PIECES DE CLAVECIN

avec une méthode pour la mécanique des doigts, on |’on
enseigne les moyens de se procurer une parfaite exécution
sur cet instrument, et avec une table pour les agréments

(1724 et réédité en 1731)
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DE LA MECHANIQUE DES DOIGTS SUR LE CLAVESSIN

UBER DIE FINGERTECHNIK BEIM CEMBALOSPIEL
ON THE TECHNIQUE OF THE FINGERS ON THE HARPSICHORD

Die Vollkommenheit des Cembaloanschlags beruht
hauptsichlich auf einer gut gefithrten Bewegung
der Finger. Diese Bewegung kann man sich durch
eine einfache Technik aneignen, aber man muf sie
anzuwenden wissen.

Diese Technik besteht in nichts anderem als im
hiufigen Uben einer gleichférmigen Bewegung. Die
Anlagen dazu sind jedermann angeboren wie die-
jenigen fiir das Gehen. oder vielleicht besser ge-
sagt, fiir das Schnellaufen.

Die Fihigkeit zum Gehen oder zum Schnellaufen
ergibt sich aus der Geschmeidigkeit des Kniegelenks;
diejenige zum Cembalospielen hingt von der Ge-
schmeidigkeit der Fingerwurzelgelenke ab.

Die stindige Ubung, die wir im Gehen haben, er-
mdglicht fast einheitlich jedermann die freie Be-
wegung des Kniegelenkes; das wenige an Ubung,
das wir hingegen fiir die zum Cembalospielen er-
forderlichen Fingerbewegungen leisten. geniigt nicht.
ihre freie Beweglichkeit zu entwickeln. Hinzu
kommt. daB unsere alltiglichen Betidtigungsweisen
unsere Finger zu Bewegungen zwingen, die von
den fiirs Cembalospiel erforderlichen sehr verschie-
den sind. wodurch die Entwicklung der Bewegungs-
freiheit stindig gestdrt wird. Selbst unsere natiir-
liche Begabung. die wir vielleicht fiir die Musik
haben. kann zum Hemmnis werden; sind wir nur
cin wenig empfinglich flir die Wirkungen dieser
Kunst, so machen wir alle Anstrengungen, wieder-
cugeben. was wir empfinden; dabei verkrampfen
wir uns. was der Vollkommenheit der Ausfithrung
<chidlich ist: jeder Weg zu deren Erlangung ist uns
cerstellt durch das, was unsere Sinne beeindruckt
~at, und weil wir nicht verstanden haben, die Aus-
“thrung mit unserer Vorstellung in Einklang zu
oringen, kommen wir oft zu der Uberzeugung. daB
:ns die Natur etwas verweigert hat, was (in Wirk-
“chkeit) wir selber uns durch schlechte Gewohnhei-
con geraubt haben.

Wohl ist es wahr, daff die Anlagen bei gewissen
Personen giinstiger sind als bei anderen; indessen,
wenn nicht eine ernstliche Behinderung die gewshn-
lichen Bewegungen unserer Finger stdrt, hingt es
nur noch von uns ab. den ihrer Eignung gemifien
Gebrauch von ihnen zu machen und zwar in einem
Vollkommenheitsgrad, der geniigt, Gefallen zu er-
wecken, Denn ich wage zu behaupten, daf emsige
und wohlgeleitete Arbeit, daB die notwendige Sorg-
falt und ein wenig Zeitaufwand unfehlbar auch die
am wenigsten begiinstigten Finger in Ordnung brin-
cen werden.

Ich gebe indessen zu, daB, was bei den meisten
viel Ubung erfordert, einigen anderen miihelos zu-
fallen kann. Aber wer wiirde wagen, solche Natur-
caben (ohne weiteres) fiir sich zu erwarten? Wie
kann man hoffen, dergleichen zu entdecken, ohne
die notige Arbeit aufgewendet zu haben, die einen
zu solcher Erkenntnis (iiberhaupt erst) gelangen
13ft? Und welcher Gegebenheit kénnte man dann
den Erfolg zuschreiben. den man erlebt, wenn nicht
eben dieser Arbeit?

Es ergibt sich also aus all diesen Feststellungen.
daB ein hiufiges und verstindiges Uben der un-
fehlbare Weg zur Vollkommenheit im Cembalo-
spiel ist. Unter diesem Gesichtspunkt habe ich eine
besondere Methode aufgebaut, um die Bewegungs-
freiheit der Finger. die ihnen von der Natur mitge-
geben wurde, neu zu wecken und (dariiber hinaus)
zu erhéhen.

Diese Methode ist die einfache Technik, von der
ich bereits sprach: ich werde (nun) deren Regeln
darlegen, und ich glaube, man sollte es sich nicht
erlassen, sie genau und stufenweise zu befolgen,
denn, abgesehen davon, daB man sie alle vernunft-
gemif begriindet finden wird, hat neueste Erfahrung
mir ihre Niitzlichkeit bestitigt.

Die Ziffern 1., 2., 3., 4. und 5. sollen die Finger be-
zeichnen, von denen ich sprechen will, und deren
man sich dort bedienen soll, wo sie sich neben

La perfection du toudier sur le Clavessin consiste
principalement dans un wmouvement des Doigts
bien dirigé.

Ce mouvement peut s'acquérir par une simple mé-
chanique; wmais il faut qu’on scache la ménager.
Cette méchanique n'est autre chose qu'un exercice
fréquent d’un mouvement régulier: les dispositions
qu'elle denande sont naturelles a un chacun; il en
est comme de celles qu'on a pour marcher, ou si
"on veut, pour courir,

La faculté de marcher ou de courir vient de la sou-
plesse du jarret: celle de toudier le Clavessin dé-
pend de la souplesse des doigts a leur racine.

L'exercice continuel oit "on est de marder, rend a
st chacun le mouvement du jarret presque égalensent
libre. Le peu d'exercice que nous faisous, au con-
traire, du mouvement necessaire aux doigts pour
toucher le Clavessin, ne permet pas que leur liberté
se developpe: d'ailleurs nos habitudes particulieres
fout comtracter aux doigts des mouvemens si con-
traires a celui qu'exige le Clavessin, que cette liberté
en est sams cesse traversée: elle trouve méme des
obstacles jusques dans les talens naturels que nous
pouvous avoir pour la musique; pour peu que nous
sovons sensibles aux effets de cet art, nous faisons
des efforts pour rendre ce que nous semtons, & ce
ne peut étre que par ume contrainte préjudiciable
a {'éxécution: toutes les mesures qu'il faudroit
prendre pour l'acquerir, nous somnt dérobées par
U'impression qu'ont recu nos sens: & faute davoir
scit concilier cette éxecution avec la promtitude de
notre imagination, nous mnous persuadons souvent
que c'est la wature qui nous a refusé ce que
1ous nous sommes ravis 4 nous-mémes par de mau-
vaises habitudes.

1l est bien vrai que les dispositions sont plus heu-
reuses en de certains Sujets qu'en d'autres: cepen-
dant dés qu’aucune incommodité sensible ne trouble
pas le mouvement ordinaire des doigts, il ne depend
plus que de nous d’en faire 'usage auquel ils sont
propres; & cela daus un degré de perfection suffi-
sant pour plaire: car jose avancer qu'un travail
assidu & bien conduit, que les soins nécessaires
& qu'un peu de tems dédomageront inumanquable-
mept les doigts les moins favorisés.

T'avoiierai cependant que ce qui suppose une grande
pratique dans la pliipart des personnes, ne sera
peut-étre qu'ume lheureuse rencomtre dans quel-
ques autres: wmais qui est-ce qui osera s attendre
aux facilités de la nature? comment peut-on esperer
de les découvrir, sans avoir entrepris le travail
necessaire pour parvenir & en faire l'experience? &
a quoi pourra-t-on attribuer alors le succés qu'on
éprouvera, si ce n'est a ce travail méme.

1l resulte donc de toutes ces remarques qu'un exer-
cice fréquent & bien entendu est I'auteur infaillible
de la parfaite execution sur le Clavessin: & c'est
dela que j'ai congu une méthode particuliere, pour
renouveller dans les doigts le mouvement dont la
nature les a douez, & pour en augmenter la liberté.

Cette méthode est la simple méchanique dont j'ai
déja parlé: je vais cn proposer les régles; & je crois
qu'on ne peut guéres se dispenser de les suivre
exactement & par degrez: car outre qu'on les trou-
vera foudées cn raisons, ume experience emcore
route récente vient de w'assurcr de leur efficacité.

Les chifres 1. 2. 3. 4. & 5. désigneront les doigts
dont je voudrai parler, & dont il faudra se servir
aux endroits oi ils se trouveromnt joints aux mottes:

Perfection of touch on the harpsichord consists
mainly in well-controlled movement of the fingers.
This movement can be acquired by a simple tech-
nique, but one has to know how to apply it.

This technique is nothing more than frequent exer-
cise of a regular movement: the aptitudes ‘or which
it calls are natural to everyone—much the same
as in walking, or, if you like, in running.

The faculty of walking or of running comes from
the suppleness of the knee: that of playing the
harpsichord depends on the suppleness of the
fingers at their roots.

The continual exercise when walking gives every-
one almost equally free movement of the knee.
On the other hand, the little exercise we give tec
the movement of the fingers necessary for play-
ing the harpsichord does not enable their freedom
of movement to become developed: moreover, our
particular habits cause the fingers to develop move-
ments so opposed to those required for the harpsi-
chord as to represent a constant sethack to the
development of this freedom: it finds obstacles
even in any natural talent that we might have for
music; if we are even a little sensitive towards the
effects of this art, we make an effort to convey
what we feel and this can be done only under
a constraint which is detrimental to the perfor-
mance: all the steps which ought to be taken to
acquire suppleness are snatched from us by the
impression received by our senses and for want of
knowing how to reconcile this execution with the
alertness of our imagination, we frequently per-
suade ourselves that it is Nature which has denied
us an accomplishment of which, by our bad habits.
we have deprived ourselves.

It is very true that in their predispositions some
people are more fortunate than others: however,
provided that no substantial incapacity affects the
natural movement of the fingers, it depends on us
alone to use them as they were intended to be
used; indeed, on attaining a sufficient degree of
perfection, to give pleasure. I would even go so
far as to say that assiduous and well-conducted
work, the necessary attention and a little time will
be bound to make up for less favoured fingers.

I will however concede that that which implies a
lot of practice to the majority of people may per-
haps, for others, be a blissful encounter, but who
would dare to anticipate natural aptitudes? How
can one hope to discover them, without having
done the work necessary to reach this stage of
experience? And to what might one attribute the
success which one will then experience, if not to
this very work?

The outcome, therefore, of all these observations
is that frequent and well-understood exercise is the
infallible route to perfect execution on the harpsi-
chord, and it is on that basis that I have concei-
ved a particular method of renewing in fingers
movement imparted to them by Nature and of in-
creasing the freedom of that movement.

This method is the simple technique of which I have
already spoken: [ am going to propound its rules
and | think one can hardly avoid following them
exactly and by degrees. for apart from their being
founded upon logic. quite recent experience has
assured me of their efficacy.

The symbols 1st, 2nd. 3rd. 4th and 3th are to denote
the fingers of which 1 shall ke speaking, fingers
which are to be employed wherever they are placed



den Noten befinden: so bezeichnet 1. den Dausmen,
3. den Eleinen Finger und 2., 3., 4. entsprechend die
anderen Finger.

Zuerst muB man sich so ans Cembalo setzen, daff
die Ellbogen sich hdher als die Tasten befinden und
daB die Hand allein durch die natiirliche Bewegung
des Handgelenks darauf fallen kann.

Gerade damit die Hand wie von selbst auf die
Tasten fallen kann, miissen zuerst die Ellbogen
hdher als die Tastatur sein, und sie sind nie zu
hoch, wenn nur der 1. und der 5. auf den Rand der
Tasten gesetzt werden kdnnen.

Wihrend der 1. und der 5. auf den Rand der Tasten
gesetzt werden. miissen die Ellbogen ungezwungen
in ihrer natiirlichen Stellung an der Seite herabhiin-
gen; diese Stellung soll man wohl beachten, und man
darf sie nur bei unbedingter Notwendigkeit an-
dern, etwa, wenn man die Hand von einem Ende
der Klaviatur zum anderen fithren mup.

Diese natiirliche Stellung der Ellbogen, verbunden
mit der richtigen Haltung des 1. und 5. legt fest,
wie jedermann, gleichgiiltis welcher Grofe, sich ans
Cembalo setzen muB; es handelt sich nur noch
darum, den Sitz entsprechend anzupassen.

Wenn der 1. und 5. auf dem Rand der Tasten liegen,
so veranlassen sie die tibrigen Finger, sich zu kriim-
men, um gleichfalls auf den Rand der Tasten ge-
setzt werden zu kdnnen: aber indem man die Hand
so fallen 1dBt, wie oben beschrieben, runden sich
die Finger auf natiirliche Weise in der erforder-
lichen Art; und nun soll man sie nicht mehr strek-
ken, noch stirker kriimmen, aufier in gewissen
Fallen, wo es nicht besser geht.

Das Handgelenk muB stets geschmeidig sein: diese
Geschmeidigkeit geht dann auf die Finger iiber und
gibt ihnen alle notwendige Beweglichkeit und Leich-
tigkeit; die Hand, die auf diese Weise sozusagen
wie tot ist, dient nur noch dazu, die Finger zu hal-
ten, die an ihr hdngen, und sie auf der Tastatur
dorthin zu fithren, wohin sie allein durch ihre Ei-
genbewegung nicht gelangen kdnnen.

Die Bewegung der Finger geschieht von ihrer Wur-
zel her, das heift, vom Gelenk, das sie mit der
Hand verbindet, aus und nie woanders her. Die Be-
wegung der Hand erfolgt aus dem Handgelenk und
diejenige des Armes, wenn es je ndtig sein sollte,
aus dem Ellbogengelenk.

Eine gréfere Bewegung darf nicht gemacht wer-
den, wenn auch eine geringere geniigt; und selbst,
wenn ein Finger eine Taste erreichen kann, ohne
daf man die Hand bewegt, nur indem man diese
dehnt oder spreizt, soll man sich wohl hiiten, die
Bewegung tber das Notwendige hinausgehen zu
lassen.

Jeder Finger muf scine eigene und von allen
{ibrigen unabhingige Beweglichkeit haben, derge-
stalt, daf selbst dann, wenn man gezwungen ist,
die Hand an ecine bestimmte Stelle auf der Tasta-
tur zu fithren, der Finger, den man gerade braucht,
nur durch seine eigene Bewegung auf die Taste fillt.
Die Finger diirfen nur auf die Tasten fallen und
nicht darauf schlagen; iiberdies sollen sie sozu-
sagen fliefend einer dem anderen folgen: damit
sei auf die Zartheit hingewiesen, mit der man von
Anfang an vorgehen soll.

Nun setze man dic fiinf Finger der Hand auf die
cntsprechenden Noten oder Tasten, wie auf der
dieser Abhandlung folgenden Tafel unter dem Na-
men prestiére Legon zu sehen ist.

Behndet sich jeder der fiinf Finger auf seiner Taste
vnd ferner die Hand in der oben beschriebenen
stellung, so driickt man mit dem 1. oder mit dem 5.
&ic Taste herunter, auf der er sich befindet, ohne daB
¢'n anderer Finger oder gar die Hand jetzt die
-eringste Bewegung macht.

“om Finger, mit dem man begonnen hat, geht man
cum benachbarten {iber und so von einem zum
onderen, indem man achtgibt, daB derjenige, der
iocben eine Taste gedritckt hat, diese verlaBt, so-
cald sein Nachbar eine andere driickt: denn das
2slassen eines Fingers und der Anschlag eines an-
seren milssen gleichzeitig ausgefithrt werden.

vtan merke wohl, daB jeder Finger durch seine
o:gene Bewegung wirken muf und beachte, daB der
“nger, der eine Taste verldft, ihr so nahe bleibe,
dah er sie zu beriihren scheint.

Niemals belaste man den Anschlag der Finger durch
den Druck der Hand; im Gegenteil: die Hand soll,

1

de sorte que 1. désigiera le pouce, 5. le petit doigt,
& 2. 3. 4. les autres doigts a proportion,

1l faut d'abord s'asseoir auprés du Clavessin, de
fagosn que les coudes soient plus élevés que le niveau
du clavier, & que la main puisse y tomber par le
seul mouvement naturel de la jointure du poignet,

Clest afin que la main tombe comme d'elle méme
sur le clavier, qu'il faut d’abord avoir les coudes
audessus de son niveau; & ils ne sont jamais trop
élevés, dés que le 1. & le 5. peuvent se placer sur
le bord des toudhes.

Exnt méme tems que le 1. & le 5. se placeut sur le
bord des touches, il faut que les coudes tombent
nondhalamutent sur les cotés, daus leur situation
naturelle; situation qu'il faut bien remarquer, &
qu’on ne doit jamais déranger que par ume necessité
absolué, comue lorsqu’on est obligé de transporter
la wain d'usn bout du clavier & I'autre.

Cette situation naturelle des Coudes, jointe a la
justc portée du 1. & du 5. donne le point fixe on
toute persomne, de quelque taille qu'elle soit, doit
se placer auprés du Clavessisn; & il ne s'agit plus
que d'y proportionner le siége.

Le 1. & le 5. se trouvant sur le bord des toudhes,
engagent a courber les autres doigts, pour qu'ils
puissent se trouver également sur le bord des
toudses: mais cn laissant tomber la main, comme
il a été dit, les doigts s'arondissent naturellentent
au point qu'il faut: & pour lors on ne doit plus
ni les alonger, ni les arondir d'avantage, excepté
dans de certains cas, oty "o ne peut mieux faire.

La jointure du poignet doit toujours étre souple:
certe souplesse qui se répand pour lors sur les
doigts, leur domne toute la liberté & toute la le-
gereté uécessaires: & la main qui par ce moyen se
trouve, pour aiusi dire. contme morte, ne sert plus
qu’a soutenir les doigts qui lui sont attadiés, & a
les conduire aux endroits du clavier on ils ne
peuvent atteindre par le seul mouvement qui leur
est propre,

Le mouvement des doigts se prend a leur racine,
c'est-a-dire, a la jointure qui lcs attache a la main,
& jamais ailleurs; celui de la main se prend a la
jointure dut poignet, & celui du bras, supposé qu’il
soit necessaire, se preid & la jointure du coude.

Le plus grand mouvement ne doit avoir licu que
lorsquus soindre e suffit pas: & miéme dos’an'un
doigt peut atteindre a une toudre sans mow o !
main, mais seulenent en I'étendant ou en |
il faut bien se garder de prodiguer le mo:
au-dela du uécessaire.

1l faut que chaque doigt ait son mouvement parti-
culier & indépendant de tout autre: de sorte que
quand méne on est obligé de transporter la main
& un certain endroit du clavier, il faut encore que
le doigt dont on se sert pour lors, tombe sur la
toudie par son seul mouvement.

1 faut que les doigts tombent sur les toudies, & non
pas qu’ils les frappent; il faut de plus qu'ils coulent,
pour ainsi dire, de 'un @ I'autre en se succedant:
ce qui doit vous prevenir sur la douceur avec
laquelle vous devez vous y prendre en commen-
cant,

Il faut & present aranger les cing doigts de la main
sur les cing nottes ou toucics comsecutives, domt
on trouve I'exemple sous le nom de premiere Lecon,
daus la planche gravée qui suit ce discours.

Les cing doigts érant arangés sur les cing toudhes,
en supposant d'ailleurs la main placée, comme il
a été dit; on fait ensorte denfoncer du 1. ou du 5.
la toudse sur laquelle il se trouve, sans qu’aucun
autre doigt, ni sans que la main fassent pour lors le
moindre mouvement.

Du doigt par lequel on a conumencé, on passe a
sou voisin, & ainsi de I'un a lautre: en observant
que celui qui vient d'enfoncer une toudie, la quitte
dans le méme instant que son voisin en enfonce une
autre: car le lever d'un doigt & le toudter d'un autre
doivent étre executés daus le méme moment.

Souvenez-vous de faire agir chaque doigt par sou
mouvement particulier; & observez que le doigt qui
quitte une touche, en soit toujours si proche, qu'il
paroisse la toucher.

N’appesentissez jamais le toucher de vos doigts par
Peffort de votre main; que ce soit au contraire
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beside notes, so that 1 will denote the tfuuub.
5 the lirtle finger, and 2, 3 and 4 the other fingers
accordingly.

First, it is necessary to sit at the harpsichord with
the elbows higher than the level of the keyboard.
so that the hand can drop on to the keyboard
merely by the natural movement of the wrist
joint.

It is so that the hand should drop as of itself on
to the keyboard that the elbows have to be higher
than the level of this latter, and they are never
too high so long as the 1st and 5th can rest on
the edge of the keys.

At the same time as the 1st and 5th touch the edge
of the keys, the elbows must fall unconcernedly
to the sides. into their natural position, a position
which should be strictly observed and never distur-
bed unless absolutely essential, as when the player
is compelled to carry his hand from one end of the
keyboard to the other.

This natural position of the elbows, combined with
the correct attitude of the 1 st and 5 th, determines
the position of any person, whatever his size, in
relation to the harpsichord, and all that is neces-
sary is for the stool to be arranged accordingly.
When the thumb and little finger, in other words,
the 1st and 5th, rest on the edge of the keys, they
make it necessary for the other fingers to curve,
so that these, too, may rest on the edge of the
keys. However, as has already been said, by drop-
ping the hand, the fingers curl naturally to the
necessary extent and they must then be neither
extended nor curled any further, except in certain
cases where one has no alternative.

The wrist must always be supple. This suppleness.
which is then transmitted to the fingers, gives them
all the ease of movement and all the lightness
necessary; thus the hand which, by this reckoning
is, so to say, inert, serves merely as a support for
the fingers which are attached to it and as a means
of conveying them to those parts of the keyboard
which they cannot reach by their own particular
movement alone.

The movement of the fingers begins at their root,
that is to say, at the point where they join the
hand, and never anywhere else. That of the hand
begins at the wrist joint, whilst that of the forearm.
assuming that such a movement is necessary, begins
at the elbow.

No great movement should be made where a lesser
one will suffice, and even where a finger can reach
a key without the hand being moved —all that is
necessary being merely to extend it or to open it—
suard against unnecessary movement.

Every finger must have its own movement, inde-
pendent of the others: in other words, even when
the hand has to be moved to a certain part of the
keyboard, it is still necessary that the finger then
used should drop on to the key by its own move-
ment.

The fingers must drop on to the keys and not hit
them: moreover, they must glide, so to speak, from
one key to the other when playing successive
notes, which will give some idea of how gently one
has to start.

The thumb and four fingers of the hand must now
be placed on the five consecutive notes or keys, as
in the example given under the heading premiére
Lecos on the sheet appended to this discourse.
With the thumb and four fingers arranged on the
five keys and with the hand placed as already stated,
proceed to depress with the 1st or 5th the key
on whidch it is resting, but do not make the slightest
movement with any other finger nor with the hand
as a whole.

From the finger with which you started, pass on to
its neighbour and so on from one to the other.
taking care that the finger which has just depressed
a key is raised from it in the same instant as its
neighbour depresses another, for the raising of one
finger and depressing of a key by another must
be carried out simultaneously.

Remember to make every finger act by its own
particular movement, and see that the finger which
releases a key always remains so close to it that
it appears to be touching it.

Never make the touch of your fingers heavy by the
effort of your hand. On the contrary, let it be your
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indem sie die Finger trigt, deren Anschlag leichter
machen; dies hat bedeutsame Folgen.

Man beobachte eine grofie GleichmiBigkeit der Be-
wegungen zwischen den einzelnen Fingern und vor
allem iiberstiirze man diese Bewegungen niemals,
denn die Leichtigkeit und die Geschwindigkeit kann
man nur durch diese GleichmiBigkeit der Bewe-
gungen erwerben; und wie so oft, indem man sich
zu sehr eilt, fliecht man das, was man sucht.

Man muf versuchen, erst die notwendige Beweg-
lichkeit der Finger zu erwerben und jedem von ih-
nen seine eigene Bewegungsfreiheit zu geben, be-
vor man ihre Stirke erprobt; deshalb empfehle ich,
sie anfangs nur auf die Klaviatur zu setzen, um
sich daran zu gewdshnen, die Entfernung von einem
zum anderen mit derjenigen zwischen den Tasten
in Beziehung zu bringen. Aber da man vorerst
Miihe hat, jeden Finger selbstindig sich bewegen
zu lassen, konnte die weitere Miihe, die Tasten
herunterzudriicken, bewirken, daf die notwendige
Vervollkommnung im Bewegungsablauf gestdrt
wird, Man muf also gut achtgeben, daB der Wi-
derstand der Tasten nicht (gar zu sehr) den Finger-
bewegungen entgegensteht; deshalb kann die
Tastatur, auf der man (zuerst) iibt, nie zu weich
(im Anschlag) sein. Aber im Mafe, wie die Finger
in ihren Bewegungen an Kraft gewinnen, kann man
sie einer (im Anschlag) weniger weichen Tastatur
gegeniiberstellen und so schrittweise dazukommen,
sie die (im Anschlag) hértesten Tasten anschlagen
zu lassen.

Diese Ubung wird zuerst mit jeder Hand einzeln
ausgefiihrt, und erst, wenn man die Fingerfithrung
gemif ohenstehender Erklirung meistert, iibt man
sie mit beiden Hinden zusammen. Man laft eine
Hand vor der anderen mit beliebig viel Ténen be-
ginnen, bald mit mehr, bald mit weniger; schliefi-
lich versucht man es auf alle nur mdglichen Arten,
bis man eine so gute Gewdhnung der Hinde wahr-
nehmen kann, daf keine Gefahr mehr besteht, sie
kénnten wieder verdorben werden. Dies lidBt sich
nicht in einem Tag erreichen, aber es kiirzt das zur
Erreichung des gewiinschten Vollkommenheitsgra-
des notwendige Studium ungemein ab.

Obgleich diese Ubung sehr einfach ist, fithrt sie
unmerklich zur bestméglichen Spielweise auf dem
Cembalo. Man gewdhnt dabei zuerst die Hand
daran, die Finger zu tragen; man paft die Ab-
stinde zwischen den einzelnen Fingern denjenigen
der Tasten an; man verhilft dadurch jedem von
ihnen zu seiner ihm eigenen Bewegungsmdglich-
keit; man gewdhnt sich daran, den einen zu heben,
wihrend der andere sich senkt; ihre Kraft, ihr Ge-
wicht und ihre Bewegung werden dabei nach eini-
ger Zeit untereinander gleichférmig. Die Gleich-
formigkeit der Bewegungen beider Hiande in Paral-
lel- und in Gegenbewegung zueinander wird dabei
ebenfalls erworben. Wenn schliefilich ein Lehrer
nur ein wenig achtgibt, daf alle bis jetzt gegebenen
Anweisungen in den folgenden Abschnitten und in
den Verzierungen, die er im AnschluB an diese
Lektion ausfilhren lassen soll, beobachtet werden,
ist es sozusagen fast gewiB, daB man nicht ver-
fehlen wird, eine schéne Spielweise zu erlangen.
Ohne weitere Kenntnisse als in dieser Ubung ent-
halten sind, kann man das kleine Menuett erlernen.
das sich auf der gleichen Tafel befindet; es ist
darin der Fingersatz angemerkt und die Verzierun-
gen sind darin weggelassen worden.

Spielt man die Noten dieser Ubung schnell, so
heiBt dies Roulement; wiren die Noten dieser
Ubung auseinanderliegend, so hiefie es Batterie.
Um ein Roulement iiber dasjenige dieser Lektion
hinaus fortzusetzen, muf man sich nur daran ge-
wdhnen, den 1.Finger unter irgendeinem belie-
bigen anderen hindurchzufithren und einen dieser
anderen Finger iiber den 1. hinwegzufithren. Dieses
Vorgehen ist ausgezeichnet, vor allem, wenn man
auf Kreuze oder B’s trifft; es erleichtert sogar noch
die Ausfilhrung gewisser Batteries, von denen man
ein Beispiel auf der folgenden Tafel findet.

Es ist zu beachten, daf der Finger, der auf diese
Weise iiber oder unter einem anderen durchgefiihrt
wird, durch seine eigene Bewegung zu der ge-
wiinschten Taste gelangt.

Man vermeide so weit wie mdglich, ein Kreuz oder
ein B mit dem 1. oder 5. anzuschlagen, vor allem bei
den Roulements; es sollte so verfahren werden, daf
der 1. sich dann auf der dem Kreuz oder dem B
vorangehenden Taste befindet, denn dies kann die
Ausfithrung erleichtern.

votre main qui en soutenant vous doigts, rende leur
toudter plus leger: cela est d'une grande conséquense.
Observez une grande égalité de mouvemens entre
chaque doigt, & sur-tout wue precipités jamais ces
mouvemens: car la légereté & la vitesse ne s'ac-
quierent que par cette égalité de mouvemens; &
souvent pour trop se presser, on fuit ce qu'on
cherche.

Il faut tadier d’acquerir le miouvement necessaire
dans les doigts, & de domner & chacun d’eux son
mouvement particulier, avant que de mettre leur
force a I'épreuve: de sorte que je ne propose de les
placer d'abord sur le clavier, que pour qu'on
s'accoutume a proportiommer la distance de l'un a
l'autre a celle des toudies de ce clavier. Mais come
on a d'abord de la peine & les faire mouvoir dhacun
en particulier, celle qu’on auroit encore a leur faire
enfoncer les touches, seroit capable de détruire la
perfection qui doit se trouver dans leur mouvement.
Il faut donc bien prendre garde que la resistance des
roudies ne s'oppose au mouvement des doigts; &
par conséquent le clavier sur lequel on s'éxerce ne
scauroit étre trop doux: mais a mesure que les
doigts se fortifient dans leur mouvement, on peut
leur opposer un clavier moins doux, & arriver ainsi
Sar degrez a leur faire eufoncer les touches les plus
ures.

Cette Lecon se pratique d'abord de draque main en
particulier; & que quand o se sent wmaitre de con-
duire ses doigts conformément a I'explication pré-
cédente, on I'éxerce des deux wains ensemble: on
fait commtencer ume main avant Uautre dautant
de nottes que I'on veut, tantdt plus, tantdt moins:
enfin on s’y prend de toutes les manieres possibles,
jusqu’a ce qu'om recomnoisse que les mains soient
dans une si boune habitude, qu'il 'y a plus licu
de craindre qu'elles se gatent: ce qui ne s'acquiert
pas en un jour, & ce qui cependant abrege infini-
ment I'étude uécessaire pour arriver au point de
perfection qu'on désire.

Cette Lecon, quoique trés-simple, conduit insen-
siblement a la plus parfaite éxécution, sur le cla-
vessin. Ou y accoutume d'abord la main a softtenir
les doigts; on y proportionne leur distasnce entr’eux
a celle des touches; on y procure & dracun d'eux
son mouvement particulier; on s’y accoutume d en
lever un, pendant qu'um autre baisse; leur force,
leur poids, & leur mouvement s'y rendent égaux
eutr’enx au bout de quelque tems; les mouvemens
égaux & contraires entre diaque main s’y con-
tractent aussi: enfin pour peu qu'un inaitre soit
attentif a faire observer toutes les remarques pré-
cédentes daus les autres passages & dans les Agré-
mens qu'il doit faire éxercer apréscette Lecon; il est
presque certain, d parler en général, qu’on ne scauroit
manquer de se procurer une belle execution.

Saus en scavoir davantage que ce que contient cette
Lecon, o peut apprendre le petit Menuet qui se
trouve dans la méme Planche; ayant eu soin d'y
marquer les doigts, & d'en rerrancher les agrémens.

Lorsqu’on passe avec vitesse les nottes de la Lecon,
cela s'appelle Roulement, & si les nottes de cette
Lecon éroient disjointes, cela s’appelleroit, Batterie.
Pour contintter un roulement plus étendu que celui
de la Lecon, il v’y a qu'a s'accoutumer a passer
le 1. par-dessous tel autre doigt que I'on veut, & a
passer 'un de ces autres doigts par-dessus le 1.
Cette maniere est excellente, sur-tout quand il s’y
rencontre des Diézes ou des Bemols; elle facilite
méme encore la pratique de certaines batteries,
dont on trouve un exemple dans la Planche suivante.

Il faut observer que le doigt qui passe ainsi par-
dessus ou par-dessous um autre, arrive par sou
mouvement particulier a la touche oir 'on veut le
placer alors.

Evitez, autant que cela se peut, de toucher usn diéze
& un bemol du 1. ou du 5. surtout dans les roule-
mens; & faites ensorte que le 1. se trouve pour lors
sur la touche qui précéde ce diéze ou ce bemol;
parce que cela peut faciliter votre éxécution.

hand which, by supporting your fingers, makes
their touch lighter; this is of great consequence.
Observe a high degree of evenness of movement
among all the fingers and. above all, never preci-
pitate these movements, for lightness and speed are
acquired only through smoothness of movement
and it is often the case that by hurrying too much,
we lose what we are seeking.

One must try to acquire the necessary movement
in the fingers and to give to each one of them its
own particular movement before trying to develop
its strength: in other words, | suggest that at
the start, they be placed on the keybord solely
for the purpose of becoming accustomed to adapting
the spacing of the fingers to that between the keys.
However, as at the outset one has difficulty in mo-
ving each finger separately, the added difficulty of
trying to depress the keys might be capable of
destroying the perfection of their movement. One
must therefore carefully ensure that the resistance
of the keys does not adversely affect the move-
ment of the fingers. Consequently the keyboard on
which one practises can not be too soft, but as the
fingers grow stronger in their movement, they may
be promoted to a keyboard which is less soft and
so on by degrees, until they can play on the
hardest of keys.

This Lesson should first be practised by each hand
separately and only then when one feels one has
mastered control of the fingers as explained above,
may both hands be exercised jointly. Start off with
one hand before the other, playing as many notes
as desired, sometimes more and sometimes less:
in short, apply every possible method until it is
certain that the hands have become so well ac-
customed that there is no fear of their being
spoiled. This state of affairs is not achieved in a
day, though once achieved, it renders infinitely
shorter the amount of study necessary to reach the
desired degree of perfection.

This Lesson, although very simple, is the imper-
ceptible route to the most perfect execution on the
harpsichord. First get the hand accustomed to sup-
porting the fingers; space the fingers out to corre-
spond with the arrangement of the keys; see that
every finger acquires a separate movement; get
used to Jifting one while lowering the other. The
strength behind them, their weight and their move-
ment become equalised in time; one also attains
equality in movement of hands in parallel and con-
trary motion. In short, so long as the teacher is
attentive and ensures that all the foregoing re-
marks are observed in the other passages and in
the Grace-notes which have to be practised after
this Lesson, it is, generally speaking, almost certain
that good execution will be developed.

Without knowing more than is contained in this
Lesson, it is possible to learn the short Minuet on
the same sheet, care having been taken to mark
in the fingering and to set out the grace-notes.

When the player passes quickly over the notes of
the Lesson, this is called a Roulement, and if the
notes of this Lesson were disjointed, that would
be called a Batterie.

To continue a roulement, making it longer than
that of the Le¢os, one need only grow accustomed
to passing the 1st under any desired finger and to
passing one of these other fingers over the 1Ist.
This method is excellent, particularly when the
roulement includes Sharps and Flats: more espe-
cially, it facilitates the practice of certain batteries,
an example of which is given on the following
sheet.

See that the finger which so passes over or under
any other reaches the key which it is desired to
play by its own, individual movement.

Avoid, so far as possible. plaving a sharp or a
flat with the 1st or s5th, especially in the roule-
ments, endeavouring to ensure when a sharp or a
flat is to be played that the 1st is resting on the
preceding key, as this will facilitate execution.



Héufig spielt man ein und dasselbe Roulenent mit
beiden Héanden, deren Finger dann abwechselnd
einander folgen; ein Beispiel hierfiir findet sich im
Stiick, betitelt Les Tourbillous, wo der Ruchstabe
D die redhte, der Buchstabe G die linke Hand be-
zeichnet.

In dieser Art Roulement wird eine Hand iiber die
andere hinweggefiihrt, aber man muB wohl darauf
achten, daB der Tou der ersten Taste, auf die eine
der Hande iibergeht, so an den vorhergehenden Tos
gebunden ist, als ob die Téne von den Fingern der
gleichen Hand angeschlagen wiirden.
Die Finger folgen hier der Anordnung der Ubung,
und man sollte sich dabei des 5. nur so wenig wie
irgend mdglich bedienen.
Es gibt Batteries, wo die Hinde gleichfalls eine iiber
die andere gefiihrt werden: dies ist nicht schwer
auszufithren, vorausgesetzt, man beachtet das, was
vorher im Hinblick auf die Bindung der Téne ge-
sagt worden ist.
Es gibt zwei Arten von Battcries, von denen man
Beispiele im Stiick namens Les Cyvclopes findet:
in der einen dieser Battcries bewegen sich beide
Hinde aufeinanderfolgend wie zwei Trommelschle-
gel; in der anderen (Batteric) gleitet die linke Hand
iber die reclite, um abwechselnd den Baf und die
Oberstinte anzuschlagen.
Ich glaube, daB diese letzteren Batteries mir eigen-
tiimlich sind, wenigstens sind in dieser Art noch
keine erschienen; und ich darf zu ihren Gunsten
sagen, daf das Auge hierbei an dem Vergniigen
teilnimmt, welches das Ohr von ihnen empfingt.
Die Ausfihrung dieser verschiedenen Batteries und
dieser verschiedenen Roulements hingt vor allem
von der Geschmeidigkeit des Handgelenks ab, in-
dem man sich iibrigens weicher und leichter Be-
wegungen befleifigt, und indem man die festge-
‘cgte Stellung des Ellbogengelenks bewahrt, wenn
die Batterie die Spannweite der Hand iiberschreitet.
Wenn man merkt, da8 die Hand ausgebildet ist,
werringert man nach und nach die Héhe des Sitzes,
~is die Ellbogen sich ein wenig unterhalb der Kla-
catur befinden: dies zwingt nun dazu, die Hand
‘¢ an die Tastatur geschmiegt zu halten, und dies
crschafft schlieBlich dem Anschlag alle Bindung,
¢ man in ihn legen kann.

Wenn man Triller iibt, muB man die Finger. dic
man gerade benutzt, so hoch wie méglich heben.
Aber je mehr man mit der Bewegung vertraut wird,
desto weniger hebt man die Finger. und die groffe
Bewegung verwandelt sich zum SchluB in eine leb-
hafte und leichte.

Man soll sich wohl hiiten, den Triller am Fnde
uberstlirzt zu spielen, um ihn abzusdiliefesr: er
“udet seinen Abschlufl auf natiirliche Weise, wenn
man (erst) einmal die Gewohnheit erworben hat.
Ich tiberlasse es den Lehrern, den Rest miindlich
zu lehren, insofern als alles von den ersten Prin-
zipien ausgeht, die ich nicdergelegt habe; aber man
nalte sich stets vor Augen, daB, je mehr man an
diesen Grundprinzipien festhalt, man desto mehr
Fortschritte macht, denn der, den diese Grundprin-
oipien langweilen, wird fast immer von seiner Un-
seduld geprellt.

i+ finden sich einige Stiicke in diesem Buche, die
man transponieren kann. zum Beispiel kénnen die
Musette nach C und die Rigandons nach D transpo-
niert werden, vornehmlich, damit man sie zusam-
wen mit einer Gambe spielen kann.

"n allgemeinen kann man diejenigen dosubles und
rises eines Rondean weglassen, welche man zu
schwierig findet.

Wenn eine Hand nicht leicht zwei Tasten greifen
~ann, kann man diejenige weglassen, die nicht
.nbedingt notwendig fiir die Melodie ist, denn zu
Unmdglichem soll man nicht angehalten werden.
Diese Methode dient als Einfithrung zu einem voll-
stindigen System der Fingertechnik am Cembalo,
welches ich bald herauszugeben hoffe. Die Niitz-
.whkeit dieser Technik ist noch nicht bekannt ge-
worden. und sie wird vor allem beim Begleiten
sptirbar werden: ich erspare dabei dem Gedichtnis
¢'ne Unzahl von Regeln, die man im iibrigen erst
snwenden kann, nachdem es einem gelungen ist, sie
~om Verstand in die Fingerspitzen iibergehen zu
assen.

“Was ich in bezug auf das Cembalo gesagt habe,
st gleichfalls fiir die Orgel zu beachten.

Souvent om éxécute um méme roulement avec les
deux wains, dont les doigts se succedent pour lors
cousecutivement; on en trouve un éxemple dans la
piéce intitulée les Tourbillons, on la lettre D.
indique la main droite, & la lettre G. la main
gauche.

Daus ces sortes de roulemens les mains passent
P'une sur autre: mais il faur bien observer que lc
son de la premiere touche sur laquelle I'une des
mains passe, soit tout aussi lié au son précédent,
que s'ils éroient touchés des doigts de la méme
main.

Les doigts suivent ici 'ordre de la lecon; & il ne
faut s’y servir du 5. que le moins qu’on peut.

Il 'y a des batteries ot les mains passent également
P'une sur Uautre: ce qui w'est pas difficile a prati-
quer, pourvit qu'ou y fasse I'observation qui vient
d'étre citée a I'égard de la liaison des sons.

Il'y a deux autres sortes de batteries. dout o trou-
vera I'éxemple dans la piéce intitulée, les Cyclopes:
Aans l'une de ces batteries. les maius fout entr'elles
le mouvement consecutif des deux baguettes d'un
tambour; & daus l'autre, la main gauche passe
vardessus la droite. pour toucher alternativement la
Basse & le Dessus.

Te crois que ces dernicres batteries pte sout parti-
culieres, du moins il u'en a point eucore paru de
la sorte; & fe puis dire en leur faveur que I'eeil y
partage le plaisir quien recoit I'oreille.

L'éxécution de ces differentes batteries, & de ces
differens roulemens, dépend sur-tout de la souplesse
du poignet: en s'y conduisant d'aillenrs par des
mouvemens doux & legers, & en v conservant le
point fixe a la jointure du coude, lorsque la batterie
excéde ["étendué de la main.

Quand on se seut la main formée, on diminué
petit-a-petit la hauteur du siége, jusqu’a ce que les
coudes se trouvent un peu au-dessous du uiveau du
clavier; ce qui engage pour lors & tenir la main
commte colée au clavier, & ce qui adreve de procurer
au toucher toute la liaison qu'on peut y introduire.

Quand-on exerce les tremblemens ou cadences, il
faut lever, le plus qu'il est possible, les seuls doigts
dont on se sert pour lors; mais a mesure que le
nouventent en devient fautilier, on leve moins ces
doigts; & le grand mouvement se tourne a la fin
e un wouvement vif & leger.

Il faut bien se garder de précipiter la cadence =
la fin, pour la fermer: elle se ferme naturellen:
lorsqu’on en a une fois acquis ['habitude.

Je laisse aux Maitres le soin d’cnscigner le reste de
vive voix; d'autant que le tout émane des premiers
principes que je viens de poser; mais qu'on se
souvienne bien que plus on persevere dans les pre-
miers principes, plus on avance dans la carriere: car
celui que ces principes ennuyeut, est presque tou-
jours la duppe de son impatience.

Il 'y a quelques piéces dans ce livre, qu'on peut
transposer; par exciple; la Musette peut étre mise
en C. sol ut, sur tout pour étre jouée avec la Violle;
& les Rigaudons et D. la ré.

Ost peut se passer, absolument parlant, des doubles
& des reprises d'un Rondeau, git'on trouvera trop
difficiles.

Lorsque la main ne peut embrasser facilement deux
touches ensemble, on peut abandonner celle qui
n'est pas absolument uécessaire au chant: car on ne
doit pas étre temu a I'impossible.

Cette Méthode sert comme d'introduction 8 wun
sistéme complet de la méchanique des doigts sur le
Clavessin, que j'espere donner bien-tét; I'utilité de
cette Medsanique ne s'est point encore fait connoi-
tre, & c'est dans l'accompagnentent sur tout qu'elle
se fera le plus sentir: j'v epargne & la menioire une
infinité de régles, qu’on ne peut cependant mettre
en usage. qu'aprés avoir scit les faire passer du
jugement au bout des doigts.

Ce que j’ai dit touchant le Clavessin, est a observer
pareillement sur I'Orgue.
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The same roulement is often executed with two
hands, the fingers then following one another
consecutively. An example of this is to be found
in the piece entitled les Tourbillons, where the
letter D (Droite} indicates the right haud and the
letter G (Gaudhe) the left hand.

In roulements of this kind, the hands pass over
another; one must watch, however, that the sound
of the first key to which one hand passes is so
joined to the preceding sound as if they had been
played by fingers of the same hand.

In this case the fingers follow the order indicated
in the lesson, the 5th being used as little as
possible.

There are batteries where the hands pass over
another in the same way: this is not difficult to
practise provided that attention is given to the
foregoing remarks concerning the merging of the
sounds,

There are two other types of barteries, an example
of which will be found in the piece entitled les
Cyclopes: in one of these batteries, the hands,
between them, make the consecutive movement of
two drumsticks, whilst in the other the left hand
passes over the right to play, alternately, the Bass
and the Treble.

[ believe that these latter batreries never appeared
before; and [ might add in their favour that not
only the ear but also the eye derives pleasure from
them.

The execution of the various batteries and roule-
ments depends first and foremost on the suppleness
of the wrist, this being achieved by soft, light
movements, keeping the elbow joint as a fixed
point when the particular batterie extends outside
the span of the hand.

When it is felt that the hand has been developed.
the height of the stool may be gradually reduced
until the elbows are slightly below the level of
the keyboard, so that the hands have, of necessity.
to be held as if glued to the keyboard, affording
the player’s touch the maximum degree of contact

When practising trills or shakes, only those fin:crs
which are in use should be raised as high as
possible. However, as the movement becomes i.-
miliar, these fingers are raised less and less and the
considerable movement employed at the outset is
finally replaced by a movement which is light and
brisk,

lake great care not to rush the end of the trill
1 terminating it, for it will close naturally once
one has grown accustomed to it.

[ leave it to the instructor to teach the rest ver-
bally, especially as everything emanates from the
basic principles which [ have just outlined. It must
be remembered, though, that the more one perse-
veres with the first principles, the further one
will advance in one’s career, for he who wearies of
these principles is almost always the dupe of his
impatience.

There are some pieces in this book which can be
transposed, for example, the Musette can in parti-
cular be transposed to the key of C if it is to be
played together with a viol, and the Rigaudons to D.

On the whole, the doubles and the reprises of a
Rondeau which will be found to be too difficult, can
be omitted.

Where the hand cannot easily span two keys
together, do not try to play whatever is not ab-
solutely essential to the melody, because the
player must not be bound by the impossible.

This Method serves as an introduction to a com-
plete system of harpsichord finger technique which 1
hope to provide soon; the utility of this technique
has not yet made itself known und it is especially
in accompaniment that it will best be appreciated.
I have endeavoured to spare the memory an infinite
number of rules which can be applied only when
one knows how to pass them from judgement to
the finger-tips.

All that I have said with regard to the harpsi-
chord applies in like manner to the organ.
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Fehler des Stechers: das ¢ zu Beginn der Ubung  Errata du graveur: au début de l'exercise, toucher ~ Correction: the ¢ at the beginning of the exercise
muf mit dem 5. statt mit dem 1. Finger gespielt le do avec le cinquieme au lieu du 1er doigt et le  must be played with the fifth finger, not the first;

werden, das g mit dem 1. statt mit dem 5. Finger  sol avec le premier au lieu du 5¢ doigt. the f%f I}‘l:USf be played with the first finger, not
- the fitth.



Tabelle der Verzierungen usw., wie sie in den Aus- Table des agréments, etc., contenue dans les éditions Table of Ornaments as given in the 1724 and 1731
zaben von 1724 und von 1731 der ,Piéces de cla- de 1724 et de 1731 des Piéces de clavecin. Selon editions of the “Piéces de clavecin”. This table, as
.ecin” enthalten ist. Diese Tabelle gilt nach Ra- les indications formelles de Rameau, cette table expressly indicated by Rameau, is also applicable
meaus ausdriicklichen Hinweisen ebenfalls fiir seine est aussi valable pour ses Nouvelles Suites de piéces to his “Nouvelles Suites de pi¢ces de clavecin” and

Nouvelles Suites de pi¢ces de clavecin” und fiir
<cine ,Piéces de clavecin en concerts”. (Nach den
“vemplaren in der Bibliothéque nationale, Paris.)

Namen und Zeichen der Verzierungen

Triller

Abgestiitzter Triller
Triller mit Nachschlag
Doppelschlag

Mordent

Vorschlag von unten
Vorschlag von oben
Mordent und Vorschlag von unten
Verkiirzter Ton (Staccato)
Verspiteter Ton
Einfaches Arpeggio
Verziertes Arpeggio

Bindebogen / Ausfithrung

Ein Bindebogen, der zwei verschiedene Noten um-
faBt, wie ... bedeutet, daB man den Finger von
der ersten Note erst aufheben darf, nachdem man
die zweite angeschlagen hat.

Diejenige Note, welche an eine andere angebunden
:st. die einen Triller oder einen Mordent hat, dient
als Anfang fiir jede dieser Verzierungen.

Beispiel

Ein Bindebogen, welcher mehrere Noten umfaft,
bedeutet, daB man sie alle halten muB, vom einen
his zum anderen Ende des Bogens, unter Beriick-
sichtigung ihres Anschlages.

Beispiel

Der Daumen 1 soll sich in der Mitte dieser batterie
befinden.

Erste (bung (Rechte Hand / Linke Hand)

Dies wiederholt man ohne Unterbrechung oft und
mit gleichmidBiger Bewegung.

Menuett in Rondeau-Form

de clavecin, ainsi que pour ses Piéces de clavecin
en councerts, (D’aprés les exemplaires conservés
a la Bibliothéque nationale, Paris).

Nowms et figures des agrémens

Cadence

Cadence appuyée
Double Cadence
Doublé

Pincé

Port de voix
Coulez

Pincé et port de voix
Soun coupé
Suspension
Arpegement simple
Arpegement figuré

Liaison | Expression

Une liaison qui embrasse deux nottes differentes,
comme ... marque qu’il ne faut lever le doigt de
dessus la premiére qu'aprés avoir touché la Seconde.
La notte lide a celle qui porte une Cadence ou
un Pincé, sert de commencement a dhacun de ces
agrémens.

Exemple

Une liaison qui embrasse plusieurs nottes, marque
qu'il faut les tenir toutes d'un bout de la liaison
a l'autre a mesure qu'on les touche.

Exemple

Le pouce 1 doit se trouver dans le milieu de cette
batterie.

Premiere Lecou (Main droite / Main gauche)

Ceci se repete souvent sans discomntinuer, et avec
Egalité de mouvement.

Menuet en Rondeau

his “Piéces de clavecin en concerts”. (After the
copies in the Bibliothéque Nationale, Paris.)

Names and signs of the ornaments

Trill

Prepared Trill
Terminated Trill

Turn

Mordent

Ascending Appoggiatura
Descending Appoggiatura
Mordent and ascending Appoggiatura
Curtailed Note (Staccato)
Truncated Note

Simple Arpeggio

Figured Arpeggio

Slur / Execution

A Slur which embraces two different notes, as . ..
indicates that the finger should not be raised from
the first until the second has been struck.

If the second of two slurred notes has a trill or
a mordent, the first note serves as commencement
of the respective ornament.

Example

A Slur which embraces several notes, indicates
that all these notes are to be held down through-
out the length of the slur, paying regard to
reiteration.

Example

The thumb 1 should remain in the centre of this
batterie.

First Lesson (Right hand / Left hand)

This is repeated many times without interruption
and with evenness of movement.

Minuet in Rondeau form.
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