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NOTE DE L’EDITEUR

Il me parait nécessaive de définir, dés les premicres pages de cette
edition, quel est le but que je ne cesserai de poursuivre @ travers toutes les
publications de « I'Oisean-Lyre ».

Il n'est pas dans ma pensée de consacrer uniguement ces publications aux
wuvres du passé et n'ai nulle intention de refaire ce qui fut fait.

Si jai tenu tout d’abord a ce que paraisse intégralement ['envre de
Lully (") et de Couperin, c'est que ces deux maitres n'étaient connus que
partiellement et que leurs manuscrits, jusqu’alors inédits, constituaient @
n'en pas douter une richesse considerable appartenant an patrimoine de la
musique frangaise et qu'il comvenait de tirer de I'oubli.

De plus, ces wnvres, ignorées apres I'époque pendant laguelle elles furent
bcrites, ne devaient pas manquer d'éclairer et de définir utilement quelques
aspects de ['évolution de la pensée musicale en France.

Une préoccupation semblable an sujet de la musique a guidé mon choix
pour les sonates anglaises de Joun Brow et celles de PurcerL.

A ces volumes succéderont rapidement des ouvrages également destinés &
revéler d'autres terres inconnues ou oublides du savoir musical.

Ce projet ne peut contenir, @ mon avis, la possibilité d'un plan systéma-
tique quelconque et je crois que le lectenr pensera comme moi qu'il fant
saisir an_passage les documents dont la valenr musicale et artistique est
incontestable, sans que la diversité des lieux d'oi ces travaux nous parvien-
dront puisse constituer le plus liger obstacle @ lenr publication.

Et ainsi, sans lui assigner auncune limite, je veux: espérer que sans
encombre « ['Oisean-Lyre » pourra éiendre son vol a travers le temps et
Pespace, et que des vents propices lui permettront de se poser partout oi il
reconnaitra sa terre natale : la MUsiQUE.,

Décembre 1932. LOUISE B.-M. DYER

1. Edition de la Revwe Musicale, Paris.
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AVERTISSEMENT

ans tous les pays oit Pon cultive la musique enropéenne, il suffit de parler de clavecin pour que chacun

pense aussitit @ Couperin. Certes, cette universelle célébrité et amplement justifiée, car les pigces de

clavecin de Frangos Couperin sont incontestablement les plus belles qu’on ait écrites pour cet instru-

ment ; mais elle a eu pour conséquence une injustice infiniment regrettable : c’est que le public musicien, ébloui

par le charme et la perfetion des pitces de clavecin de ce maitre, eft refté dans I'ignorance @ peu prés compléte
de ses autres compositions.

Et pourtant, aussi bien dans la musique religieuse que dans la musique de chambre, Couperin a laissé des
wuvres d’une indicible beauté, qui ne le cédent absolument en rien a celles des plus grands classiques allemands.
Aussi, d quicongue a pénétré avec quelque insistance dans les auvres de ce compositenr, semble-1-il étrange
gw’ aucun éditenr de musique n’ait encore entrepris d’en publier le recueil complet.

C’est cette extraordinaire lacune que les Editions de Voiseau-lyre ont voulu combler enfin, a I'occasion
du deuxiéme centenaire de la mort du compositenr : en douge volumes, elles mettent @ la disposition des
admirateurs de Couperin la totalité de ce qui subsiste de ses wuvres.

On a bien voulu me charger de diriger cette publication, en m’imposant comme seule condition que je ne
prendrais, pour éditer les wuvres de ce compositeur si fonciérement frangass, que des collaborateurs frangas.
Jai fait choix de MM. Paul Brunold, Amédée Gastoué et André Schaeffner : leur connaissance approfondie
des auvres de Couperin les désignait tout Spécialement pour participer a cette publication.

Quant a la réalisation des basses continues, chiffrées et non chiffrées, elle a été confiée par moi a M. Jean Gallon,
professeur d’barmonie au Conservatoire de Paris, qui a mis toute sa science @ rechercher le maximum de
simplicité. Toutefois les basses continues des wuvres vocales profanes n'ont pas été réalisées par lui : ces airs et
chansons avaient été réunis et préparés pour une édition par M. Paul Brunold et few André Tessier bien avant
que la publication des euvres complétes de Couperin ne fiit @ I'étude ; M. Paul Brunold en avait réalisé les basses :
j'ai cru pouvoir conserver cette réalisation.

Tous les textes non-musicaux (dédicaces, préfaces, indications de mouvements, paroles, etc...) ont été
reproduits avec leur orthographe originale.

Pour la musique, an contraire, nous w'avons pas voulu reproduire toutes les particularités de la graphie
musicale des textes originaux, graphie dont la complication eit été, pour I'immense majorité des musiciens
altuels, un obstacle insurmontable a la lelure rapide. Nous avons pensé que nous servirions plus efficacement
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la gloire de Couperin en adoptant une autre méthode, présentant I'avantage de procurer une ledure facile, tout
en reSpefiant, jusqu'a la plus extréme minutie, P'exattitude sonote des auvres publites : cette méthode a
consisté @ employer la graphie musicale qu'aurait adoptée Couperin lui-méme 5'il avait véeu & notre époque.
C'eft ainsi que nows avons exprimé les reprises @ U'aide du signe moderne de reprise ; que nous avons reproduit
le rondean aprés chaque couplet, au lien d'user de signes de renvoi que les yeusc ont peine & retrouver ; que nous
avons récrit les « petites reprises », employé uniquement les clefs modernes (1), efe...

Parmi les signes que I'adoption de la notation moderne a rendus inutiles et a fait disparaitre de notre édition,
Je tiens @ signaler celui qui, dans les morceaux comportant des reprises avec alternatives (1° et 2°) ou bien un
rondeas, servait d guider les yeux: pour leur permettre de trouver facilement chacune des alternatives ou la dernidre
note du rondean (non répété) écrite en téte de chaque couplet. Ce signe, qui revét des formes diverses, a souvent
celle de notre point d’orgue moderne ; anssi a-1-il ét€ pris pour un point d ‘orgue par certains des éditenrs qui nows
ont précédés. Cest pourquoi j'en fass ici mention, afin de prévenir le reproche d’avoir supprimé les points d’orgue.
L’excplication que donne Couperin lui-méme, a la fin de son premier livre de Dpiéces de clavecin, ne latsse aucun
doute sur la signification de ce signe : « -~ A N U A Signes pour les renvois des
Nottes finales ».

Il y a, dans le rapport des valeurs, deux particularités des textes originaux que nous avons reproduites, bien
qu'elles ne soient pas conformes @ nos rigles modernes de notation. La premicre eft le nombre de barres, en
apparence trop grand, dont sont pourvues certaines notes bréves ; par exemple

I =

pour la valeur d’une noire. Jusqu'a ce jour, les éditeurs modernes, croyant qu'il 5'agissait d’erreurs de gravare,
ont remplacé ces groupements (je prends comme exemple les deu: ci-dessus) par

P o T

Or les théoriciens du XVIII siécle nous donnent Pexcplication de ces notations : Pexécutant doit donner ause notes
bréves la valeur exaltement indiquée par le nombre de leurs barres et allonger la note précédente antant qu'sl

Jaut pour que Pensemble ait la durée de la valenr dont il tient la place (une noire dans les deusx exemples
ci-dessus). Done

_m doit se jouer : D}E

On voit @ quelles complications d’écriture nous amrait entrainés Iadoption de la notation moderne pour
ces groupements, qui Se rencontrent en grand nombre ; aussi nous sommes-nous résolus, sans la moindre
bésitation, @ en conserver la notation ancienne, qui, par son extréme simplicité, facilite grandement la leture
et Pexéeution.

1. Dans la musique vocale, nous avons utilisé, pour les voix aigués, deux sortes de clefs de sol : Ja clef ordinaire pour les voix
Jéminines et une clef de sol avec crocket supplémentaire pour les vois masculines.
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La seconde particularité dans le rapport des valeurs que nous avons maintenue e§t la fagon de noter les
triolets. Lorsque, dans une certaine valeur, nous voulons aujourd’hui loger trois notes, nous employons des
valenrs dont il faudrait normalement deux, tandis que Couperin emploie des valeurs dont il fandrait

3 5
normalement quatre : au lien de § J3 ) JTJ il éerit : 3 T30 FT3  Notre intention premiére était

d’employer, pour les triolets, la notation moderne ; mas, certains cas particuliers entrainant des difficultés
difficilement solubles, nous avons di y renoncer.

Les barres des croches et doubles croches réunissent souvent, dans les éditions et les manuscrits de cette époque,
des notes dont le nombre est contraire @ nos habitudes : par exemple, quatre des croches d’une mesure @ 68, ou
cing des croches d’une mesure @ C, ou les huit doubles croches d’une mesure @ 2/4. Puisque, comme je I'ai dit
plus haut, nous employons la notation moderne, il va de soi que nous avons rompu ces barres aux endroits oi
Pexcigeaient les habitudes modernes. Si j'en parle ici, c'est senlement pour ajouter que j'ai laissé libres mes
collaborateurs de signaler, partout ot ils Iont jugé utile, ces groupements archaiques an moyen de liaisons en
pointillé, placées du cité des quenes.

On rencontre parfois indication « Nottes égales », placée sous des successions de notes qui sont précisément
d’égale valenr. Nous I'avons soigneusement reproduite, car elle nw'eft pas superfiue : jusqu’aux premiéres années
du XIX* sitcle, dans une suite de notes de méme valeur, I'exécutant devait jouer ces nmotes alternativement
longues et bréves, de deux en deux, en écourtant celles de rang pair et prolongeant les autres ; mass cela seulement
dans certains cas, Spécifiés par les théoriciens. Cette question est trop complexe pour que je puisse exposer ici ;
je renvoie le lectenr @ la remarquable étude que M. Eugéne Borrel lui a consacrée (), étude dont la leture eft
indispensable @ quiconque veut jouer ou lire de la musigue ancienne. Mentionnons seulement deux autres indications
qui, dans notre édition comme dans les textes originaux, se rapportent @ la méme question : 1° les points sur
plusienrs notes consécutives d’égale valeur, qui indiquent que ces notes doivent étre jouées égales ; 2° la mention
«Louré» ou « Loure », qui signifie que les croches consécutives doivent étre jouées inégales (°).

Enfin nous n’avons pas voulu remplacer les « agréments» par leur traduition. Quelques expériences d’édition
de musique frangasse de cette époque avec agréments développés ont prouvé que ce procédé, bien loin de faciliter
la leiture, la rend extrémement difficile ; les pitces de clavecin, en particulier, si surchargées d’agréments,
deviennent absolument illisibles. Nous avons donc conservé aux agréments leur notation originale, par signes
conventionnels. On trouvera, en téte de chacun des volumes ou groupes de volumes, la traduition des agréments
qui s’y trouvent employés. Lorsque plusieurs signes sont placés 'un au dessous de I'antre, nous les avons disposés
dans Pordre logique : c'est ainsi que, contrairement @ la graphie des textes originaux, nous avons placé le
tremblement au dessus du doublé, parce qu'il s'excécute avant lui.

En un mot, c’eft une édition pratique, mats néanmoins rigoureusement fidéle, que nous avons voulu mettre a
la disposition du public. Puissions-nous avoir réussi, et contribué de la sorte @ faire enfin attribuer au grand
Couperin la place importante a laguelle lui donne droit son génie, dans la vie musicale de notre époque.

MAURICE CAUCHIE

1. Les notes inégales dans Iancienne musique frangaise (Revue de musicologie : 1931, p. 278).
2. Les autres indications de Couperin relatives au monvement ou au style appartiennent encore actuellement a la langue
courante et wont donc pas besoin d’étre expliguées, sanf coulé, gui signific lié, et flatté, qui veut dire maniéré.
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i N RO R AL A L BN

eux ouvrages didactiques de Frangois Couperin
sont parvenus jusqua nous : la Regle pour I'acompagnement et L’ Art de toucher le Clavecin.

Le supplément du Traité de I"Harmonie Reduite a ses Principes naturels de J.-Ph. Rameau
(Ballard, 1722) contient un Catalogue des autres Livres de Musique Théorique, imprimez en France,
dont on peut trouver des Exemplaires. Parmi les traités d’accompagnement, figure « Celui de
Monsieur Couperin ».

Or, si ce traité a €té imprimé, aucun exemplaire n’existe et, ce qui est décisif, il n’a jamais été
annoncé par I'auteur et n’a jamais figuré au catalogue des ouvrages de Frangois Couperin.

Seule, la Regle pour I’acompagnement par M Couperin, figurant au catalogue des ouvrages de la
bibliothéque de Sébastien de Brossard (Bibl. nat. : Rés. Vm® 20, p. 287), est conservée dans les
papiers du chanoine de Meaux en deux copies réunies, paginées du folio 15 re&o au folio 20 verso
(Bibl. nat. : Nouv. acq. fr. 4.673).

La premiére copie commence au folio 15 recto. C’est une copie, de la main de Brossard, du début
de la Regle pour I'acompagnement, et sur laquelle on a corrigé quelques endroits. La copie s’inter-
rompt ct reprend seulement au folio 20 recto, ou Brossard reproduit les Progrey des dissonances
barmoniques et chromatiques en montant et en descendant par degrez conjoints, copie sur laquelle
également quelques corrections ont été faites.

La seconde copie, intercalée dans le méme manuscrit, commence au folio 17 re&o, ou est reproduit
le titre suivi immédiatement du texte, et se termine au folio 19 recto. L écriture n’est pas de Brossard
et semblerait un autographe de Couperin.

Nous publions ce dernier manuscrit, que Sébastien de Brossard a di demander a2 Couperin,
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comme il en a demandé un du méme genre i Marchand et qui figure au folio 39 re&o du
manuscrit.

Peut-étre cette Regle pour I'acompagnement n’est-elle que ’ébauche d’un ouvrage plus important,
aussi développé que L’ Art de toucher le Clavecin, et que Couperin se proposait de publier.

Bien que trés résumée, cette Regle suffit 2 établir nettement la maniére de réaliser la basse
chiffrée.

La premitre édition de L’ Art de toucher le Clavecin parut en 1716. L’ouvrage ne contenait que
65 pages de texte et de musique.

La seconde édition, portée a 71 pages de texte et d’exemples musicaux, parut en 1717. Cest
naturellement celle que nous reproduisons.

Les nombres que nous avons mis en marge et entre crochets indiquent la pagination de
I’édition de 1717 : il était indispensable de la faire figurer, car Couperin, dans ses premiers livres
de piéces de clavecin, renvoie fréquemment a son traité didactique en indiquant la page. Nous
avons chaque fois marqué par une barre de fraction I'endroit exact ou commence la page
considérée.

L’¢dition de 1717 fut annoncée en deux endroits dans la préface du Second Livre de piéces de
Clavecin : « L’ Art de toucher le Clavecin, tres utile en general, mais absolument indispensable
« pour exécuter mes piéces dans le golt qui leur convient, et que j’ai jugé devoir placer entre
« mes deux livres » ; et plus loin : « Je ne dois pas oublier d’expliquer, avant de finir ce petit
« discours, que la methode intitulée L’Art de toucher le Clavecin, dont je viens de patler, renferme
« entre autres choses, huit Pré/udes propres a tous les 4ges et a toutes les sortes de mains, que les
_« doigts dont il faut les éxécuter y sont marqués par des chifres, et méme que j’ay composé ces
« Préludes exprés sur tous les Tons de mes Piéces : tant celles de mon premier Livre, que celles
« dont ce second-cy est remply. » ()

11 ne faut donc point chercher dans cette méthode une description du mécanisme du clavecin,
ni la maniére d’utiliser les différents registres de l'in§trument.

Les clavecins de cette époque ne comportaient que trois jeux, répartis ainsi : au grand clavier,
un huit pieds et un quatre pieds ; au petit clavier, un seul huit pieds. Les sautereaux étaient tous
emplumés.

L’absence de pédales obligeait d’interrompre légérement le jeu, soit pour accoupler les claviers,
soit pour tirer ou pousscf les registres, et les nuances ne pouvaient s’obtenir, telles sur 'orgue,
que par plans successifs. La registration était donc beaucoup plus simple sur les clavecins anciens,
et Pexécutant devait s’attacher avant tout a la netteté du toucher, a la propreté des agréments et

1. Dans un exemplaire du Second Livre de pitces de Clavecin conservé a la bibliothéque de I’Arsenal (n° 182) et qui est du
premier tirage (1717), est imprimé, au dos de la préface, un « Avis donné en 1717 » qui répete presque textuellement les
passages que je viens de citer de la préface et se termine ainsi : « Ceux qui auront acheté la Methode en question en 1716
« pouront la renvoyer 4 I’Autheur, poutvu qu’elle n’ait point été relice, ni gatée ; il leur fera donner gratis un exemplaire
« de Pimpression de 1717, ot est un supplément relatif au Second Livre de Piéces. » Cette offre d’échange, légerement
modifiée, figurera en téte des divers tirages ultéricurs de ce Second Livre.
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4 Pobservation rigoureuse des indications données par Iauteur pour interpréter les pitces avec le
caradtére qui leur convenait.

Quant 4 lindication donnée par Couperin dans le Sixiéme Prélude i « ceux qui n’auront point
de clavecin au ravalement par en hault », elle signifie ceci: A I’époque de Couperin, il existait
encore des épinettes et clavecins dont I’étendue n’était que de quatre octaves d’ut 4 ut. On avait
pratiqué au XVI¢ si¢ccle et méme au début du XVIIe, sur ces anciens instruments, la courte-octave
dans la basse, laquelle consistait, sur une étendue de six touches partant de la premiére, 2 ne
donner que les notes essenticlles aux tonalités employées, soit do, fa, sol, la, si, do pour les
touches blanches et té, mi, si bémol, do di¢se pour les touches noires, tout cela tenant ’espace
occupé sur nos claviers modernes par mi, fa, fa diese, sol, sol diese, la, la diése, si et do. On utilisa
aussi ’ut, premiére note de la basse, comme point de départ, et I'on répartit les autres notes
essentielles en resserrant encore la position, ce qui fit que certaines touches noires furent divisées
en deux |parties, le haut de la touche donnant une note et le bas une autre. Mais 2 Ia fin du
XVIIe siecle et au début du XVIIIe, on construisit des clavecins a grand ravalement, dont I’étendue
était de cinq octaves de fa i fa, ajoutant ainsi une quinte au dessous de I'ut d’en bas et une
quarte au dessus de 'ut d’en haut.

On essayera, par curiosité, les doigtés marqués dans les exemples, doigtés que Couperin
considérait, i juste titre, autrement plus faciles que ceux de la manicre ancienne. Malgré leur grand
progrés sur cette dernicre, ils sont devenus également, pour nous, « manitre ancienne ».

Il semble alors nécessaire de ne pas dépasser la vitesse que ces doigtés permettaient, si nous
voulons rester dans I’esprit de Couperin lorsqu’il écrit : « J’avoueray de bonne foy, que jayme
« beaucoup mieux ce qui me touche que ce qui me surprend ».

PAUL BRUNOLD
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Regle pour 'acompagnement
par M’ Couperin organiste
Du Roy &°.

Il n’y a que deux tons ou modes dans la musique. L’un majeur et I’autre
mineur.

Il faut éviter deux quintes de suitte et deux octaves, comme aussi les fausses
relations.

L’accord parfait contient 3°, 5¢ et 8°. Il a trois faces (c’est a dire par exemple
que la 3° peut estre placée ou immediattement apres la basse ou apres la 5,
ou audessus de I’8° de la basse) et trois repetitions.

Il y a quattre sortes de Sixieme.

La premiere s’apelle 6° simple, Elle s’acompagne de la 3° et de I’8¢; elle a
trois faces et ses repetitions.

La seconde 6° s’apelle 6° dans les parties, elle s’acompagne de la 3° doublée,
elle n’a qu’une face et une repetition.

La troisieme 6° s’apelle 6° doublée, elle sacompagne de la 3%, elle n’a aussi
qu'une face et une repetition.

La quatrieme 6° s’apelle petite 6° ou 6° comme une dissonance, elle
s’acompagne de la 3° et de la quarte ou de la tierce et du triton. Elle a trois
faces et ses repetitions. Elle doit etre suivie de I’accord parfait.

La 4° et la 6° peut eStre regardée comme consonance lorsqu’elle ne se sauve
pas, mais dez qu’elle passe a la 3° elle est comme dissonance.

La 4° consonante s’acompagne de I8¢ et de la 6%, elle a trois faces et ses
repetitions, et peut servir de preparation a la quarte dissonante.

La 4° dissonante s’acompagne de la 5¢ et de I’8° et se sauve par la 3¢ elle a
trois faces et ses repetitions.
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La fausse 5° s’acompagne de la 3° et de la 6° et se sauve par la 3°: elle a trois
faces et ses repetitions.

La 5° comme dissonance s’acompagne comme la fausse 5¢ de la 3° et de la 6°
(c’est ce qui luy fait donner le nom de dissonance) si non que la fausse 5° se
fait sur les semitons majeurs et la §¢ dissonante ne se fait que sur les tons
entiers. Elle a trois faces et ses repetitions, elle se sauve comme la fausse 5°
par la tierce.

Le triton s’acompagne de la 2¢inferrieure et de la sixte. Il se sauve de la 65,
il a trois faces et ses repetitions.

Dissonances chromatiques.

La 5° superflue s’acompagne de la 2° supericure (ou 9°), de la 3° et de la 7°.
Elle se sauve par la 6°. Elle a quatre faces et ses repetitions. La quatrieme face
se sauve par la 6° doublée ; et c’e§t le propre de tous les accords qui
s’acompagnent 2 § chordes, lesquels ont toujours 4 faces.

Exemple.

[
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La fainte d’harmonie et la supposition de la petite 6° de la notte d’audessus
et qui ne tend qu’a l'acord parfait.

La 7° s’acompagne de la 3° et 5°, ou de la 3° et 8°; elle se sauve ordinairement
par la 6° (quand la basse demeure sur le méme degrez).

Il y a encot une autre voye pour la sauver lorsque la basse monte de 4° ou
descend de 5°; on la sauve par la 3°. Elle a trois faces et ses repetitions.

Elle peut aussi se sauver de la 6° et §° sur la méme et encor par la 5° quand la
basse monte d’un degré (et encor par I’8° quand la basse descend de 3°).

La 7“3. mineur s’acompagne de la 3° majeur et doit etre sauvé par la 6° et 4°
ou part la 3° lorsque la basse monte de 4° ou descend de §5° &' comme cy
dessus.
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La 7° diminué s’acompagne de la 3° et de la fausse §¢; elle se sauve par la
5¢ ou par la 3° et 6° lorsque la basse monte de 4° ou descend de 5° &, elle a
trois faces et ses repetitions.

La 2°¢ superieure (ou la 9%) s"acompagne de la 3° et de la §° et se sauve par
1’8° ou par 'unisson. Elle se sauve aussi par la 6° lorsque la basse monte de 3,
ou par la 3° lorsque la basse descend de 3°.

La 2° superieure acompagné de la 7° et de la 3° doit se sauver par I’8¢ et 6°.

La 2¢ inferrieure s’acompagne de la 4° et de la 6° et se sauve par la 3°

La 2 superieure mineur peut s’acompagner de la 3° majeur, comme dissonance
chromatique, soit qu’elle soit acompagné de la §¢ ou de la 7°.

(%)
= - P
0 e L
y - #\ O =
BT P [N Dl o
¢ sa - - < -
7 -
5 #t
34
ﬂ:: [ %) (%) [ % ] [%]
2 2
7 4 f
5 7 2
K} 5 7

‘Remarqués qu’on peut mettre la 2° mineur avec la 6° majeur comme

dissonance chromatique. Exemple.
'Q I &j (= o
o — = & poia =8~ =) s >
2 —i— s = R
F PP e ’ '
P e P o WP G .
2 Tz = = = —
I -
(* *)[gﬂ 6f 2#]
On peut mettre la 4° avec la 7° et la 2° supericure comme dissonance
harmonique. Exemple.
AT %/—_\J e e i 7 = - f
i I"‘_——-.._.- = @a’ 7 I
J [

o

9 8.
64 - 6}{[
4 3

(*) Les petites noires remplacent ici les guidons indiquant les résolutions des accords dans le manuscrit.
(**) Ces chiffres sont omis dans tout Pexemple. Ils ont été ajoutés dans la copie de Brossard.
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On peut mettre aussi la 3° majeur avec la 6° mineur comme dissonance
chromatique.

Exemple.

—

)"Lﬁf\"_‘:}s Fr

T

—R
il
I \
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On peut acompagner la 6° majeur du triton et de la 3° mineur comme
dissonance chromatique.

Exemple.
P
T S
t %r(x = g(ﬁ :
g < ||l *
.&\
© '3 © L J
6 3 47
44 6 3
3 44

On peut aussi acompagner la fausse 5¢ de la 6° maj. comme dissonance
chromatique.

[Exemple]
< (o)
H ai;_%
- e ) -
C —| >
6f 3 5b
5 6
Jb sﬁ g#

¢

E:I: Tg'“ 7 Ll % _."ITI
-1 o> o O
) O e o o
6 2§ 44
44 6 2§
24 44 6

(**) Ces chiffres sont omis, dans tout exemple. Ils ont été ajoutés dans la copie de Brossard.
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Progrez des dissonances harmonique et chromatiq| ue |
en montant par degrez conjoints.

17

D e e T e g—= g—= S
H—F —5 Ir’" :a = e (J“-—-:a & = ~ a
| I [ I | =1 il I ~—| K ~
h he = ﬁ'ﬁ' 2
A - o) il 1 i
f——7—p7 P ! =
I | 76 36 7 6 6 b —
7. 6
7 oG b5 05 s 5h
3 3
Autre progrez des dissonances harmoniques et chromatiques
en descendant par degrez conjoints.
:,Qi © 59 -5 2 — © © = )
&—= S 8——3 = 8 8 i tS—
o) - o
I.'.
8 8 2 3 3 3 3 3 3
5 6b 6b ;t 6 7 64 6 s#
3 3 4 5 3 5b 4 44 5
f)
* lﬂ(‘ Ln —.I:I‘r\ o Fa %(‘ = =
628—F] ’8 o =1 8 8 it i—
e — T o O ?5 O <O o
e P =] T P ‘
= i < < ° @ o — = 1
z ©r =
3b b b 2 3 44 5 6 . '
8 6;23 8 64 8 2 3 4(ﬁ) ?
5 4 5 4 6 6 g 2 3
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AU ROI.

SIRE,

Les marques de bonté et de satisfaltion que le feu Roi, vétre bisayeul,
m’a donné pendant vingt trois ans en écoutant mes ouvrages, Celles de
votre Auguste pére 2 qui j’ai eu 'avantage d’enseigner la composition et
’accompagnement pendant plus de douze, et la réiissite flateuse que mes
piéces de Clavecin ont eiies jusqu’ici dans le public, paroissent des préjugés
favorables pour le livre que j’ai I’honneur de présenter 4 VOTRE MAJESTE.
Si, séparement de celui d’étre 4 Elle, je puis apprendre dans quelques années
qu’elle I’ait approuvé, alors rien ne sera plus capable de remplir les veeux de
celui qui est avec le plus profond resped,

DE VOTRE MAJESTE,

SIRE,

Le tres humble et tres
fidéle serviteur et sujet,

COUPERIN.






PREFACE.

a Méthode que je donne icy e§t unique, et n’a nul raport a la Tablature,
L qui n’e§t qu’une science de Nombres; mais j’y traite sur toutes choses (par
principes démontrés) du beau Toucher du Clavecin. J'y crois méme donner
des Notions assés claires (du goiit qui convient a cet in§trument) pour €tre
aprouvé des habiles, et aider ceux qui aspirent a le devenir. Comme il y 2 une
grande distance de la Grammaire 4 la Déclamation, il y en a aussi une infinic
entre la Tablature et la facon de bien-joiier. Je ne dois donc point craindre que
les gens éclairés s’y méprénent ; je dois seulement exhorter les autres a la
docilité, et a se dépoiiiller des préventions qu’ils pouroient avoir ; au moins
les dois-je assurer tous, que ces principes sont absolument nécessaires pour
parvenir a4 bien exécuter mes Piéces.






Plan de cette Methode.

La position du corps, celle des mains, les agrémens qui servent au jeu, De
petits exercices preliminaires et essentiels pour parvenir a bien joiter, Quelques
remarques sur la maniere de bien doigter, relatives 2 beaucoup d’endroits de
mes deux livres de Piéces, Huit préludes diversifiés, proportionnés au progrés
que je suppose qu’on doit faire, dont les doigts sont chiffrés, et que j’ai
entremelés d’observations pour executer avec goust, sont les parties de cet
ouvrage.

La modestie de quelques-uns des plus habiles Maitres de Clavecin, qui, sans
répugnance, / m’ont fait I’honneur a differentes fois de venir me consulter
sur la maniere et le goust de toucher mes piéces, me fait esperer que Patis, la
Province, et les Etrangers, qui tous les ont regues favorablement, me sgauront
gré de leur donner une méthode sure pour les bien executer ; et méme c’est ce
qui m’a déterminé a la donner entre mon premier Livre de piéces et le Second
qui vient d’eStre mis au jour.

Pour la facilité de ceux qui joiient les pieces de mes deux livres, jexpliqueray
et je chifreray les endroits les plus équivoques ; et I’on poura tirer de ces
exemples des consequences utiles pour d’autres occasions.

L’Age propre 2 commencer les enfans est de six 4 sept ans ; non pas que cela
doive exclure les personnes plus avancées ; mais, naturélement, pour mouler
et former des mains a ’exercice du Clavecin, le plutot est le mieux ; et comme
la bonne-grace y est necessaire, il faut commencer par la position du corps.

Pour étre assis d’une bonne haulteur, il faut que le dessous des coudes, des
poignets et des doigts soit de niveau ; ainsy on doit prendre une chaise qui
s’accorde a cette régle.

2]

3]
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On doit mettre quelque chose de plus, ou de moins hault sous les pieds des
jeunes personnes a mesure qu’elles croissent, afin que leurs pieds, n’étant
point en Iair, puissent sottenir le corps dans un juste équilibre.

La Distance 2 laquelle une personne formée doit étre du clavier et a peu
prés de neuf pouces, 2 prendre de la ceinture, et moindre a proportion pour les
jeunes personnes.

Le milieu du corps et celui du clavier doivent se raporter.

On doit tourner un tant soit peu le corps sur la droite étant au clavecin ;
ne point avoir les genoux trop serrés, et tenir ses pieds vis-a-vis L’un de
L’autre ; mais surtout le pied droit bien en dehors.

A Tégard des grimaces du visage, on peut s’en coriger soy-méme en mettant
un miroir sur le pupittre de I’épinette ou du clavecin.

Sy une personne a un poignet trop hault en joiiant, le seul remede que
jaye trouvé et de faire tenir une petitte baguétte pliante par quelqu’un,
laquelle sera passée par dessus le poignet déffectueux, et en méme tems par
dessous l'autre poignet. Sy le déffaut est opposé, on fera le contraire. Il ne
faut pas, avec cette baguétte, contraindre absolument celuy, ou celle qui
joue. Petit-a-petit ce déffaut se corige, et cette invention m’a servi tres
utilement.

Il est micux et plus séant de ne point marquer la mesure de la Teste, du
corps, ny des pieds. Il faut avoir un air aisé a son clavecin, sans fixer trop la
vue sur quel-/que objet, ny I'avoir trop vague ; enfin regarder la compagnie,
s’il s’en trouve, comme sy on n’étoit point occupé d’ailleurs. Cet avis n’est
que pour ceux qui jouent sans le secours de leurs livres.

On ne doit se servir d’abord que d’une épinette ou d’un seul clavier de
clavecin pour la premiere jeunesse ; et que I'une ou I'autre soient emplumés
tres foiblement ; cet article ¢tant d’une consequence infinie, La belle execution
dépendant beaucoup plus de la souplesse et de la grande liberté des doigts,
que de la force ; en sorte que dés les commencements, sy on laisse joiier un enfant
sur deux claviers, il faut de toutte / nécessité qu’il outre ses petites-mains
pour faire parler les touches, et dela viennent les mains mal-placées et la dureté
du jeu.
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La Douceur du Toucher dépend encore de tenir les doigts le plus prés des
touches qu’il est possible. Il est sensé de croire (Pexperience a part) qu’une
main qui tombe de hault donne un coup plus sec que sy elle touchoit de prés,
et que la plume tire un son plus dur de la corde.

Il est mieux, pendant les premieres legons qu’on donne aux enfans, de ne
leur point recommander d’étudier en ’absence de la personne qui leur enseigne.
Les petites personnes sont trop dissipées pour s’assujétir / a tenir leurs mains
dans la scituation qu’on leur a prescrite ; pour moy, dans les commencemens
des enfans, j’emporte par précaution la clef de I'in§trument sur lequel je leur
montre, afin qu’en mon absence ils ne puissent pas déranger en un inStant
ce que j’ay bien soigneusement posé en trois quarts d’heures.

Séparément des agrémens wusités, comme les tremblemens, pincés,
ports-de-voix, &c, j’ay toujours fait faire 2 mes éléves de petites évolutions
des doigts, soit de passages, ou de batteries diversifiées, 2 commencer par les
plus simples, et sur les tons les plus naturels ; et insensiblement je les ay menés
jusqu’aux plus legers et aux / plus transposés. Ces petits Exercices, qu'on
ne scauroit trop multiplier, sont autant de matéreaux tout prets a mettre en
place, et qui peuvent servir dans beaucoup d’occasions. J’en donneray quelques
modéles 2 la suite des agrémens cy-aprés, sur lesquels on en poura imaginer
d’autres.

Les personnes qui commencent tatrd ou qui ont été mal-montrées feront
attention que comme les nerfs peuvent étre endurcis ou peuvent avoir pris
de mauvais plis, elles doivent se dénotier ou se faire dénotier les doigts par
quelqu’un, avant que de se mettre au Clavecin ; c’e§t-a-dire se tirer ou se faire
tirer les doigts de tous les sens ; cela met d’ailleurs les Esprits en mouvement,
et I'on se trouve plus de liberté.

La fagon de doigter sert beaucoup pour bien jotier ; mais, comme il faudroit
un volume entier de remarques et de passages variés pour démontrer ce que
je pense et ce que je fais pratiquer a mes €léves, je n’en donneray icy qu’une
notion generale. Il e§t sir qu'un certain chant, qu’un certain passage étant fait

d’une certaine fagon, produit 4 loreille de la personne de gofit, un éffet
different.

|
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Réfléxion.,

Beaucoup de personnes ont moins de disposition a faire des tremblemens
et des ports-de-voix de certains doigts : dans ce cas je conseille de ne point
négliger de les rendre meilleurs en les exergant beaucoup. Mais, comme en
méme-tems les meilleurs doigts se perfectionent aussy, il faut s’en servir par
preference aux moindres, sans aucun ¢gard 4 Iancien usage de doigter, qu’il
faut quiter, en faveur du bien-jouer d’aujourd’huy.

Autre Réfléxion.

On ne devroit commencer 4 montrer la tablature aux enfans qu’aprés qu’ils
ont une certaine quantité de pieces dans les mains. Il est presqu’impossible
qu’en regardant leur Livre, les doigts ne se dérangent et ne se contorsionnent,
que les agrémens méme n’en soient altérés ; d’ailleurs, La memoire se forme
beaucoup mieux en aprenant par-cceur.

Autre Réfléxion.

Les hommes qui veulent ariver 2 un certain degté de petfection ne devroient
jamais faire aucun exercice pénible de leurs mains. Celles des femmes, par La
raison contraire, sont généralement meilleures. J’ai déja dit que la souplesse
des netfs contribué beaucoup plus au bien-joiier, que la force ; ma preuve est
sensible dans la différence des mains de femmes 2 celles des hommes ; et de
plus, la main gauche des hommes, dont ils se servent moins dans les exercices,
est communément la plus souple au clavecin.

Derniere Réfléxion.

Je crois qu'on n’a pas douté¢ en lisant jusqu’ici, que je n’aye supposé quon
a di enseigner d’abord aux enfans le nom des notes du clavier.



Petite dissertation,
sur la maniere de doigter,

pour parvenir a l’intelligence des agrémens
qu’on va trouver.

Jetablis par raport a cette méthode (séparément de mon usage) qu’on
commencera pat compter le poulce de chaque main pour le premier-doigt ;
en sorte que les chiffres iront ainsi :

main gauche. main droite.

S. 4. 3. 2. I. I. 2. 3. 4. §.

Cette intelligence servira pour les renvois de beaucoup d’endroits de mes
pieces (équivoques pour les doigts) que je tiche d’¢claircir. On connoitra par
la pratique combien le changement d’un doigt 2 un autre, sur la méme note,
sera utile, et quelle liaison cela donne au jeu.

Les sons du clavecin étant décidés, chacun en particulier, et par consequent
ne pouvant Etre enflés, ny diminués, il a paru presqu’insoutenable jusqu’a
présent qu’on pht donner de I’ame a cet in§trument. Cependant, par les recher-
ches dont j’ay appuyé le peu de naturel que le ciel m’a donné, je vais ticher
de faire comprendre par quelles raisons j’ay squ acquerir le bonheur de toucher
les personnes de gotut qui m’ont fait / ’honneur de m’entendre, et de former
des éléves qui peuteStre me surpassent.

L’impression-sensible que je propose doit son éffet a4 la céssation et i
la suspension des sons, faites a2 propos, et selon les caraéteres qu’éxigent les
chants des préludes, et des picces. Ces deux agrémens, par leur opposition,
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laissent l'oreille indéterminée : en sorte que dans les occasions ou les in§trumens
a archet enflent leurs sons, la suspension de ceux du clavecin semble (par un
effet contraire) retracer a 'oreille la chose souhaitée.

Jay déja expliqué, par des valeurs / de notes, et par des silences, I'aspiration
et la suspension, dans la table des agrémens qui et a la fin de mon premier
Livre ; mais j’espere que L’idée que j’en viens de donner (quoy que succinte)
ne sera pas inutile aux personnes suceptibles de sentiment. Ces deux noms
(d’aspiration et de suspension) auront, sans doute, paru nouveaux ; mais,
au moins si quelqu’un se vante d’avoir pratiqué I'une et l'autre, je ne crois
pas qu’on me sgache mauvais gré, en general, d’avoir rompu la glace, en
appropriant a ces deux sortes d’agrémens, des noms qui convien-/nent a
leurs effets ; d’ailleurs j’ay jugé qu’il ¢toit micux de s’entendre les uns et
les autres dans un art aussi estimé et aussi pratiqué qu’est celuy de toucher
le clavecin.

Quant a L’effet-sensible de 'aspiration, il faut détacher la note sur laquelle
elle est posée, moins vivement dans les choses tendres, et lentes, que dans celles
qui sont leégeres, et rapides.

A T’¢gard de la suspension, elle n’est gueres usitée que dans les morceaux
tendres et lents. Le silence qui précéde la note sur laquelle elle est marquée
doit étre réglé par le gotut de la personne qui ¢xccute.



Agremens qui servent au jeu. 19

Signe.
bt | o 0 +
Cest la valeur des notes qui doit, A z
— 7 en general, déterminer la durée des o) Pince d} bl
Pincé-simple. . ) ince-double. f
pincés-doubles, des ports-de-voix- f
£ P4
A doubles et des tremblemens.  {on i
NYN W W 8 | I

QJ 4
Effet. Effet.
Tout pincé doit étre fixé sur la note ou il est posé ; et pour me faire entendre,
je me sers du terme de Point-d’arét, qui e§t marqué cy-dessous par unec petite
étoile ; ainsi les batemens, et la note ou 'on s’aréte, doivent tous étre compris
dans la valeur de la note éssenticle.

Exemple.

N —
—

B\ e e i
Pincé-double.

Le pincé-double, dans le Toucher de l'orgue, et du clavecin, tient lieu du
martélement dans les instrumens a archet.

e ——— e ~ Maniere pour lier = ,1 e
) t e — o _ S 5—= = ==
D)) -?2_ Ta 32. 32 3 plusieurs pincés o 34 34 Eﬁ ?j =
pFBgrE/s en montant d . . PR dant >
: e suite par degtés PT progres en descendant.
+ * * ¥ T o *_F _F F*
P tr conjoints, en chan- e ——
e T = o {(r~s—+ i o
A : ANIY4 = ~
v e 7. 4 8 4. geant de doigt sur & 45 4 ok =
33 43 = 33 T :

28Me Srogrés en montant. la méme note. 2¢Me€ progrés en descendant.
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—~

)
)

1. 7. 31 3l 2 12, 2. 2. 13. 1
o). = = ) = 7 =
Z T [ od (%] fd | e 71 | |
== At~ =
i & i *
3 ‘ Tt Méme maniere pour |t * F
P®T progres en descendant. 1 incéslics de 1 P®T progrés en montant.
G 4 o 5 3 es pincés-liés de la - Y 5
L e—tr—— - main gauche. e = =
- . = th 1 i nE== 1|--/"4 —
, T F P B S L
2°™M€ progrés en descendant. 2°M€ progres en montant,

Les pincés-diczés, et bémolisés que jay introduis dans la gravure de mes
picces, ne sont pas inutiles, d’autant qu’on pouroit souvent faire les uns pour

les autres, contre mon intention.

Le port-de-voix ¢tant composé de deux notes de valeur, et d’une petite
note-perdiie, j’ay trouvé qu’il y a deux maniéres de le doigter, dont,
selon moi, L’une et préférable a lautre.

Les notes-de-valeur des ports-de-voix sont marquées par de petites croix

dans les exemples cy-apres :

Fagons modernes. Je ne passe la maniere an- Facons anciennes,

‘fl‘ cienne que dans les occa- v i
) . “ . ! A
e sions ou la main se trouve Li‘__trj—
: _ F {oé { 1 1. 2. + .
D) RS obligée de faire deux parties v - P X 3
Premier progrés. differentes. Allors on et Troisiéme progrés:
+ s
— trop géné ; sur tout quand [ -
f_’—j: les parties sont ¢loygnées :i—d——f;d—
Y "z 3 I_‘ X 'une de l'autre, ou lorsque D) 2'” LA 4 4 H
Second progrés. le chant vient de descendre. Quatriéme progrés:

Raisons de Preférence pour la fagon nouvelle
des ports-de-voix.

Le doigt marqué 3. dans le troisiéme progrés et le doigt marqué 4. dans le
quatriéme, ctant obligés de quiter la derniere croche de valeur ot il y a une
petite croix, pour rebatre la petite note perdue, laissent moins de liaison
qu’au premier progtés, ou le doigt marqué 3. est plutot remplacé par le doigt 2.;
et au second progrés, ou le doigt 4. I'est aussi plutdt par le doigt marqué 3.

J’ai éprouvé que sans voir les mains de la personne qui joug, je distingue



L’ART DE TOUCHER LE CLAVECIN 33

i les deux batements en question ont été faits / d’un méme doigt ou de deux
doigts différens. Mes &léves le sentent comme moi ; de la je conclus qu’il y
a un vray, dont je me raporte 4 la pluralité de sentimens.

1l faut que la petite note perdie d'un port-de-voix, ou d’un coulé, frape
avec I’harmonie, c’est  dire dans le tems qu’on devroit toucher la note de
valeur qui la suit.

1l seroit tres utile de pouvoir exercer les jeunes personnes a faire des
tremblemens de tous les doigts ; mais comme cela dépend en partie de la
disposition naturéle, ct que quelques unes ont plus ou moins de liberté, et de
force, de certains doigts, il faut laisser ce choix aux personnes qui les instruisent.

Les tremblemens les plus usités de la main droite se font du troisiéme doigt
avec le second, et du 4™ avec le 3™, Ceux de la main gauche se font du
premier doigt avec le second, et du 2. avec le 3.

Quoi que les tremblemens soient marqués égaux dans la table des agrémens
de mon premier livte, ils doivent cependant commencer plus lentement
qu’ils ne finissent ; mais cette gradation doit étre imperceptible.

Sur quelque note quun tremblement soit marqué, il faut toujours le
commencer suf le ton ou sur le demi-ton au dessus.

Les tremblemens d’une valeur un peu considerable renferment trois objets,
qui dans Lexecution ne paroissent qu’une meme chose : 1° L’appuy qui se
doit former sur la note au dessus de Pessentitle ; 2° Les batemens; 3° Le
point-d’arest.

Exemple.
n ‘ e 1]
% =—
D) Tremblement.
g rl 5 2. 3L
? Effet.

A I’¢gard des autres tremblemens ils sont arbitraires. Il y en a d’appuyés ;
d’autres si courts qu’ils n’ont ny appuy, ny point d’arre§t. On en peut faire
méme d’aspirés.

22 |

1

23]



[25 ]

|26

_[27]

34 L’ART DE TOUCHER LE CLAVECIN

Je renvoye le lecteur aux pages 74. et 75. de mon premier livre pour le reste
des agrémens qui servent au jeu ; ils y sont suffisamment détaillés et expliqués.

Il m’arivera peutétre dans les remarques que je ferai dans la suite, sur les
endroits de mes pieces (difficiles 4 doigter) de reparler des agrémens, de redire
les mémes choses, et de repéter les mémes termes ; mais, comme ce sera
toujours a 'occasion de quelque progrés different, je préférerai I'utilité qui en
résultera a la grande precision du discours.

Avant que de passer aux petits exercices qu’il faut pratiquer pour parvenir
aux picces, on fera attention queles tremblemens, pincés, ports-de-voix,
bateries, et passages, doivent d’abord étre pratiqués tres lentement ; que les
picces méme ne sgauroient étre aprises avec trop de soin. En jotiant six piéces
(de differents caraétéres) avec régularité, on se met en état d’en joiier beaucoup
d’autres ; et au contraire, la quantité (aux jeunes personnes sur tout) entraine
apres soi un désordre dont on a beaucoup de peine i les faire revenir.

Il seroit bon que les parens, ou ceux qui ont Iinspection generale sur les
enfans, eussent moins d’impatience, et plus de confiance en celui qui enseigne
(sures d’avoir fait un bon choix en sa personne) et que I’habile Maitre, de son
coté, eut moins de condescendance.



Evolutions ou Petits Exercices

pour former les mains.
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% o T P 7 exercer sur tous les tons, et

demi-tons du clavier.
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.\ . o s
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Cette mani¢re ancienne n’avoit nulle liaison. Celle qui suit est la vraye.
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l A 2.
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A 1 1 f] [ 7]
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o - p—————e
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Je suis persuadé que peu de personnes dans Paris restent entétées des vieilles
maximes, Paris étant le centre du bon. Mais comme il n’a encor paru jusqu’ici
nulle méthode qui traitte du bien-jouer, et que celle-ci poura passer ailleurs,
j’ay cru n’y devoir rien omettre.

: 4
Autre progres : F_
de tierces coulées, i == .
2. o > 3
3. 3 3 2. 3 3 3. 3

A propos de ces tierces coulées a la moderne, Je dirai en deux mots quun
jour en les fesant exercer 4 une jeune personne, j’essayai de lui faire batre
deux tremblemens 2 la fois, de la méme main. L’heureux naturel, les excélentes

k]
mains, et la grande habitude qu’elle en avoit aquise, I'avoient fait ariver au
point de les batre tres également. J’ai perdu cette jeune personne de vué. En
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vérité, sy I'on pouvoit gagner cette pratique, cela donneroit un grand ornement

au jeu. J’en ay entendu faire, cependant, depuis, 2 un homme (d’ailleurs fort

habile) ; mais, soit qu’l s’y fat pris trop tard, son exemple ne m’a pas
encouragé 2 me donner la torture pour ariver 4 les faire comme je le souhaiterois

qu’ils / fussent faits. Je m’en tiens simplement, a exhorter les jeunes gens 2 [ 31 ]
s’y prendre de bonne heure. Sy cet usage s’introduisoit, cela ne causeroit nul
inconvenient pour la plipart de mes piéces qui sont déja composées, puisqu’il

ne seroit question (dans de certains endroits) que d’augmenter un tremblement

a la tierce de celui qui seroit marqué naturélement.

Progrés de tremblemens enchainés par la maniére de changer de doigt

sur une méme note.

9 o~ ‘rj Mﬁﬁig - 4’?} - 4/—"\5
1 1 3
Exemple. X — = g oF : . : :
z.\___j,./ = - e EI =

s A 4.2 A~ 3.4 AAA
3 ﬂ_— - EE I ? {
@;ﬁﬂ =ik =
\______/

Ces deux chiffres, sur une méme note, marquent le changement d’un doigt
a un autre, avec la difference que, le chiffre le plus considerable ¢tant posé
le premier, indique qu’il faut monter en suitte, et que le moindre, au contraire,
sert 4 descendre.

s
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La méme chose sur les autres tons et demi-tons.
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Il est bon que ceux qui inStruisent les jeunes gens leurs insiniient
insensiblement la connoissance des intervales, des modes, de leurs cadences,
tant parfaites quimparfaites ; des accords, des suppositions. Cela leur forme
une espece de mémoire locale qui les rend plus surs et qui sert a les remettre
avec connoissance lorsqu’ils ont manqué.

A propos des bateries ou arpégemens dont j’ay promis de parler cy devant,
et dont l'origine vient des Sonades, mon avis seroit qu’on se bornit un peu
sur la quantité qu’on en joué sur le Clavecin. Cet inStrument a ses propriétés,
comme le violon a les siennes. Si le clavecin n’enfle point ses sons, si les
batemens redoublés sur une méme note ne lui conviennent pas extréemement,
il a d’autres avantages, qui sont la precision, la neteté, le brillant et I'etendué.
On devroit donc prendre un milieu, qui seroit de pratiquer quelques fois les
legeretés des Sonades, et d’¢viter les morceaux lents qui s’y / rencontrent,
dont les basses ne sont point faites pour y joindre les parties lutées et sincopées
qui conviennent au clavecin. Mais les Frangois dévorent volontiers les
nouveautés aux depens du vrai qu’ils croyent saisir mieux que les autres nations.
Aprés tout, il faut demeurer d’accord que les pieces faites exprés pour le
clavecin y conviendront toujours mieux que les autres. Cependant dans les
legeretés des Somades, il y a des morceaux qui reiississent assés bien sur cet
instrument. Ce sont ceux ou le dessus, et la basse travaillent toujours. Comme,
par exemple, L’allemande cy-apres.
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Legerement.

Allemande.

L’auteur 1’a composé exprés.
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Ce qui determine les personnes médiocrement habiles a s’attacher aux
Sonnades, c’est qu’il y entre peu d’agrémens, surtout dans les bateries ; mais
qu’en arive t’il ? Ces mémes personnes se rendent incapables pour toujours de
pouvoir jotier les vrayes picces de clavecin. Au contraire, celles qui ont bien
joué des piéces d’abord, éxecutent les Sonnades parfaitement.

Avant que de passer aux remarques sur la maniére de bien doigter, relatives
aux endroits eéquivoques de mes deux Livres de clavecin, j’ai cru qu’il ne
seroit pas inutile de dire un mot sur / les mouvemens frangois et la différence
qu’ils ont avec ceux des Italiens.

Il y a selon moy, dans notre fagcon d’ecrire la musique, des deffauts qui se
raportent a la maniere d’¢crire notre langue. C’e§t que nous ecrivons
différemment de ce que nous éxécutons ; ce qui fait que les etrangers joiient
notre musique moins bien que nous ne fesons la leur. Au contraire, les Italiens
écrivent leur musique dans les vrayes valeurs qu’ils 'ont pensée. Par exemple,
nous pointons plusieurs croches de suite par degrés-conjoints ; et cependant
nous les marquons égales ; / notre usage nous a asservis, et nous continiions.

Examinons donc d’ou vient cette contraricté.

Je trouve que nous confondons la Mesure avec ce qu’on nomme Cadence
ou Mouvement. Mesure definit la quantité et I'egalité des temps; et Cadence est
proprement lesprit et 'dAme qu’il y faut joindre. Les Sonades des Italiens ne
sont gueres susceptibles de cette Cadence. Mais tous nos airs de violons, nos
Picces de clavecin, de violes, &c. / designent, et semblent vouloir exprimer
quelque sentiment. Ainsi, n’ayant point imaginé de signes, ou caraétéres pour
communiquer nos idées particulicres, nous tichons d’y remédier en marquant au
commencement de nos pieces par quelques mots, comme Tendrement, V ivement,
&c., 2-peu-pres ce que nous voudrions faire entendre. Je souhaite que quelqu’un
se donne la peine de nous traduire, pour I'utilité des étrangers, et puisse leur
procurer les moyens de juger de excelence de notre Musique instrumentale.

A P’¢gard des picces tendres qui se jotient sur le clavecin, il est bon de ne les
pas jotier tout a fait aussi lentement qu’on le feroit sur d’autres instrumens,
a cause du peu de durée de ses sons, la cadence et le gotit pouvant s’y conserver
indépendamment du plus, ou du moins de lenteur.
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Je finis ce discours par donner un conseil a ceux qui veulent réiissir
parfaitement dans les piéces : c’est d’estre deux ou trois ans avant que d’aprendre
’accompagnement. Les raisons que j'en donne sont fondées : 1° Les
basses-continués qui ont un progres chantant, / devant étre ¢xécutées de la
main gauche avec autant de propreté que les Picces, il et nccessaire d’en sgavoir
fort bien joiier. 2° La main droite dans I'accompagnement n’étant occupée
qu’a faire des accords, et toujours dans une extension capable de la rendre
tres roide. Ainsi les pieces qu’on aura aprises d’abord serviront a prévenir
cet inconvénient. Enfin la vivacité avec laquelle on se porte a executer la
musique 4 P'ouverture du Livre entrainant avec soi une fagon de toucher
ferme, et souvent pesante, le jeu coure-risque de s’en ressentir, 2 moins qu’on
n’exerce les pitces alternativement avec I'accompagnement.

S’il étoit question d’obter entre I'accompagnement, et les Picces, pour
porter I'un ou lautre 2 la perfetion, je sens que I'amour-propre me feroit
preferer les Pitces 4 I'accompagnement. Je conviens que rien n’e§t plus
amusant pour soi-méme, et ne nous lie plus avec les autres que d’estre
bon-accompagnateur ; mais quelle injustice! C’est le dernier qu’on loué dans
les concerts. L’accompagnement du clavecin dans ces occasions n’est consideré
que comme les fondemens d’un édifice qui cependant / souticnent tout, et
dont on ne patle presque jamais, au lieu que quelqu’un qui excele dans les
piéces joiiit de I'attention, et des applaudissemens de ses auditeurs.

Il faut surtout se rendre tres delicat en claviers, et avoir toujours un
instrument bien emplumé. Je comprens cependant qu’il y a des gens a
qui cela peut estre indiffeérent, parce qu’ils jotient cgalement mal sur
quelqu’in§trument que ce soit.



Endroits de mon premier Livre [

de pieces de Clavecin
difficiles 2 doigter.
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Remarqués quelle liaison les changemens de doigts donnent au jeu ! Mais
on me dira qu’il faut plus d’adresse que dans I'anciénne maniere. J’en conviens.

[47].

Dans la seconde partie des Si/varns,

page 9. 4 la 4°™° mesure de la premiere portée.

Comme la 2™ et la 4 de ces quatre notes-coulées sont celles qui
supposent la vraye-harmonie contre la basse, il e§t necessaire qu’elles soient
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touchées des memes doigts que si le chant ctoit simple, et sans notes
d’intervales. Exemple cy apres.

Ainsi, des endroits a-peu-pres semblables.
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A la grande reprise de cette meme picce, dans les deux dernieres mesures
des portées . et 6. et dans les premiere, et seconde mesures des portées 7. et 8.

qui suivent :
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Il y a encore quelques endroits assés ¢pineux dans cette picce ; mais ceux
qui sont chiffrés précédemment faciliteront pour les autres.
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A Pegard des Ondes, qui est la derniere picce de mon premier Livre, et
dont lintelligence des vrais doigts est presque necessaire dans toutte la main

droite, je n’ay écrit que la plus grande partie du dessus, ou, pour micux dite,
du Chant :
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On verra dans le couplet qui suit qu'on peut faire deux notes de suite du
méme doigt par degrés conjoints, quand la premiere est aspirée, ou lorsque
la seconde est dans la derniere partic dun temps.

v ¢
* e 5 L o
- & > £ o £ —= o
,op?2 £ Loe2 £ 2 Lfee £4 .
-8 O o —— 7 i I 7 y | - = | - 1y
3ome Couplet. }'ﬁﬁ“ et == e ——— ¥ &ec.
233 4 3 2 33 4 3 4 4 3 2 +43 2 4 3 72 3

5 432 34 54 32

H— Rondeau &ec.

Fin des Remvois du premier Livre.

On trouvera ceux du Second, qui vient de paroitte,
en suitte des préludes cy apres.



[ Préludes. |

J’ai composé les huit préludes suivans, sur le ton de mes Pi¢ces, tant de mon
premier livre, que du second qui vient d’etre mis au jour, ayant remarqué que
presque toutes les écoliéres de clavecin ne sgavent que le petit prélude par
ou elles ont été commencées. Non-seulement les préludes annoncent
agréablement le ton des piéces qu'on va joiier ; mais ils servent a dénouer
les doigts, et souvent i &éprouver des claviers sur lesquels on ne s’est point
encor exerce,

Les quatre premiers de ces Préludes peuvent servir a tous les ages, excepté
que pour les tresjeunes personnes, on doit les dispenser de tenir
trop-precisément toutes les notes des accords un peu c¢tendus. Mais, j'en
remets le choix 2 ceux qui leurs enseigneront.

[51]
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Premier Pfélude.
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Second Prelude.
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Sixieme Prelude. 58]
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Observations. 60]

Quoy que ces Préludes soient écrits mesurés, il y a cependant un goft
d’usage qu’il faut suivre. Je m’explique : Pre/ude est une composition libre,
ou ’imagination se livre 4 tout ce qui se présente a elle. Mais, comme il est
assés rare de trouver des genies capables de produire dans I'instant, il faut que
ceux qui auront recours a ces Préludes-réglés, les jotient d’une maniere aisée
sans trop s’attacher 2 la précision des mouvements, 2 moins que je ne l'aye
marqué exprés par le mot de : Mesuré. Ainsi, on peut hazarder de dire, que dans
beaucoup de choses, la Musigue (par comparoison 2 la Poédsie) a sa prose,
et ses vers.

Une des raisons pout laquelle j’ai mesuré ces Preludes, ¢a été la facilit¢ quon
trouvera, soit-a les enseigner, ou a les apprendre.

Pour conclure sur le toucher du clavecin, en general, mon sentiment e§t de | 61
de ne point s’éloigner du caradtere qui y convient. Les passages, les bateries
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a portée de la main, les choses lutées, et sincopées, doivent étre préférées a
celles qui sont pleines de teniies, ou de notes trop graves. Il faut conserver
une liaison parfaite dans ce qu’on y éxécute ; que tous les agrémens soient
bien précis; que ceux qui sont composés de batemens soient faits bien
cgalement, et par une gradation imperceptible. Prendre bien garde 4 ne point
altérer le mouvement dans les piéces-réglées ; et 2 ne point rester sur des notes
dont la valeur soit finie. Enfin, former son jeu sur le bon-goiit d’aujourd’huy,
qui et sans comparaison plus pur que I’Ancien.
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Septieme Prelude.

Mesure - lent.
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Huitiéme Prelude.

' »
Mesure - leger.
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Endroits de mon Second Livre 6]
de piéces

Equivoques pour les doigts.
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Il faut doigter la Seconde partie avec les mémes précautions que la premiere.

A la Seconde partie _Il_-/_\/_\;:/“-i/—-@ . ﬂ_/\J | | -J-—ﬂ\h
de /a Triomphante, % == ] i T " E = =
page 52 dans la 3emt’a ot ~T%F % 4 3+ % % 3 %5 " )
dans la §°™€ portées. ~ -~ ~ .

Le méme rangement aux endroits semblables.

[70]

Dans la méme piece cy-devant,
page 54.a la p’® et a la 2°™€ por-
tées; et le méme rangement dans
un autre endroit qu'est en suitte.

Au commencement I 2
de /' Amazine, * -

page 61.
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La méme chose 2 la g™ portée de la méme page, dans la méme picce.
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Le méme rangement dans la reprise de cette piéce, a un endroit presque
tout semblable.
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1l faut que les deux pincés cy-dessus soient, en quelque fagon, étoufés,
d’autant qu’on doit, le plus qu’il est possible, conserver la Teniie qui est
marquée dans la partie inferieure.
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Approbation.

J’ai I§, par ordre de Monseigneur le Chancelier, L’ Azt de toucher le Clavecin,
par Monsieur Couperin. Le seul nom d’un Autheur si célébre doit rendre ce
Livre recommandable au Public. On doit étre obligé 2 un Maitre qui a porté
son Art au plus haut degré de perfe@ion, de vouloir bien enseigner aux autres,
par de courtes Legons, ce qui a été en lui le fruit d'une longue Etude et d’une
application continuelle. Fait a Paris ce 20. de Mars 1716.

DANCHET.
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