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Eingehende Studien und taktweise Analyse zu H. WIENTAWSKI,
op. 22: KONZERT D-MOLL. Mit neubearbeiteter Violin-

Solostimme, begleitender 2. Violine und neurevidierter Klavierpartitur.
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Elaborate Studies and Analysis bar by bar to H. WIENIAWSKI
2. CONCERTO IN D-MINOR with revised solo voice, complete

piano score and accompanying second violin.

Etudes approfondies et analyse de mesure du 2éme Concerto de H.
WIENIAWSKI EN RE MINEUR, avec une nouvelle révision
de la partie de violon, de la partie de piano et aussi d’un accompagne-

ment de 2éme violon.

Estudio completo y analisis de compases del 2° CONCIERTO
DE H. WIENIAWSKI EN RE MENOR, con una revisidn de la
parte de violin, de la parte de piano y tambien de un acompaiiamiento
de 2° violin.

Levrubné analytické studie vsech jednotlivych taktil (taktovych skupin)
H. WIENIAWSKEHO 2. KONCERTU D-MOLL op. 22
s nové revidovanym hlasem sélovym, privodem 2. housli a klavirni

partiturou.

Studja wstepne i analiza poszezegdlnych taktéw (rozbidr) KON-
CERTU No 2 D-MOLL H. WIENIAWSKIEGO. MNowo
opracowana czgs¢ solowa z zupetng partyturq fortepianovq i akompa-
niamentem 2. skrzypiec.

Studi speciali e analisi di ogni battuta DEL 2° CONCERTO DI
H.WIENTAWSKIRE MIN. con la parte del Violino solo nuova-
mente riveduta con la partitura completta del pianoforte e coll’ accom-

pagnamento di secondo violino.
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VORWORT ZU DEN KONZERTSTUDIEN
OPUS 17—21.

Um die Moglichkeit einer absoluten Sicherheit fir die Repro-
duktion eines Werkes zu schaffen, ist es notwendig, daB3 man
sich den einzelnen Teilen auf analytischem Wege nahert.
Nur so erzielt man technische, dynamische u. s. w. Wirkun-
gen. Der Individualitit des Spielers, dessen musikalische
Urteilskraft auf diesem Wege ausgebildet und geschirft wird,
sollen hierdurch die Richtlinien fiir eine eigene, durch die
intuitiven Komponenten der Seele bestimmte Entwicklung
gegeben werden. Die Analogie erschlieBt dann weite Welten,
neuer ungeahnten Méglichkeiten. Nach dem Durchstudieren
der einzelnen Intervall- und analytischen Studien — bei
standiger Beachtung der dynamischen Vortragszeichen —
schreite man sofort an die entsprechende Taktgruppe der So-
lostimme heran, auf diese Weise erwichst ein von technischen
Schwierigkeiten befreiter, beseelter und schlechthin vollkom-
mener, idealer Violinvortrag. Aus dem langsamen Tempo
soll sich mit Riicksicht auf eine eventuelle Orchesterbeglei-
tung ein moglichst rhytmisierter Vortragsstil entwickeln. In-
sofern weitere Voraussetzungen und Regeln, die auf das Vio-
linspiel vom technischen und interpretierenden Standpunkt
Bezug haben, in Betracht kommen, verweise ich auf das Vor-
wort und den analytischen Teil in meinem Opus 16. Guter
Wille, Ausdauer und Flei8 sind die Seele dieses Werkes. Moge
die Gewissenhaftigkeit der Analyse den Spieler nicht ab-
schrecken, vielmehr soll sie in ihm die Liebe zur Losung wei-
terer Probleme erwecken, umso besser erkennt er dann das
Wesen des Musikalisch-Schénen in all seinen subtilsten Be-
standteilen. Inwieweit mir dies gelungen ist, soll der Erfolg
des Studiums entscheiden. Einzelne Steine aus dem grof3en,
prachtvollen Mosaik der Meisterwerke, die mit FleiB3 geschlif-
fen werden, mégen im hellen, sonnigen Glanz der vom Ge-
fithl belebten S-ele erstrahlen. Es sei hier auch meinem Assis-
tenten Herrn V. Nopp fiir die hervorragende und hilfsbereite
Unterstiitzung beiden schwierigen Korrekturender Vortrags-
schule und der Konzertstudien und dem Herrn Verleger fur
die sorgfiltige Herausgabe meines Werkes der Dank aurge-
sprochen. Und wenn jemand mit jenem FleiB, jener Uber-
legung und veredelnder Liebe, von denen ich mich bei der
Schaffung des Werkes leiten lieB, an das Opus herantritt,
dann werde ich zur Geniige belohnt sein.

Pisek, im Sommer 1929 Prof. Ot. Sevéik

AVANT-PROPOS AUX ,ETUDES DE
CONCERT¢“ OP. 17—21.

Pour atteindre, dans la limite du possible, la streté absolue
concernant Pexécution d’un ouvrage, il faut pro-éder a I’ana-
lyse des diverses parties de cette oeuvre. Ce n’est qu’a cette
condition qu’on atteint aux effets techniques, dynamiques,
etc. Par cela méme, les directives d’un développement spécial
et caractérisé par les affinités de ’ame doivent étre imprimées
a Pindividualité de Pexécutant qui perfectionne et aiguise son
jugement de cette maniére. De plus, I’analyse ouvre des mon-
des vastes; des possibilités jamais pressenties avant cet exa-
men. Aprés avoir étudié les différents exercices d’intervalles
et d’analyse, en observant scrupuleusement les indications
détaillées, on apprend le groupe de mesures qui est conforme
3 la partie de violon. De cette maniére, il en résulte une exé-
cution instrumentale animée, tendant a la perfection et libre
de difficultés. Le mouvement lent demande, autant que pos-
sible, un style d’exécution largeetrhythmique en accord avec
I’accompagnement d’orchestre. En considération des régles
et des suggestions concernant ’exécution technique et 'inter-
prétation, je vous indique 1’avant-propos et la partie analy-
tique de mon op. 16. La bonne volonté, I’assiduité et la per-
sévérance sont la base de cet ouvrage. Que la délicatesse de
conscience de ’analyse ne décourage pas ’exécutant; mais,
au contraire, qu’elle éveille en son ame le désir de résoudre
encore d’autres problémes qu’il solutionnera de mieux en
mieux, puis il découvrira ’ame du beau en musique dans
tous ses éléments les plus subtils. De la fagon de travailler
dépend le succes. Que les différentes pierres de la mosaique
superbe, enchéssées avec art rayonnent et scintillent de
leurs feux dans la clarté brillante, comme le soleil de I’ame
animée par le sentiment! Je tiens & remercier spécialement
Monsieur mon assistant V. Nopp de son aide efficace et ai-
mable des corrections pénibles de ’école d’interprétation et
des Etudes de concert et de plus Monsieur I’éditeur de cet
ouvrage du soin tout particulier qu’il a apporté a cette colla-
boration. Je veux également ajouter que si la création de ces
études peut inciter quelque travailleur 4 s’adonner 2 cet
ouvrage avec diligence et réflexion, je me sentirai bien lar-
gement récompensé.

Pisek, été 1929 Prof. Ot. Sevétk

PREFACE TO THE CONCERT STUDIES
OP. 17—21.

An analytic study of the separate parts of a work is essential
to guarantee a safe reproduction of the whole. Only by these
means technical, dynamic and other effects are to be gained.
Thus a criterion shall be given to the individuality of the
player, whose musical judgement is developed and sharpened
in this way, for a development of its own, determined by the
intuitive components of the soul. Great worlds of new un-
thought-of possibilities will then be disclosed by analogy. After
having studied the separate interval and analytic studies,
always observing the dynamic signs of execution, one may
immediately turn to the respective group of bars of the solo
voice; thus an inspired, absolutely perfect and ideal execu-
tion, rid from technical difficulties, is obtained. With re-
gard to an eventual accompaniment by orchestra a style of
execution as rhythmical as possible shall develop out of the
slow time. As far as further preliminaries and rules referring
to the violin playing from a technical and interpreting stand-
point may be concerned, I refer to the preface and analytic
part of my op. 16. Good will, perseverance and zeal are the
soul of the work. The scrupulousness of the analysis shall not
frighten the player, but rather awaken in him a desire for
solving further problems, thus enabling him to distinguish
the better the nature of the musically beautiful in its subtlest
components. The success of the studies shall decide how far
I have succeeded herein. Detached stones out of the great
magnificent mosaic of the masterpieces, cut with diligence,
may resplend in the bright sunny radiance of the inspired
soul. At the same time I want to thank my assistent Mr. V.
Nopp for his valuable and ever-ready help in regard to the
wearisome proofs of the School of interpretation and the Con-
cert Studies and the publisher for his careful ed tion of my
work. If some players approach this opus with the same
zeal, deliberation and ennobling love as I have been guided
by at the making of the work, I shall besufficiently rewarded.

Pisek, Summer 1929 Prof. Ot. Sevitk

PREAMBULO A LOS ESTUDIOS DE
CONCIERTO OP. 17—21.

Para alcanzar, en los limites de lo posible, la seguridad abso-
luta en la ejecucién de una obra es preciso efectuar el analisis
de sus diversas partes. Solo con esta condicién se consiguen
los efectos técnicos, dinamicos, etc. Por este mismo medio, las
directivas de un desarrollo especial y caracterizado por las
afinidades del alma deben imprimirse en la individualidad
del ejecutante, quien, de esta manera, perfecciona y afina su
interpretacién. Ademas el analisis descubre amplios horizon-
tes, posibilidades nunca presentidas antes de este examen.
Después de haber estudiado los diferentes ejercicios de intér-
valos y el andlisis teniendo en cuenta escrupulosamente las
indicaciones detalladas, debe de aprenderse el grupo de com-
pases que se refiere a la parte de violin. De esta manera, se
consigue una ejecucién instrumental animada, con miras a la
perfeccién y exenta de dificultades. El movimiento lento re-
quiere, dentro de lo posible, un estilo de ejecucién amplio
y ritmico en relacién con el acompafiamiento de la orquesta.
Por lo que se refiere 4 las reglas y sugestiones relacionadas
con la ejecucién técnica y la interpretacién, me remito al
preambulo y parte analitica de mi op. 16. La buena volun-
tad, asiduidad y perseverancia son los necesarios fundamentos
de este trabajo. La delicadeza de conciencia en el anélisis no
debe desanimar al ejecutante, antes bien ha de despertar en
su alma el deseo de resolver también otros problemas cuya
resolucién le resultara mas y mas perfecta, hasta llegar 4 des-
cubrir la esencia de lo bello en musica, incluso en sus matices
mas exquisitos. De la manera de trabajar depende el éxito.
Como las diferentes piedras de un soberbio mosaico, armo-
nicamente engarzadas, brillan e irradian sus fuegos en una
espléndida claridad, asi resplandece el sol del alma, animada
por el sentimiento. Sean expresadas mis sinceras gracias a mi
asistente V. Nopp por su amable ayuda en las trabajosas
correcciones de la Escuela de Ejecucién de Violin y Estudios
de Concierto y no menos al editor de mi obra por los exquisitos
cuidados que a ella ha dedicado. Y asimismo si la creacién
de estos estudios estimulara algun voluntarioso 4 dedicarse
con diligencia y reflexién 4 esta clase de trabajo tendria en
ello la mejor de las recompensas.

Pisck, verano de 1929 Prof. Ot. Sevlik



UVOD KE STUDIU KONCERTNIMU
OP. 17—21.

Aby byla ddna moZnost naprosté jistoty reprodukce dila, jest
nutno k jednotlivym jeho ¢astem se bliZiti cestou analytickou.
Jen tak lze dosahnouti bezprostiedni puisobivosti technické,
dynamické atd. Individualité hra¢ové, jehoz hudebni tsudek
touto cestou byl vycviéen a zostfen, maji byti dany smérnice
pro vlastni jeji vyvoj, dany intuitivnimi slozkami duse. Ana-
logie necht pak otevira $iroké obzory nekoneénych moznosti
dalsich. Po prostudovani jednotlivych studii intervalovych
a analytickych, se stdlym zfetelem k dynamickym znamén-
k@im, budiz pfistoupeno ihned k téze skupiné taktové v hlase
sélovém; timto zpisobem z neomylné ovladanych pozadavku
technickych, stav§ich se mimodék prvkem podruznym, vzejde
ide4l houslové hry odusevnélé a hodnotné dokonalé. Z tem-
pa volného necht vzrusta styl pfednesu co nejrytmiétéjsiho se
zietelem k pfipadnému provedeni s doprovodem orchestral-
nim. Pokud nutno dbati vSech ptedpokladu ostatnich i pra-
videl, tykajicich se hry houslové s hlediska technického i pred-
nesového, poukazuji na obsahovou stranku dvodu a analy-
tické ¢asti ve svém opusu &. 16. Dobra vule, trpélivost a snaha
jsou dusi tohoto dila. Svédomitost rozboru necht nezalekne
hrace, naopak, kéz probudi v ném lasku k feSeni problémut
dalsich, o to 1épe pozna podstatu hudebniho krasna ve viech
jeho nejsubtilngjsich sou&astkach. V jaké mife se mi to po-
datilo, budiZz ponechéano k rozhodnuti vysledkim studia. Jed-
notlivé kameny velké, nddherné mosaiky dila mistra, pili vy-
brousené, necht zazafi jasnym slunnym svétlem duse Zijici
citem. BudiZ vyjadien dik mému asistentu p. V. Noppovi za
vydatnou a ochotnou pomoc p¥i namahavych korekturach

koly ptednesu a Studii a p. nakladateli za vkusnou upravu
mého dila. P¥istoupi-li kdo k dilu s onou pili, rozvahou a
zu§lechtujici laskou, s niZ jsem pfistoupil k nému j4, budu
dostate¢né odménén.

V Pisku v lété 1929 Prof. Ot. Sevéik

INTRODUZIONE ALLO STUDIO ANALI-
TICO DEI CONCERTI,
OPUS 17—21.

Per eseguire un’opera con sicurezza assoluta bisogna avvici-
narsi alle sue singole parti in modo analitico.'Soltanto cosi si
pud raggiungere una immediata efficacia tecnica, dinamica
ecc. All'individualita del sonatore il cui giudizio musicale
& stato in questo modo perfezionato ed acuminato si debbono
dare le norme per il suo sviluppo proprio determinato dalle
parti intuitive dell’anima. L’analogia apra poi i vasti oriz-
zonti delle infinite altre possibilita. — Dopo aver studiati
i singoli esercizi analitici degl’ intervalli, tenendo sempre
conto di segni dinamici, il violinista si metta subito a studiare
il rispettivo gruppo di misure nella parte del solo; in questo
modo dai postulati tecnici, compiuti alla perfezione e diven-
tati istintivamente elemento secondario, sorge l’ideale del
modo perfetto ed ingentilito di sonare il violino. Del tempo
lento si sviluppilo stile dell’ esposizione piu ritmica quanto si
voglia, col riguardo alla eventuale esecuzione coll’ accompa-
gnamentodell’ orchestra. Per quantosiriferisce a tutte le altre
supposizioni ed alle regole concernenti il modo di sonare il
violino in riguardo di tecnica e di esposizione richiamo I’at-
tenzione dei violinisti all’ introduzione ed alle parti analitiche
del mio Opus No 16. Buona volonta, pazienza e zelo sono
I’anima dell’ opera presente. La coscienziosita nell’ analisi non
scoraggi il sonatore ma, al contrario, risvegli in lui ’amore
a risolvere i problemi piu difficili affincheé meglio conosca la
sostanza del bello musicale in tutti i suoi particolari piu sot-
tili. A qual termine io sia riuscito a raggiungere questo scopo
ne decidano gli effetti dello studio fatto a base di quest’opera.
Le singole pietre del grande, magnifico mosaico dell’opera
dei maestri, forbite per diligenza, brillino con chiara soleg-
giata luce dell’anima vivente nel sentimento. Ringrazio
vivamente il mio assistente Sig. V. Nopp del suo abbondante
e gentile aiuto nel faticoso correggere le bozze della Scuola
dell’ esposizione e dello Studio, e il Sig. editore per aver
provveduto all’ estericre della mia opera con molto gusto,
e saro ricompensato abbastanza se i violinisti si metteranno
a studiarla con tale diligenza, considerazione e nobilitante
amore con la quale io mi sono accinto a scriverla.

Pisek, d’estate 1929 Prof. Ottacaro Sevéik

WSTEP DO STUDJUM KONCERTOWEGO
OP. 17—21.

Chcac osiagnaé pewno§é doskonala w reprodukcji danego
dziela, musimy rozpoczaé studyrowanie analizujacym sposo-
bem, kazdej czg$ci z osobna. Tylko w ten spos6b mozemy osiag-
naé bezposredni wynik w technice, dynamice i t.d. Indywi-
dualnoéci grajacego, ktérego krytycyzm muzyczny ta droga
zostal udoskonalony, musi byé dany pewien kierunek dla
wewnetrznego rozwoju, kierunek, nadany intuicja duchowa.
Niech potem analogja otwiera szerokie horyzonty najdalej
idacych mozliwoéci. Po wyéwiczeniu kazdego interwalu z o-
sobna, jak i po studjum analizacyjnem, zwracajac przy tem
stale uwage na znaki dynamicane, przystepujemy zaraz do
éwiczenia tejze grupy taktdw czesci solowej; tym sposobem,
z tych bez zarzutu opanowanych technicznych trudnoci,
jakie mimowolnie byly elementami podrzednemi, powstanie
ideal uduchowionej i doskonalej gry na skrzypcach. Przy
wolnem tempie powinien wystapi¢ styl jak najbardziej ryt-
micznej gry, ze wzgledu na ewentualny akompaniament or-
kiestralny. Wszystkie uwagi, odnoszace si¢ do reguly, ktéra ma
za tre$é techniczna i interpretacyj na strong gry na skrzypcach,
zamieszczam we wstepnem slowie i analizacyjnej cze$ci mego
Opusu No. 16. Dusza wykonanego dziela sa: dobra wola,
cierpliwo$é i staranno§é. Sumiennosé, jaka wymaga analiza,
nie powinna odstraszaé grajacego — przeciwnie, powinna
w nim wzbudzié¢ ochote do dalszego rozwiazywania nowych
zagadnien; dopiero wtedy pozna grajacy istot¢ pickna w mu-
zyce, nawet w jej najsubtelniejszych czastkach. W jakim stop-
niu udalo mi sie to osiagnaé, niech wynik studja rozstrzygnie.
Pojedyncze kamienie olbrzymiej, przepigknej mozaiki wielu
mistrzéw, jakie pilnie szlifowane byly, niech roz§wieca jasnem
$wiatlem stonecznem duszy, uczuciami zyjacej. Panu Wydaw-
cy sktadam podzigkowanie za staranne wydanie mego dziela;
a gdy ktokolwiek do tego dziela przystapi z ta pilnoscia, roz-
waga i uszlachetniajaca miloscia, jak ja to uczynilem, —
bede dostatecznie wynagrodzony.

Pisek w lecie 1929 Prof. Ot. Sevcik

NPEIVNCIIOBHUE K KOHIEPTHHM
VIOPAKHEHUIAM OP. 17—21.

YroOH ZaTh BOBMOKHOCTb a6COIIOTHO MPABUILHOTO HCIIOJI-
HEHUA MY3LIKAJIBHOTO NPOU3BeAeHMSA, HeoOXOIUMO K ero
OTHENBHBIM YacTAM mojoiiTm ¢ aHaxmzoM. JInmb Takmm
00pa3oM MOKHO AOCTHTHYTH OPAMOrO BO3NeHCTBUA Tex-
HIKI, TUHAMUAH U T. I. JINYHOCTH MCIIOJIHUTEISA, KOTOpLIH
TAKUM IyTeM HpuoOpes U YriayGuiI cBoe CY:KJenne, He-
00XONMbEL HANPABIALI[NE HAYAT €0 PA3BUTHA, JAaHHBIE
naTyunnueil ero xymu. IIyrsr aHagoram OTKpoeT IIUPOKIe
TOPU30HTH HEOTPAHWYEHHHIX JAJIbHEHIIMX BO3MOKHOCTEIL.
ITo OKOHYAHHM OT/eIBHHX MHTEPBAJOBHX M aQHAJIMUTHU-
JeCKUX YNpaskHeHMit, ofpawas Npyu 5TOM BHUMaHHUe HAa
ANHAMUYECKHe 3HAKU, IMPUCTYNMM TOTYAC e B TeX iKe
OTPHIBKAX K maptum coibHoii. Taxum oGpasom, oBIameB
BIIOJIHE TEXHUYECKUMH Tpe0OBAHMAMHU, KOTOpPHIE CaMu
co0oif CTAHYT 9JIeMEHTOM BTOPOCTEIEHHBIM, [JOCTUTHEM
njealla CKPUINUYHOI MIPH — UIPH OLYXOTBOPEHHOH M
coBepienHoi. MeqIeHHBe TeMILI MOTYT HAM /IaTh MCIOJ-
HeHNWe PUTMMYECKH TOYHOe, YTO HeOoOXOJMMO IIpW JCIOJ-
HEHUM C AKKOMIIAHMMEHTOM oOpkectpa. Uro ke Kacaercs
BCEX OCTAJIBHRIX YCIOBMIT U NpaBUIl CKPUIUYHOH WIPHL
CO CTOPOHHI TeXHHMYECKOil U WCIOJIHeHUA, To obpaujamn
BHUMAaHMe HA BBeJeHNME U AHAJIUTHIECKYI0 4aCTh CBOEro
on. Ne 16. Oxora, TepmeHile M CTpeMJeHHMe — IMIaBHOe
B otux 3aHATHAX. [lycTh moxpoOHBIF pasfop He myraer
UCHOJHUTeNA, & Hao00po1 — MpOOYANT B HEM MHTe-
pec K pelleHuI0 RaJbHelInuX mpolseM M TeM CaMBIM IIpH-
BefleT ero K TOHNMAHMIO KpPACOTHI MY3BIKM, BO BCeX ee
TOHUANIINX IPOABIEHAAX. XOopomuil pe3ysibTaT BalluX
3aHATHIT GymeT HAWIydunM cynabeif moero Tpyma. Ilycrs
OTIeJbHAIE CAMOIIBETHBIE KAaMHHM 00JplION U IUBHON Mo-
BaMKU MPOMBBENEHNN MYBBIKATBHBIX MACTePOB, OTHIINQO-
BaHHBIE HCKYCCTBOM MCIIOJHEHU», 3ACUAIOT FCHHIM COJIHEY-
HBIM CBETOM JyIin uyBcTBYlonicii. Brrpamaio Gaarogap-
HOCTH MoeMYy accuctcHty r'. B. Hommy 3a cyuiecTBeHHYIO
n 100e3HYI0 TOMOLIB NpU TSHKEIHX ncnpapiaeHuax »lko-
JBl CKPUIIHYHOM UTpHI« M HAacTOAMuX »HoHIepTHBIX 5TIO-
moB«. I'. ns3garens 6;1arogapio 3a M3ALIHOE U3JAHIE MOEro
Tpyra. Ecau BcAkuit momolimer K HeMy C TeM ycepmueMm,
Cepe3sHOCThI0 ! o6JaropamBawoleil J060BLI0, ¢ KaKIMH
A BBIIOJHNJI CBOM TPYA, A 6yAy BHOTHe BO3HATPAMKIEH.

B [Tuckm, 1929 2. IIpogh. Om. Lllesunr



H. Wieniawski 2. Concerto in D-

Jeder Bruchteil des Konzer-

tes ist erst dann auszufiihren,

nachdem vorher alle diesbe -

ziiglichen Studien vorgenom-

men wurden.

Ka%dy zlomek koncertu bu-

diZ hran teprve tehdy,kdyZ

byly procvi¢eny viechnyk né-

mu pFisludné studie.

OT. SEVCIK, op. 17.

STUDIE.

Each section of the concer-
to should be played only,

when one has
relative study.

Kazda cze$é koncertu mo-
ina bedzie dopierowtedy
odpowiednio oddad, kiedy
wykonane zostaly odno -

finishedits

On ne doit exécuter cha-
que section du concerto

quaprés avoir achevé tous
les exercices en apparte -
nant.

Ogni frammento del con-
certo non deve essere ese-
guito che dopo lo studio
di tutti gli esercizi che si

moll
minor

Cada parte del concierto de-
be ser ejecutada después de
haber practicado los estudi-
os correspondientes.

Kax b1l OTPEIBOK KOHCCpTa
HCTIONHAETCA JIMIIb IOCIE
TOro, Kak GymiyT McnonHeHs!
O3HaYeHHEA GyKBaMM yopax-
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¥) Der Daumen rtickt gleichzei
tig in die®. Lage.

+) Mit gleichem Fingerdengan-
zen Takt.

») Palec klouZe soudasnédo2.
polohy.

») Cely takt tymZ prstem.
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¥) Thumb slides at the same
time to the 2nd position.

»¥) The whole measure with
the same finger.

») Wielki palec posuwa sig,
réwnoczeénie do 2. pozycji.

+) Tym samym palcem ca-
Iy takt.

1 1

) Le pouce accompagnela
main 3 la2¢éme position.
+¥) Toute la mesure avec le
méme doigt.

+) Il pollice ritorna nello
stesso tempo nella 22 posi-
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»+») Lo stesso dito per tutta
labattuta.

+ El pulgar acompaiia lama-
no ala®R2posicién.
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*) Zuerst fest,um d. Platz
fiir Flageolett zu finden.

*)Wihrend d. Gleitens zum
Flageolett wird d.2.Finger
nach u.nach ausgestreckt.
*) Zprvu pevny hmatnecht
urc¢i misto pro flageolet.

*+) V posouvani ku flage -
oletu budiz 2. prst pozvol-
na napinan.

*) Firstly the pressed finger
to fix the place for the har-
monic.

=+) In sliding to harmonic,
the 2nd fingershould be
gradually extended.

*) Naprzddsilnie przy(‘151‘acc
palcem, aby znalesé miejsce
pewne dla flageolettu.

*+) Podczas gdy wysuwamy
palec na flageolett, drugi pa-
lec stopniowo, coraz wiecej
wydluZa sie.

*) Pour trouverla place exac-
te de I' harmonique, appuyer
le doigt.

*¥) En ghssant vers I'har -
monique, le 2éme doigt 'é-
tire peu a peu.

¥) Dapprima premere il dito
per trovare il posto dell ar-
nmonico.

*+)Durante il portamento
dei suoni dI‘nlOIllCl blsogna

*) Para encontrar el sitio
exacto del enharmonico apo-
yar el dedo con firmeza.

**) Al deslizarse haciael en-
harmdnico.el 2° dedo se ex-
tiende poco a poco.

*) CHauana CHIBHBIN HaKUM,
4TO6BI ONIPENEIUTH MeCTO
m1s flageoletto.

*+) Bo BpeMs CKOIbxEHHA K
flageoletto Bropoit mazens
NOCTENEHHO HaTATMBAeTCH.

distendere di p1u in piu il
20 dito.

Passage D1- 2
mit 85 Stricharten, | with 85 bowings. | avec 85 coups d archet. | con 85 golpes de arco.
s 85 smyky. | z 85 wiczeniami smyczkowemi. | con 85 colpi d arco. | ¢ 85 Bmgamm mTPUXOBKH.
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*) Bei Ausfiihrung derStrich-
arten sind die Vortragszei-
chen genau zu beachten.

*) V proveden{ jednotlivych
smyk jest nutno presné
dbati prednesovych znamé-
nek.

*) In executing bowings it
is necessary to observe the
interpretive signs.

) Przy Wykonanlu smyczko-
wych Cwiczeh muamydoklad-
na uwage zwrdcié na ozna-
czenia interpretacyjne.

*) Il faut observer rigoureu-
sement les signes d'interpré-
tation pourlexécution des
coups d archet.

*) Nell'eseguire i colpi d'ar-
co blsogna osservare esatta-
mente i segni dell mterpre-
tazione.
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*)Es preciso observar riguro-
samente los signos deinter -
pretacién parala ejecucién
de los golpes de arco.

+) Ilpn uconHeHun wTpH-
XOBKY He 3a6BIBaTh Ha BEI-
Pa3UTEIBHOCTD.
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Passage D 13-14

with 9 bowings. |

mit 9 Stricharten. |

avec 9 coups d archet, | con 9 golpes de arco.
s 9 smyky, | 2z 9 éwiezeniami smyczkowemi. | con 9colpi darco. | ¢ 9 BugaMu WTPEXOBKH,
. i e
1 = 1, E =1 _F£#£1
- — f- i 1 » » }t .1'- i -
V };n - 1 1 1 ! 7
fcRSss f
2 1 . . 1
mp cresc. S dim.
. £ o
. 1 btees £2 oFFE, £2 ., le,
- 1 resc. S dim. L
1 e 8 e & == 5 6= FT] 7 8 9
: ‘:__A _}; ]:r - = E i : ) ﬁﬁ‘F _?_.‘ - ﬁ 11 I"#
+ 1 - E ¢ /= *T'J ¢/ rE =

O.P. 551 a



18

1)

IL)
|
)

e

4
-
-4 l .
dim. g ‘-'N;-
& s e
"y * cresc. J dim.

wy —
6 M 77 8 9%V vy s

_~
P
L X
1%
)
"
LXY™
N
peo

4 v
{) 1 Sp- .'\‘Fr. 2 3 > %‘P]\L ?L‘Pf\ S~ YYvY v, ppe,
e = ! EESSSSomSs s Ses ! Sy e s vy
ST AN G NE L3 % i 3 A
1 ® t (werfen,jeté.)




3 . é 5 19
3 L3 2 .2
Fr ofe fe fe L hef €73= ::##\ 1.3 é#ﬁ P
. 1 BTE, » don /P FFEN LTEE SRR /2r e 1 £
b e i ot EPte :
[ fan W4 N F_P I — i ]
o D W’ s I c S d ~
Vo > e resc. im
cresc ) vk , 5 . g 3/\‘
n EeNg i 4, o 2 2 2 PrE, £ s, JCe orT2 2T
A e 3 rep e 2o
GRS " g =& : = E.I
] . — FI#L T i
S Dim. - p il === cresc
é/—_\‘ é #3 cresc. #3 mf \ mp
] - ——_ 3 —
1 = i a3 ——  —— 8
] ] 1 - iy ] 3 —
9 -—-#q gﬁ——---—- " ,:__ — 9 -1 o & -E' '-'_ﬁ_#._‘_“ E:l 5.'. P 3
1 P - P2d ]
[ — il - T :
— —— 11]'1., g
S dim mp 7y . HEid
dim
(D 19 - 22 b
/) £ £ P — p— ) T ey
)7 % [ o—— I - ® PN Y
| W W Il 1 I WA 1T 77 w7 [ Ao =
terv ol = e ) fegj e g o982 (RN PN T
o g gy F7 T & oo <t mf
prer s yaw. 7
= Fe , e el g B, E
.~ — /*;h /f,rz.n.\—o.& #a - 2 E _‘:1_.: #21:2:
| PP P & Fi2Z o »'-Leesl -~ - T T T T 1 - - T~
PR . d 9  — T—1 T 1
A b1 N I | B — -
O === i  E— — i - %
Yoy~ _ __ _-_f
A#;.Z_}!;“ 4 2 4 4 o R
) T T G = o % — — g —
A+ I I AN NP~ 3 A A <A S W ~ N PYI S  21
{en? LA i — a7 i — ] 7 7 B 7 B 4
8} 3 3 L — — — ~ %ﬂ#o #5 3 = nqax B 7z Z 14 -
mf R AEy ST S
- TR
—. e Ty o o> —~ SNy /_2 5 yoi 2
A ‘T 74 'ﬂo Iﬂfalﬁ.la T'l._ perr hﬂ#ln QTQ h{z —f_ = 1 =
G > I | 2 2 I — — ! I T
{2 —RG—1 1 I i ——
ANIVA [ LIV —1 j— 29 2 5Y 1 3
g £~ p f P JS P S IL— »
hfzp.“—il. SELE Beege ?WEP her S e oh
" i — j i 1 e 1 o 1
(&2 41 i T
s2) V) ) ) 3
m v g £ 2
~ vy ded 2 EOE 4 4
f s V) £ - _F o ﬁ— % Q&
2t —r ¥ L . 73 ¥ . i — | " |
Anal H—Lc—=¢ < e < S o S ——  © 2 - y T
J . il I N S o *87° i d
- 1@3 aft E _micme
& . ° —~ 2T = #'._.,I._J__#._
o) 4 i 4 > Uy #>4 4 2 - 1 - T T T
T * 8 4
»p & o i g Sp. 4
(pite B Vife o (EHey, Rg_ £ £, fie tef
ppEEEeEE hao b tRE  oBiasE Piler, ohe BT TEEotee
At i = = ! t =
16
J O rL Va »p - S »
¥ Treffiibung : Die Finger *)For surety of the lefthand:| +) Exercice de changement x)Ejercicio de cambio de po-
verlassen das Griffbrett,um The hand leaves the finger- | de position sans point dap- sicién sin punto de apoyo:El
wieder aufgesetzt zu werden, board to be replacedagain, | pui:Larchet reste placésur arco queda sobre las cuerdas
der Bogen bleibt wihrend der but the bow must rest on les cordes pendant les silen- | durantelos silencios,mientras
Pause auf der Saite. the string during this pro- ces,tandis que les doigts los dedos dejan el diapasény
cess. quittant la touche, se repla- se vuelven a colocar sobre la
cent sur la corde, cuerda.
») Cviceni dopadu: Prsty o - ) Cwiczenia wtrafianiu to- +) Esercizi per afferrare .le ») YopaxHeHus B mepeMeHe
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p&tné& natento byly postave- szyjke i powracajg znowu no la tastiera per esseredi NaIbIbl OCTABIAKT INEHKY,
ny. Smycec véak v pomlce zt- nato same miejsce, smyczek nuovo collocati lasciando 4TOGHI 1O May3e BHOBE yIIacTh
stavé na struné. za$ pozostaje wczasie pau- Yarco sulla corda durante Ha Hee CMBIYOK ke U B Iay-
zy nastrunie. la pausa. 8e OCTaeTcs Ha CTpyHe.
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E 15-26, F 4-23
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mit 11 Stricharten. |

Passage

F 24-27

with 11 bowings. |

avec 11 coups d archet. | con 11 golpes de arco.
s 11 smyky. | 11 éwiczeniami smyczkowemi. |  con 11 colpi darco. | ¢ 11 BHAaMH LITPHXOBKH.
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Passage

avec 9 coups d archet. | con 9 golpesde arco.

with 9 bowings.

mit 9 Stricharten.
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9 cwiczeniami smyczkowemi.
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Chromatische Ruckun -

gen im Umfang einer

kleiner Terz,reinen Quar-

te und Quinte.

Chromatick4a posouvani
vrozsahu malé tercie,
cisté kvarty a kvinty.

G

12-13

Proceed chromatically
to the extent ofa dimi -
nished third, perfect
fourth and fifth.

Chromatyczne posunie-
cia w obrebie matej ter-
cjiyczystej kwarty i kwin-

Mouvements chroma -
tiques.(Tierce mineure,
quarte juste, quinte jus-
te.)

Ritorno cromatico d'in-
tervalli di una terza mi-
nore e di una quarta e
Guinta giusta.

Y‘I ‘N\
"'ll "\\

/

Movimientos cromati -
cos. Tercera menor,
cuarta justa, quinta
justa.

XpoMaTHYECKUS A BH -
JKEHUH B TPAHUIAX

MaJOH TEepIUH,YNCTOH
KBapTHl ¥ KBUHTHI.

3 3 38 3 3 3 3 3 3 3 3
e j " 1 \‘ ,/'

I 1 T Il 1

T T —— 1 | 1 I  —

simile
3

KON ::

(&3 Yt g g Il | | g & O W

. Y K magll L [ v T~ 1 |
(G 11 W W DL g "'ll--"f P Y B 1A
N\ VAR LA N N « § S Y - T B BT a™ T --.-

*Im Heruntergleiten von
der 5. Lage riicktder
Daumen mit.

")V sestupné vymé&nd z 5.
polohy klou%e palec sou-
casné.

*)By gliding downwards
from the fifth position,
the thumb moves along
also.

"W pochodach w dot od pig-

tej pozycjiposuwa sig
wielki palec razem z reka,.

*)Dans la descente de la
cinquiéme position, le
pouce glisse en méme
temps que les autres doigts.

*) Discendendo dalla 5°po-
sizione il pollice discen-
de insieme.

O.P551 a

*) Para bajar de la quinta
posiciénel pulgar se des-
liza al mismo tiempo que
los otros dedos.

*) Ilpu [BUKEHNN BHU3 U3
6 moauuu 60k 05 Ha-
eIl CKOBb3UT OTHOBPE -
MEHHO.
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Z 3. polohy do 12.

Von der 8. Lage zur 12 La- !

the 12th position.
| Od 8do 12 pozycji-

From the third positionto

31
De la 32 posicion a la 122
posicidn.

| Cs III mosunuu 86 XIlyo.

| De la 3%me position & la I

12¥me position.

I Dalla 82 alla 122 posizi-
one.
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Glissando mittels Tremo-
lo des 3. Fingers.

Glissando vykonané tremo-
lem (vibratem) 8. prstu.

Glissando by means of
tremolo of the 8dfinger.

Glissando zapomocy, tre -
mola trzeciego palca.
X

Glissando tremblante del 3.de-
do.

Glissando ¢ momMompio tremo-
lo 8 nmansna.

Glissando moyennant letre-
molo du 8émedoigt. I

Glissando del 82 dito per »
mezzo del tremolo. '

J=108 " *4) XX
o 3 3 g&ss. 3 NN 3 3 3 trem& &l
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*) Gleiten ohne Tremolo
(keine bestimmten T one,
Takt einhalten.)

**) Das Tremolo vorberei-
ten und

*+x) tremolierend herun -
tergleiten.

*)Klouzati bez tremola
(24dné urcité tony,dodrze-
ti takt) :
”)Pi‘ipraviti tremolo a
**¥) v tremolu sklouznouti.

») Glissando without tremo-
lo- No definite notes-time
to be kept of the bar.

**) The tremolo to be pre-
pared and

**¥) during tremolo glide
downwards.

*) Glissando bez tremola (nie-
oznaczone tony,utrzymad
takt.)

**) Przygotowaé tremolo i
***) tremclujac cofad reke
w dét.

*) Glisando sin vibrato, sin
preocupacién de notas deter -
minadas, pero conservando el
compas.

*¥) Empezar el vibrato,

*) Glissando sans vibrato,
sans préoccupation de no-
te définie - n.ais en main-
tenant la mesure.

**) Commencer le vibrato,

*xx) después bajar glisandocon
vibrato.

*x+) puis descendre en glis-
sant avec vibrato.

*) Cronbsxenie 6ea tremolo (6e3
OIpefie/IEHHOT'O TOHA, TEMII CO-
XP&HHTB.)

**)IIpurorosurs tremolo u
**¥) TaKMM CII0CO60M COCKOIB

SHyTI; . .

*) Glissando senzatremo -
lo (senza suoni determina-
ti,ma osservando il ritmo)
*) Preparare il tremolo e
*xx) discendere tremolan-
do.
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verschieden kombiniert. |
razné kombinované. |
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con variantes.
Pa3IM4HO COCTaBIEHHBIA.

avec variantes, '
variamente combinati. |

variously combined.
wréznych kombinacjach. |

nyf

(1.Takt.) 1
s ol 4

o

-

+

Q

+ - = —_ = .i\ s
A T 77 ] :E\ > B-T) > £ A (2T, b S f,.:!' e
i i Y- P [ - 29 :
Py 1 1 o | Ll | | ] 1 ; 1 ?F 1 He
- - | — —
o < — » 2
Py T S v “{\ Pa >0 b 4 o~
b Peo 2 L,::-_#zﬁ Ll e PP he 2 TS '_br.,
| - Y T | Y Il |
I 1 5y ot Mg PN 1
A ~ ~ éldl' ) & 2 1 2
f p ¥¥¥)/_% =~ ‘”m/—\ \] mf > 77%’) M v
] ; . ) 1 . v
N 2 Be . 1. Fater, M, Lhep, 2, i,/ fhege 1,2 P
@__—F:F | et I PY-d 11 Fi
T i 1 I o S
1 1 | | I 1 | 1
A1V s — —— I L o —
St S mp s mp

*) Aus den & ersten Takten
der 1. Taktteil allein.

*¥) Der 2. Taktteil allein.

*x) Der 3. und 4. Taktteil.

*)Ze cty¥ prvych takta pou-
ze 1. taktova skupina.

*¥) Pouze 2. taktova skupi-
na.
*x) 3.a &.taktova skupina.

¥) From the 15t four barsthe

*) Seul,le 1°F temps des %
15t part of the bar.

*) Solo, el primer tiempo
=\
premieres mesures.

de los cuatro primeros com-
, pases.

*+) The second part of the | *%) Seul, le 2°™e temps. *+) Solo, el segundo tiempo.
bar.

+xx) The third and fourth

part of the bar.

x Z Poczqtkowych czterech
taktow, tylko pierwsza
czesé taktu.

*¢) Druga czgsC taktu.

. - rr
*xx) Trzecia i czwartaczesé
taktu.

«x) Seul,le geme temps le
4°™Me temps.

) Delle prime 4 misure so-
lo la prima battuta dellami-
sura.

*) Solo la 22 parte della
misura.

*+xx) La 32 e la 42 parte del-

la misura.

*xx) Solo, el tercertiempo
el cuarto tiempo.

*) V13 nmeperix 4 TaxToB Mms
I uerBeprs.

*) JInms [110 JYeTBepTE.

*¥%) JIums I & IVP ger
BEpPTH.
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*)Der 1.und 4. Taktteil aus ‘
den vier ersten Takten.
*) 1. a &. taktova skupina ‘

~——

= ] N
*)The 15t and 4P part of ’
bar out of the & first bars. |
*) Pierwsza i czwarta czegsé .
taktu z poczatkowych czte-
rech taktow. | sure.

Passage ’ G 24-25

with staccato bowing styles.| avec ,Staccato.¢
¢wiczeniami smyczkowe-
l/gi,.,staccatof‘
H/g\g E SN

e 9 N
£one fobe . -

z prvych & taktua.

mit Staccato - Stricharten. |
se staccatovymi smyky.

P
v

*) Le 1er ef geme temps des
4 premleres mesures.

*) La 12 e la 42 parte della
misura delle prime 4 n.i-

’ con colpi d arco,staccato:

ﬁ y 4°tiempode los cua-

*)
’ tro primeros compases.
T u IV® uerBeprs 4 nep-
i BBIX TAKTOB.

I con Staccato.
CTAKATOBOH HITPUXOBKOH.

=

i i

—_— % RS R T LG
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2 /Eggﬁfﬁﬁheﬁ 2he A/ S43T FIT IR
o > [ %gﬁﬁfﬁﬂé#bﬁ 0
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Sttt )
oJ P) 4L
Passage G 24-25, H1-9 =
mit verschiedenen Strichar- l \lvith various bowing sty- . a;fec différents coups d'ar- ' con diferentes golpes de ar-
ten. es chet. co.

s riznymi smyky. I rozne ¢wiczenia smyczkowe. |

) ggggﬁ##@##h

con differenti colpi d'arco. |

pasHOM IITPHXOBKOM.

%
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*) Die Stricharten im lang- | *) The bowing styles to be *) 11 faut exécuter pluslen- ;| *) Es preciso ejecutar mas
sameren Tempo auszufiih- | performed in slow tempo. tement le mouvement des lentamente el movimiento

ren. i coups d archet. de los golpes de arco.
*)Smyky nutno cviciti ve ’ ¥) Cwiczenia smyczkowe wy- l *) Suonare i colpi darco in ' *) IITpuxoBKa B MeJIEHHOM

volnéjsim tempu. konywa¢w wolniejszemtempie. | tempo pit lento. TeMIIe .
H 10-18 4 T %
5 he /23 £ g & h4 82,8 B
o _ o (Bn 1 LEwE /8o 8 Lo +
1 ] M zJ N 1 P2y | =4 hufl PR 1§ o = hal
I 1] [ ITP=] A P2 | 2 I 1 P 1= I Il
ys) e I | = 4 =124 I 1= 1
1 a1 &7 Z A=/ | 1 el
[ — H o 75 1 -
B2 " T ] i %o,
é 2 2 z & A i g aie g 2 2
] 2 + 4 a~\ 1 bl e y 3
=yl BB o kb B EEE o mf
T T s s 2 —— o o T 1
f — 212 T =124 T : ]
T & /5,9 P : )
3/Q E 3 £ == 1 1 5 'KEEE 2 :——-
TEFHE FEE 4 Omm Lo 1, ofo PEEEL
~ | =4 Bl oo | I } L = |l 1 Y
== ' e e el I S e S
Y | - = } I — — 4+—4
g = s X 7
2 = 11 Qe I R S = ' 1 somsooosenonee I P A
= Egg E Jaef 2 EN [ae 8 £ Vggs e ' vaadT2 —
n EEEE 2rEE1 EEPEE /PEs 2EE E LPPLCE Ef
)’ A % e = 1 1=d T | = i
2+ i T I i i i
- b 3 2 T — e P
U 1 ~ 2 ~
...... 2 S
8 mf 2 — 2 2 -}
£ 2 2~ ¥ 22X piof 3 + £ SEE ¢
g B Yeitp iienae BEEIEE EEIEE SEEYS
1 = ] 1 { IFI
(/¥ }
ANIV.4
[y,




ol .:m%
LI i - m it
] M ® et e 3r
i Ll R e
X 1||wn.nﬂ K/O~ W me
o Ll ‘ Ny 8 L 11| ™
N S . =
hm by : \
@ L m vy i o
SRt ol e
Tl el e S eusee
ommﬂn mnﬂ'M: " Q .io“a m ”H%ﬁz
=\ el ﬁ L] e ONIST
Lot | “” o N (
b\ o | fes ( - gsz
s«#, bl Qm" b H ]
Ol mu..ﬂ « ® i PROR
vy SRu [ an .
YRR H
@ .nr% «E&.r A& ® AC.ZL 32um..
b ” ® e |
L 1 m.mtr AW ﬁ_cﬁ \
Rl A G
LN |
m ® \ m
. A& H= * ”._. ® R . \
3/ ® 1o\ = «oc. "\
. Xl || W
\ 1% m/'_ﬁwx /” f 3o.~..m
o ~N m i M
' x.,.w “ IO zv
AREEEAN - -l e
A\ % 8¢Mr Siw m
«Q QAL 0~m mll_l - o m
ﬂ | fl. ' & \ f'E
| ﬁ 2] mfll e '
"1 Rt R {t
lfpmu o= mollr o muﬂu
S N &
B Jo

36

)

0

=

o

JM1 §sufdn o
“* /A oot 2L|T1 “ A 1
m YOI fR
w el AN
anL : M_ﬂn
P\ o ;
L\ ® Al
X m ol
N YIT o I*=31 I
E Poom iy
e\ SLLLL | L.nn.r w .
1| S mﬂo_?
e m 4
et (IRT AL R
ol = .rmL .
st (RS A
: @ A==
bl T | e AL
" H :
aa\ o TP T
g ?IJ H L
me m ~ 3. mm L
bl.r Al m .
11 ' A N
o |85 -
ol ] :
we I AN~ 3m //.r i
N «] H Q.
o/ W Y lh.u.rl—“\nﬂn,
o i P WL
I 1
oY) hmr W - N IlnN .mo:
SN TH] ! -1 “-. )
QU] Hal 4&:
.‘ : &
2] N I ) | ! -
I < sy :
P\ E
. oo b ]| &
wyamil m i
Nl 1B wﬁ:t.,_n
L co ~q[ ) el e
o .r.j ”W.M-E m \1
o nﬂmr m
» o\ QL i ﬁ_ H
2 H
o n.rx « Q! wuw._]:
+40 NL.N %@ .
D SK N 9

0.P.551 a



37

=

*) Absteigend mit demselben
Fingersatz wie aufsteigend.
x+) Jeder Takt vermehrt um
einen Ton verschieden rhyth-
mysiert.

*) Sestupmo s tymz prstokla-
dem jako vzestupmo.

») Kazdy takt zmnozen o
jeden ton, rizné rytmisovan.

mit anderem Fingersatz.
s jinym prstokladem.

b p

*) While descending with
same fingering as ascending:
*¥) To each bar add another,

.the tone to be rhythmically

varied.

*) Wpochodach w gére i w
dét tosamo opalcowanie.
*¥) Kazdy takt powiekszo-
ny o jeden ton rozmaicie
rytmowany.

with different fingering.

inne opalcowanie.

*) Le méme doigté en mon-
tant et en descendant.

*+) Chaque mesure accrue
d'un son,mais rythmée dif-
féremment.

*) Discendere e salire con la
stessa diteggiatura.

*x) Scomporre ogni misura
aggiungendo cgnivoltauna

nota e cambiandone il ritmo.

avec d autres doigtés.
con un’ altra diteggiatura.
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*) El mismo doigté subien-
do y bajando.

*¥) Cada compés aumentado
de un sonido, pero ritmado
diferentemente.

)IIpu nogleme Ta ke pascra -
HOBKA K4K M IPH CITyCKY-

= K xammomy Takty mpuaa-
BIHETCA O[IMH TOH DPITMITYE -
CKM PasHbIH.

l con otros doigtés.
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Ammerkung: Nicht nur das
Einiiben einer Passage,son-
dern auch eines Vortrags -
stiickes soll in kleinen Grup-
pen erfolgen und die Phra-
sierung, Nuancierung und
Interpretation auf Bruch -
teilen der Melodie versucht
werden,um die Reproduk -
tion des Musikstiickes nicht
der Willkiir der momenta -
nen Eingebung zu tiberlassen.

Poznédmka: Nejen jednotli-
vé pasale, ale i skladbu

rednesovou jest nutnocvi-
¢itivmensich skupinach a
pokousetise o frazovani,
nuancovani a interpretaci
zlomkd melodie, aby repro-
dukce dotyéné skladby ne-
byla ponechana liboviili o-
kamZ#ité nalady.

I1.

Note: Not onlyshould the
passagesbe exercised but
also at the same time, the
exercises of a smaller piece
should follow in little groups,
and the phrasing nuances
and interpretation should
be tried at in parts of a me-
lody so that the execution
of the piece should not be
left to the will of a momen-
tary suggestion.

Uwaga: Nietylko éwiczenie
poszczegdlnych pasazylecz
takze calego utworu ma sie
odbywadw malych grupach
a frazowanie, nuanse i inter-
pretacja powinne byéwy -
konane na malych czgsciach
melodji aby odtworzenie u-
tworu muzyczaego nie ule-
galo wplywom samowoli
chwilowego natchnienia.

Observation:Ce mwest pas seule-
ment dans les passages bril-
lants, mais aussi dans les phra-
ses mélodiques quwil convient
de travailler d'une fagon frag-
mentée par petits groupesde
notes; et cela,touten res -
pectant la loi du phrasé et

de la nuance,pourne pasa -
bandonner I'éxecution dumor-
ceau a la seule inspiration du
moment.

Osservazione: Non solamente
i passaggi brillanti ma auche
le frasi melodiche vanno stu
diate a piccoli gruppi dinote
sempre rispettando I'inter -
pretazione ed i coloriti per
non abbondonare I' esecuzio-
ne del pezzo allo stato d ani-
mo del momento.

Observacidn: No es sdloen
los pasajes brillantes sino
también en las frases me-
lédicas que conviene traba-
jar de una manera fragmen-
taria, en pequefios grupos
de notas; y eso siémpre
respetando las leyes del tra-
seado ydel matiz, para no
abandonar la ejecucién de
la pieza a la sola inspiraci-
6n del momento.

Y1068I penpoRyKIMA MY 3hI-
KaJIhHOM BEIIH He 3aBUCENa
OT ciyuaiiHOCTEll Bamero
HACTPOEHN, HyKHO,KaK DK
VICTIOTHEHMH [TACCAXKEH, TaK U
OTHE/IbHBIX OTPSIBKOB MEJIO-
MU, IpeciefoBaTh ¢pasu -
POBRY, HIOAHCEL M TPaKTOB-

Ky HX.

ROMANCE.
1 - 8
Andante non troppo.
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) Takt 1-2 in verschiede -
ner Abstufung.Im 1. Takt
soll in der Begleitung die
?.Triole des Rhythmuswe-
gen betont werden.

») Am Ende des Taktes
anschwellen,um das folgen-
de 7 .vorzubereiten.

%) 1.-2. takt v rizném od -
stupfiovani. Pro ostré vy-
hranéni rytmu budiZ vdo-
provodu zdiraznénav 1.tak-
tu 2. triola.

xx) SesilovatijiZ ku konci tak-
tuk ptipravé nasledujiho 7.

») Bar 1-2 in various gra -
dations.In the 1st bar in the
accompaniment the ndtrip-
let should be accentuated
on account of the rhythm.

++) At the end of the bar cre-
scendo to prepare the fol-
lowing f.

) Takt 1-2 wréznem stop -
niowaniu. Przy akompania-
mencie, w takcie 1. musiby¢
drugi triol dla utzymania ry-
tmu wyraznie zaakcentowa-
ny.

+x) Przy koricu taktu wzmoc -
nié crescendo dla przygoto -
Wwania nastgpujacego /.

*) Mesure 1-2 nuances dif-
férentes. Dans 'accompagne -
ment, il faut accentuerle 2¥me
triolet de la 1°7® mesure a
cause du rythme.

») A la fin de la mesure,in-
tensifier pour préparer le
f qui suit.

¥ La misura 1-2 in diffe -

renti gradazioni discenden-
ti. La 20terzina della 12 mi-
sura deve essere fortemente
accentuata dall’ accompag -
namento a causa del ritmo.

x¥) Alla fine della misura co-
minciare il crescendo per
preparareil forte che segue.

+) Compas 1-2 maticesdi-
ferentes. En el acompaiia -

miento, hay que acentuar el
20tresillo del 1*compés a

causa del ritmo.

+x) Al final del compas in-
tensificar para preparar el

S que sigue.

¥) I m Il TakTBl pasanaHO
oTTeHeHHBIe. Pagn purMa
B I Takre II Tpuonr B ax-
KOMIIAaHMMEHTE JO/DKHA 6BITH
MOAYEepPKHyTA.

*¥) IcmruTh yxe B KOHIE TaK-
Ta YPO6GEI IPATOTOBUTH MY -
uee ganeme forte.
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x) Diese Phrase herausheben, | x)This phrase well out,so as «) Faire ressortir cette phra- *)Hacer resaltar esta frase
um vom Orchester nicht er- notto get crushed(drowned) | se afin de ne pas étre domi- arano ser dominado por
driickt zu werden . by the orchestra. né par Forchestre. a orquesta.
++) Mit Leidenschaft. +x) With passion. *x) Avec passion. *+) Con pasién.
«%) pp, als Kontrast zum An- »xx) Planissimo as a contrast | ¥¥)zp. pour contraster avec ) po . para marcar el con-
fang der Romanze. to the beginning of the Ro- | le commencement de la Ro- traste con el principiode la
. mance. mance. Romanza.
+) Mit schmetterdem Ton,na- +)With dashing tone, near +) Avecun son vigoureux +) Conun sonidovi goroso
he am Steg. the bridge. Parchet ala corde, el arco ala cuerda.
++) Mit liegendem Bogen,ge- | ++) With lying bow,detached )
schoben und nett abgeson - and smartly separated. ++) Larchet surla corde,les ++) Con arco leyendo, resba-

dert.

+++) Sehr zart.

4) Die Halbe heftig attak-
kieren.

«) Vyrazné zahrati tuto fra -
zi, aby orchestrem nebyla
zastinéna.

*+) Vagnive.

**x) pp, kontrastujici s pocat-
kem Romance.

+) Sh¥motné pronikavym t4-
nem bli%e kobylky.

++) Slezicim smyccem, pliZi-
vé a néziné oddélovano.

#++) Velmi jemné.
4) Pilovou notu prudce na-
raziti (atakovati.)

+++) Very delicately.
) The breveto be violently
attacked.

*) Przy tem zdaniu ton wzmo-
cnié, aby nie zostaé przytlu-
mionym przes orkiestre.

*+) namietnie.

++x) pp jak kontrast do poczat-
ku romancy.

+)Druzgocacym tonem bliz-
ko podstawki.

++)Lezacym smyczkiem,kaz-
dy ton delikatnie odosobiiio-

ny.
+++) Bardzo delikatnie.
) Péinuty silnie atakowad.

notes distinctement séparées. | lando y tiernoy apartado.

+++) Trés doux.
#) Forte attaque

+++) Muy suave.
de la blan- | ) Ataque fuerte de la blan-

che. ca.

«) Questa frase deve essere *) 91y ¢pasy Mrpars BEIpa-
fatta risaltare perchénonsia | smTeabHO,4TOOH OHA He GBI-
coperta dall’ orchestra. J1a 3ajaBlIeHa OpPKeCTPOM.
»+) Con passione. »+) CrpacTHO

*xx) gp_per il contrasto del #¥¥) PP, KAK KOHTPACT C Ha4a&
principio della Romanza. nom Pomanca.

+) Con sonorita vicino al +) I'peMyunm TOHOM, y KO -
ponticello 6BLIKA .

++) Con l'arco alla corda con ++) Cb JexamaM CMBIYKOM,
lo staccato bene tenuto e se- OCTOPOHO CKONIB3A W HEM-
parato. HO OTHeNsf.

+4+) Dolcissimo.

+++) QueHb HEXKHO.

) Attaccare fortemente la %) Monosunnsre HOTEI PB3-

minima.

Ko o6o3magarh.
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¥) Scharf betonen.

¥¥) Détaché aus der Schul-
ter.

«) Ost¥e zdtarazniti.
x¥x) Détaché z nadlokti.

*) Accentuate sharply.

+¥) Détaché from the shoul-
der.

%) Ostro akcentowad.
*¥) Détaché akcentowane z

*) Vigoureusement accen-
My

ué.
#¢) Détaché de I'épaule.

x) Accentuato fortemente.
*x) Détaché della spalla.

*)Vigorosamente acentua -
d

o.
+¥) Détaché del hombro.

*) C ocTpeM ynapenmeM.
**) TlochlT CMBIYKA OT ILTE -

ramienia. 4a (memoft pyxon-detaché)
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*) Mit grosster Kraft und
Leidenschaft.
**) Heftig herausgestossen.

¥*) S nejvétsi silou a vasni.

*Y) Prudce akcentovano.

¥*) With great strerngth and
assion.

*¥) Violently pushed with

bow.

¥) Z najwieksza werwa i u-
czuciem.
*x) Gwattownie akcentowad.

¥) Avec passion et avec la
plus grande puissance.
*x) En grand détaché.

*) Con la pitt grande forza
e passione.
*x) Con un arco détaché.

*) Con pasiény con el ma-
yor vigor.
**) En gran détaché.

*) C 6onpmoi cuno crpa-
CThIO.

*¥) C cmabHBIM yRapeHHEM.
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) Mit méchtigem Ton,na- | ») With mighty tone, nearthe I *) Avec un son fort et puis - | *)  Con un sonido fuerte y
he am Steg. bridge. sant, prés du chevalet. poderoso cercadel puente.
x) mocnym ténem, bliZe ko- | ») Potgznym tonem, blizko I x) Con suono possente vici- ¥} Mory4uM TOHOM, y KO-
bylky. podstawki. no al ponticello. 6BLIKY.
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¥) Beim Wiederholen mit x) At the repetition with ») Lors de la 2éme reprise, ») En la 2repeticion,haga-
springendem Bogen ohnedie | hopping bow withoutthe faire tout en sautillé excep - se todo en saltillo, exceptu-
fiir détaché bezeichneten bowing styles marked dé- ter des notes indiguées a fai-- ando las notas indicadas
Stricharten. taché. re en détaché. ! en détaché.

*) Ilpn noBTOpeHin ckauy-

skdkavym bez smykt oznace-
nych pro détaché.

IIeH ITPUXOBKOH, 6e3
wrpuxos détaché.

cym smyczkiem bez ozna -
czonych ,détaché“smyczkéw.

cato. Senza i colpi d’arco

¥) P¥i opakovani se smy¢&cem *) Prz owtdrzeniu skacza- *) Nel ripetere suonare spic-
Y P P
scritti per lo staccato.
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Pasaje con 15 variantes de

golpes de arco.

ITaccaxmn ¢ 15 pa3HEIMHE IITPH-

XOBKAaMH¥ .

5 cambia - I
4 4

gio con 1

Passage avec 15 variations de
menti1 di colpi d'arco.

coups d'archet.
ag

Pass
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Pasaz z 15 ré6znemi
mi smyczkowemi.
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"Passage with 15 bowing va-
riations.
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x) Beim Spiccato wird die
erste Note geworfen, das
sautille (schnell springend
aus dem Handgelenk)be -
ginnt dagegen liegend,
erst nach der 2. Note springt
der Bogen auf.

+) Ve spiccatu dostava se prv-
ni noté Ghozu, sautillé na-
opak (rychle skédkav® ze za-
pésti) zacinav poloze smy¢-
celeziciho,ktery teprve p¥i
2.noté skade.

W
TR

*) At the spiccato the first
noteis thrown,on the other
hand, the sautillé (quickly
rebounding bow from the
wrist,)starts with the bow
on the strings,only after
the second note should the
bow jump off.

) Przy spiccato pierwsza nu-

ta rzucona. Przy sautillé(szyb-
ko ruszajac przegubemre-
ki ) zaczyna sie lezacym
smykiem, dopiero po 2 nu-
cie smyczek skacze.

») Pour le spiccato,la1éreno-
te est jetée. Pour le sautillé
qui se produit par le mouve-
ment rapide du poignet;il
faut,au contraire, que la1ére
note soit faite parl'archet
posé.Cest seulement a la
gémenote que I'archet se sou-
léve.

x) Per lo spiccatola 12 nota
deve essere gettata,eil sal-
tellato bisogna eseguirlo
presto con il polso ma al
contrario l'arco incomin-
cia a saltellare dopo la 82

nota.

iy

=
/* >
Lo L oflo» £

») Parael spiccato la 12 no-
ta es jetée.Para elsaltillo,
que se produce con un mo-
vimiento rdpido de la mu-
fieca,es preciso al contra -
rio que la 1nota se ejecute
con ¢l arco ala cuerda.Sélo
ala 22nota se levanta el arco.

x) Ilpu spiccato Inora c yma-
pon, npu sautillé(6sicTpo moa-
TAJIKMBAA 3aIIACTHEM) HA060 -
pOT: HAauMHAeM JIeXaluM
CMBIYKOM U auuib 1o [I more
CMBIYOK MOLCKAKMBAET .
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Dasselbe zu 8 Takten mit
springenden Bogen (sautil-

1é.)

Toté% ve skupinéach po 8 tak-
tech se smyécem skdkavym ,

The sameto be practised 3
bars at a time with hopping
bow (sautillé.)

To samo éwiczyé po trzy tak-
ty skaczacym smyczkiem

La méme, pour 8 mesures du
coup d'archet en sautillé.

La m.isma, para 8 compases
del golpe de arco en saltillo.

To :xe camoe BBL 3 TakTax
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Zu 5 Noten mit Veranderun-
gen des Bogenstriches.

Po 5 notach se zménami
smyki.

a) detaché mf

To be practised 5 notes at a
time with variations of the
bowing styles.

de coups d arch

Po 5 nut réznymi smyczka- '
i del colpo d arco

et.

Sur 5 notes avec changement

A 5 suoni con cambiamento

55

Sobre 5 notas con cambio
de golpes de arco.
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Zu'? Noten mit Stricharten. | 7 notes at a time with bo- l Sur? notes avec différents Sobre 7 notas con diferen-

wing styles. coups d’archet. I tes golpes de arco.
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Zu 9 Noten mit Stricharten. l 9 notes at a time with bo - l Sur 9 notes avec différents I Sobre 9 notas con diferen -
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) Zuerst ohne Flageolett,
um den betreffenden Platz
zu finden. Beim Gleiten
stark aufdriicken.

+»)Mit Flageolett .

*)Napred bez flageoletu,a-
‘by bylo nalezeno jeho pri-
slu$né misto. Vposouvani

silné pritlaciti.
) Sflageoletem.

=) At first without harmo-
nic, to find the positionre-
quired. While gliding press
hard with finger.

++)With harmonic.

*) Najpierw bez flageolettu
aby osiagnac pewnoséda -
nego tonu. Przy posunigciu
palec silnie przycisnac.

*) Z flageolettem.

*) Pour trouver la place exacte,
travailler d'abord sans I har-
monique. En glissant,appu -
yer fortement le doigt.

*+) Avec son harmonique.

*) Dapprima senza 'armoni-
co per trovare il posto esatto.
Durante il portamento pre-
mere fortemente.

++) Con armonico.

*) Para encontrar el sitio
exacto,trabajar primerosin
entharmdnico. Al deslizar el
dedo, apoyarlo con fuerza.
«x) Con enharmdnico.

) Cnepsa 6ea flageoletto,
4TO6El HaUTH HyKHOE Me -
CTO; OPA CKOIbAKERMH CHIb-
HBEIH Ha)uM.

+) C Flageoletto.
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*) 8. Lage behalten. *) 3rd position to beheld. *) La main reste & la 3%me ¥) La mano se queda en la

*r) In der 2. Lage bleiben.

*x) Obhne Flageolett.
*) Zustati v 3.poloze.

»+) Zustati v 2. poloze.

*) Bez flageoletu.

%

4

'_'_F

**) Remain in third posi-
tion.
**x) Without harmonic.

*) Pozostaé¢ w 3 pozycji.
*¥) Pozosta¢ w 2 pozycji.
¥xx) Bez flageolettu.

N

2 Iﬁ-o- f

J I C 31-41 |

position.

*x) Rester a la 28me po-
sition.

**¥) Sans son harmonique.
*) Restare alla 32 posizio-
. ne.

*) Restare alla 22 posi-
zione.

**¥) Senza armonico.

32 posicion.

M),Quedarse en la R2 posi-
cion.

+xx) Sin enharmdnico.

¥ III mosmumMIO COXpaHHUTH.
*¥) Ocrarbca Bo Il nosnnmn.

*¥x) Bea flageoletto
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Die &4 Staccato- Stelle C 49-
55, E Takt £5-32 im Zusam-
menhang.

%4 staccatova mista C takt
49-55,E takt 25-32 v sou-
vislosti.

The 4 staccato- passages C
bar 49-55,E bar 25- 32 in con-
nection.

4 staccata Ctakt 49 -55, E takt
25 - 32 w polaczeniu.

Les 4 staccato - placer let-
tre C mesure 49-55, E me-
sure 25-32 dans leur rap-
pert.

Le 4 picchiettato letiera Crmi-
sure 49 - 55, E misure 25-32in \
relazione.

Los cuatro - staccato - colo-
car letra C compas 49-55E
compas 25-32 en su rela-
cién.
4 stuccato C 49-55, E 253
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) 1.und 4. Finger gleichzei-
tig vorschieben.

|

*) First and fourth fingers l

advance simultaneously. le 1eTet le

*) Avancer en méme temps

| ») Adelantar al mismo tiem-

geme doigt. poel 1°y 4°dedo.

¥) 1.a 4. prst soucasné po - | ¥)1.14. palec réwnoczesénie | %) I1 1° il 40 dito avanzano | *) I u IV naasusr npogBurars
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*) Different fingering. En-
ding passage.

7 D’autre
ge final.

» Anderer Fingersatz.

3
Schlusspassage. |

|

x) Jiny prstoklad.Zavéred -

x) Odmienne opalcowanie.
né pasaz.

Pasaz koricowy.

x) Altra diteggiatura. Pas-
saggio finale.
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ZKRATKY A ZNACKY.

Oznaéen{ délky smyéce zlom-
ky:

Celym smyécem, pilkou smy¢-
ce

Prvni, druhou polovinou

Jednou, dvéma tietinami
smydce

Prvni, druhou, tfeti tfetinou
smy¢ce

Ctvrtinou, tfemi étvrtinami

Prvnf, druhou, tfeti, ¢tvrtou
étvrtinou smyéce

Druhou a tieti ¢tvrtinousmyé-
ce

Dolu
Nahoru 1)
“Sirokym smykem

Odrazené (staccato)
Skakavé (sautillé; spiccato)

Zvednouti smycec

Zvednouti druhy prst
Odsadit (uméld pomlka) £)

I Prvni struna E, IT druh4 stru-

na A, III tieti struna D,
IV étvrta struna G.

Prizdnd struna

Leva ruka od hmatniku, p¥
&¢emz se smycéec ponecha na
struné

Na struné E
Prvni prst zistane na struné

Prst, na né&j¥ ukazuje hacdek,
zustane leZet

Trylek
Vibrato, tremolo

Pizzicato: brnké se pravou ru-
kou

Pizzicato: brnk4 se levou ru-
kou

Glissando — sklouznout

Stiedem smyéce

U Zabky smycce

Hrotem smyéce

(hranat4 nota s nozkou)
Flageolet

‘(hranat4 nota bez nozky)
Opérny prst

Cvidenf k 2.-4. taktu ze s6la

ABKURZUNGEN UND
ZEICHEN.
Bezeichn

der enlinge
durch ruchzzﬁfen:

Ganzer, halber Bogen

Erste, zweite Halfte
Ein, zwei Drittel des Bogens

Erstes, zweites, drittes Drittel

Ein, drei Viertel

Erstes, zweites, drittes, viertes
Viertel des Bogens

Zweites und drittes Viertel des

Bogens
Herunterstrich
Hinaufstrich 1)

Breit gestoBen (gezogen)

AbgestoBen, gehimmert (mar-
tellé, staccato)

Springend, geworfen (sautillé,
spiccato)

Bogen heben
Zweiten Finger heben
Kunstpause (Luftpause) %)

IersteSaite E, IT zweite Saite A,
III dritte Saite D, IV vierte
Saite G.

Leere Saite

Die linke Hand weg vom Griff-
brett bei Belassung des Bo-
gens auf der Saite

Auf der E-Saite
Liegenlassen des 1. Fingers

Liegenlassen des Fiagers, auf
welchen. das Hékchen
zeigt

Triller
Vibrato, Tremolo

Pizzicato mit der rechten
Hand

Pizzicato (kneifen) mit derlin-
ken Hand

Glissando, gleiten
Mitte des Bogens
Am Frosch

An der Spitze

(Quadrat mit FuB) Flageolet-
ton

(Quadrat ohne Fu) Stummer
Stiitzfinger oder Lagenver-
bindungston

Ubung zum 2-4 Takt aus
dem Solo

1) bez oznaleni smyku zulind
poldtetni takt vidy od Zabky.

8) Zvednout. ec a uliniti
- krdtkou jmnfc'lm.-‘.”m’r

1) Ohne Bezeichnung der Rich-
tung, beginnt der Anfangstakt im-

mer am Frosch.
%) Bogen heben und kurze Pause
machen.
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ABBREVIATIONS AND
SIGNS.

Designation of the Length of
the Bow by means of fractions:
Whole, half Bow

First, second Half
One, two Third

First, second, third Third

One, three Quarters

First, second, third, fourth
Quarter

Second and third Quarters

Down-bow

Up-bow 1)

Broad-bow

Short, detached (staccato)

Springing, bounding (sautillé;
spiccato; saltato)

Lift Bow

Lift the 2nd. Finger

Stop (artificial pause) %)

I first String E, IT second
String A, III third String D,
IV fourth String G

Open String

The left hand off the finger
board, the bow remaining
on the string

On the E-string

First Finger remains on string

The little hook indicates which
Finger is to remain on string

Trills

Vibrato, Tremolo
Pizzicato with the right hand

Pizzicato with the left hand

Glissando — gliding
Middle of the Bow

At the Nut

At the Point
(footed Square) Harmonic

tone

(without Foot) Passive suport-
ing Finger or Transitiontone

Study for 2.-4. bar from the
Solo

ABBREVIAZIONI E
SEGNL

Indicazione della lunghezza
dell’arco per mezzodi frazioni:

Tutto ’arco, mezzo arco.

Prima met4, seconda meta

Un terzo, due terzi, dell’arco

Primo terzo, secondo terzo,
ultimo terzo

Un quarto, tre quarti dell’arco

Primo, secondo, terzo, ultimo
quarto dell’arco

Secondo e terzo quarto

Arco in giu

Arcoinsul)

Largo staccato

Staccato, martellato

Sciolto, sciolto balzato o satel-
lato

Alzare ’arco

Alzare il dito secondo

Pausa artistica (respiro mu-

sicale) %)

I corda di mi, II corda di la,
I:ll corda di re, IV corda di
5

Corda vuota

char'e la mano sinistra dalla
tastiera, lasciando ’arco sul-
la corda

Sulla corda di mi
Lasciare il primo dito sulla
Corda

Questo segno indica quale
dito deve restare sulla corda

Trillo

Vibrato, tremolo

Pizzicato colla mano destra
Pizzicato colla mano sinistra

Glissando

Alla meta dell’arco
Tallone

Punta dell’arco

(Quadrato col gambo)

Flautato (armonico)

(%xiadrato senza gambo)

to d’appogio mute oppu-
re suono legante le posizioni

Studio per 2-4b attuta di Solo

1) Unless otherwise indicated, the
Sfirst measure begins at the nut.

%) Lift Bow and make a brief

pause.

1) Senza lindicazione della di-
rezione cominciare sempre al tal-
lone.

) Alzarel’asco facendo una breve
a.



