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Eingehende Studien und taktweise Analyse zuP. 1. TSCHAIKOW-
SKY,0p. 35 KONZERT IN D-DUR. Mit neubearbeiteter Violin-

Solostimme und neurevidierter Klavierpartitur.

Elaborate Studies and Analysis bar by bar to P. 1. TSCHAIK OW-
SKY, 0p. 35 CONCERTO IN D-MAJOR withrevised solo voice

and complele piano score.

Etudes approfondies et analyse de mesure du P. 1. TSCHAIKOW-
SKY, 0p. 35 CONCERTO IN RE-MA JEUR, avec une nouvelle

révision de la partie de violon et de la partie de piano.

Estudio completo y analisis de compases del P. I. TSCHAIKOW-
SKY,o0p. 35. CONCIERTO EN RE MAJOR, conunarévision
de la parte de violin y de la parte de piano.

Levrubné analytické studie vsech jednotlivych takti ( taktovych skupin)
P.1.CAJKOVSKEHO KONCERTU D-DUR, op. 35 s nové

revidovanym hlasem solovym a klavirni partiturou.

Studja wstepne i analiza poszczegdlnych taktdw (rozbidr) P. L.
CZAJKOWSKIEGO KONCERTU D-DUR, op. 35. Nowo

opracowana czes¢ solowa z zupelng partiturq forlepianowq.

Studi speciali e analisi di ogni battuta DEL. CONCERTO DI
P. I. TSCHAIKOWSKY, 0p. 35 IN RE-MAJOR con la parte
del Violino solo nuovamente riveduta e con la partitura completta del

pianoforte.
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VORWORT ZU DEN KONZERTSTUDIEN
OPUS 17—21.

Um die Moglichkeit einer absoluten Sicherheit fiir die Repro-
duktion eines Werkes zu schaffen, ist es notwendig, daB man
sich den einzelnen Teilen auf analytischem Wege nihert.
Nur so erzielt man technische, dynamische u. s. w. Wirkun-
gen. Der Individualitit des Spielers, dessen musikalische
Urteilskraft auf diesem Wege ausgebildet und geschirft wird,
sollen hierdurch die Richtlinien fiir eine eigene, durch die
intuitiven Komponenten der Seele bestimmte Entwicklung
gegeben werden. Die Analogie erschlieBt dann weite Welten
neuer ungeahnten Moglichkeiten. Nach dem Durchstudieren
der einzelnen Intervall- und analytischen Studien — bei
stindiger Beachtung der dynamischen Vortragszeichen —
schreite man sofort an dic entsprechende Taktgruppe der So-
lostimme heran, auf diese Weise erwichst ein von technischen
Schwierigkeiten befreiter, beseelter und schlechthin vollkom-
mener, idealer Violinvortrag. Aus dem langsamen Tempo
soll sich mit Riicksicht auf eine eventuelle Orchesterbeglei-
tung ein méglichst rhytmisierter Vortragsstil entwickeln. In-
sofern weitere Voraussetzungen und Regeln, die auf das Vio-
linspiel vom technischen und interpretierenden Standpunkt
Bezug haben, in Betracht kommen, verweise ich auf das Vor-
wort und den analytischen Teil in meinem Opus 16. Guter
Wille, Ausdauer und FleiB3 sind die Seele dieses Werkes. Moge
die Gewissenhaftigkeit der Analyse den Spieler nicht ab-
schrecken, vielmehr soll sie in ihm die Liebe zur Lésung wei-
terer Probleme erwecken, umso besser erkennt er dann das
Wesen des Musikalisch-Schénen in all seinen subtilsten Be-
standteilen. Inwicweit mir dies gelungen ist, soll der Erfolg
des Studiums entscheiden. Einzelne Steine aus dem groBen,
prachtvollen Mosaik der Meisterwerke, die mit Flei3 geschlif-
fen werden, moégen im hellen, sonnigen Glanz der vom Ge-
fithl belebten Secle erstrahlen. Es sei hier auch meinem Assis-
tenten Herrn V. Nopp fiir dic hervorragende und hilfsbereite
Unterstiitzung beiden schwicrigen Korrekturen der Vortrags-
schule und der Konzertstudien und dem Herrn Verleger fir
die sorgfaltige Herausgabe meines Werkes der Dank ausge-
sprochen. Und wenn jemand mit jenem FleiB, jener Uber-
legung und veredelnder Liebe, von denen ich mich bei der
Schaffung des Werkes leiten lieB, an das Opus herantritt,
dann werde ich zur Geniige belohnt sein.

Pisek, im Sommer 1929 Prof. Ot. Sevcik

AVANT-PROPOS AUX L,ETUDES DE
CONCERT“ OP. 17—21.

Pour atteindre, dans la limite du possible, la stireté absolue
concernant ’exécution d’un ouvrage, il faut procéder 4 I’ana-
lyse des diverscs partics de cette oeuvre. Ce n’est qu’a cette
condition qu’on atteint aux effets techniques, dynamiques,
etc. Par cela méme, les directives d’un développement spécial
ct caractérisé par les affinités de ’aAme doivent étre imprimées
a l'individualité de ’exécutant qui perfectionne et aiguise son
Jjugement de cette maniére. De plus, ’analyse ouvre des mon-
des vastes, des possibilités jamais pressenties avant cet exa-
men. Apres avoir étudié les différents exercices d’intervalles
et d’analyse, en observant scrupuleusement les indications
détaillées, on apprend le groupe de mesures qui est conforme
a la partie de violon. De cette maniére, il en résulte une exé-
cution instrumentale animée, tendant a la perfection et libre
de difficultés. Le mouvement lent demande, autant que pos-
sible, un style d’exécutionlargeetrhythmique en accord avec
Paccompagnement d’orchestre. En considération des régles
et des suggestions concernant exécution technique et ’inter-
prétation, je vous indique I’avant-propos et la partie analy-
tique de mon op. 16. La bonne volonté, ’assiduité et la per-
sévérance sont la base de cet ouvrage. Que la délicatesse de
conscience de 'analyse ne décourage pas I’exécutant; mais,
au contraire, qu’elle éveille en son dme le désir de résoudr
encore d’autres problémes qu’il solutionnera de mieux en
mieux, puis il découvrira ’Ame du beau en musique dans
tous ses €léments les plus subtils. De la fagon de travailler
dépend le succes. Que les différentes pierres de la mosaique
superbe, enchassées avec art rayonnent et scintillent de
leurs feux dans la clarté brillante, comme le soleil de ’ame
animée par le sentiment! Je ticns & remercier spécialement
Monsicur mon assistant V. Nopp de son aide efficace ct ai-
mable des corrections pénibles de Pécole d’interprétation et
des Iltudes de concert et de plus Monsicur Péditeur de cet
ouvrage du soin tout particulicr qu’il a apporté a cette colla-
boration. Je veux également ajouter que si la création de ces
études peut inciter quelque travailleur a4 s’adonner 2 cet
ouvrage avec diligence et réflexion, je me sentirai bien lar-
gement récompensé.

Pisek, été 1929 Prof. Ot. Sevéik

PREFACE TO THE CONCERT STUDIES
OP. 17—21.

An analytic study of the separate parts of a work is essential
to guarantee a safe reproduction of the whole. Only by these
means technical, dynamic and other effects are to be gained.
Thus a criterion shall be given to the individuality of the
player, whose musical judgement is developed and sharpened
in this way, for a development of its own, determined by the
intuitive components of the soul. Great worlds of new un-
thought-of possibilities will then be disclosed by analogy. After
having studied the separate interval and analytic studies,
always observing the dynamic signs of execution, one may
immediately turn to the respective group of bars of the solo
voice; thus an inspired, absolutely perfect and ideal cxecu-
tion, rid from technical difficulties, is obtained. With re-
gard to an eventual accompaniment by orchestra a style of
execution as rhythmical as possible shall develop out of the
slow time. As far as further preliminaries and rules referring
to the violin playing from a technical and interpreting stand-
point may be concerned, T refer to the preface and analytic
part of my op. 16. Good will, perseverance and zeal are the
soul of the work. The scrupulousness of the analysis shall not
frighten the player, but rather awaken in him a desire for
solving further problems, thus enabling him to distinguish
the better the nature of the musically beautiul in its subtlest
components. The success of the studies shalf decide how far
I have succeeded herein. Detached stonesl out of the great
magnificent mosaic of the masterpieces, cut with diligence,
may resplend in the bright sunny radiance of the inspired
soul. At the same time I want to thank my assistent Mr. V.
Nopp for his valuable and ever-ready help in regard to the
wearisome proofs of the School of interpretation and the Gon-
cert Studies and the publisher for his careful edition of my
work. If some players approach this opus with the same
zeal, deliberation and ennobling love as I have been guided
by at the making of the work, I shall be sufficiently rewarded.

Pisek, Summer 1929 Prof. Ot. Sevcik

PREAMBULO A LOS ESTUDIOS DE
CONCIERTO OP. 17—21.

Para alcanzar, en los limites de lo posible, la seguridad abso-
luta en la ejecucién de una obra es preciso efectuar el analisis
de sus diversas partes. Solo con esta condicién se consiguen
los efectos técnicos, dinamicos, etc. Por este mismo medio, las
directivas de un desarrollo especial y caracterizado por las
afinidades del alma deben imprimirse en la individualidad
del ejecutante, quien, de esta manera, perfecciona y afina su
interpretacién. Ademas elanalisis descubre amplios horizon-
tes, posibilidades nunca presentidas antes de este examen.
Después de haber estudiado los diferentes ejercicios de intér-
valos y el analisis teniendo en cuenta escrupulosamente las
indicaciones detalladas, debe de aprenderse ¢l gru po de com-
pases que se refiere a la parte de violin. De esta manera, se
consigue una ejecucién instrumenta lanimada, con mirasala
perfeccién y exenta de dificultades. El movimiento lento re-
quiere, dentro de lo posible, un estilo de ejecucién amplio
y ritmico en relacién con el acompafiamiento de la orquesta.
Por lo que se refiere 4 las reglas y sugestiones relacionadas
con la ejecucién técnica y la interpretacién, me remito al
preambulo y parte analitica de mi op. 16. La buena volun-
tad, asiduidad y perseverancia son los necesarios fundamentos
de este trabajo. La delicadeza de conciencia en el analisis no
debe desanimar al ejecutante, antes bien ha de despertar en
su alma el deseo de resolver también otros problemas cuva
resolucién le resultard mas y mas perfecta, hasta llegar 4 des-
cubrir la esencia de lo bello en musica, incluso en sus matices
mas exquisitos. De la manera de trabajar depende el éxito.
Como las diferentes piedras de un soberbio mosaico, armo-
nicamente engarzadas, brillan e irradian sus fuegos en una
espléndida claridad, asi resplandece el sol del alma, animada
por el sentimiento. Sean expresadas mis sinceras gracias a mi
asistente V. Nopp por su amable ayuda en las trabajosas
correcciones de la Escuela de Ejecucién de Violiny Estudios
de Concierto y no menos al editor de mi obra por los exquisitos
cuidados que a ella ha dedicado. Y asimismo si la creacién
de estos estudios estimulara algun voluntarioso 4 dedicarse
con diligencia y reflexién 4 esta clase de trabajo tendria en
ello la mejor de las recompensas.

Pisek, verano de 1929 Prof. Ot. Sevtik



UVOD KE STUDIU KONCERTNIMU
OP. 17—21.

Aby byla ddna moznost naprosté jistoty reprodukce dila, jest
nutno k jednotlivym jeho ¢astem se bliZiti cestou analytickou.
Jen tak lze dosdhnouti bezprostfedni plisobivosti technické,
dynamické atd. Individualité hracové, jehoz hudebni usudek
touto cestou byl vycvicen a zostfen, maji byti dany smérnice
pro vlastni jeji vyvoj, dany intuitivnimi slozkami duse. Ana-
logie necht pak otevira siroké obzory nekoneénych moznosti
dalsich. Po prostudovani jednotlivych studii intervalovvch
a analytickych, se stalym zietelem k dynamickym znamén-
kam, budiz pfistoupeno ihned k téZe skupiné taktové v hlase
s6lovém; timto zpusobem z neomylné ovladanych pozadavka
technickych, stav$ich se mimodék prvkem podruznym,vzejde
ideal houslové hry odu$evnélé a hodnotné dokonalé. Z tem-
pa volného necht vzrista styl piednesu co nejrytmiétéjsiho se
zietelem k p¥ipadnému provedeni s doprovodem orchestral-
nim. Pokud nutno dbati viech ptedpokladua ostatnich i pra-
videl, tykajicich se hry houslové s hlediska technického i pred-
nesového, poukazuji na obsahovou stranku uvodu a analy-
tické ¢asti ve svém opusu ¢. 16. Dobra vile, trpélivost a snaha
jsou dusi tohoto dila. Svédomitost rozboru necht nezalekne

hracde, naopak, kéz probudi v ném lasku k feSeni problému -

dalsich, o to 1épe pozné podstatu hudebniho krisna ve viech
jeho nejsubtilngjsich souéastkach. V jaké mife se mi to po-
dafilo, budiZ ponechédno k rozhodnuti vysledktim studia. Jed-
notlivé kameny velké, nddherné mosaiky dila mistra, pili vy-
brousené, necht zazafi jasnym slunnym svétlem duse Zijici
citem. Budiz vyjadfen dik mému asistentu p. V. Noppovi za
vydatnou a ochotnou pomoc pii namahavych korekturach
Skoly prednesu a Studii a p. nakladateli za vkusnou dpravu
mého dila. Pfistoupi-li kdo k dilu s onou pili, rozvahou a
zudlechfujici laskou, s niZ jsem pfistoupil k nému ja, budu
dostateéné odménén.

V Pisku v lété 1929 Prof. Ot. Sevéik

INTRODUZIONE ALLO STUDIO ANALI-
TICO DEI CONCERTI,
OPUS 17—21.

Per eseguire un’opera con sicurezza assoluta bisogna avvici-
narsi alle sue singole parti in modo analitico. Soltanto cosi si
pud raggiungere una immediata efficacia tecnica, dinamica
ecc. All’individualitd del sonatore il cui giudizio musicale
& stato in questo modo perfezionato ed acuminato si debbono
dare le norme per il suo sviluppo proprio determinato dalle
parti intuitive dell’anima. L’analogia apra poi i vasti oriz-
zonti delle infinite altre possibilita. — Dopo aver studiati
i singoli esercizi analitici degl’ intervalli, tenendo sempre
conto di segni dinamici, il violinista si metta subito a studiare
il rispettivo gruppo di misure nella parte del solo; in questo
modo dai postulati tecnici, compiuti alla perfezione e diven-
tati istintivamente elemento secondario, sorge I’ideale del
modo perfetto ed ingentilito di sonare il violino. Del tempo
lento si sviluppilo stile dell’ esposizione pit1 ritmica quanto si
voglia, col riguardo alla eventuale esecuzione coll’ accompa-
gnamentodell’ orchestra. Per quantosiriferisce a tutte le altre
supposizioni ed alle regole concernenti il modo di sonare il
violino in riguardo di tecnica e di esposizione richiamo ’at-
tenzione deiviolinisti all’ introduzione ed alle parti analitiche
del mio Opus No 16. Buona volonta, pazienza e zelo sono
I’anima dell’ opera presente. La coscienziosita nell’ analisi non
scoraggi il sonatore ma, al contrario, risvegli in lui ’amore
a risolvere i problemi pit difficili affinché meglio conosca la
sostanza del bello musicale in tutti i suoi particolari piu sot-
tili. A qual termine io sia riuscito a raggiungere questo scopo
ne decidano gli effetti dello studio fatto a base di quest’opera.
Le singole pietre del grande, magnifico mosaico dell’opera
dei maestri, forbite per diligenza, brillino con chiara soleg-
giata luce dell’anima vivente nel sentimento. Ringrazio
vivamente il mio assistente Sig. V. Nopp del suo abbondante
e gentile aiuto nel faticoso correggere le bozze della Scuola
dell’ esposizione e dello Studio, e il Sig. editore per aver
provveduto all’ esteriore della mia opera con molto gusto,
e sard ricompensato abbastanza se i violinisti si metteranno
a studiarla con tale diligenza, considerazione e nobilitante
amore con la quale io mi sono accinto a scriverla.

Pisek, d’estate 1929 Prof. Ottacaro Sevéik

WSTEP DO STUDJUM KONCERTOWEGO
OP. 17—21.

Chcac osiagnaé pewno$é¢ doskonala w reprodukcji danego
dzieta, musimy rozpoczaé studyrowanie analizujacym sposo-
bem, kazdej czesciz osobna. Tylko w ten sposéb mozemy osiag-
na¢ bezposredni wynik w technice, dynamice i t.d. Indywi-
dualnosci grajacego, ktérego krytycyzm muzyczny ta droga
zostal udoskonalony, musi byé¢ dany pewien kierunek dla
wewnetrznego rozwoju, kierunek, nadany intuicja duchowa.
Niech potem analogja otwiera szerokie horyzonty najdalej
idacych mozliwosci. Po wyéwiczeniu kazdego interwalu z o-
sobna, jak i po studjum analizacyjnem, zwracajac przy tem
stale uwage na znaki dynamiczne, przystepujemy zaraz do
¢wiczenia tejze grupy taktéw czesci solowej; tym sposobem,
z tych bez zarzutu opanowanych technicznych trudnoéci,
jakie mimowolnie byly elementami podrzednemi, powstanie
1deat uduchowionej i doskonalej gry na skrzypcach. Przy
wolnem tempie powinien wystapié¢ styl jak najbardziej ryt-
micznej gry, ze wzgledu na ewentualny akompaniament or-
kiestralny. Wszystkie uwagi, odnoszace si¢ doreguly, ktéra ma
za tre$¢ techniczna i interpretacyj na strone gry na skrzypcach,
zamieszczam we wstepnem slowie i analizacyjnej czeSci mego
Opusu No. 16. Dusza wykonanego dziela sa: dobra wola,
cierpliwo$¢ i staranno$¢. Sumienno$é, jaka wymaga analiza,
nie powinna odstraszaé grajacego — przeciwnie, powinna
w nim wzbudzié ochot¢ do dalszego rozwiazywania nowych
zagadnien; dopiero wtedy pozna grajacy istote piekna w mu-
zyce, nawet w jej najsubtelniejszych czastkach. W jakim stop-
niu udalo mi si¢ to osiagnaé, niech wynik studja rozstrzygnie.
Pojedyncze kamienie olbrzymiej, przepieknej mozaiki wielu
mistrzéw, jakie pilnie szlifowane byly, niech roz§wieca jasnem
$wiattem stonecznem duszy, uczuciami zyjacej. Panu Wydaw-
cy sktadam podzigkowanie za staranne wydanie mego dziela;
a gdy ktokolwiek do tego dziela przystapi z ta pilnoscia, roz-
waga i uszlachetniajaca miloscia, jak ja to uczynilem, —
bede dostatecznie wynagrodzony.

Pisek w lecie 1929 Prof. Ot. Seviik

IMMPEANMCIOBHUE K KOHIIEPTHH M
VIHPAJKHEHHAM OP. 17—21.

UT00H faTh BO3MOKHOCTD a0COIIOTHO NMIPABMIBHOTO UCIOJ-
HEHUS MYSBIKQJILHOTO NPOU3BefleHNdA, HeOOXONUMO K ero
OTHeJILHBIM YaCTAM IIOJOHTH ¢ aHalIM3oM. JIWInb Takmm
00pa3oM MOKHO JOCTUTHYTh NIPAMOTO BO3HEHCTBUA TeX-
HUKH, TUHAMUKA U T. [I. JINUHOCTU MCHOJHUTEIS, KOTOPEIIl
TAaKUM IyTeM IpuoOpesl M YriayOud cBoe CYHIeHNe, He-
00XOAMMbEI HANPABIAOIINE HAYAJIA ero PA3BUTHA, TAHHEE
unTyunueil ero gymu. IIyTs aHagornm oTKpOET MIUpOKHE
TOPU3OHTE HEOTPAHUYEHHBIX JAJIBHEHIINX BO3MOMKHOCTEIN.
Ilo oroOHUAHHHU OTJENBHHIX HHTEPBAJIOBHIX U AHAJMTH-
YeCKUX YNpajkHeHWil, ofpaiiad IpU 5TOM BHUMAHME HA
AUHAMUYCCKUE B3HAKN, HOPUCTYIUM TOTYAC Ke B TeX Ke
OTPHIBKAX K IapTuu coabHoif. Taxum oGpasom, oBiIajesn
BIIOJIHE TEXHUYECKNMU TpeOOBAHMAMU, KOTOpHE CaMH
co0oii CTaHYT ©JIEMEHTOM BTOPOCTEIIEHHBIM, ROCTHIHEM
ufealia CKPUNNMYHOII WUIPH — UIPEL OZYXOTBOPEHHON U
coBepHIeHHOI. MefleHHbIe TeMIBI MOIYT HAM AaTh MCIOJ-
HEHWE PUTMHYECKH TOYHOE, YTO HEeOOXOAMMO IpH HCIIOJ-
HEHUM C aKKOMIAHMMEHTOM oOpkecrpa. UrTo ke Kacaercs
BCeX OCTJIBHBIX YCJOBUii M NpaBWI CKPUIIMYHOII WIpH
CO CTOPOHBI TEeXHHYECKOW U WCHOJHEHNA, To o0palamo
BHIMAHNEG HA BBefleHNe M AaHAIMTHIECKYIO 4acTh CBOEro
om. Ne 16. Oxora, TepHeHile M CTpeMIeHUe — IIABHOE
B oTUX 3adATHAX. IIycrs mompoOHELL pasGop He myraer
UCIOJHUTENA, a HaoGopor — HpoOyAuT B HEM WHTe-
pec K pelIeHno JajJbHeHIINX NpobieM U TeM CaMBIM IpH-
BelleT er0 K TOHMMAHMIO KpACOTH MY3BIKH, BO BCeX ee
TOHYAHIINX TPOABIEHNAX. XOPOMMNIl pPe3yNbTaT BalIIX
3aHATHIl OyJeT HaUIydIInM cyAbeit Moero tpyma. Ilycrs
OTHEJIbHEIC CaMOIBeTHble KAaMHM 0OJIbIION M ANBHOI Mo-
B4UKHN NPOU3BeleHNII MY3HIKQJIBHEIX MacTepoB, oTmiiudo-
BaHHbIE UCKYCCTBOM MCIIOJIHEHUs , BACHUAIOT ACHEIM COJIHEY-
HBEIM CBETOM AYIIN uyBcTBYyIoIeii. Bripamaio Gmaromap-
HOCTh MoeMy accucreHty r. B. Hommy sa cymecrBeHHYIO
u m06e3HyI0 IOMOILIb MDY TSKENHX UCIpaBieHuAX »IIKo-
JIBl CKPpUNIMYHOUK UrPHI¢ M HacToAmuX »HoHIepTHHX 3TIO-
moB«. I'. magarensa 6aarogapio 8a U3ALIHOE U3J[AHHE MOETO
Tpyna. Ecan BeAkuil mopgolifer K HeMy C TeM Ycephuem,
CepesHoCThI0 M 00JaropaKuBawleil J000BLI0, ¢ KAKIMU
;1 BHIIOJHIJI CBOM TPYR, A OyRy BIOJIHE BO3HATPAKIEH.

B [Tuckn, 1929 2. ITpogh. Om. Illesuur



Jeder Bruchteil des Konzer-
tes ist erst dann auszufiihren,
nachdem vorher alle diesbe -
ziiglichen Studien vorgenom -
men wurden,wobei esdem Er-
messen des Studierenden frei -
gestellt bleibt, die einzelnen
Abschnitte je nach dem Grad
der ihm daraus erwachsenden
Schwierigkeit zu behandeln.

Kazdy zlomek koncertu budi
hréan teprve tehdy, kdyZ byly
procviéeny viechny k nému
ptisludné studie a jest pone -
chano vili hracov€ vénovati
se jednotlivym prvkim dle z
téchto pro néj vyplyvajicich
obtizi.

OT. SEVCIK, op. 19.

STUDIE.
. . d
P J. Tschaikowsky, Concerto in D - major

Each section of the concer-
to should be played only,when
one has finished its relative
study. But it lies - entirely
with the pupil to treat each
section according toits gra-
de of difficulty resulting
from it.

Azeby kazda cze$¢ koncertu
nalezycie wykona¢, trzeba
przedtem odnosny do danej
czesci koncertu podany ma-
terjal éwiczebny dokladnie
przerobid i zupelnie opano -
waé a nalezy zwrdcié specjal-
na uwage na miejsca, ktére
sprawiaja, grajacemu trudnosc.

Chaque section du concert
ne sera exécutée qu apres
en avoir étudié tous les exer-
cices rélatifs; maisil estlais-
sé au jugement deI'éléve de
travailler chaque section se-
lon les difficultés quilyren-
contre.

Si eseguira ogni sezione del
Concerto solamente dopo a-
ver finito gli studi relativi.

E'rimesso completamente al
criterio dello studente il trat-
tare ogni sezione in armonia
al grado di difficolta che ri-
scontri in essa.

Se ejecutara cada seccién del
concierto sélo despuésdeha-
ber concluido los estudios re-
lativos. Pero queda completa-
mente al criterio del estudian-
te tratar cada seccién en ar -
monia al grado de dificuldad
que resulte de ella.
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ca K Hemy ympasxuenns. Hc -
ITOJTHUTENE cam ybeilseT BHU-
MaHpe TeM 9JTeMeHTaM HCIO-
HEHusH, KOTOpEIe npebcTaBi-
10T [T HETr'O TPyAHOCTH .
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*) Tajuplné. x) Tajemniczo. *) Misteriosamente. *) TamHCTBEHHO.
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Passage | 35 - 39
mit 3 Verdnderungen des with 8 bowing variations. avec 3 variations de coups con 3 variantes de golpes
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50 - 42
Chromatische Folge. Proceed chromatically. Suite chromatique. Continuacién cromatica. Inde-
Fingerselbstidndigkeit. Independance of the fingers. Indépendance des doigts. pendenciaabsolutadelosdedos.
Chromaticky postup. Nastepstwo chromatyczne. In modo cromatico. XpoMarnyecKae JBHKEHHE.
Samostatnost prsti. Samodzielnod$é palcéw. Indipendenza delle dita. CaMocToATeIbHOCTH HAIBIEB.
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Passage &7 - A1

mit 8 Stricharten. ] with 8 bowings. I avec 8 coups d archet. l con 8 golpes de arco.

8 smyky. 3 z 8 ¢wiczeniami smyczkowemi. con 8 coipi d'arco. C 8 BUIaMU IITPUXOBKH.
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13) e r_. E EE 1 &
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gy DE EEL EE 41 2 £ oo i1 A2
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aSs— 1 <7 : T i P_H‘—i 1 -3 T

f ) dim
A &1‘:{ 1 —1 1 — — 1 — f— | m— —
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*) Beniitzung des stummen *) Retain transition finger *) melpyer le d_mgt com - ¥) Valiéndose del dedo co-
Stiitzfingers zum leichte - on the string in order to me s<l)utle'n muet POlllI‘”?;L- mo punto de apoyo mudo
ren Auffinden der 7. Lage. facilitate locating the 7th ver plus facilement la 7m¢ para llegar mas facilmente
position. position. ala 7a. posicidn.
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ho prstu ku snadnéjdimu (niestyszalnego) palca dla g1o muto allq scopo dipre- HBIM maser, 4To651 Jerye
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Passage

mit 9 Stricharten. , with 9 bowings. | avec 9 coups darchet. ‘ con 9 golpes de arco.

9 smyky. z 9 ¢wiczeniami smyczkowemi. con 9 colpi darco. C 9 BHAaMI LITPHXOBKH.
o >y1 o .
Op 2 >12>, _Hof =1 helef 1 F#ﬁ— >, F#E-> 3=
P — ks SEEm—E
oJ

pi . 7
. wf

1 b 1 bz >
setertlon el BleBnel, 7, o e

Sp. —— F Fr. Sp. Tautillé
+) Die Strichartenin maissi- +) Bowings at a moderate +) Exécuter les variations *) Los diferentes golpes
em Tempo; die dynamischen tempo.Observe the dyna- de coups d archet en temps de arco en Tempo mode-
%eicheu genau einhalten. mic signs strictly. modéré;bien retenir les rado;los signos dinami -
signes (iynamiques. cos bien sostenidos.
. . *) Arcate in tempo lento;
*) Sm{ky ve volnémtempu; *) Smyczkowaniaw umiar- bisogna osservare con e- ») Irpuxn B MeJIEHHOM
jest dbati piesného dodrzeni kowanem tempie. Przestr- sattezza rispettivi segni Temue, HeO6XOaUMO TOY -
dynamickych znamének. zegaé znakow dynami - dinamici. HOe MCHOJHEHHe [MHAMH-
cznych. YEeCKHX 3HAKOB.
Passage As-9
mit & Stricharten. with 4 bowings. ‘ avec 4 coups darchet. con 4 golpes de arco.
4 smyky. z 4 éwiczeniami smyczkowemi. con 4 colpi darco. € 4 BUlaME ITPUXOBKH.
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mit 13 Stricharten.

Passage

A 12 -

13, B1-4

with 13 bowings.

I avec 13 coups d' archet. '

13

con 13 golpes de arco.

13 smyky. z 13 ¢wiczeniami smyczkowemi. con 13 colpi d arco. ¢ 13 BHmaMH LITPUXOBKH.
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*) Mit derselben Strichart
& ____, solange keine
andere angegeben.
*) Timtéz smykem
—- pokradovati,pokud ne-

ni uddn jiny.

\4/_..

|
|

*) This style of bowing
A ____, until another
is indicated. ‘

*) Tem samem smyczko -
waniem %~ _.__ dopdki

nie bedzie podane inne.

darchet & ____,jusqu & qu
on n’en indique une autre.
+) Continuera con la stessa
arcata &£ ____ se non nein-
dicate um altra.

|

*) La méme variation du coups .

0.P.553 a

*) Con el mismo golpe de
arco & ____, hastaque se
indique otro.
*) Tem xe mMTPAXOM
—~——— TpPOZOMEATH MOKE

He GymeM yKasaH MHOM.
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Rhythmische Einteilung
der Passagen aus C 14-17
des Originals.

Rytmické d&leni pasazi zC
14- 17, origindlu.

Rhythmical division of the
passage C 14%-17 of the o-

passage C 14-17 de Tori-
riginal. i

ginal.

Division rhythmique du '

Rytmiczny podzial pasazy
z C 14 - 17 originalu. si di C 14-17 dell’ origi-

Divisione ritmica dei pas- ‘
nale.
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ie she
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Divisién ritmica del pasa-
je C 14-17 del original.

Purvuueckoe menenue nmac-
caxeit moyn snakom C 14 -
17 opurunana.
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*) Jedes Achtel mit der o-
beren Hilfte des Bogens
scharf abstossen.
*) Ka*dou osminu ostie
odrazeti vrchnf polovici
smydce.

*) Each semi- quaver shar-
ply detached with theup -
per part of the bow.

*) Kazda ésemke gdrna
polowa smyczka ostro a-
kcentowéd.

tuer fortement avec la moi-

tié supérieure de I’archet.
*) Staccare spiccatamen- ’

*) Sur chaque croche accen- '

te ogni croma con la me-
ta superiore dell’ arco.
0O.P.553 a

: B
¥) Sobre cada corchea, a -
cento decidido conla mi-
tad superior del arco.

*) Kampnyo oCbMyI0 OTHET-
JTMBO TONKHYTh BepxHeR
TaJIOBMHON CMBIUKA.
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*+) Gleichzeitig auf 8 Sai- *») Sound three stringsto- **) En méme temps sur 3
ten, auf die mittlere Saite gether. This is achieved by cordes, pressant la corde du
driickend. special pressure onthe mid- milieu.
dle string.
**) Souc¢asné na 3 strunach *x) Jednoczesnie na 8 stru- ) Contemporaneamte sul-
tlakem na stfednf strunu. l nach, srodkowa mocno na- le 3 corde,premendo sulla
cisnag. corda media.
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«x) Las tres cuerdas
smo tiempo haciendo pre-

sidén sobre la cuerda
medio.

almi -

de en

*¥) OgHOBpeMeHHO Ha 3
CTpyHax, flaBleHHEM Ha

CPEAHIOIO CTPYHY.
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Vorbereitende Akkordstudien. D 11-12 P#ipravné studie akkordové.
_ Preparatory studies of chords. a b cd Przygotowawcze studja akordowe.
Etudes préparatiores des accords. - th 3 Studi preparativi degli accordi.
Estudio de acordes con preparacién. % ,‘,‘, in t-‘_% IlopgroroBuTenbHEIE aKKOPAHME yOPraKHeHH.
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*) Oberer Doppelgriff des ¥ Upper double-stop of the *) Double corde supérieure *) Doble cuerda superior
1.Akkordes a. 15t chord a. du 1er accord a. del 167 acorde a.
+x) Unterer Doppelgriffdes *x) Lower double-stop of *+) Double corde inférieure “*) Doble cuerda inferior
1.Akkordes a. the 1stchord a. du 18T accord a. del 1¢T acorde a.
*+) Der arpeggierte Ak - *rx) The arpeggiated chord +++) Ll accord arpégé a avec **+)El acorde a conel a-
kord a mit dem arpeggier- a with the arpeggiated I’accord arpégé b. corde b arpegiados.
ten Akkord &. chord b. +) Les accords ¢ d ens - +) Los acordes ¢ d jun-
+)Akkorde ¢ d zusammen. *) Chords ¢ and d together. emble. tos.
++)Die & Akkorde zusammen. | #*)The 4 chords together. **)Les & accords ensemble. ++)Los 4 acordes juntos.
*)Horni dvojhmat prvniho x)Gérne dwa tony pierwsze- | *)Corda doppia superiore ) Bepxutuit 1BOHHON XBaT
akkordu a. go akordu a. del 1mo accordo a. ITo axxopny a. :
**) Dolni dvojhmat prvni - **)Dolne dwa tony pierwsze- | **) Corda doppia inferiore **)Huxuun [BOHHON XBaT
ho akkordu a. go akordu a. del 4m° accordo a. ITO akkopny a.
) Arpeggiovany akkord as | *)Arpedzjowany akord a z *)Accordo darpeggiodia ***) A preKHOBaHMbIR 4K -
arpeggiovanym akkordem b. | arpedzjowanym akordem . coll’accordo d arpeggio di b KODJ, a C apleKMOBaHMEIM
+) Akkordy ¢ d dohromady. +)Akordy ¢ d razem. +) Accordi di ¢ dinsieme. agkopmom b.
++) & akkordy dohromady. ++) & akordy razem. +4) [ quaitro accordi insieme. | +) AKKOpnH ¢ d Buecre.
O.P.653 a I ++)YeTrIpe aKKOPIa BMECTE.
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Andere Akkordgruppe. Anather group of chords.
Jina skupina akordu. Inna grupa akordéw. 3
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Lagenwechsel bei den ar-

. peggierten Akkorden D
18 -14 mittels der Stiitz-
finger.

Vyména poloh u arpeggio-
vanych akkorda z D 13-14
na zaklad® opérnych prsta.

Changing of position of the
arpeggiated chords D 13 -
14 by the supporting fin-
ger.

Zmiana pozycji przy arpe-
dzjowanych akordach D 13-

14 zuzyciem palca pomoc-

Changement de position aux
accords arpégés de D13-14
au moyen du doigt suppor-
tant.

Canbiamente di posizione ne-
gliaccordi darpeggio diD 18-
14 abase delle dita dappoggio.
2

Cambio de posici6én en
los acordes arpegiados D
13-1% por medio del punto
de apoyo mudo.
Ilepemena nosuuuii B ap-
neKMOBaHHEIX aKKOpPAax
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*)Der 1.Finger mitdem 2. *) The 18t finger changes *)Le 1er doigt change la po- *) E1 1¢r dedo cambia de po-

Finger wechselt die Lage.
*) Der 2.Finger mit dem 4.
Finger wechselt die Lage.
*¥) Der 2.Finger allein
wechselt die Lage.

+) Der 1.mit dem 4.Fin -
ger wechselt die Lage.

*) Prvni prst se druhym
méni polohu.

**) Druhy prst s &tvrtym
méni polohu.

») Sdm druhy prst mé-
ni polohu.

*) Prvni prst se &tvrtym
mé&ni polohu.

position with the 2ndfinger.
*+) The 2nd finger changes
position with the 4thfinger.
++x) The 20d finger chan -
ges position alone

*) The 15t finger changes
position with the 4th.

*) Palec pierwszy z dru -
gim zmienia pozycje.

*+) Palec drugi z czwar -
tym zmienia pozycje.

*x) Tylko drugi palec zmie-
nia pozycje.

+) Palec pierwszy z czwar-
tym zmienia pozycje.

O.P. 563

sition avec le 2 4 doigt.

*x) Le 24'doigt change la po-
sition avec le 4me doigt.
*%) Le 2™®doigt seul chan-
ge la position.

*) Le 1¢*doigt change la po-
sition avec le 4me doigt.

» 11 1m0 e j] 2dodito cambia-
no la posizione.

*)I12%%¢ il 4rodito cam-
biano la posizione.

*+7) La posizione la cambia
il 2dodito solo.

*) 11 1mo e il 4t° dito cam-
biano la posizione.

a

sicidn con el 29.
*+)El2dodedo con el &t
dedo cambia la posicién.
**) El 2d°dedo solo cam-
bia la posicién.
*)El1¢*dedo con el &t0
cambia la posicidn.
*)IIepBEIit cO BTOpBIM Mma-
NIBIBI MEHAIOT TO3HIIAIO.
**) Bropo# n ueTBeprhiit
NaIbIbI MEHAIOT IO3HIHIO.
***) OguH BTOpOH maier
MEHSET DO3UIUIO.
+IlepBriit m weTBEPTHIL
OaIbObl MEHAIOT MO3HIMHIG
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¥) Der 2.mitdem 38.Fin-
ger wechselt die Lage.
**) Der 1.mit dem 8.Fin-
ger wechselt die Lage.
*) Druhy prst se tietim
mén{i polohu.

*) Prvnf prst se tfetim
méni polohu.

Dasselbe in Doppelgrif-
fen.
Toté% ve dvojhmatech.

*) The 2nd finger chan -
ges position with the 8rd,
**) The 1st finger chan -
ges position with the 874
*) Palec drugi z trzecim
zmienia pozycje.

*r) Palec pierwszy z trze -
cim zmienia pozycje.

Similarly in double-stop-

pings.
To samo w podwdjnych

*) Le 2me doigt change la
position avec le 8medoigt.
*¥) Le 1¢rdoigt change la
position avec le 3medoigt.
*) 11 2doe il 82°dito cam-
biano la posizione.

+¥) I1 1m0 e i] 32°dito cam-
biano la posizione.

La méme avec doubles cor-
des.
Lo stesso in corde dop -

¥) E1 240 dedo conel 3°
cambia la posicidn.

*r) E1 1¢* dedo con el 8°
cambia la posicién.

*) Bropo#t u TpeTHH DaiL-
OB MEHAIOT HO3HIHIO.
+) ITepnriit i TpETHE AL
K MEHAIOT MOSHINIO.

Lo mismo pero en do-
bles cuerdas.
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Akkorde aus D 11 - 14mit , Chords D 11-14with ele- Les accords de D 11-14 avec Acorde D11-14con11 ejer

11 Bogeniibungen. ven examples of bowing. 11-exercices de coups darchet. cicios de golpes de arco.
Akkordy 'z D 11-14 s l Akordy D 11-14%4wedlug l Accordi di D 11-14 con11 Axxopper D 11-1% 14-
11 smyky. 11 smyczkowan. colpi d'arco. 10 INTPUXaMH.
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*) Stumme Stiitze fiir die tril- )

lernden Finger.

should serve as a support
to the trilling finger.

*) The transition finger ' *)

Appui muet des doigts I ") Punto de apoyo mudo pa-
exéculants le trille.

ra el dedo que trina.

*) Néma podpora pro trylku- *) Oparcie dla trylujgcych | *) Appoggio muto perledi- l *) Hemas onopa s naibies,
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Passage

con 10 golpes de arco.
¢ 10 BHAaMH IITPUXOBKH .

|

avec 10 coups d’archet.

with 10 bowings.

’

cwiczeniami smycz

kowemi. I

con 10 colpi d’arco.

3

z 10

|

mit 10 Stricharten.

10 smyky.
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D
p
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X
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x) Nach der vierten Note
den Bogen fest andriicken
u.1ihn nach der fiinften Note
*x) mit Schwung heben.

*)Po ¢tvrté noté smycec
pevné pfitladita po paté
noté jej

xx) s rozmachem vzletné
zvednouti.

Fingeriibung.
Prstové cvideni.

|

*) Press the bow after the
fourth note and lift

xx) with a sweep after
the Bth note.

*) Na czwartej nucie smy-
czek mocno nacisnaé a po
pigtej

*x) z rozmachem podnies¢.

*) Aprés la 4™M® note presser
P’archet sur la corde avec
force pourle lever

xx) avec élan apres la cin-
quleme note.

+) Dopo la 4 nota, appoggi-
are fortemente ’arco sulla
corda e alzarlo

**) con slancio dopola quin-
ta.

(G 4]

Finger study. I

4

Czwxczenle palcowe

Exercice des doigts. |

Esercizio delle dita.

¥) Después dela 42 nota a -
pojar el arco con fuerzaso-
bre la cuerda

*) y levantarlo con empu-
je.

) 3a ueTBepTOR HOTOH CMBI-
YOK CHJIPHO NPUAABUTE a
nocne BOH HoTHI
x¥) C JIETAIIIUM B3MaXOM
€ro HNOAHATh.

Ejercicio para los dedos.

YropakHeHus I1A maTblLeB.
4 4 444%
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x) Alle nichtbeschiiftigten
Finger bleiben fest aufge-
driickt auf den Saiten liegen.

*) Viechny nezaméstnané
prsty pevné pritlaceny zi-
stavaji lezeti na strunéch.

*) Fingers not active must
rest on the strings.

*) Wszystkie niezatrudnionc
palce zostawi¢ na strunach,
mocno przycisnigte.

*) I1 faut gagder tous les

doigts non occupés en les

pressant fortement sur les

cordes.

+) Tutte le dita non occu -

pate, restano saldamente ap-
poggiate sulle corde.

¥) Los dedos no en accién
permanecen fijos sobre
las cuerdas.

x) Bce cBOGOXHBIE TATBIIBI
OCTAIOTCA CHABHO NIPHKA-
THIMM Ha CTpyHax.
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*) Das martelé kurz und *) The martello shortand . *) Exécuter le martelé bien *) El martelé corto y acen.
scharf an beiden Enden sharp at botk ends of the | court et tranchant aux deux tuado enlosdos extremos
des Bogens. bow. extrémités de I’ archet. del
*) Martelé kratce a ostie *) Krétkie ostre martelé o- ! *) Martelé: brevemente e *) Martele (s2.) - CTyKH KO-
na obou koncich smycce. bydwoma koilicami smycz- Spl(‘Cdtdnlellte su tutte e due POTKO M OTUET/INBO Ha O -
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*) Der 8. Finger und der
stumme 1. Finger riicken
von der 8. Lage in die 5.
Lage gleichzeitig.

*) Tteti prst i némy prvni
prst postupuji z 8. polohy
do 5. polohy soudasné.

EEN

*) The 8td and transition
fingers return simultane -
ously from the 8! positi-
on to the 5th. -

*) 8 palec i lezacy niesly-
szalny 1 palec posungg je-
dnoczesnie z 8 poz. do pia-

Le 8° doigt et le 1°r point
dappui muetglissent en

méme temps de la 8¢ a la
5° position.

*) 11 terzo dito e il primo
dito muto passano contem-
poraneamente dalla 82 al-

*) El tercer dedo y el pri-
mero,éste tltimo punto
de apoyo mudo, vuelven
de la 82 ala B2 posicidén
simultaneamente.

*) Tpernit u HeMOH mep -
BBEIY NAJIBIBI HEPEXOX AT
OXHOBpPEMEHHO M3 8 B 5-10

- tej. la 52 posizione. NO3UIUIO.
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*) Wenn man die mittlere Sai-
te D mit der Mitte des Bogens
niederdriickt, klingendiezwei
Nebensaiten mit.

**) Mit der Bogenspitze nahe
am Griffbrett im vV Strich hef
tig aufschlagen.

+) Je-li sttedni struna 1) stla-
d¢ena stredem smycce, zni sou-
¢asné i ob& struny vedlejsi.

**) Prudce naraziti $pici smy&
ce blize hmatniku smykem
V.

*) Pressure on the middle
string D with the middle of
the bow for commanding
the three strings simulta
neously.

*+) Strike with force with
the point of the bow near
the finger-board at vV bow.

*) Przez silnie nacisniecie
$rodkowej struny D érod -
kiem smyczka, brzmiqg ré-

wnoczesnie sgsiednie struny.

**) Pociagniecie w gére roz-
poczgc silnem uderzeniem
konicem smyczka blizko
gryfu.

).

P

*) En pressant 'archet sur
la corde ré, les deux cordes
voisines résonnent.

“*) Le coup d archetenhaut
trapper avec violence avec
la pointe de Parchetapres

de la touche.

+) Se lacorda media re e
compressa col mezzo dell’
arco,suonano al tempo stes-
so auche le due cordevicine

**) Attaccare con forzamal-
to vicino alla tastiera,con
la punta dell’ arco V.

R

*) Cuando se hace presion
sobre la cuerdare conlanu
tad del arco, vibran tambié.
las dos cuerdas vecinas.

*+) Con la punta del arco
muy cerca del diapason V
arco hacia arriba atacan-
do con fuerzi.

*) Cpennsas crpyHa pe npu-
AaBJIeHa CepelTHHON CMBI -
UYxa, OAHOBPEMEHHO 3ByUar
¥ COCEeJIHIMe CTPYHBI.

**) CuibHO, yAapHbIM ¥
WITPUXOM y Tprda KOHIIOM
CMBIYKA.
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*)In der Solostimme des Kon-
zertes sollin der Kadenz bei
den chromatischen Sexten

stehen: 4

+) Vsolovém hlase koncertu
mé byti uvedeno v kadenci

rected as follows:

u chromatickych sext: 4

S0

e

80

£

T

VR

e

*) The chromatic sixths of
tne cadenza in thesolo of
the concerto should be cor-

)W chromatycznych sek -
stach kadencji povinno byé:

chromatiques:

che:

. BG83 a

+) Nella

*) Dans la partie du solodu |
concert il doity avoir dans
la cadence, pres des sixtes l

arte dasolo dev’
esser indicato nella caden -
za presso le seste cromati-

CKHX CEKCT.

*) En la parte de solo del
concierto debe haber en la
cadenza,junto a las sextas
cromaticas:
*) B conbHO¥ napTHN KOH -
cepTa KOMEHO 6UTh yKasaHO
B KaJeHIIMH Yy XpOMaTHye -



¥) Ohne Flageolett.

+x) Unterstimme.

xxx) Oberstimme,

+) Der chromatische Lauf
wird mit tremolierenden
Fingern ausgefiihrt, des -
halb bringe man die bei-
den Finger noch vor Be-
ginn des Laufes in's Tre-
molieren.

*) Bez flageolettu.

»x) dolni hlas.

*++) horn{ hlas.

+) Chromaticky béh prove-
den jest tremolujicimi pr-
sty, bud teZ proto oba prsty
jesté pred zadatkem bé&hu
uvedeny v tremolo.

vikrato

+) Without harmonic.

++) Lower voice.

++x) Upper voice.

+) The chromatic prog-
ression should be execu-
ted by vibrating the fin-
gers. To accomplish this
vibrations must antici-
pate the actual progres-
sion.

*) Bez flazoletu.

++) dolny glos.

*xx) géruy glos.

+) Chromatyczny biegnik
wykonuje sig wibrujgcemi
palcami,dlatego tez nale-
zy jeszcze przed rozpo-
czigciem biegnika rozwibro-
wad te dwa palce.

\

#) Sans son harmonigque.
*#) Voix inférieure.
++9)Voix supérieure.

* Le passage chromatique
sera exécuté au moyend'un
vibrato rapide.Pour celaa-
vant d éféctuerle passage,
le vibrato devra commen-
cer avec les doigtsen que-
stion,

*) Senza armonico.

x+) Yoce inferiore.

++x) Voce superiore.
+)Landamento cromatico é
da effettuarsi con ledita tre-
molanti,ambedue dita siaio
ancora prima del principio
dell’esercizio cromatico ri-

H 2z - 25 | dotte in tremolo.

+) Sin enharmdnico.
++)Voz inferior.
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Un vibrato répido por lo
cual antes de efectuar el
pasaje hagase el vibrato
con los dos dedos en cue-
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mit 14 Stricharten. [

Pasage

J12-13 K 1-1a

with 14 bowings.

| avec 14 coups d’archet.
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¥) Den vierten Finger zu
dem fest aufgestellten 2.
Finger langsam herunter-
schleifen.
%) Ctvrty prst pomalu po-
sunouti dold ku pevné
postavenému prstu dru-
hému.

— 1 177 |74 - v Il Wi 17 aaaa 17
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*) The &h finger slides
slowly to the firmly pla-
ced 2nd finger.

x) Wolno przysunaé czwa-
rty palec do mocno sto-
jacego drugiego palca.

sf

—~
*) Glisser le quatridme
doigt lentementvers 2me
doigt solidement fixé.

*) Muovere piano in giu

il quarto dito verso il se-

condo dito saldamente col-
locato.

p—

*) Deslizar lentamente el
cuarto dedo hacia el se-
gundo que esta fijo.

*) Yerseprri#f nanern moue-
MHOTY XBMTaTh BHM3 K
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*) Unterbrechungen in der *) Observation of the bre- *) Interruptions au cours *) Interrupciones en el pasa-
Pas§a§e,§1n_ Mittel fiir die aksin passage will insure du passage un moyen pour je un medio para obtenerre-
Gleichmassigkeit und Klar- clarity and equality. Extre- la symétrie et la clarte du ularidad yclaridad abso -
heit der Passage und gegen me haste can be avoidedin passage et pour éviter la futa del pasaje, asf comopa-

das Ubereilen derselgen .

*) Preruseni v passéZi pro-
st¥edek pro stejnomé&rnost a
jas pasaZe i proti ukvapené -

mu sp&chu této.

the same way.

*) Przerwy w pasazach —
jako s’rodei dla czystegoi
réwnego wykonania, zapo-
biegejacy przyspiezaniu.

précipition de celui-ci.

*) Interruzione del passag-
gio come mezz0 percon -
seguire sonandolo regola-
rita e chiarezza e perevita-
re precipitazione.
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L 13-21
Passagen und Akkorde mit 9 Passages and chordswith l Passages et accords avec 9 ‘ Pasaje y acordes con 9 gol-
Stricharten. nine styles of bowing. variations du coups d' archet. pes de arco.
Pasd’e a akkordy s 9 smy - ‘ Pasazi akordy wedtug9 ' Passaggi e accordi con 9 I IMaccaxn u akkopaer 9
ky. smyczkowarn. colpi d arco. HITPUXAMH.
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J P 2 % sautille
) Mit 4. und R. Finger gleich- I *) The 4thand 209 fingers ") Avanceravec le 2" et le 4“1“[ *) Avanzar simultaneaniente
zeitig vorriicken. i advance simultaneously. doigt en méme temps. ;. conelcuartoysegundodedos.
") Soucasné postupovati 2.1 | * Jednoczesnie posunaé ’ *) Avauzare al tempo stes- | *) OmHOBpeMeHHO fBUTATH
|

4. prstem. % i 2 palec. so col 22 e 42 dito. % M 4 maapnaMu.
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Akkordgruppe in 8 Ubungsweisen.

Five styles of studying groups of chords.
Groupes des accords en 5 maniéres d’ etude.
Grupo de acordes con 5 maneras diferentes de

Gruppo di accordi

Akkordova skupina v 5 zpasobech cvi¢ebnich.
8 sposobéw &wiczenia grupy akordowej.

in & specie diesercizii.

AKKOPIZHEIH OTPHBOK B IATH COOCO6aX HCHOI-
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¥) Die 4 Grundtone aus *) The & fundementals of «) Les & sons fondamen- «)Las & notas fundamen-
der Akkordgruppe. the groups of chords. taux du groupedes accords. | tales del grupo.
+¥) Die 4 Oberquinten aus *¥) The & upper fifths of x)Les & quintes supérieu- ++) Las 4 quintas superio-
der Akkordgruppe. the groups of chords. res du groupe des accords. res del grupo.
xxx) Die & Untersexten aus **¥) The & lower sixths of ser)Les4 sixtes inférieu - xxx) Las & sextas inferio-
der Akkordgruppe. the groups of chords. res du groupe des accords. res del grupo.
+) Die & Akkorde arpeg- +) The & chords arpeggia- +) Les 4 accords arpé- +) Las & acordes arpe -
giert. ted. gés. giados.
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arpeggiert. giated. arpégés. pegiar.
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Passage I L 21 - 24 l

mit 10 Stricharten. with 10 bowings. I avec 10 coups d archet. ’ con 10 golpes de arco.
10 smyky. z 10 ¢wiczeniami smyczkowemi. con 10 colpi d arco. € 10 BHAaMH IITPUXOBKH.
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¥) Der 1. Finger als stum- ¥) The 15t finger *)Le 1e'r dOigt comme x) El 1¢T- dedo como pun-
me Stiitze fiir die trillern- ’ should support the pomt.dappl'u muet pour to de apoyo mudo para
den Finger. trilling finger. les doigts exécutant le trille. eldedo que trina.
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*) El 3.y 2. dedos avanzan

simultaneamente.

*) Avancer le 8me et Je Qme
doigt en méme temps.

*) The 8rd and 274 fingers

advance simultaneously.
*) 8. oraz 2. palec posu-

waja si¢ jednoczesnie.

*) Der 3. und . Finger riik-

ken gleichzeitig vor.

*) 8. M 2. MAIBIBI ABUIAIOT-

Cd OJHOBPCMEHHO.

+) 11 89 e il 2° dito si muo-
vono contemporaneamente.

*) 3. a 2. prst postupuji
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Ammerkung : Nicht nur das
Einiiben einer Passage,son-
dern auch eines Vortrags -
stiickes soll in kleinen Grup-
pen erfolgen und die Phra-
sierung, Nuancierung und
Interpretation auf Bruch -
teilen der Melodie versucht
werden,um die Reproduk -
tion des Musikstiickes nicht
der Willkiir der momenta -
nen Eingebung zu tiberlassen.

Poznédmka: Nejen jednotli-
vé pasaze, ale i skladbu
piediesovou jest nutno cvi-
c¢itivmensich skupinach a
pokoudetise o frazovani,
nuancovani a interpretaci
zlomki melodie, aby repro-
dukce dotyéné skladby ne-
byla ponechéana liboviili o-
kamz2ité nalady.

II.
CANZONETTA.

Note: Not only should the
passagesbe exercised but.
also at the same time, the
exercises of a smaller piece
should follow in little groups,
and the phrasing nuances
and interpretation should
be tried at in parts ofa me-
lody so that the execution
of the piece should not be
left to the will of a momen-
tary suggestion.

Uwaga: Nietylko éwiczenie
poszczegllnych pasazylecz
takze calego utworuma sie
odbywadw matych grupach
a frazowanie, nuanse i inter-
pretacja powinne byé wy -
konane na malych czesciach
melodji aby odtworzenie u-
tworu muzycznego nieule-
gato wplywom samowoli
chwilowego ratchnienia.

Observation:Ce west pas seule-
ment dans les passages bril-
lants, mais aussi dans les phra-
ses mélodiques quil convient
de travailler d'une fagon frag-
mentée par petits groupesde
notes; et cela,touten res -
pectant la loi du phrasé et

de la nuance,pourne pasa -
bandonner Péxecution dumor-
ceau & la seule inspiration du
moment.

Osservazione: Non solamente
i passaggi brillanti ma auche
le frasi melodiche vanno stu
diate a piccoli gruppi di note
sempre rispettando I'inter -
pretazione ed i coloriti per
non abbondonare ' esecuzio-
ne del pezzo allo stato d'ani-
mo del momento.

53

Observacidn: No es sdloen
los pasajes brillantes sino
también en las frases me-
1ddicas que conviene traba-
jar de una manera 1. ragmen-
taria, en pequefios grupos
de notas; y eso siémpre
respetando las leyes del tra-
seado y del matiz, para no
abandonar la ejecucién de
la pieza a la sola inspiraci-
on del momento. .
Yrobbr penpogykuus My se-
Ka/BbHON BEIIH He 3aBHCE/d
OT CIy4affHOCTEH BalIelo
HACTPOCHMS, HYKHO, KAK [Ipu
VICITOJTHEHMY MTACCAKER, Tak U
OT/JE/IBHBIX OTPBIBKOB MEJO-
AnY, IPECAENOBATh Gpasy -
POBKY, HIO4HCBl H TpPAKTOR-
Ky HX.

Andante J-sz =66 %) xX)  xxx) 18 L L
() oy Tutti. 11 Solo. R SN i B J— 2?>r/_2\
el P | e e e e pee et il P
FE R e L ) UL - T e a e e
o i = N E e I =5 e o sils %
S s ===,
;II- f>_ .. T =p mp > ===== f——mf — P <>
N/ gf\z s g2 >~ 1__o ' ! — I T 22 x5
: s R S === ==
P —— 2 <= = mp L"'<J=>T- <:>% <> p

*) Beim Eintritt der Solo-
geige ruhigeres Tempo.
f om stummen Vorschlag
gleitet der . Finger seufzer-
dhnlich zum folgenden Ton.

++) Ohne deutliches Separie-
ren der gleichen Noten

wiirden diesel-
ben im Saal mit

+) Auf der A-Saite; die spiter

folgende Wiederholung auf

der D-Saite.

++) Mit dem 4. Finger wih-
rend des Gleitens aufdrik-

ken.

*) Ve vstupu sélovych hou-

sli klidné&jsi tempo.

guter Akustik wie
erklingen.

*+) Od némého predrazu po-
souva se R.prst lkavym vzde-
chem k nas’edujicimu ténu.

*xx) Bez 7 Fejmého separova-

ni stejruycunct %

znély g’ tyto v
0

sale’s dobroa akustikou ja-

ko: %

*)Na struné& A pozdéjinasle -
dujici opakovéan{ na'strun& D.

**) V posouvani pitlagiti étvr-
tym prstem

) Tempo tranquil at the en-
trance of the solo
*) A sighing effect is produ-
ced by sliding the 2nd" fin -
er from the mute grace-no-
e to the next note.
***) Without a clean separa-
tion these notes
. —— would sound
FFPFPF inahallwith
good acoustics like this:
==
+) On the A-string and later
followed by repetitiononthe
D-string.
+*+) Press with the 4th fin-
ger when sliding down.

*) Przy rozpoczeciu solaspo-
kojniejsze tempo.

*+) Z niemej przednutki(Por-
schlag) drugipalec na nastg-
puy ton przesunac, nasladu-
Jac westchnienie.

x«x) Bez wgraz’nego separo-
wania tych samych nut,
P=er oo+ bedgone w

% sali zdobrg a-

kustykq,brzmia‘lyjak:%
+)Na strunie A nastepne po-
wtérzenie na strunie D.

+*) Podczas suwania 4 pal-
cem nacisngc.

*) A Tentrée du violon solo,
le mouvement modéré.
*+) Des notes dagrément le
2° doigtglisse a la note sui-
vante exprimant un gimis -
sement.
=*x) Sil'onne separait pasin-
telligiblement ces notes
'ﬁ’{ —»-z#— celles-ci,dans
—4 ¥--LF=1- ynesalle debon-
ne acoustique résonneraient
comme: Elgi-

+) Surla corde Ia, la répéti-
tion suivante sur la corde
ré.

*+) Presser avec le 47edoigt
pendant le glissement.

*) Il violino da solo una volta
cominciato a sonare bisogna
rallentare il tempo.

*x) Dall' eppoggiatura muta
il secondo gito si muove con
un sospiro flebile verso il di
to seguente.

*rx) Senzauna separazione
precisa di note uguali
Fg#—=# 2 queste sonereb-
% bero inuna sala
con buona acustica come:

=

+) Sulla cordadi A gli esercizi
seguenti siripetono sullacor-
dadi D.

+%) Nello spostare le dita biso-

*) Al entrar el Solista,el mo-
vimiento un pocomas tran-
quilo.

**) De la appoggiatura muda
se desliza el segundo dedo
hasta la siguiente nota imi-
tando un suspiro.

**¥) Sin separar marcadamen-
te las notas iguales
estas
= ran enuna
sala con buena acustica co-

mo: g

+) Sobre la segunda cuerda
la repeticién siguiente so-
bre la cuerda re.

#+) El cuarto dedo se des-
liza haciendo presion.

+) [Ipn BeTymenuu ckpunkn
solo 6onee CIOKOMHEIN TEMII.

sona -

*¥) yo HEMOM Y apeHNH BTO
pPOM Ianen CKOIL3UT C TO -
CKJIHBBIM B3/{0XO0M K CIe[yi0-
LIeMy TOHY.

*++) Bes gomxnaro ormerne
HUA OMHAKOBLIX HOT,

Ay @< # - 3BRy4aiaM ObIO-
asydaii Gut
XOpOmIeil aky CTHKOH Kak:
+) Ha cTpywne ns1, nocaenyso-
Ilee TOBTOpEHME Ha CTPyHE

e.
g"') IIpu ckonexennn npuga-

gna premerecol quarto dito.

BHUTH YEeTBEPTHIM I1aJIBI€M.
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%) Alle Noten in beiden Tak-
ten sind herauszustossen,s.w.
russische Bauern zusingen
pflegen. )

*) Viechny noty vobou taktech
nutno vyrazeti tak, jak asizpi-
vaji russti sedlaci.

+) All the notes in these two
bars are to be emphatically
drawn out in a style chara -
cteristic of the singing of
Russian peasants.

*) Wszystlzie nuty w obydwdcl
taktach muszg by¢ tak zaak-
centowane jak je spiewa ro -
syjski lud.

1

+) Toutes les notes dans les
deux mesures bien détachées
comme les paysans russes
chantent.

*) Tutte le note in questedue
misure bisognaspicarle al
modo come cantanoiconta-

*) Todas las notas de estos
dos compases congran deta-
ché imitando la manera de
cantar de los campesinos ru-
50S.

*) Bce HOTBI B 06ouX TakTax
Heo6XOoaQuMO nogaTh TaK,4T0-
651 HaXTOXOGUTH [I€HNE PYC -
CKHX KpPECThAH.

: A 3-2
*) Molto agitato P m . —~
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*) Bewegter. Mit Leiden- *) More agitated: passiona- | *) Plus agité, avec passion. | ) Movido, con pasidn.
schaft. tely.
%) Zivgji. Vasuive. +) Predzej, namietnie. +) Con maggior vivacita.Con| *) #uBo, crpacro.
passione.
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¥ rubatissimo. Mit flotendem
Ton nahe am Griffbrett.

*¥) Zurlickfithrend indas fri-
here Tempo d=66.

*) Rubatissimo. Flétnovym
tonem,blize hmatniku.

*) Uvéstivtempo diivéjsi

*) Rubatissimo. Flautato near
the finger-board.
=r) Return to original tempo
=66.
+) Rubatissimo. Flautato bli-
zko gryfu.
*x) Wracajgc do poprzednie-

I
l

*) Rubatissimo Avec dunson
fluté pres de la touche.

**) Retourner au tempo pré -
cédent o= 66.

+) Rubatissimo.Con tono flau-
tato, vicino all¢ tastiera.

**) Ritornare nel tempo an

*) Rubatissimo, muy cercadel
diapasén imitando la flauta.
*x) If”reparau- la entrada al
Tempo anterior 4-866.

+) Rubatissimo (ouess oTpeBu
€TO); TOHOM GIesTh 67M3KO y
rpné)a.

=86, go tempa J= 686, teriore 4-886. *+) Bepuythea k npexuemy
TeMny o =66.
» I | B 9-36 .
3 o "
Q %19 1 SO T - lr /’}F + o) '1j =
: T R B B Y el N (o 12
Anal. = %L'—'{.—IIQIL![II i T ] ] r\i 5.{.‘9‘]?‘!’:
oJ b= - >>>>> d e

) Die Pausen deutlich .
«; Poimlky zretelné.

| *) Pause deliberately.
v Pauzy wyraznie.

pause.

——
I *) Les pauses bien décidées. | *) Guardar bien los silencios
l *) Bisogna osservare bene le !

*) Ilayser umcmonusars oTUeTILA-
BO.
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*) Die Oktavenintervalle
mit Wucht.

*+) Nachschlag in Sech -
zehnteln.

*) Oktavove intervally pad-
11€e,

++) Dorazka v $estnécti-
nach.

Anmerkung: Den 1.u.2.
Takt spiele man langsam u.
energisch. Dann folgt ac -

celerando bis zum Vivaceum
im 7.Takt mit kraftigem

Schlag auf den Akkord die
Periode abzubrechen. Die
folgende Wiederholung des
Antanges in derselben Wei-
se. Das Stiick soll in ver-
schiedenem Tempo geiibt

werden; nach dem schnell -
sten wegen Korrektheit zum
langsamsten zurtickkehren.

Pozndmka: Prvni a druhy
takt budiz hran pomalu ae-
nergicky. Pak nasleduje acce-
lerando a% ku vivace tak,aby
perioda uzaviena byla silnym
narazem na akkord. Nasledu-
jici opakovani zacatku timté
zplisobem. Skladba ‘ma byti
studovana vrizném tempupo
tempu nejrychlej$im pro kor-
rektnost vratiti sek tempu co
nejpomalej$imu.

Vivace J-124

*) Octaves wiﬂrﬁ—-

+x) Afterbeat in sixteenths.

*) Oktawy bardzo moc-
no.

*¥) Konicéwka (Nach-
schlag) w szestnactkach.

*) Les intervalles des octa-
ves avec force.

++) Les notes d agrément
en doubles croches.

¥) Occore sonare le otta-
ve con energia.

*x) Nota adiacente in se-
microme.

I11.
FINALE.

Note: Play the 18t and 2nd
bars slowly and energetical-
ly. Subsequently an accele -
rando follows to vivace.
Then interrupt the period
with a firm stroke on the
chord in the 7th bar.When this
theme occurs again it is to be
executed similarly. The piece
should be practised in vari -
ous tempos. Aftervivacissi-
mo return to an extremely
slow tempo to enable corre-
ction.

Uwaga: Pierwszy oraz drugi
takt graé wolno 1 energicznie.
Potem nastepuje accelerando
do vivace aby w 7 takcie moc-
i?'m akordem okres urwac.

astepne powtdrzenie mabyé
wykonane tak samo. To miej-
sce ma byé ¢wiczone wroz-
nych tempach od najszybsze-
go do najwolniejszego.

Moderato J- so

Observation: II faut jouer
lapremieére etdeuxiéme mesu-
re lentement et énergiquement.
Ensuite suit accelerandojusqu
avivacede maniére quelape-
riodesoit brisée dans la 7me
mesure parunviolent coupsur
l'accord. Larépétitionsuivan-
te du commencement de mé -
me maniére. Exercer ce mor-
ceauendifférent tempoapres
le vivacissimo pour corriger
des fauts eventuelles, retour-
ner au tempo tres lent.

Nota: La primae la seconda
misura sisuonino lentoe con
energia.Poiseguel'accele-
rando finoalvivace cosicche
il periodo finisca col battere
un accordo. La seguente ri-
petizione del principionello
stesso modo. Ll operadeves-
ser studiata in tempi diversi;
dopountempo prestissimo
bisognaritornare al tempo

lento il pi possibile.

*) Las octavas con fuerza.

**) Terminaciénen semi-
corcheas.

*) OxTaBHEIE MHTEPBAbI
3HEpPruyYyHo.

*+) IloguepknBanme B mect-
HaaUaThIX.

Observacién: E11¢Ty 20com-
pés lentoyenérgico; después
acelerando hastael vivace cul-
minando el periodo delafrase
enel 7°compds conel acorde
fuerte ydecidido.La repeticion
dela frase en el mismo estilo.
Esta partedeberd estudiarse en
diferentes tiempos del Vivacis-
simoal Adagio paracorregir
posibles faltas.

Npumeuanue: Ilepssiiin BrO-
pOH TaKTHI HYKHO MTPaTh
MeJJIEHHO,HO 3HEPIrAYHO.
Hdansiue cregyer yckopHue
BILJIOTH [0 VIUaQCEe, TAK YTO0bI
3TOT OTPHIBOK GBLI 3aKOHYEH
CHJILHBIM YAapOM Ha aKKOpH.
3TOT KOHCEpT pasyumBaeTcs
B pa3sHBIX TeMIax: mocje 0-
YeHb GRICTPEIX TEMIOB AJIs
POBEPKU IIOBTOPHTH B TEM-
Ie OYeHL MEeXJIEHHOM.
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*) Beim spiccato nihert sich
im fder Bogen dem Frosch
und peitscht die Saite am An-
fang des R. Viertels des Bo -
gens.

*) U spiccata blizi se ve for-
te smycec k Zabce a sleha
strunu na pocatku 2. &tvrti-
ny smycce.

*) The bow must approach
the nut for the forte in spic-
cato. Attack the string at
the beginning of 274 quar-
ter of bow.

*) W spiccato grajac forte
zbliza si¢ smyczek do zabki
az do poczatku drugiej
cwierci smyczka i silnie u-

derza ty czescia strune.

*) En spiccato Parchet sap-
proche en forte au talon et
fouette la corde aucommen-
cement du 2m€ quart de lar-
chet.

*) Sonando lo spiccato l'ar-
€0 s'accosta L.-forte al na-
sello e frusta la corda sul
principio del secondo quar-

to dell arco.

0. P. 558 a

*) Para el spiccato,corrase el
arco durante el Forte hacia
el talon y ataquese la cuerda
con la segunda cuarta parte
del arco.
*)TIpu spiccato u forte cmbi-
Yok mpu6InKaeTCH K CBOE -
My KODHIO 1 yHapseT CTDy -
Hy HayajloM BTOPOH CBOeu
YeTBEpPTH.
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") Halte den Bogen sowie
friher im arco und kneife
die Saite mit gestrecktem
Zeigefinger.

*) DrZ smycec tak jako diive
v arcu a strhni strunu nata-
Zenym ukazovackem.

Tempo L.

*) Keep ihe bow in equal
position as before and
pluck the string with
extended fore finger.

*) Trzymad smyczek jak
poprzednio w arco iwy-
prostowanym wzkazu]ab -
cym palcem szarpad strung.

+) Tenir I'archet comme
auparavant et pincer la
corde avec lindex éten -
du.

*) Tieni Parchetto cosico-
me prima nell’arco e pizzi-
ca la corda coll indicete-
s0.

1-4

ga) Moderato o = 82,4 = 108
b) Vivace =126, o = 152

>—f>

*) Dejdr el arco enlamis-
nia pOSlClOIl que antes y
hacer el pizzicato con el
indice.

*) JLepHUTE CMBIMOK TaK,KaK

paHte IpU arco; REpHYTh CTPy-
HY HaTAHYTBIM yKa3aTe/lbHbIM
HaIbLEM .
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1)
*) Moglichst kurz und
scharf.
*) Pokud mozno kratce a

b= .

) As short and sharp as
possible .
*) Mozliwie krétko i ostro.

s
-E‘\Lj_>“‘

hg 1
+) Court et piqué le plus |
possible.

*)Brevemente e spicea - ‘

) Poco arco pero acen-
tuado.
*) BoaMo:xHO KOpOuUC H peasue.

ostre. ) tamente per quanto pos-
sibile.
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mit 16 Stricharten.
16 smyky.
4

Passage

s ST

6 - 28

with 16 bowings. l
z 16 smyczkowauniami.

avec 16 coups d archet.
con 16 colpi darco.

con 16 golpes de arco.
c 16 BaJaMH LUTDHMXOBKH.

123 3412 .3
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*) Sehr scharf. ‘ *) Very sharp. %) Tres aigu. ' *) Muy acentuado.
*) Velmi ost¥e. *) Bardzo ostro. *) Fortemente. *) Ouens pesko.
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#) alle drei Saiten gleich- *) All three strings toge - *) Les 8 cordes en méme *) Las tres cuerdas al mismc
zeitig. ther. temps. tiempo.

+¥) Die Lage méglichstun-

vernehmbar wechseln. Im

Heruntergleiten hebe man

den 1. Finger nac]‘x&cis “«

( anstatt - & ,4)
d.Korrekten Z=F—=—%—),

und stelle den 4. Finger

rasch auf.

») V&echny tri struny sou -

céasné.

«x) Polohu méniti pokud moz-
no nesly8iteln&. Pii zklou-

znuti budiz prvni prst zve-

dnut ku cis_mjsto korrek -
tniho

-+ a prst
budiz ZE=2=%= rychle po-
staven.

++) Change the positionim-
ferceptibly. In goingdown
ift up the 15t finger after
do# instead of the correct:
_* then place 15t

=x = finger instan-

tly.
¥) 8 struny réwnoczesnie.

»+) Pozycje mozliwie niesty-
szalnie zamienié. Przy zej-
$ciu podniesc 1 palecpo cis
zamiast wlasciwego 1po -

stawic szybko
palec.

+¥) Changement de position
imperceptible Endescendant
il faut lever le premierdoigt
aprés le do #au lieudu cor -

rect: g‘ - E etvite le

replacer.

+) Tutte e tre le corde al
tempo stesso.

+r) Bisogna cambiare lapo-
sizione senzache si oda per
quanto possibile. Nel glis-
sando sialzi il primo dito
finadode si coll)lochi pre-
sto di nuovo.

+¥) Evitar que se note el cam-
bio de posicién. Al deslizar
la mano hacia abajo levante
se el 1°T dedo después del dc
# en lugarde lo correcto:

y coléqueseeld
“t—1—%— dorapidamente
») Bec Tpu CTPYHBI COBMECT:
HO.

+x) [Toamumio MEHATH BO3 -
MOXHO 6e31IyMHO, IIPH CKOJIE
EHNHA HeOGXOqNMO NepErIbl
nasen NOXHATH K do jgies
BMECTO KOpPPEKT- - %
Haro a Takxe na- —————
nei fo/ukeH 6Th 6BCTPo
IOCTARJIEF .
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Passage

62

con 26 golpes dearco.
cR6 BugaMu MITPpUXOBKH.

avec 26 coups d'archet.
con 26 colpi darco.

|

with 26 bowings.
z 26 ¢wiczeniami smyczkowemi.

mit 26 Stricharten.

26 smyky.
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Fingersatz: a) Ohne Lagen- Fingering: a) With chroma- | Doigté: a) Sans change - Digitacidn: @) Sin cambio
wechsel mit chromatischen ’ tic double stoppingsinbsths | ment de position avec de posicidn con quintasdo
uintendoppelgriffen, without changing position. ! doubles cordes en quintes, bles crométicas.

rstoklad:a) Bez vymény
poloh s chromatickymikvin-
tovymi dvojhmaty.

ozycji chromatycznemi
wintami.

Ordine delle dita: a) Senza
cambiamente delle posizio-
ni con doppie corde cro

INMepcroknan: a) 6e3 nepe-
MEHBI HOSMINMA ¢ XPOMATH-
YeCKMMM KBUHTOBBIMH IBOA-

l Opalcowanie: a) Bez zmiany

maticlg in quinte>. HBIMM XBaTaMu (rprgamu).

£Lo £ oy oo it
s - L

:
)

=
g P e = L 4 >> mf
Sehr niitzlich am selben Wege zuriick.
Very useful to return the same way.
’IZes utile, par lamemevoie en arriere.

enigual forma el regreso.
toutéZ cestou zpét.

tak samo z powroteni.

nello stesso modo di ritorno.
TEM € CaMBIM IyTeM I BH -
rarscs o6parHo.

De mucho provecho,
Velmi uzZiteéné
Bardzo pozyteczne
olto utile

Ouens noOIE3HO
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Fingersatz b)) Mit Lagen -
wechsel .

Prstoklad b)Svyménou po-
loh.

E 26-30

Fingering 4) With chan-
ging of position. I
Opalcowanie. b)Ze zmia-

ng pozycji.

or

Doigté b) Avec change-
ment de position.
Ordine delle dita 5) Col
cambiamento delle po -
sizioni.
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Digitacién h) Con cambio

de posicion.
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