[VCORGUE-HARMONIUM

Par Alphonse MUSTEL

FACTEUR D'ORG CES, ORGANISTE-COMPOSITEUR

1
DEFINITION

L'orgue-harmanium st un instrument a clavier et
asons soutenus alimentés par le vent, possédant une
ou plusieurs séries de gammes diversement timbrées
et diapasonnées (jeux) que l'organisle peut utiliser a
son choix, soit ensemble, soit séparément, au moyen
de mécanismes dénommeés registres, disposant, en
oulre, d'un ing nicux systeme de soufflerie qui lui
permet, d'une manicre exlrémement sensible, d'en
varier l'inlensilé sonore d'ot la nuance, I'accent,
I'expression, non seulement sur linstrument toul
entier consideré dans son ensemble, mais aussi par
section (demi-clavier a droite et demi-clavier &
gauche).

L’orgue-harmonium a pour organe essentiel I'an-
che libre, que la forme de vibration dile isochrone per-
metde soumetlre a des amplitudes trésextrémes, d’on
résulte un son d'autant plus nuancé que I'anche aura
é1€ bien traitee.

De Ia faculté gn'il a de modifier & volonté Yinten-
sité des sons, lui est venu aussi le nom orgue expres-
sif sous lequel il est tres souvenl désigné.
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CARACTERE MUSICAL

Grace & la diversité curieuse de ses limbres, 4 I'o-
riginalité de ses dispositions et de sa composilion,
grice encore & sa souplesse et a sa sensibilité aux
nuances,l'orgue-harmonium est, peut-étre, plus qu'un
orgue, un véritable groupementde sonorités emprun-
tées al'orchestre, une réduction d'orchestre, pour-
rait-on dire.

Bien que, par ses longnes tlenues, par la qualité
calme et tranquille de certains de ses jeux, il tienne
avec honneurle role d'uninstrument destiné au culle
religienx (on I'a rencontré, dans de vasles églises,
maintes fois, développanl une sonorilé qui faisait
croire a la présence d’'un orgue a tuyaux), l'orgue-
harmonium possede, infiniment plus que I'orgue des-
liné & l'église, les ressources inépuisables de la pa-
lette symphonigne. Bien entendu, ceci ne s’appliyne
qu'aux instruments de facture supérieure,

L’orgue-harmonium qui, désson origine, pul satis-
faire aux harmounies tenues et prolongées et laisser
exéculerde lamusique d'orgne, devait élre considéré
comme un orgue. Sa parenté réelle, indéniable avecle

majestuenx interpréte desharmonies sacrées, élail évi-
dente; on ne voulul voir que celapendant longtemps.
Soil insulfisance de ressources pécuniaires, soil exi-
guité de local, il fut préféré pour remplacer, dans de
nombreux cas, I'orgue a tuyaux. Conclusion logique:
il ful compris comme un diminutif de 'orgue.

Mais la perfection qui, par degres, afiine chaque
chose, devait modifier Pinstrument du débul, el de
bien sincéres ouvriers, fortement épris de leur art, lai
ouvrirent des destinees nouvelles toules diflérentes.
Du cheeur de la chapelle, on le vit, soudain, gravir
les échelons de la scene, des estrades od 'on joue de
la musique profane, classique ou moderne, ct s’y
faire applaudir au titre «€'instrument soliste.

Quelle destinée nouvelle!

De plus en plus, il tend & étre employé de celte
sorle qui en juslifie mieux le caraclére. L'instrument
moderne, sans rien abandonner de ses dispositions
4 la musique d'orgue proprement dite, esl alle réso-
lument dans cette voie.

Se borner a en tirer parli comme d'un instrument
au caraclere strictemeut religieux ent été renoncer a
tant d'importants avantages quilui constilueront une
évidente originalité el, par certains cdlés, une indé-
niable supeériorité. Les Américains ont cependant
adopté cette maniere restreinle de voir et, pour cher-
cher & imiter l'orgue & tuyaux, n'ont rien lrouvé
de mieux que de priver 'anche libre de sa laculté de
nuancer les sons. 1l en est résulté l'orque américain,
qui n'est pas un grand orgue, car le tuyau est inimi-
table, pas plus qu'il n'est un orgue-harmonium, dont
il a rejeté les qualités el ressources essentiel|es.

Les facleurs francais (il n'y a vraiment qu'en
France qu’on s’en soil préoccupé & ce point de vue)
ont persevéré dans leur maniére d'envisager cel ins-
trument. Ge sera 4 leur honneur.

Ceétait, sansaucun doute, infiniment plus diflicile,
mais, la encore, le lempérament ingénieux de nolre
race devail lrouver prétexte i réaliser quelique chose
d’artistique el, de perfectionnements en perfection-
nements, 'orgue-harmonium devint un pirfait ins-
trument d'artiste.

Les titonnements ont été longs, on le verra dans
I'étude historique qui va suivre. Le commnrerce s'en
mélant, on a, des les debuts, voulu aller vite, et I'in-
suffisance de perfection industrielle a laissé se répan-
dre trop hdtivement des quantités d'objelts wformes,
indignes assez souvent de (igurer chez des musiciens.
Pendant de trop nombreuses années, I'orgue-harmo-
nium a souffert de ce déplorable élat de chioses. Mais
peu a peu un type perfectionné s'est fail jour, et qui
s'est linalement impose. Des ce moment, les véritables
artisles lui sont toul naturellement venus. Sovil au
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titre de virluoses, soit & celui de compositeurs, ils onl
rendn manifestement publigue I'estime dont I'orgue-
harmonium jouit depuis déja plus d'un demi-siécle.

En possession de ressources trés diversement va-
riées, de privileges musicaux des plus allirants,
'orgue-harmonium a vu s’élargir immensément son
domaine, assez restreint, il est vrai, & I'origine. Il
esl capable d'assurer plus d'un role. Il répond & plus
d’un désir. Riche de son propre fonds et devant étre
considéré comme un instrument soliste trés complet
en lni-méme, il n'est pas moins [avorablement dout
pour la musique d'ensemble.

La combinaisin avec le piann est des plus heureu-
ses, la diversité de leur temperament les faisant va-
loir tous deux par le contrasle, Dans cette association,
tantot Vorgue-harmounium produit l'impression d’un
beau quatuor a cordes, [res plein et trés large, sou-
tenant de ses accords liés les formes rythmiques du
piano, tantét il donne l'illusion d'un chant instrumen-
lal. de violon, de hautbuis ou de fitite. Non moins
bien, il se marie & la harpe, dount il laisse transpa-
railre toutes les notes égrenées & travers ses tenues
limpides. Enfin, il s'allie admirablemenl au violon,
au violoncelle. Par son analogie des timbres, il se fond
au yuatuor des cordes auquel il apporte, indépendam-
meut des effets de délail, une profondeur de sonorilte,
une plénitude incomparables.

Dans celui d’accompagnaleur des instruments so-
listes, quels quils soient, et, mieux encare, des voix,
élant donné un genre de musique approprié a son
caractére, il est du meilleur et du plus utile effet.
Avec sa faculté expressive si développee, il s'associe
intimement par ses nuances délicates a celles do so-
liste, dont il ménage, mieux que le piano, toutes les
linesses d’exécution; tandis que d'un aulre coté, par
les combinaisons diversiliées de ses limbres, il donne
un intérét particulier & la partie accompagnatrice
elle-méme.

Ravi d’avoirsous la main une réduction d'orchestre
aussi souple, le compositeur y essayera des accords,
des elfets; il y entendra I'écho symphonique Jd'un
chaeur loinlain.

Les orchestres réduits qui le peuvent ne s'en pas-
sent plus. En dehors de la masse de sonorité qu'il
leur apporte, on le voil, dans ce cas, remplacer une
{late qni manque, un 2¢ cor, un hautbois absent, etc.
La similitude de ses sons, trés étudiés, avec ceus de
I'orchestre qu'il semble représenter, fail que 'aundi-
teur ne percoil pas le plus souvent gue I'instrument
absent est remplacé par 'orgue-harmonium.

L'orgue-harmonium du type le plus achevé, a
double expression, tient des plus honorablement son
rhle d'orgue a l'orchestre méme parmi des orches-
tres groupant 80 a 100 musiciens. N'est-ce pas grace
a lin qu'on a pu, en mainls endroits, exécuter avec le
meilleur effel les grandes euvres pour orgue et or-
chestre?

L'orgue-harmorinm est par excellence l'instrument
designé pour Uimprocisation : ses multiples combi-
naisonset sa grande faculté expressive lui permeltent
de repondre a toutes les intentinns musteales. Ce qui
fait que le fin connaisseur de cet instrument s’y
laisse aller @ Finvention la plus rapide.

Linstrument d'art a séduil I'artiste. Toute une lit-
térature a ¢1é pablide & son usaze : wnvres sympho-

1. Parmi les principaux maitres qu'il 8'cst altachés, aulant virluoses
que compositcurs, on peul citer ;@ Sang-Sacys, Winon, GUMAST,
Lavinsac, Lessexs, Leessune-Wioy, Sanve, Rovsseau, BoeEisass,
Movguer, Vierse. Juscru Buascr, ete.

uiques, sonales, morceaux de genre, suiles avec qua-
tuor a cordes, elc., nombre de piéces de concerl qui
inellent ses ressources en valeur et I'ont consacré
instrument d’art et d’artisle.

On T'a vu risquer les di'licultés du Récital, autant
en France qu'a I'étranger, et s’y couvrir de succes,
eb c’est ainsi qu'il @ délinitivement séduit les com-
positeurs et les virtuoses!.
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HISTOIRE DE L'ORGUE-HARMONIUM

L'orgue~-harmonium (aligs orgue expressif) esl né
des qualités de I'anche libre qui en ont constitué,
indiscutablemeut, les caractéristiques essentielles.

Sans cesse assimilé a lorgue a tuvaux, dont il
parut d’abord n’étre qu'une rcéduction, 1'orgue-har-
monium, insuftfisamment défini, a donné prétexte a
bien des malentendus en ce qui est de sa classilica-
lion précise, etcela n'a pas peu contribué a fausser le
jugement de hon nombre de musicographes, méme
érudils, jusqu'ici appelés & en retracer I'hisloire.

Pour plus d'un d’entre eux, I'orgue-harmonium
semble vraiment devoir dériver de I'orgue a tnyaux.
Il est vrai que la tentative d'un certain Grenig (de
Bordeaux) a qui l'on attribua a tort liavention de
l'instrument dont nous nous occupons, tentative sur
laquelle se sont ézarés trop d’historiens incompé-
tents, n'a pas peu contribué a favoriser cet état de
choses. Du fait que cet invenleur nnt en pratique une
combinaison faite de tuyanx et d'anches libres, dans
le bul bien déterminé d'assurer aux tuyaux d'orgue
I'nccés & la nuance, en un mot de rendre l'orgue
sensible a L'expression; du lait qu’il olitint dans cetle
voie des résullats lels qu'il n’hésita pas & dénommer
I'instrument qui fut I'objel de son invenlion du mot
composé orque espressif ; du fait encore que, plus
lard, les facteurs d’orgues-harmoniums revendique-
ront en faveur de cet instrument le méme qualifica-
Li", une sorte de parenté ne manqua pas de s'etablir
entre les deux instruments.

Avanl Grexig, on n'avait connu que lorgue a
lnyaux; avec GRENIE, on vit le tuyau associeé a I'anche
libre, mais en faveur seulement du tuyvau ; aprés
GRENIE, et sans lui,fon aura connaissance d'un instru-
ment nouveau qui ne fera plus usage que de I'anche
libre; ce sera I'orgue-harmonium.

Ce n'est pas, cependant, parce qu’il est & base
unique d'anches libres que I'orgue-harmonium mé-
rita d'étre classé dislinctement. Sa caracléristique
originale et essenlielle, il la tient, avant toul, de ce
qu'il aura mis & prolit la qualilé principale de cet
organe sonore qui lui vaut, d'une maniere si surpre-
nante, la faculté de varier I'intensilé des sons et, au
surplus, d'aveir fait usage de l'anche libre sans le
secours d’aucun résonaleur de capacité direcle avec
les sons a produire.

Procédons loutefois par ordre en citant rapide-
ment, outre la tentative de GreNik, les quelques
autres essais venus a notre connaissance, et qui tous
poursuivaient le méme but : réaliser un instrument
a sons soutenus qui fut expressif.

Combien d'inzénieux chercheurs sacrilicrent a la
réalisation de ce passionnant probleme, que le prin-
cipe physique méme du luvan se refuse a admettre?!

2. On snit que la vibralion des tuyaux d'ergue n'est obtenue qua
Paidde d'une pression d'aic conslante et invariable. Le moindre écart
dans Ia pression d'air altere immediatement leur inlunation,
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On vit un Francais, Jean Mogreav, résidant 2 Rot-
terdam_dans la premiére moitié du xvie si¢cle, ob-
lenir la nuance crescendo et decrescendo par I'intona-
tion successive de plusieurs tuyanx.

En Allemague, ScuroETER (qui passe pour étre
I'inventeur du piano!) avait aussi travaillé dans la
meéme voie. Les freres Buron, qui vivaient a Angers

vers 1769, conslruisirent un or-

£ue muni d'un mécanisme spé-

cial pour enfler ou diminuer les
: sons.Jean-Andeé STEN, fac-
X leur de pianos et orgues,
& conslruit en 1772 un piano
organise, ins-
trument mix-
te joignant
l'orgue au
piano,dontle
jeu de flate

impgrl‘ail, obligeait I'instrumentiste & surveiller la
précision de I'intonation au moyen d'une genouillére
qu'il avait & ouvrir plus ou moins.

La Reévolution était a la veille d'éclater quand Sé-
bastien Erarp, le célébre facteur de pianos francais,
lit un essai qui eut un réel retentissement. En 1803,
un brevet d'invention est demandé par les fréres
WIRARD pour des moyens de construire des orgues
dont on peut augmenter ou diminuer les sons a vo-
lonté sans en changer la nature et le timbre. Il faut
en passer !

L'inventeur qui parait avoir le mieux réussi dans
cette voie est certainement le nommé Grenii, dont
nous avons plus haut parlé; en 1810, il fit breveter
un disposilif d'orgue dans lequel, le premier, il as-
socia, en vue du méme résultat recherché, 1'anche
libre au tuyau?.

Voici d'ailleurs ce qu’était. I'orgue-expressif de
GRENIE (fig. 203).

On a aussi prétendu que Grenig fut I'inventeur de
I'anche libre. Les termes mémes de son propre bre-
vet fonl justice de cette Iégende.

L’anche libre était un organe sonore connu et
apprécié des anciens. Sans qu'il soit possible d'en
préciser la premiére apparition, on la voil dans
] le Tcheny (fig. 206), sorte de petit or-
gue portalif & sons doux, composé de
tuyaux de bambou évidés de nombre
variable (de 17 2 24), auquel sont
adaptées des anches libres que le souf-
fle humain anime directement.

I Elle existait encore employée en

'Europe dans maints instruments dif-

) férents. Sous le regne de Catherine II

e |
'

'%5. Saint-Pétersbourg, un - Allemand
‘nommé KRATZENSTEIN se servait d'an-

. ches libres. Racuwnitz, autre facteur

id'orgues allemand, en faisait aussi
*pmel fusage, ainsi que I'abbé Vocrer vers
PR— 1706,

Y | Somme toute, rien de ce qu'avait fait

| . GRENIE ni ses devanciers ne pouvait
b3 = laisser prévoir la création de I'orgue-
sbarmonium qui devait, d'ailleurs, ne
ise produire que bien des années plus
tard et sur d'autres principes.

Il y a, au sujet du classement his-
torique de I'orgue-harmonium, un cri-

Fie. 205. — Orgue expressif de GRexe. (Fac-similé du dessin original de Greme.) térium infaillible, peut-étre insuffi-

-est susceptible d’expression au moyen d'une plus ou
moins grande pression des doigts. Ce procédé, assez

1. Les raisons invoqueées par linventeur dans l'exposé de son bre-
~vet méritent d'étre citées. En voici quelques extraits :

« {Ju'on me permette de chercher i detruire ici les illusions dont
mes prédécesseurs et moi avons éte dupes. Il est impossible que le
meilleur musicien siftle un air parfsitement juste, jen ai lait Fexpé-
-rience, Cependant, remarqnez avec quelle facilité les lévres s'avan-
cent et se retirent pour produire des sons plus ou moins graves, ou
plus oo moms forts. Dans ce dernier cas, la compression des pou-
mons, en forcant l'air a sortir plus précipitamment, ferait octavier le
+ton comme dans les tuyaux de {lite, si ce mécanisme, d'instinct, ne

_ parait & cet inconvénienl. Mais Poreille a beau chercher i exercer
-son empire, elle ne peut empécher que la cadence me devienne
completement fausse du mement qu'on veut lui donner de Pexpres-
sion.

« La flate traversitre est essentiellernent fangse dans la conpure de

son diapason, elle monte en s'échauffant. §i i ces deux inconvénients

Copyright by Librairie Delagrave, 1924.

samment remarqué des historiens et
des acousticiens. C'est que, dans I'orgue-harmonium,
I'anche libre sera seule, posée simplement sur une

le musicien ajoute la prélention de la rendre expressive, elle n'est
plus supportable. [l parail donc constant que le plue petil dérange-
ment dane la coupure de la colonne d'zir qui preduit le son est la
cause premiére de la variation des intonations. Il n'en est pas de
méme des jeux d'anches. !ls sont tous susceptibles d’expression, mais
leur son est si rauque, si desagréable dans un appartement, que j'ui
eu de la peine, je I'avoue, a me décider & en former un instrument.

Je fis exécuter, tant bien que mal, une ancbe libre et jen fus assez
content pour croire en former le diapason, mais le hasard vint & mon
secours en me wmontrant. chez un ami, un orgue relégué depuis
trente ans dans un coin de sa maisen et qui contenait deux octaves
d'un jen d’znches libres.

C’est avec ce secours et en fzisant refaire & neuf lous les tons né.
cessaires, que j'ai formé un instrument qui, en parlant d’un son
€gel en douceur a celui de I'harmonica, s'éleve A toule la force d’une
musigue militaire... »

87
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petite épaisseur de bois percée d’un conduit propor-
tionné par lequel passera le courant d'air indispen-
sable &4 sa vibration. Aucun autre accessoire, tuyau,
résonateur, etc., ne lui est adjoint.

Dans ces conditions seulemenl, l'anche libre est

utilisable avec succés. Associée & un tuyau qui cor-

—

o

HouTeur totale 42 centimiilees -

Gr77 i el or

Fic. 206, — Tcheng.

respond rigoureusement a sa tonalité, lle ne servi-
rail qu'a créer un timbre spécial.

Résumons-nous, dés maintenant, en placant la
classilication de notre instrument sous cette concep-
tion : Tout ce qui est anche libre associée au tuyau
appartient i Uorgue i tuyaus sans ajouter  celui-ci
1= caruetére expressif qu'on pouvatl en espérer ; tout ce
qui est anche libve isolée de lout résonateur en rapport
direct avec sa tonulilé uppartient & Uoryue-harmonium.

L'anchie libre attendit jusqu'au xix¢ siécle Fappli-
calion 2 laquelle il e(t ¢éL€ s1 naturel de songer tout

d'abord. Cela eul paru d'autant plus indiqué que,
dés le xvie siécle, et probablement auparavant, on
rencontre un instrument qui aurait pu éire un pré-
curseur de l'orgue-harmonium : la régale (jeu
royal).

La régale (fig. 207) était une sorte de petit orgue
portatif gui, sans tuyaux, utilisait I'anche battante.
Elle avait un clavier de 3 on 4 octaves. Elle ne pou-
vait rendre que des sons durs, apres, rudes et
criards, insupporlables entendus de prés. Ce qui
laisse supposer qu'elle avail été concue en vue dob-
tenir un inslrument & sons forts et percanis au
c'a.raclére continu, pour suppléer I'orgue a tuyaux &
I'église. La régale ne pouvait en aucune facon étre
un instrument de salon. Nous ne la citons d’ailleurs
que pour mémoire, et seulement pour indiquer que
la voie aurait pu &tre ouverte a I'orgue-harmonium

Fie, 207. — Régzale.

dés l'apparition de la régale, en ce que cet instra-
ment faisait emploi d’un systéeme d’anches non asso-
ciées & des luyaux.

On mettait la régale sur une table et un aide en
maniait les soulfflels .

-

. -

Un lialien, Filippo Testa, conslruisit, beaucoup
plus tard, vers 1700, une sorte de régale & anches
libres qu'il destina au Vatican. Encore un essai qui
n'eut aucnne suite. 11 faul parvenir jusqu'au déhut
du sixe siécle pour trouver des tentatives réelles de-
vant aboulir peu a peu & I'orgue-harmonium.

En 1814, le facteur Escueneach, de Koenigshofen,
construit, sur le principe de I'orgue-harmonium, un
instrument d'une élendue de six octaves.

Un peu plus tard, ScuLineacn, d'Ohrdruff, apporte
quelques perfectionnentents a la tentative d'Escuen-
gacn. On s'occupe en méme temps de perfectionner
le systéme promoteur des nuances, autrement dit la
soufflerie, de telte maniére qu'on puisse lransmettre
aus anches les différences de pression créées par
Iinstrumentiste. Voiet, de Schweinfiirt, notamment,
construil une souftlerie a pédales formée de deux
pompes el d'un réservoir commun {1820) et, 'année
d’aprés (1821), Hagcseu (de Vienne) réalise un char-
mant petit instrument répondant a celte idée,auquel
il donne le nom de : Physharmonica (lig. 208).

On se trouve, dés le physharmonica, devanl un
ensemble assez bien étudié et dont la vulgarisation
assez imporlante va fixer le type des instruments de
la premiére période. Le nom a drailleurs persisté?.

L'idée d'HaecgeL avait élé limitée & faire un ins-

1. On trouve aussi une trace de son emploi au theéiatre. MosTEVERDE
en fit usage dans son opéra Orfeo e Euridice, en 007
2. Nolammeul dang les pays scandinaves.
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irument subordonné au piano. 1l avail, pour cela,
enfermé le physharmonica dans des dJdimensions
telles qu'il pouvait pénélrer sous le clavier de cet
instrument pour étre joué, tour & tour, par la méme
personne.

-

.

A partir du physharmonica, qui ne fut pourtant
qu'un vague embrvon de 'orgue-harmonium, I'in-
vention passe en kFrance, et c'est 14 que tous les pro-
gres, tous les perfectionnements se produiront, a
peu prés sans exceplion.

L'orgue-harmonium sera francais. 1l aura, comme
le pianeo, ses Eranp, ses PLEVEL, en France, et notre

Frc. 208. — Physharmonica.

célebre constructeur dorgues a tuyaux, Aristide
CavaiLLé-CoLr, n’aura pas été lui-méme étranger a sa
réalisalion.

Dés 1834, sorl de ses mains un instrument a anches
libres qui se rapproche plus encore que lout aulre
de I'orgue-harmonium et auquel il donne le nom de
Poikilorgue! (fig. 209;. 11 y a, dans l'invention de Ca-
vaiLLE-CorL, non seulement la nuance d’ensemble,
mais l'expression instantanée, l'accent, et cela, au
moyen d'une disposition particuliére de la soufflerie
d’ailleurs non conservée, |'avenir ayant donné mieux.
Dans le poikilorgue, un pied a pour mission d'ac-
tionner une pompe, et 'autre pied, par l'intermé-
diaire d'une deuxiéme pédale, vienl agir sur un ré.
servoir auquel il communique les intentions de
I'instrumentisle. Si ce n'est pas la un résultat défi-
nitif, celie combinaison était en tout cas ingénieuse
el assez favorable a 1'effetl qu'il fallail obtenir.

Le poikilorgue possédait cing octaves et, si I'on
regarde ses anches, on constate qu'elles sont déja
trés semblables & celles qu'on emploie de nos jours.

Le timbre était & peu prés celui des registres bas-
son-hautbois de l'orgue-harmonium moderne, tim-
bre unique et sans grandec ressources, ce qui n'em-
péche pas LEréBURE-WELY de prendre le poikilorgue
en faveur et de !'introduire dans bien des salons et
au concert.

Cependant, ailleurs, on (ravaillait aussi. Une belle
intelligence va surgir, J.-N. Fovr~gacs, facteur d’or-
gues, qui fut le vérilable créateur de I'orgue-harmo-

1. Du gree poikilos, qui signifie = varié.

nium 4 plusieurs rangs d’anches (plusieurs jeux) et
qui, par |4, ouvrit des horizonsinespérés. Founneanx
emploiera, résolument, pour distinguer I'instrument
qu'il va conslruire, le nom d'orgue evpressif en pur
et bon francais.

Dés 1838, Fourneaux produil un instrument cons-
litué de dewr jeuz. 1l ne songe, cependant, pas encore
a grouper ces deux jeux .sous un méme clavier.
N'entrevoyant que la musique d’orgue, il emploie
deux claviers el affecte un jeu entier a chacun d’eux,
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soit un jeu de 8 au clavier supérieur et un jeu de 16
au clavier inférieur. En méme temps, il complete
I'ensemble de la disposition suivante. En jouant sur
le clavier supérieur, on n’avait que l'elfet du jeu de
8 pieds; sur le clavier inférieur, I'accouplement des
deux claviers était obligatoire et 1'on faisait réson-
ner, en méme temps, les deux jeux a distance d’oc-
tave,

Fourneaux? fut encore l'inventeur du sommier ‘&
cartouches, disposition particuliére de la case réser-
vée aux anches, donl la cavité était verticale etcylin-
drique en forme de cartouche.

Alexandre-Franc¢ois Debain
(1809-1877)

Nous aboutissens, enfin, a I'orgue-harmonium
proprement dit qui sera la création personnelle d’un
remarquable inventeur, Alexandre-Francois Drsain.

On peut dire de DeBamv qu'il a tout révé, tout pres-
senti. Vers 1840, il construil un petit instrument 2
un jeu avec accouplement d’octaves. Dans un autre, il
réalise une disposilion qui lui fournira la séparalion
entre les basses et les dessus. On le voit aussi ima-
giner un dispositif mécanique permettant d'accro-
cher une touche du clavier et de la maintenir abais-
sée quand le doigt I'abandonne, l'idée mére da
prolongement, parachevée plus tard par MusteL, qui
lui donna un sens pratique définitif,

Mais mentionnons dés maintenant le grand inté-
rét de ce que fut I'invention capitale de Depamn: la

2, On doit également & J.-N. Fourxeavx un ouvrage Irds étudié qu

a pour titre L'Accord des instruments a sons fizes.



