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AVERTISSEMENT

J2 deuxi¢me série des Maitres Musiciens de la Renaissance fran-
caise présente des éditions a la fois critiques et pratiques.

Notre plan primitif n’y est point modifié. Nous reproduisons
textuellement les ceuvres d’aprés les monuments originaux. Ceux-ci,
imprimés ou manuscrits, ne donnent les diverses voix d’une piéce, d’un
quatuor, par exemple, qu’isolées les unes des autres, armées de telle ou
telle clef selon la tessiture, et écrites, sans barres de mesure, en une
notation carrée et losangée, mélée de ligatures, de proportions, de points
de division, de perfection, d’augmentation, etc.

Dans nos éditions, les voix sont réunies en une partition mesurée
dans laquelle, aux valeurs de l'ancienne notation, se substituent les
valeurs actuelles équivalentes :

@gg;;ﬂr; au lieu de | ‘;%:’f;\? :

Les ligatures sont indiquées par le trait— reliant le groupe de notes :
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Les proportions et autres signes, qui dans une partition ne seraient que




des singularités graphiques superflues (1), sont traduits purement et
simplement — le lecteur en retrouvera la figuration dans nos Sources du
Corpus de l'art musical franco-flamand des Xve et Xvie siécles.

Les accidents marqués entre parenthéses sont ceux que le texte ancien
ne porte pas mais que les exécutants ajoutent par tradition. Il est a
remarquer quau xvi° siccle les signes de diéses s’appliquaient aussi bien
aux # qu’aux 4 (voir nos fac-simile); nous les traduisons réguliérement.

Reste la question des clefs,

Chacune des neuf clefs de l'ancienne musique avait l'avantage de
déterminer d’'une maniére certaine le genrc de la voix 4 laquelle elle était
affectée. L’¢tendue moyenne, I'ambitus ol cette voix pouvait.user de ses
ressources les plus sonores, les plus moelleuses, les plus vocales, en un
mot, n’était autre que ’ensemble des onze notes de la portée commandée
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ar la clef T une ligne supplémentaire, dans
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le grave ou dans l'aigu, était 'exception).

"~ On avait les clefs suivantes

désignant le soprano aigu, le soprano, le mezzo-soprano, le contralto,
la haute-contre ou ténor élevé, le ténor grave ou baryton élevé, le bary-
ton, la basse, la basse profonde.

(1) En voici des spécimens pris dans notre édition de Menchou (Les Théoriciens de la Musique au temps
de la Renaissance).
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Il faut savoir que, dans les livres de musique du xvi° siécle, le mot
Superius ou Dessus, en téte d'un volume, ne veut nullement dire que toutes
les piéces de ce volume sont chantées par le Soprano; on y voit, en
effet, 2 coté des clefs de Sol, les clefs d’Ut 1™, 2¢ et 3° lignes, voire les
clefs plus graves; et il en est de méme des autres volumes de Conira ou
Contratenor ou Altus, de Ténor ou Taille, etc.

Aussi bien, les différentes clefs suffisaient pour la désignation expresse
des différentes voix.

C’est justement le souci de rendre cette précision, ce sens réel de
I'ancienne notation, qui, longtemps, nous a fait hésiter 4 adopter les seules
clefs actuelles. Mais aujourd’hui, nous espérons avoir résolu la ditficulté
d’une traduction exacte en procédant de la maniére suivante :

Toute piéce sera précédée d’'une table thématique ou chaque partie
figurera avec son appellation et sa notation originales.

Dans la partition, les voix, que des astérisques reporteront 4 la figu-
ration originale de la table thématique, seront rigoureusement déterminées
par le sens des clefs anciennes, et traduites ainsi :

Les quatre voix supérieures (soprano aigu, soprano, mexzo-soprano,
contralto) seront ramenées a la clef de Sol 2° ligne; les quatre voix infé-
rieures (baryton élevé ou ténor grave, baryton, basse, busse profonde) a la clef
de Fa 4° ligne; la voix centrale de I'échelle vocale, la haute-contre qu’on
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appelait aussi contrallino ou ténor élevé, sera écrite en cette clef de Sol
attribuée de nos jours aux ténors, et qui note l'octave du son réel (1).

Afin qﬁ’il n’y ait jamais d’équivoque ni de contusion, 4 la différence

de la clef de Sol des voix supérieures & , nous figurerons ainsi la clef

de Haute-contre & pour laquelle il faudra toujours sous-entendre l'octava

bassa (2).

Voici, en résumé, le tableau général des anciennes clefs, avec la tra-
duction que nous en donnons dans nos livres.

O
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- Soprano aigu E
. o

A [e] A O

F Soprano  —
J—T©O g —o
0 A
ﬁ Mezzo-Soprano H
Y o
- (@) . {
i: Contralto g
yr—o—— p—
Ko} s

-~

©
Haute-Contre —f}
(ou Téaor élevi) ﬁ (Les sons réels i 'octyve grave)

(1) L'usage de cette clef est légitimé par le trop grand nombre de lignes supplémentaires que deman-
derait ’écriture exacte, soit en clef de Sol, soit en clef de Fa.

Ainsi

b
g
W
b

-
ou n—C——  que l'on écrit %

dié

(2) Disons aussi que, selon les moyens dont on dispose, on peut faire chanter la haute-contre par des
ténors ou par des contraltos, ou méme, dans les masses chorales, par un groupe des uns et des autres.
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La clef de Fa se ligne n'est pas toujours employée pour la voix de Basse profonde. Voir, par exemple,
dans le présent livre, le Noél « Sus, troupe chanteresse » avec son prodigieux contre ut grave.

Par le fait des clefs modernes 4 la partition, la réduction ajoutée
dans notre premiére série devient inutile : nos vieux Maitres sont désor-
mais accessibles 4 toutes les classes de musiciens, amateurs, artistes ou
érudits-musicologues.

Nous disons que, dans nos livres, nous mesurons la partition : il faut
toutefois excepter la musique* mesurée a l'antique.

Cette musique, bien que pouvant cadrer avec nos mesures modernes,
est plus facilement comprise en son vrai rythme lorsqu’elle n’est pas
enserrée entre nos barres; elle est aussi plus souple, plus naturelle,
mieux dans la main, pour ainsi dire, et toute désignée pour le touchement
cette battue si nuancée des musiciens de la Renaissance.

Un temps bref, pour une syllabe bréve; un temps long, de la valeur de
deux brefs, pour une syllabe longue : il n’est pas besoin, en principe (1),
d’autre battue pour cette musique. Le rythme, qui n’a rien 4 faire avec
'action mécanique du levé et du frappé des temps, se manifeste dans
'ensemble eurythmique résultant de la disposition des bréves et des
longues et des accents de valeur qui les commandent.

C'est, en effet, la quantité des syllabes qui régit le wvers mesuré, et
cette mesure du vers, s'incorporant i la musique, devient la régle de
son rythme.

(1) Nous .publierons prochainement un traité de I'exécution de la musique renaissance; la question des
rythmes A Pantique y sera étudiée avec déail.



Quant 4 Pappellation de ces musiques sur des poésies relevant de la
métrique gréco-latine, les imprimés du xvi° siécle portent la simple
mention : vers mesurez.

Vers mesurez, dit Estienne Pasquier, ainsi appellons-nous ceus ausquels
nous voulons representer les grecs et latins ... esquels on considére la proportion
des pieds longs et briefs seulement.

Les Recherches de la France, Livre VII, chap. 11 : Que nostre langue est capable des vers mesurez, tels
que les Grecs et Romains,

Pour étre entendu sans équivoque, nous dirons, avec Vauquelin de
la Fresnaye (1) : vers mesurés d 'antique.

*
* %

Le second fascicule de Musique de Guil. CosTELEY, fait I'objet du
présent volume. Nous I'établissons d’aprés I'édition donnée par Costeley
lui-méme en 1570 chez Ad. Le Roy et Rob. Ballard, édition dont la Biblio-
théque Sainte-Geneviéve de Paris posséde 'unique exemplaire connu 2 ce
jour. — Réserve V 403 a 407.

Le premier fascicule de cet ouvrage, qui figure dans notre 1™ série
des Maitres Musiciens, sera réédité plus tard selon le plan de la série
actuelle, c’est-a-dire avec les clefs usuelles.

Hexry EXPERT.

(1) Baif qui n’a voulu corrompre ni gaster
L’accent de nostre langue, a bien osé tenter
De renger sous les pieds de la Lyre Gregoise, -
Mais en son propre accent, nostre Lyre Frangoise :
Et tant a profité ce courageux oser,
Que, comme luy, plusieurs ont daigné composer,
Allians 2 leurs vers mesurez 4 ’antique
L’artifice parlant de la vieille Musique.

(Art poctique, 11, 841 et suiv.).
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Condit (ofteles optimum pocma:
Sevibst (ofteles elegante penna:
Infundst modules fisa Poéfi:

Hos fono medulatur organornm.
Mufa, mufica, dextra qucis miniftraeft

( Ars duplex animi,mavunfgwe duplex
Opws conficit vndigue ab,’ih?:m.-’ )
Ecquem bwic pratulents vive virerums?
Qui, que fingula ﬁ:n( rributa pancss
In fe poffides vnss vminerfa. :
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EN TJ:L IR E. Quad furlamer il feflene vn orage
XN Er que la Nef alors femble periranal
(La /)luﬁmrt des Nauchers n'en %'oemnt que mal)
Quelq unrefte an dedens qui leur donne courage.
1l femploye an Timon, il tranaille au cordage,
De termes pleins & cﬁroir il eft tant liberal
%1’1 lenr };it oublier la peur du Fortunal,
Et chacun ftﬁbrfcant, e clmppent le Naufrage.
C'eft ainft qu’ AEneas les Nauchers confoloit:
Er comme entre les feuz que par la France on void
Sire je voudroys bien vous voir reprendre aleine,
Vous offrant ce lsbeur non egal an Troyen,
Louable Toutefoys i auec fon moyen

Ve [eule heure au jour je charme votre peine.




4 MONSEIGNEVR
LE COMTE,
DE RETZ.

Monﬁigneur. ievous doy, mon tems, ¢g* mes feruices,
ITe vous doy mes labeurs; tout 4 vous ie me doy;

Te vousdoy lheur que i ay de feruir un grand Roy,
Bref je vous [uis debteur de mille benefices.

Parquoy denant voz_yeux iront mes ﬁzcriﬁ ces,
Mes qﬁzrandes, mes veeuz,, mes denoirs ¢ ma foy,
Ne defirant jamais antres flatutz pour moy
( Forsduciel, ¢ du Roy) que voz [ainctes pollices.

Soubz elles marcheray, les craindray, aimeray,
Par elles Monfeigneur, envous je[pereray,

Puis vous confacreray ce labeur qu ay fait naiftre

Pour tromper quelque foys voz peines & trananx,
Comme de L Artizan les cazaniers oyfeanx
Trompent anec leur chant le tranail de leur maiftre.

4 M AD A
LA COMTESSE
DE RETZ.

Source ehonnenr, C onte(fe vertuenfc,
De Iupiterengendrée ay ceruean:
L ui des neuf [enrs dedeps voftre bercean
Auez [uccélamamelle amoureufe.
O Dame illuftre! o race genereufe!
Si quelque foys votre wil propice ¢5 bean
Me daigne voir parmy [ humble troupean
Lequel vous fert d une main éien-hmretf/c:, |
Prenelen gréde monoblation
Le bon vouloir: c'eft al'affetion
Nonpasaux dons que Dien voit noz prieres.
Ainfi vous foyent (car founcnt L ay requis)
Ainfivous [oyent pour trg[érmﬁxquis
Ioye ¢ [anté, a jamais famillieres.



A SES AMIS.

Vous Mefficurs honorez,, ¥V ous mes trefchers Amis

Qi m auez, limulé de produire en lumiere

Cemien petst labeur: Suinant votre priere

Es mains de [ Imprimeur de nouneas je [ ay mis.
Sidonc il eft prife, d VNS en 7/6:': remis

Le princip_al honneur: Etfi par le contraire

D’aucuns il eft Hafmé J¢ vous pry ne Vous taire

Deffendre le deuez contre fes ennemis.

V a donc mon Labeur, /z[ > OUS ceux quit aymerot:
levoy bien que tu crains r]uelque C cremonie,
Vavane t'esbaby de ceux-la qui diront

. Ce (ofteley n'a pas d un el le contrepoint,
Ilnapas deceftuy la pareille harmonie,

I’ ay quelque chofe anfi que tous les dewx n'ont point
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C en'eft peu de [ouange eftre ﬁzit Seruiteyr
D’un Prince,ou d un gmnd Roy, & lenr ponsoir cﬁPlaire,
Ilya quelque grace a les [canoir attraire
Et jousrbienheurens de lenr douce fameur:
11 faut eftre bien né pour anoir ce bon beur,
Eftre ﬁbre a parler, ¢ plus /Ztge a fe taire,
Il faus eftre courtoys, loyal, ¢ debonaire,
Et & humble modeftie honorer fon Seigneur.
Comme toy qu’ Apollon, les Mufes, ¢o les Graes,
Et les rares vertus dont les autres furpafJes
Ont choifs pour flatter Poreille d un grand Roy:
Mais qui pourroit auffs, fost de grace de dire,
C ompgﬂ'r, inuenter, onner, chanter, efcrire,

Plaire afa Majefté, Cofteley, mieux que toy?



A ez de pizueé eus, pew debons laboureurs

Qui facbent roitement manier la charrué.,
A tort & a travvers bon ¢5 maunais [e rué:
L'ignorant fait tousjours vertu de fes erreurs.
Non pas toy Cofteley, qui entre les meilleurs
Exercesle doux art d une mufique elue,
Qui  [gais par beasix acors dcoz]gr Lame emué,
Lexciter affoupic, exprimer es doulenrs.
Tadis M u[z{‘ims Poctes ¢ fages
Furent me[mes anteurs: maisla [uite des ages,
Par letems qui tous change, )]Eparé les troys.
Puiffions-noss, dentreprife heureufement hurdie,
Du bon fiecle amener la couftume abolie,

Et les troysréunir fous la favenr des Roys.



S oyent tes chants, Cofteley, Vavant jeu gratieus
Des nombres anciens qu anectoy j'ay courage
Posr vn fiecle meilleur de remettre en vfage,
Sin'en ﬁu’s detourbé parla force des cieus.

Si Tibaud Courniloys au chant delicies,
,Ql;i recent & Apollon la grand lire en partage;
Sile dofte Claudin, fi,Fhonnenr de noftre age,
Tant dEfpritsne me font de lewr aide enuiens.

> Orenvie tai toy. gromelant ne murmure
%z;e ces belles chanfons naifsent bors de ﬁjﬁm:
Elles ne creignent point, M. aligne, ron injure.

Les homes vertuens d' une ame debonnaire
Malgré toy les lowront anec jufte raifon,

Come vn dous reconfort en Un tems de mifere.



GG COSTELEY.
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A EsSE1G NEVRS., Lezelequianez i ceftediuine fience parlaquelle on peut exciter,
#4\)] £5 moderer, mortifier, maintenir, & viuifier: Les ftupides, furieux, impudiques, tempe-
rez, & languides: Auec Chantz martiaux, graues, honneftes, poliz, & gajllardz. Fait
que plus fgacilcmem je tumbe en'la refolution de vous mettre es mains,au moyen de
3'Impreflion, ce mienlabeur muficalement diuers, lequel y'ay pluficurs foys retiré du
b bazard d'eftre irrecuperable n'en ayantq'un feul exéplaire facile 3 deftoyrner fans trop
L4800 2 {ongneufe garde par qu:lque trop-follement curieux quiparauenture en euft aufli mal
oy § W) faitfon profit, comme il euft peu vous priuer du plaifir qu’y pourrez prendre, Quefi

‘% jappergoy voz begnipitez cn receuoir contentement,je me delibere ce pédant queluy

prefterez aureille, labourer en nouueau champ, & y femer femence nouuclle pour a-

- ‘ ’ o I | . a :

NRY a’,f presla moiffon, A faide des feurs recueillie, vous faire goufter nouueau paft. Iencdou-
“1\"‘"' 7 ic que voz {eigneuries ne trouuent eftrange que jaye excedé en quelques de mes chane
RN [ 5 ge que jay quely

fonsleslimites prefix & pius ordinaires des Tons, obferuez parregle, que jen'ignore:
a quoy je relpondz Lavoir 221t pour ae faiffer inutile la rare eftendué des belles voix defquelles noftre Trefchreftien,
trefinagnanime,& tref-rarement bien né R oy de France ( que Dieu longuement nous conferuc) 4 le plaifir de fe feruic
er: fa Chambre,& elles cc bon heur d'aller jufquesa luy.  Ce que )ay fait toutefoys fans m’efgarer du ton, & pour ren-
dre la muficque plusaeree.  Quant ala Chanfon qui fe commence, Seigrieur Dieu ta pitié, je fay fai¢te il y a bicn
douze ans comme par maniere d'eflay fur PIdée d'une plus douce & aggreable muficque que ladiatonicque quand clle
feroit heurcufement deduicte, ayant en (a plusgrand’ partie fes voix feulement diui(ées detiers, en tiersderon.  Erpar
laquelle facilement on congnoiftraOrgue,& Efpinetre cftre batis bien loing de leur perfection: d’autant qu'il eft re-
quis entre le diapafon ou octaue contenant huiét marches & cinchain&es, y eftre encore praticqué autres fept fainctes
qui feront nombre de douze fainctes entre huict marches, que lebon ouuricr y peutadjoufter fans eflargir le Clauier
qui doit rousjours demeurer a la proportion commune de lamain.  Etlors deticrs entiers par cgalinterualle fe con-



duiront marches & fain&es de bout en bout, auec moyen d’y toucher chofe admirablement aggreable & nouuelle:
Et fans quoy il eft impo(ible de fonner bien d'accord la fufditte chanfon, ou muficque de femblaglc efpece furle(ditz
Inftrumentz.  On pourroit lors auffi facilement faire fans difcord ce que nous appellons communéement detonner:
voire cn montant ou defcendant feulement d'un tiers ou deux tiets de ton fclon lebefoing.  Ie ne parle point de de-
mis tons car encores que Unftrument feuft accomply dela fagon fusditz il ne fi en trouueroitpoint.  Le Luth tumbe
cn pareil inconuenient: Toutefoys pour (z natarelle douceur il degoir tellement les moins delicates aureilles qu'elles
foftengentpeudetel difcord:  auffi que telle muficquen’y a encore efté praticquée, pour laquelle y fonner en per-
fetion feroit dabondant requis a 'exemple de VEfpinztie ou Orgue defiré, autres touches entre celles qui y font pour
ditinCtement y former lestiersde ton de boutd autre.  Les Violens bien touchez ont Favantage fuﬂcfditz Inftru-
mentz pour ce regard,d’autant qu'ilz fe peuuent fonner defcendant & métant de corde en corde fans aucun interualle,
Sur lestiers deton fusditz confifte la difference des diéfis & beccarres, tellequ'il y 3 dufa de b. fa. b. my. i fon my,Le

remicrnommé. b.rond. ou. b.mol. Lecfecond. b. dur. oucarré. diftantz dunfeal tiers, Ecdelafain@e de. F.
¥a. vt, a. g. {olrevt, dinftantzdcdeuxtiers.  Ceque je n'ay curievfement marqué par touttes les nottes de celi-
ure ot il en faur, d'autancquejuiqu’icy laplufpart des muficiens & chantres ont paflé les diéfis pour beccarres, & les
beccarres pour diéfis.  Toutefoysil fen trovucra de marquezen lafufdice chanfon.  Au regard de quelques autres
chanfons que pourrez trouues marquez a troys bbmolz, dontFune partie qui eft la taille f chante par beccatre, jelay
fair pag cy deuant pour contraindre ceux qui ne pouuoyent encor’ entonner les diéfis  ( peu viitezalors) i chanter
my ot ilzeuflententonnéfa,  Descholes Mclleigneurs qui parriculiérement peuuent refter i deduire, je les remetz
3 voz fuffifances & difcretions, defquclles fattendz jugement équitable, Quymefera occafion dc vous faire aufii bien
jouir de mes labeurs i venir que delceuure prefent. & en celte volonté Ie prie Dieu vous teniren (2 Paix. A Parisle

nremicr de lanuier, 1570.
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