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Mz, BEMETZRIEDERs BU‘BLICATIONS on MUSIC.

AT.PARIS.

I N 1771 1(t Lecons de Clavegin & Principes d'larmonie.  «dly, Lettre aux
Muficiens.

Tn 19731 Lettred M. Je Baron de S*** fur les dicdfes & bimals.

In 1776: Trait¢ de Mufique concernant les Tons, les Hymonies, les Accords, &
le Difeours Mufical. ¢

In 1578 ¢ 1ft, Reflexions fur les Legons de Mufigque,  2dly, Requéte & replique
a M. de L*v?,

In 1779 ¢ Le Tolerantifme mufical.
In 1780: Nouvel Eflsi {ur I'Harmonie, .
In 1781: Nouvelles Editions corrigées & augmentces des Reflesions, du Traite
de 1776, du nowvel ¢ffai & dn Telévantifme.
The firft Publication of 1771, and the Editions of 1781, may ke badin Paris at Mre
Morin'sy Printer and Bockfeller, Rue §t, Facques; and at My, Bluet’s, Boskfeller,
Pont St. Micke, ' '

IN LONDON.

T™nr782: 1ft, A Compendium of the Author’s Inftructions on the Art of modu-
lating, Accompanyment and Compofition. 2dly, A Compendium of his
Inttruclions on all the various branches of mufical Knowledge. 3dly, Two
new Treatifes ; the Science of Keys and Harmony,

- It 1733 31 Two other new Treatifes on the Science of Chords and the theoretic
Principles of Mulfic,

. In 1984 : General Inftrutions in Mulic, containing the four new Treatifes,
with an Introduion, in &hich every Page of the whole YWork is illuftrated
and explained.

» In1y8g: 1ft, A new, correfted, and improved Edition of the General Inftruc-
tions in Mufic, and the Compendium enlarged. 2dly, A Specimen of Com-
pofition.

‘ In 1786 1ft, A new Specimen of Compolition, Opera ym3,  2dly, The humble
Petition of Sephia, Frances, and Louifa B, to the honourable Chiefs of the
three mufical Armies, who guard the Vineyard in England,  The Anfwer
of Signor locavonelli, Doffor F Sharp, and Meinberr Achenhochendordl,
With a Chorus for the Reply and Anfwer.  Opufeulum V31i1V¥ia,

The General Tufiraltions in Mufic, (the improved Edition in French and Englift of

- 19835) Price One Guinea; the enlarged Compendivm, in French or in Englifh,
Price6d. ; the Opera yma, Price 25, 6d,; and the Opufeulnm YU ™, Price 15,
are ol ab the Author's,

No,1, WARDOUR STREET, 50110,
Where alfo may be bad bis Philofopbi.q) Effayy in Frenchy Price 15, 6d,

N, B. Mnufic made Fafy to cvery Capicity, is a Tranflation of the Author's
Legons de Clavegin & Princpes d'Hlarmonic of 1771, his firft Treatite on
Mufic : Mr. B, has no concern in its publication 3 he wonld rather have

- advifed his improved Treatife of 1746,
-’;lm General Tnflrudtions, and the Compendium of 1985, contain all the Anthor's
former ‘Freatifes, with Improvements, and many important Additions,.both
- on tho- theorelic and praé&tical branches In Mulic, ‘
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ES Lecons de cet ouvrage font ordonnées de maniere 4 pouvoir eclairer, fa-
L' ciliter & abbréger Vetude de la leflure muficale, de Yaccompagnement, dc
execution, Ae Ya compofition, & de Verudition: les commengans ainfi que ceux qui
veulent perfeGtionner & achever leur talent peuvent en retirer le plus grand fruit,
¢’ils veulent fe donner la peine de confulter & de fuivre la méthode indiquée dans

mon Précis d’une nouvelle Mittede de Mufique, (a) brochurc qui doit fervir de
compagnon au prefent ouvrage. |

Dans les ouvrages (¥) que jai publié & Paris depuis 1771 jufqu’en 1781, j’ai
taché de developper ’art mufical par le difcours; les exemples y font un accefloire
& un eclairciflement : ici les notes feules fe font entendre.  Je crois que les ex-
emples de cet ouvrage avec leurs inferiptions fuffifent au Lecteur qui veut un peu
refléchir, méme 3 celui qui p’auroit pas parcourn la {ufdite brochure: pourtant

pour donner a ces lecons une utilité plus générale, je veux tacher d’eclaireir les
notes par les obfervations fuivantes.

PREMIERE PARTIE,

Pages 2, 3, 4, 3.
L’Eleve qui commence peut ici apprendre les notes de la clef de fon tnltrument
& de fa voix; 1l peut voir leur etendue naturclle & leur ctendue pertfectionnée
par Part; il peut s’habituer @ donner aux fons leurs veritables intonations reglécs
par lorgue & par le clavecin, qui donnent le ton en mufique; & le Difciple qui
veut perfe€tionner & finir fon talent y trouvera les clefs, V'etendue & le rapport

|
ou la connexion dec toutes les voix & de tous les inftrumens de notre fyfléme

LY

(a) Brochure, imprimée & Londres, & fe vend & ’adrefle du prefent ouvrage,
(%) On trouve & Paris chez Benoit Morin, imprimeur-libraire, 3 Ia Verité, rue §t. Jacques,

o

|

NHE leflons of this work are thus difpofed that they can elucidate, facilitate

and abnidge the fludy of the mufical reading, the thorough-bafs, the execution,
T , . . ‘11
the compafirion, and the erudition : the beginners as well as thofe who are willing

to bring their talent to perfcction can reap Dby it the greatelt advantage, if they
take the trouble to confult and follow the method preferibed it my Compendiv.:
of a new Method of Mufic, (a) a pamphlet which is intended to ferve as a com-
panion to this work.

In the works (4) 1 have publithed at Paris from the Year 177y to 17871, 1
have laid open the mufical art by difcourfing ; the exemples I have cieed are bur
acceflary and explanatory : here the notes alone explatn the mufical art. I think
the examples of this work with their inferiptions muft be fufficient to the reader
willing to make a few refleCtions, even to him who has not vead the pamphlet

neverthelefs to give thefe leflons a more general utility, 1 will endeavour o elu-
cidate the notes by the following obfervations.

PART THE FIRST.

}
Pages 2, 3, 45 5.

The beginner can here learn the notes of the clef of his mnftrument and of his
voice ; he may fee their natural extent, and their extent mmproved by art: he
may ufc himfclf to give to the founds their truc mtonations regulated by the
organ or the harpfichord, which give the tune tn muflic; and the pupil who in-
tends perfecting and completing his talent, will therein find the clefs, the cx-

tent and the relation or connexion of all the voices and all the inftruments of our
mufical {yftem,

(a) Pamphiet, printed in London, and to be had where this prefent work is fold,
(8) My Leffns for the Harpfichard, pristed in 137315 the cditions of 1381 of my Method and Roflie-

mes Lecons de Clavecin de 1771, les editious de 1781 de wa Methode €' Refexions fur les Legons de
Mufyue, de mes Elemens de ln Compofitiony de mon nowned Lofai fur PLLwrmoniey concernant la {yn.

taxe & In rhetorique muficale, & de mon Tolvantifme mufical; ou mes principes pour juger la
mufique contre les opinians aveugles de enthoufiafine,

tions on the Logons de Mufiquey de mes Tlemens de fa Compafition, de wmon nonasel Loflai fur I armonie,
concernant la fyntaxe & i rhetorique mufieale, & de mon Tolerantifine mufiealy ov my principles
to fornt judgment of the mufie, contrary to the blind opitions of the enthufiaits, arc to be had
at Mr, Benoit Morin's Printer and Bookfeller at the Sign of the 'Truth, Rue St Jaeques, 2

Pals.
a
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On fe familiavife aifement avec toutes les clefs en nommant fouvent les notces
des cing lignes horizontales de la portée, negligeant les notes qui font entre les
lignes ainfi que celles qui font au deflus & au deflous de ces 5 lignes, les chantant
& lcs jouant chaquefois fur le clavecin, en prennant les fons dans 'octave du cla-
vier indiquée pour chaque clef.

Pages 6 & 7.

L’ordre des notes naturelles des notes diefes & des notes bémoles; le nombre des
notes diefes ou bémoles qui apparticnnent a la gamme de chaque ton; la diftinétion
& la valcur des notes relativement a lIa mefure 5 les fignes des mefures avec leur
valeur ; le trois fortes de mefures & leurs fignes; enfin les paufes ou les filences
font developpés dans ces deux planches: les parcourant fouvent on fe familiarife
fans peine avec toutes cus notions, qui font des principes cflenticls,

Etudiant la planche 6 devant le clavier, on vera aifement, 192 que le plus
petic wtervalle (e demiton) {epare le mi du fa & le fi de Pur; que Pintervalle qui
feparce les autres notes naturclles eft le double du premier, ceft le ton, 22 Que
Pitervalle qui fepare les notes digfes cft une quinte en montant ; que celui qui
fepare les notes démoles et une-quinte en defeendant ou une quarte en montant ; que
}a fuite des notes démoles et inverfe de celle des notes diefes. 32 Que Ia fuite des
notes naturelles forme la gamme ou P'echelle en 27 majeur & en /¢ mincur; que
Ies notes soniques de ces deux tons relatifs font diftantes d’une tierce; que celle du
majeur fl & l'aigu & que celle du mincur eft au grave; que la note tovigue du
mincur relatif ¢ft Ia fixte ou Ia fixicme note de la gamme du majeur, & que la
note tonique du majeur relatif eft la tierce ou troifieme note de la gamme du mi-
neur, 40 Que la gamme du ton mincur a toujowrs 3 démols de plus ou 3 diefes
de moins que celle du ton majeur de la méme oétave, & que la gamme du ton
majeur a g diefes de plus ou g bdmols de moine que celle du ton mincur de la
meéme actave; que la différence des deux modes ne tombe que fur la troifieme,
fixieme, & fepticme note de la gamme, qui dans It méme oétave font chacune
d’un demiton plus bas en minewr qu'en majeur. 52 Que les mémes touches du
clavecin rendent les gammes des tons de 6 diefes & de 6 bémols, de 7 dicfes & de
5 bimolsy de 8 dicfes (¢) & de 4 bémols, de g diefos & de 3 bémols, de 10 dicfes &
de 2 démols, de 1 diefes & de 1 bemol, &&eo (d) &3 Yo 1,

S——

b, Wl

A — i -—-‘H'I‘I*—— al —_ -l - i il
Ac) Lesdoubles diefis & les doubles ddmofs tnivent le méme ordre que les funples,
) Douze ¢l le nombre qui peut regler cette fubflitution de diges aux bdmols, & de ddmoks aux

YU ¢ T I O N

Onc eafily gets acquainted with all the clefs, by often naming ovor the notes
upon the five horizontal lines, negleting thofe between, and alfo thofe which are
placed above and below the five lines, finging and playing thein each time upon
the harpfichord, taking the tones in the octave of the key-chain pointed out for
cach clef.

Pages 6 and 4.

The order of the notes, #atural, fharp and flat; the number of Sbarp or flat
notes, belonging to the gamut of each key; the diftin@ion and value of the
notes with relation to the meafure; the figns for the meafure with their value ;
the three kinds of time, and their feveral figns: and finally the paufes or refts
are laid open in thefe two plates: by often running them over, thefe, which are
eflential principles, may foon become familiar.

By {tudying plate 6th at the harpfichord it will eafily be feen, 1ft. that the
leaft interval (the Jemitone) feparates the E from the F, and the B from the C;
that the interval which feparates the other natural notes is twice as great, this is
a tone. 2dly, That thé interval which feparates the Sharp notes, is a fifth in af
cending, and that which feparates the flaz notes, a fifth in defcending, or a fourth
afcending; that the order of the flas notes is the reverfe of the order of the Sharps
3dly, That the order of the wataral notes forms the gamut or the fcale in major
of C and in mmor of A; that the fouicks or key notes of thefe two relative keys
arc diftant a third, that of the major being higheft and the minor the loweft
that the tonich of the minor relative is the fixth of the gamut 1 major, and that
the tonick of the major relative is the third of the gamur in minor.  4thly, That
the gamut 1n the minor key has always three fafs more or three Jharps lefs than
that of the major key 5 and that the gamut of the major key has three Sharps
more or three flats lefs than that of the minor key of the fame o@ave; that the
difference of the two moods falls only upon the third, fixth, and feventh notes
of the fcale, which in the fame oétave are each of them a femitone lower in mi-
nor than in major,  sthly, That the fame keys of the harpfichord give the ga-
mut m the key of 6 fharps and in that of 6 flats, of 7 fharps and of s flats, of
8 fharps (c) and of 4 flats, of 9 fharps and of 3 flats, ot 10 fharps and of 2 Slats,
of 11 flarps and of 1 flar, &c, (d) T L RUPPEENS"
e

(v) The double fharps and double fars follow in the fame order as the fingle,

() Twedve is the number which regulates this fubftitution of farps for flats, and of Aats for "
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Parcourant la pfanche 7 pour etudier les noms des diflérentes figures
on feroit tres bien d’ajouter toujours les noms des chiffves qui font au deflus des
notes, & dire pour la ronde, note entiere; pour la blanche, deminote; pour la noire,
quart qz note; pour la croche, buitieme de iole s feizieme de wote, pour la double croche;
trente cenxieme de mote, pour la triple croche; & Joixaute quatrieme de uote, pour la
quatruple croche; ces noms rappellent % 1a memoire leur valeur dans la mefure,

Pour les fignes de mefures, il faut bien obferver quils fignififlent toujours deux
cholis, favoir la forte de mefure & la qualité de notes qu’il faut par mefure &

pal‘ renas,

Le mouvernent des mefures eft indiqué par les mots, Allegro, Andante, Adagio,

&ec. qui denotent plus ou moins de vitefle, mais toujours ume vitefle determinée,
qui dans le méme morceau ne doit étre ni accélérée u; retardée. Le mouvement
des exemples de cet ouvrage eft ad lbitum s le Lecteur qui veut apprendre fera 3
ce fujet comme il pourfa; je lui confeille d’aller d’abord trés lentement, enfuite
Adagioy, Andante, Allegro, Preflo, & Prefliffimo, §'1 peut, mais toujours ¢galement,
Page 8,

Cette planche renferme des traits ou des paflages fort
avee fon inftrument ; ils font ecrits en w2 & doigtés pour le clavecin en faveur des
commengant, mais on peut les tranfpofer dans tous les tons, fur tous les inftru-
mens, & méme pour la voix ; ce font, 19 une fuite immédiate des fons de la
gamme; 27 une fuite immediate des 13 fons de Yoltave; 3° Ia fuite immediate
des fons de la principale confonnance en majeur & de la diffonance de Ia fenfible
en mineur, ou (fwivant I langage des accordsy la fuite immediate des {ons de P’ac-
cord parfait majeur & de Ia feptieme diminuée ; d’abord en majeur les notes de la
gamme qui repondent aux nombres I, 35 5, enfulte en mineur celles qui repon-
dent aux nombres 7 (fenfidle) 2, 4, 6 : toutefois je n parcource que deux otaves,
on peut i volonté ctendre & referrer cette ctendue,

utiles pour fe familiarifer

Pages g, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 10, 17,
Ici PEleve peut fo familiarifer agréablement & favament

dic/is: changeant ainfi Ia denomination de I tontigney on fait la tranfition enbarnonique, qui efl
i changement réel {ur le violon & fur les nutres indtrumene d'orchen re, mas I diftérence efl i
petite que I claveein, Porgue & méme Ja harpe peuvent Paccompagner fang que la difcordance
foit fenfible,

avee les gammes &

de notes, ||

u ¢ T

b T ——

In running over plate 7th to ftudy the names of the different I
one would do well alfo to name the frigures which are placed above the
faying, femibreve, ohole nole; mianim, balf yote s crotehet, quarter of a aote s
quaver, ezghth; femiquaver, Sixteenth demifemiquaver, thirty-ficond 3 and double
demifemiquaver, Jixty=lonrth part of a note ; thofe nanes recatling to the memory
the value of the notes in the meafiire,

It muft be obferved regarding the figns of the meafure, that they always fig-
nify two things, viz. the kind of meafure and the quality of the notey requifice
for the meafure and the time.

The movement of the meafure s indicated by
Adagio, &c. which denote more or lefs quicknefs,
gree, which, in the fime plcce, ought ncither to be accelerated nor retarded.
The movement of the examples 1n this work is ad Jibitum 5 the learner may do
with regard to this as he can; Iadvife him to go at firlt very flow, afterwards
Adagio, Andante, Allegro, Preflo and Preflifimo, if he can, but always equally,

Page 8,
This plate contains runs or paflages very ufeful for familiarifing onefelf wich
| the inftrument ; they are written in C and fingered for the harpfichord, for the
benefit of beginners, but they may be tranfpofed into cvery key, upon all inflru-
ments, and even by the voice ; they are, 1ft, an jmmediate following of the
founds of the gamut; 2dly, a like following of the 13 founds of the octave ;
- 3dly, the following of the founds of the principal confonance in major, and of
the diflonance of the frufible foventh (feventh fbarp) in minor, or (according to the
langrage of accords) the immediate following of the perfe@t accord (comnion chord)
| 1 major, and that of the diminifhed feventh s firft in major the notes of the ga-
mut which anfwer to the numbers 1, 35 5, alterwards in minor thofe which an-
fwer to the numbers 7 (fenfible) 2, 4, 6, 1 only run over two octaves, which ex-
tent may be enlarged or contracted at pleafure,
Pages ¢, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17.
Here the fcholar may agreeably and learnedly get acquainted with the gamuts

I O N. I

inds of notcs,
notes ;

the words dllegro, Andunte,
but always a determined de-

T — — -

—

o T
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Shaips s by thus changing the denomination of the tonseky \NC enbarmonick tranfition is made,
which Js a real change on the violin (fidle) nudd other inflruments of 1l orcheftra, but the
difference is {o fmall, that the harplichord, the organ, and even the harp mny accompany
theny without the difcordance being {elt,
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avec Vintonation de Ia principale confonnance ou de P'accord parfait de la tonique
de tous les tons, & le Difciple qui veut favoir ce que c’eft que Ia mufique, y peut
voir la naiffance du chant; ces 24 petits morccaux doigtés pour le clavecin {ont
des variations fur fa fuite immediate des {ons de la gamme montante & defcen-
dante, & dc 1'accord parfait.  D'abord il jouera fans mefure In gamme & les fons
de laccord parfait de chaque ton fur fon inftrument ; enfuite i1l reccommencera
pour les joucr mefurds, figurés, & brod¢s a ma manicre, & il recommencera une
troifieme fois & cherchera & m'imiter & a me furpafler en faifant des variations
nouvelles, mais fc¢ bornant toujours a la gamme montante & defcendante & 2
Paccord parfait du ton, c'¢ff-a dire, a Paflemblage des notes de la gamme qui re-
pondent aux nombres impaires 1, 3, 5.

Page 138.

L’etude de cette planche eft effentielle, il importe beaucoup de voir prompte-
ment le rang que chaque note tient dans la gamme du ton. Pour lire & pour com-
pofer avec intelligence & avee facilité, 1l faut voir fubitement que Pus, par ex-
cmple, cft tonique & premicre note cn #f, quinte ou dominante en fe, ticrce ou
mediante en Jabdmol majeur & cn la mincur, fepticme ct fenfible en #ébémol ma-
jeur, {eptieme en #¢ mineur, quarte cn fod, feconde en fibémol, cenfin fixtc en mi-
bémol majeur & en mi mineur.

Il importe ¢galement de voir promptement la diftance ou Pintervalle qui f{epare
les notes; du moins faut il favoir leur noms génériques, & remarquer que les

notes des lignes horizontales de la portée vont par tierce ainfi que les notes qui |

font placées dans les intervalles ou dans les efpaces qui regnent entre les lignes.
Sans hefiter & parlant d’une note quelconque 1l faur favoir lire & ccrire unc fe-
conde, unc ticree, une quarte, une quinte, une fixte, unc feptieme, une oftave,
une neuvieme, une dixieme, &c. tant en montant qu'en defcendant.  On at-
teindra aifement ce but, fi on obferve que la quinte renferme deux tierces, & va
d’unc ligne a la rrotficme en fautant une; que Ia feptieme renferme trois ticrees
& va d'une ligne a Ia quartieme fautant deux; que Ia neuvieme renferme quatre
ticrces & va d’une ligne & 1a cinquieme fautant trois 3 que la feconde eft compofée
de deux notes immediates qui {e touchent et vont d’une ligne au plus proche
elpace; qu'une quarte eft compolée d’une tierce & d'une feconde, & va d’une ligne
au deuxicme cfpace fautint une efpace & une ligne; que Polave renferme une

u C€C T 1 O N.

and the intonation of the principal conforance or the common chord of the to-
nick in all the keys, and he who withes to know what mufic is, may here fee the
firft dawnings of ir; thefe 24 little pieces, fingered for the harpfichord, arc va-
riations upon the immediate following of the founds of the fcale afcending and
defcending, and the common chord. The fcholar will begin by playing, without
regard to time, the gamut and founds of the common chord in each key of his
inftrument ; then begin again to play them meafured, figured, and varied in my
manner; then a third time begin, and endeavour to imitate and furpafs me in
compofing new variations ; but always confining himfelf to the gamut afcending
and dcfcending, and the common chord of the tonick, that is, the combinations
of thole notes in the {cale which anfwer to the odd numbers 1, 3, s.

Page 18.

The ftudy of this plate 1s cffential ; it is of great importance to be able quickly
to perccive what rank each note holds in the gamut of the key. To be able to
read and compofe with underftanding and facility, it muft be feen at once that
C, for example, 1s tonick and firft note in C, fifth or dominante in F, third or
mediante in A fat major and A minor, fevnth and fenfible in D flat major, feventh
in D minor, fourth in G, fecond in B flat, and fixth in E flar major and E minor.

It is of equal importance to difcern quickly the diftance or interval which fe-
parates the notes; at leaft one muft know their generical names, and remark that
the notes upon the horizontal lines go by thirds, and alfo thofe placed in the
fpaces between the lincse When talking of any note onc thould be able without
hefitation to read or write a fecond to it, athird, fourth, fifth, fixth, {eventh, an
octave, a ninth, a tenth, &c. both in afcending and defcending,  This end miay
calily be attained if it is obferved that the fifth contains two thirds, and gocs
from onc line to the third, omitting onc; that in the feventh there are three
thirds, and it gocs from one line to the fourth, paffing two; thar the ninth con-
tains four thivds, going from the firft to the fifth line, pafling over three; that
the fecond 1s compofed of two notes next each other which touch and are written
on the line and neareft fpace; that the {fourth is compoled of a third and a fecond,
and goces from a line to the fecond fpace, pafling a fpace and a line; that the oe-
tave contains a fifth and a fourth, and gous from a linc to the fourth {pace,
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quinte & une quarte, & va d’une ligne au quartieme cipace, fautant trois efpaces
& trois lignes; qu’une neuvieme renferme une oftave & une feconde, & va d'unc
ligne & la cinquieme, fautant quatre efpaces & tvois lignes ; &c.

Pages 19 & 20.

Ces deux planches renferment 24 nouvcelles variations de la fuire immédiate
des fons de l'accord parfait & de la gamme montante & defcendante; chaque ton
en a une particuliere qui peut fixer fon expreffion; clles font mefurées, figurées,
& arrangces pour la voix. Ici PEleve qui commence peut une {econde fois s’ex-
ercer t1€s utilement & acquerir la connoiflance eflenticlle des 24 tons de notre
mufique ; linflrumentalifte méme ne doit pas neghger cette partie, car outre
qu'il eft agreable de favoir au moins mettre les notes fur l'air, on fait plus de pro-
orés fi la voix fait rappeller a Poreille les fons de I'inftrument: d’ailleurs fi on
s’habitue 4 donper aux toniques toujours leurs veritables intonations reglées fur
¥’ A mi la du clavecin, qui donne le ton dans les {pectacles & dans les concerts, on
~ parvient au plailir de diftinguer toujours le ton principal, & de pouvoir fuivre la
mélodie dans les tons intermédiaires, qW'elle parcourc dans le méme morceau.

Le Difciple qui veut perfectionner & finir fon talent peut auffi une feconde fois
etudier les clemens du chant; d’abord il chantera fans mefure la {uite des fons de

la gamme & de Paccord parfait de tous les tons, cnfuitc 1l reeonumencera pour
les dire mefurés & figurés 2 ma maniere, & il recommencera unc trotfieme {ois

cn cherchant 4 me furpafler avec des figures nouvelles, mais toujours f¢ bornant
a la fuite immédiate des fons de 'accord parfait & de Ia gamme montante & de-

defcendante; furtout pour chaque ton toujours la mdéme intonation reglée fur
YA wila fixe du clavecin.

SECONDE PARTIEL

Iei les myftéres de 'art font devoilés; la veritable doltrine de harmonie cft
developpée & comparde avee la confiruction du difcours. Le difciple qui fait lire
& qui cft familiarifé avec les diefes, avee les bimols & avee les pammes de tous
Ies tons, peut faire les progrés les plus rapides avee la moindre application ; en
peu de tems il favra analyfer 1a mufique en la lifant & cn Pecoutant, 1} faura mo-
duler & preluder de tére, méme il faura compofer & cerive la mufique ; avee cela
sl eft infpiré par le genic & dirigé par le bon gout, il ccrira de fa bonne mufiquc.

L —.

Vv
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pafling over threc fpaces and three lines; that a ninth is an oftave and a fe-
cond, going from one line to the fifth, omitting four {paces and three lines ; &c.

Pages 19 and 20.

Thefe two plates contain 24 new variations upon the immediate following of
the founds of the commion chord and of the gamut alcending and deleending ;
cach key has its particular one, which may fix 1ts exprethon; they are mea-
fured, figured and arranged for the voice.  Here the beginner may a fecond time
exercife himfelf very ufefully and acquire the important knowledge of rthe 24
keys of our mufic. Even the inftrumental performer ought not to negleét
this part, for befides being agreeable to be able at leaft to hum the notes of a
written air, one makes more progrefs if the voice can recall t the ear rhe founds
of the inflrument : befides if a perfon is accuftomed always to give to the to-
nicks their true intonations regulated by the 4 mi la (diapafon) of the harpfi-
chord, which gives the tone in concerts, &c. they attam to the pleature of di-
ftinguithing the principal key, and being able to follow the melody through
all the intermediate keys, which occur throughout the fame picce.

The {cholar who withes to be perfect and finifh his talents may alfo a fecond
time ftudy the elements of melody ; firft he fhould fing without meafure the
following of the founds of the fcale and of the common chord of all the
keys, then begin again to fing-the fame meatured and figured as T have done,
and the third time endeavour to furpafs me in new variations, buc always conf-
ning himfclf to the immediate following of the founds of the common chord
and of the afcending and defeending feale 5 above all oblerving for cach key
always the fame intonation regulated by the fixed 4w lo of the harphichord.

SECOND PART
Here the myfleries of the art are unveiled ; the true docthiine of harmony s
laid open and comipared with the conttruction of language,  The {cholar who
can read and is well acquainted with the faips and fors and with the gamuts of
all keys, may with the leafl :1ppli1::1tiun make a mofl rapid progrefs s i
' be able ro analyle mufic, both when veadig and hearing
cas, and evon be able to compofe and

very fhort time he wil
it, to modulate and prelude from his own 1
write mufic; and if with this he is infpired
the mufic he writes will be good.

0

*J}’ g.';t'llillﬁ and diredted 11}’ gnod rafle,
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Pages 22 & 231,

Le premier article du N2 I reprefente 1a divifion des fons de la gamme en fons
confonnans, fons repos (fous de la nature) & en fons diflonans, contraftants, follici-
taints (jons appels) qui fatiguent & rappellent le retour des fons rgpos. 1l ren-
{erme toutes les confonnances & toutes les diffonances de la gamme.—L’enfemble
de la tonique de la tierce & de la quinte cft la confonnance de la tonique, qui cft
principale & modelle de toutes les confonnances ; & 'enfemble de 12 feptieme de
la fcconde de la quarte & de la fixte eft la diflonance de la feptieme, qui eft
principale & modeclle de toutes les diffonances.~—ILes confonnances de {feconde de
tierce de quarte de quinte & dc fixte en majeur, & les confonnances de tierce
de quarte de quinte de fixte & de fepticme cn mincur font une imitation de 'un ;
& les diffonances de ronique de feconde de tierce de quarte de quinte & de fixte
en majcur & cn mincur font une imitation de 'autre.

Il faut remarquer que la feptieme en majeur & la {cconde en mineur n’ont
point de confonnances; que celle de la quinte cn mineur ¢ft double : qu’en mi-
ncur les diflonances de la feprieme de la tomque de la feconde de la tierce & de
la quinte font doubles, & que celle de la quarte eft triple,—La feconde diffo-
nance cfl chaquefois extraordinaire; & 1w'a pas fon principe dans la nature, notre
fantaifie les a introduit en mufique, en alterant la feprieme la quarte & la fixte de
h gamme du mode minceur.

Le fecond article veprefente Ja fonction quiont les confonnances & les diffonances
dans la conflruction du difcours harmonique.—La confonnance de la tonique cft
le premier & le principal repos de la gamme, le repos initial & le repos final ; il
fisure cn mufique comme un yepos de point: en majeur & en mincw il eft

follicit¢, prépard ou amené par les confonnances de quarte & de quinte, & par
les diflonances de feconde de quinte & de feprieme {enfible; de plus en majeur
il peut ¢tre follicité par la confonnance de feconde,

La confonnance de la quinte eft Ie decond repos de la gamme, ceft un re-
pos fCparatil, qui vepond tres bien au repos de deux points ;3 dans les deux
modes il cft follicit¢ préparé ou amené par les confomances de quarte de
fixte & d'ollave, & par les diflonances de feconde de quarte & de fixte; en ma-
ollicite aufli le vepos de quinte,  (Cleft 1 Je donlle
emplor quont toutes les harmonies qui menent a deux repos. ) ’

Gt remarquer 17

jeur la confonnance de feconde

quen mineur la confonnance du repos de quinte ren-

t l
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Pages 22 and 23.

The firft article of No. I reprefents the divifion of the founds of the fcale into
confonant founds, founds of reft (founds of nature) and in diffonant, contrafting
and folliciting {founds (appellant founds), which fatigue the ear and call for a re-
turn of the founds of reft. It contains all the confonances and diffonances of the
{cale.~~—The combination of the tonick the third and the fifth is the confonance
of the tonick, which is the principal and model of all the confonances ; and the
combination of the {cventh fecond fourth and fixth is the diffonance of the fe-
venth, which is the principal and model of all the diffonances. The confo-
nances of the fecond the third the fourth the fifth and the fixth in major, and
thofe of the third the fourth the fifth the fixth and feventh in minor, are imi-
tattons of the one; and the diffonances of the tonick the fecond the third the
fourth the fifth and the fixth in major and minor are imitations of the other.

It muft be remarked that the feventh in major and the fecond in minor have
no confonances ; and that of the fifth 1n minor is double : that in minor the dif-
fonances of the feventh the tonick the fecond the third and of the fifth are double,
and that ot the fourth triple,—Each time the fecond diflonance is extraordinary ;
1t 1s not grounded in nature; fancy has introduced them into mufic, by altering
the feventh the fourch and the fixth of the fcale in the minor mood.

The fecond article reprefents the funtions of the confonances and diffonances in
the conftruction of harmonical language.~—~The confonance of the tonick is the

| fir(t and principal paufe i the fcale, the initial and final reft 3 which exprefles

in mufic a {full fltop. or period : m major and minor 1t is folicited prepared or
called for by the confonances of fourth and fifth, and by the diffonances of fe-
cond fifth and fenfiblz feventh ; befides which it may in major be folicited by the
confonance of the fecond.

The confonance of the fifrh is the fecond paufe of the feale, it is a feparative refl,
which anfivers to the ideaof a colon ; in both moods it is folicited or called for by
h and oftave ; and Ly the diffonances of fccond fourth
and fixeh 3 in major the conlonance of the fecond folicits allo the paufe of the
ifth. (Theve is the double funélion belonging to cvery harmony which prepares
two paules,)

It mull be remarked A, that in minor the confonance of the paule of the fifth

the confonances of fourth fixi
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ferme toujours l'alteration de la feptieme. 27 Que les diffonances de feconde &
de quarte font parfois alrerées dans la quarte & dans Ia fixte pour former des fol-
licitations plus preflantes, & pour arriver au repos de quinte par une fenfible &
par unc vraie feconde.

Le troificme repos de la gamme (le repos de virgule & point) eft trés varié;
c'eft en mufique le repos fufpenfif, interrogatif, exclamatif & admirarif, Les
harmonies de fixte & de quarte font des repos fufpenfifs, fi clles font amenées par
la confonnance ou par la diflonance de {a guinte: les diffonances de quinte & de
feconde font des repos interrogatifs, fi clles font preparees par la confonnance de
1a tonique : la diffonance de quarte du mode mineur avec ’alteration de la quarte
& de la fixte eft un repos exclamatif & admiratif, fi elle fuir la diffonance de fe-
conde en majeur ou en mincur, & fi elle fuit les harmonies de quinte : en mineur
la diffonance de fenfible c’¢ff-a-dire 1a diffonance de la feptieme avec Palteration de
la fepticme, préparee par la confonnance de la tonique ou par une harmonie de la
quinte, eft aufli parfois un rcpos de cette troifieme clafle; parmi lefquels il faut
encore compter la confonnance majeure prife hors la gamme 3 un demiton plus
haut que la tomque, i elle cft immédiatement précédée & fuivie de la confon-
nance dc la tonique en muaeur.

En majeur les confonnances de fixte de quarte de tierce & de feconde, & c¢n
mineur les confonnances de fixte de quarte de quinte fans alteration & mdme de
tonique, forment parfois des repos {éparatifs trés legers, fi elles font amendes par
des harmonies ¢loignées d’elles d’une quarte grave ou aigue : cc repos peut érre
compareé a celui de la virgule du difcours.

Faifant abftrattion de la mefure & du mouvemene, & ccrivant le difcours har-
monmque confiructvement, je reprefente les notes du premier repos par des rondes
ot notes entieres; celles du fecond repos par des blanches ou deminotes 3 celles
du troifieme repos par des blanches pointees; celles du quatrieme repos par dea
croches ou huitieme de notes; enfin celles des harmonics diflonantes & follici-
tantes par des nowres au quart de notes,

Le trojfacine arvicle reprefente les pofitions ou renverfemens des harmonies avee
leur bafles naturelles & extraordinaires; on peut voir 17 que toute conhfonnance
pewt crre prife de trois manieres. 29 Que toute diflonance peut éere prife de
quatre manteres, g7 Que fes uniffons graves des fons de Pharmonic font fos
bafles maturelies, 49 Que In tonique la tierce & la quinte fervent de bafles ex-
taordimiires aux diffonances de quinte & de fenlble.

u C T I O N

tncludes always the alteration of the feventh, ‘2dly that the diffonances of
the fecond and fourth arc fometimes altered in the fourth and fixth to form
ftrongcr calls, and to arrive at the paufe ot the fifth by a fenfdle and real fecond.

VIL

The third paufe of the {cale (that of femicolon) is much varied; it is in mufic
the fulpenfive interrogative exclamative and admirative reft,  The harmonics
of the fixth and of the fourth are fufpenfive vefls, if introduced by the confo-
nance or diffonance of the fifth ¢ the diffonances of the fifth and of the fecond
are interrogative refts, if prepared by the confonance of the tonick : the diflo-
nance of the fourth in the minor mood with alteration of the {ourth and the
fixth 15 exclamative and admuirative, if it follows the diffonance of the fecond
whether major or minor, and alfo fotlowing the harmonies of the fifth : in minor
the diflonance of the /emfible, that is to fay, the diflonance of the leventh with al-
teration of the feventh, preparcd by the confonance of the tonick or cither
harmony of the fifth, 1s alfo fometimes a paufe of this third clafs, in which muft
be alfo reckoned the major confonance taken out of the gamut upon the femiton
higher than the tonick, if immediately preceeded and followed by the confonance
of the tonick in minor.

[n mator the confonances of the fixth the fourth the third and the fecond, and
in minor the confonances of the fixth cthe fourth the fifth without alrerations and
cven of the tonick, form av times very flight {eparative refls, il tntroduced by
harmonics at the diftance of a fourth whether above or below @ this reft may be
compared to that of a comma in difcourte.

Difregarding the meafure and the movement, and writing the harmonie dif
cowrlec confiruclive’y, I reprefent the notes of the firfl paule by femibreves or
whole notes; thofe of the fecond by minims or hall notes; thote of the thivd by
minims with a dot; thofe of the fourth by quavers or cighths of a note; and
laftly thofe of the diflonant and foliciting harmonics hy crotchets or fourths of
a4 note,

The thivd article reprefents the pafittons or inverfions of the harmouics with
their nararal and cxtraordmary hafles ¢ one may fee rfl thar all rhe confonances
may be taken m three ways,  2dly That every diflonance way be played w foar
ways.  adly That the lower unifons of rthe harmony are s patural bodles,
Athly That the tonick rthe thivd and the fifth ferve for exurmordinary bafles to
the diffonances of the fifth and fenflde teventh,
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Dans la premicere ligne du quatrieme article les confonnances & les diffonances de
la gamme font decompofées ; les premieres forment des harmonies de 2 notes, &
les autres forment des harmonies de 2 & de 3 notes. Les notes des diffonances
de quinte & de {enfible fe fuccédent comme dans la melodic.~—Dans la feconde
ligne la notc de la bafle eft omife dans Pharmonie.—Dans la troifieme ligne la
tonique & la quinte font accompagnées par une fuite d’harmonies de 2 notes, &ec.
La quatrieme ligne commence par une tenue de la principale portion de la con-
fonnance de la tonique pour une fuite de bafles, & finit par les harmonies irrégu-
licres ¢’¢ft-a-dire par les harmonies, qui ne font pas reductibles & Pordre naturel
des confonnances ou des diffonances, qui dans leur renverfemens ne repondent ja-
mais ni au nombres 1, 3, 5, nia 1, 3,5, 7.

Dans le cinguicme article le principal repos & la follicitation Ia plus fréquente en
mufique font ordonnés & répétés; ils offrent les nuances & les gradations du
méme repos, qui eft plus ou moins grand felon que la premiere feconde ou troi-
fieme note de la confonnance eft & la baffe, & felon que la bafle follicitante va 2
la baffe #¢pos par quinte par quarte par tierce ou par feconde. Si la méme bafle
fert aux deux harmonies, lc repos eft le moindre, & fi elle va de la quinte 3 la
tonique, le repos eft le plus fort & donne la cadence parfait.  On qualifie encore
les repos que donne a Poreille la confonnance de la tonique aprés la diflonance de

12 quinte, fi Ja baflc va de la quarte a la tonigue & fi clle defcend de la quinte fur |

Ja ticrce; c’cft 1a la cadence imparfaite ou irrégulierc & la cadence rompue.—
La pofition de ces deux harmonies eft choifie; Puniffon de la bafle eft omi a

propos; & par fois un fon de Pharmonic cft doublé: on pourrolit également
doubler Ia bafle vers le orave.

Pages 24 & 25.

Le fixieme article du NP 1 renferme un exemple fur Pemploi des confonnances
des dullonances des repos & de leurs gradations. Toutes les harmonies completes
& repulieres de la gamme y font employées & mifes dans la fon&tion qu’elics ont
dans le difcours harmonique ; clles font ordonnées en #f majeur & en /o mineur;
les harmonies repos font tantot prononcées & figurent comme des mots detachés, &
tantot clles fuceddent 2 unce ou i pluficurs follicitations & forment avee elles des
phrafes fimples ou des phrales compofées. Les pofitions des harmonies font choi-
fies, Puniflon de Ia Dafle et omi & propos, un fon de Pharmonic eft parfois
double, & la bafle peut toujours &tre doublée ou vers le grave ou vers Vaigu.

U C T 1 O N

In the firft line of the fourth article the confonances and diffonances of the fcale
are decompofed ; the firft form harmonies of two notes, and the others harmonics
of two and three notes. The notes compofing the diffonances of the fifth and the
Jenfible fucceed each other as in mclody.—In the fecond line the note of the bafs
is omitted in the harmony.—In the third line the tonick and the fifth are accom-
panied by a following of harmonies of two notes, &c.—The fourth line begins
by retaining the principal portion of the confonance of the tonick for a following
of bafles, and finifhes by irregular harmonies, i. e. by the harmonics which are
not reducible to the natural order of the confonances or diflonances, which in
their inverfions never anfwer either to the number 1, 3, 5, or 1, 3, ¢, 7.

In the fifth article the principal paufe and the folicitation moft frequently ufed
in mufic are arranged and repeated ; they fhow the fhades and gradations of the
fame reft, which is greater or lefler according as the firft fecond or third note of
the confonance is taken for bafs, and according as the foliciting bafs goes to that
of reft by fifth fourth third or by fecond. If the fame bafs ferves both harmo-
nies, the reft 1s the leaft, and 1f it goes from the fifth to the tonick, the reft is
the greateft and forms the perfet cadence. The reft given to the ear by the con-
fonance of the tonick following the diffonance of the fifth is alfo qualified, if the
bafs goes from the fourth to the tonick and if it defcends from the fifth to the
third ; this forms the imperfect or irregular cadence and the broken cadence.~
The pofition of thefe two harmonies are chofen; the unifon of the bafs is omitted
where proper; now and then a found of the harmony is doubled: the bafs might
alfo be doubled towards the lower tones.

Pages 24 and 23.

The fixth article of N? 1 gives an example upon the ufe of the confonances
the diflonances the paufes and their gradations.  All the corapleat and regular
harmonics of the {cale are there employed and placed according to the part af-
figned to cach in harmonic language; they are arranged in C major and A mi-
nor; the harmonies, which arc paufes or refts, arc fometimes pronounced and
appear as detached words, and fometimes they fucceed one or {everal folicitations
and form with them fimple or compound phrafes, The pofitions of the harmonies

arc chofen, the unifon of the bafs is omitted when proper, fometimes a found

of the harmony is doubled, and the bafs may always be doubled cither by an
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L’Exemple n’eft pas mefuré, il eft ecrit conffrutiivement ; les repos & les {ollicita-
ejons font notés felon Varticle 2 ; les barres vertizales fimples & doubles feparent
lestphra{'es les membres & les periodes du difcours.

Llarticle » renferme un cchantillon des harmonies incompletes & irrégulieres
mifes en ccuvre dans les deux tons naturels; le morceau eft mefuré & ecrit a
Pordinaire : c’eft au lecteur 2 decouvrir les fonéions des confonnances & des dif-
fonances pour Panalyfer; ce qui eft facile ici, il y a peu de notes de rempliffage
& de broderie.

Par ces deux exemples on peut voir, que toute harmonie peut étre employée
comme follicitation d’une phrafe compofée, méme Iharmonie repes qui rermine
Ja phrafe ; celles, qui ne renferment qu'un fon agpel/ & ne contraftant pas aflez a
elles feules, peuvent fe joindre aux follicitations naturelles, augmenter le contralt

& le repos d’une phrafe.
Pages 20, 27 & 28.

Au N? IT les tons font enchainés par cercles. Chacun eft reprefenté par la
principale confonnance de fa gamme précédée du nombre de fes digfes ou de fes
bémols. Les pofitions des harmonies font choifies & ordonnées. Les confon-
nances des tons majeurs font ecrites avec des notes rondes, & les noires {ans queues

IX
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[ acute or graver oftave, The cxample is not meafured, it is wrtten confirullively;
the paufes and folicitations are notcd according to article 2 ; the vertical bars,
fingle and double, feparate the phrafes members and periods of the difcourfe,

Article 7th contains a {pecimen of the incomplete and irregular harmonics put
in practice in the two natural keys; the piece is meafured and written as ufual :
it belongs to the reader to difcover the funion of the confonances and diffo-
nances thereby to analyfe it; which 1s eafy here, as there are {ew notes put 1 to
fill up or embellifh.

It may be feen in thefe two cxamples, that every harmony can be employed
for a folicitation of a compofed phrafe, ¢ven the harmony which makes paufe and
finithes the phrafe; thofe, which enclofc none but an appedlant found, and which
alone contraft not enough, can be joined to the natural folicitations, increale the

contraft and the paulc of a phrafe.

C

Pages 26, 27 and 28.

In N II the keys are chained together in circles. Itach is reprefented by the

principal confonance of its gamut preceded by the number of fharps or flats be-
longing to it. ‘The pofitions of the harmonics are chofen and arranged.  The
confonances of the major keys are written in femibreves, and the black notes

figurent ici pour les confonnances des tons mineurs.—1¢ & 22 Les tons majeurs
fe fuccédent par quinte & par quarte. 3% & 4° Les tons mincurs fe fuccédent
par qunte & par quarte. 52 Tous les tons fe fuccédent par fixte & font alterna-
tivement majeurs & mineurs, toute fois les tons relatifs fe fuivent immediatement,

' ‘ cs bémols croiffent & les diefes decroiffent un 4 un: Ic |
le majeur commence, les 7

meme cercle eft répété avec une petite alteration pour avoir chaque fois deux

- - e ——

ftand for the confonances in the minor keys.—1ft and 2dly, The major keys fuc-
cced cach other by fifth and fourth. 3dly and 4thly, The minor keys 1tucceed
cach other by fifth and fourth. sthly, All the keys fucceed by fixth and are al-
ternately major and minor, the relative keys always follow cach other immedi-
atcly, the major begins, the fats increafe and the fharps decrealc one by one :
the fame circle is repeated with a finall difference, that cach time two minors and
two majors may follow cach other. 6thly, All the keys fuccced cach other by

mincurs & deux majeurs de fuite.  6° Tous les tons fe fuccédent par ticrce &
font alternativement majeurs & mincurs; ict les tons relatifs fe fuccédent aufh
immediatement, mais le mineur commence, les diefes croifient & les bémols decrotf-
'fcnt: ce cercle ef aufli répété avec alteration pour avoir dc fuite deux tons ma-
jeurs & deux tons mineurs.

Dans ces 6. cercles de tons la tranfition enharmonique fe trouve toujours a 8
dicfes ou 3 8 bémols 3 e nombre 4 ( Supplement de 12) Jeur eft chaquefois fubftitué, i

29 Ici la marche eft compolée, tous Jes tons fe fuccédent par changement de
mode & par quinte, & font altcrnativement majcurs & nuncurs, ou par alteration

thirds and arc alternately major and minor; here alfo the relative keys fucceed
next one another, but the minor begins, the farps increafe in number and the
flats decreafe @ this circle is alfo repeated with alteration, to bring rogether two

| major keys and two minor.
| In thefe fix circles of keys the enharmonick tranfition s always found at 8

fharps or 8 flars; the number 4. (fupplement of 12) is fubilituted for them.
thly, Here the progreflion is compound, all the keys fucceed cach other by

change of mood and by fifth, and are alternately major and minor, or by altera-

de ce cercle, deux fois mincurs & deux fois majeurs : Ja tranfition fe fait d rédiefe || tion of this circle, twice minor and twice major: the tranfition s made av 1) foarp

¢
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g diefes en lui fubftituant mibémols 3 démuls. 82 La marche eft encore compofée
& le cercle eft abrégé; partant d’un ton majeur & difant relatif & changement
dec mode, on introduit 3 dicfes & on fait le tour en 4 fois; dans Pexemple noté
ici la tranfition fe fait & r&figfe 6 diefes en leur fubfituant mibtmoel 6 Lémols. o2
Encore un cercle abrégé ; le tour d'ut a »2 {e fait en difant 3 fois, relatit & ma-
jeur de la quinte, introduifunt & la fois 4 diefes, & tranfition & 8 diegfes. 107 & 1,42
Ces deux cercles font divifés en 12 partics cga'es; dans le premicr chaque partic
defcend d’un demiton, & dans le fecond chague partie monte d’un demiton : fe-
lon le premier on fait le tour entier d’#¢ & w# en difant 12 fois, le mineur de la
ticrce & le majeur de la quinte: & felon le fecond on fait le méme tour en di-
fant 12 fois, changement de mode, le majeur de la fixte & le majeur de la quarte.
Dains le premier chaque partic a 5 diefes de plus que la précedente, & dans le fe-
cond on introduit g démols & chaque partic. 129, 139 & 147 Ces trois cercles
{font mefurés & cerit a Pordinaire; c’cft une répétition du premier fecond & cin-
quieme cercle, mais ici la principale confonnance de chaque ton majeur eft pre-
cédée par la diffonance de fa quinte, & celle de chaque ton mineur eft précédée

par la diffonance de fa fenfible; ces diflonances préparent & annoncent les tons.

Tci il faut s’arréter un peu, s’exercer fur ces cercles de tons, fi on veut faire
dc grands & rapides progres dans Part mufical ; d’abord il faut les jouer fur fon
inftrument tels qu’ils font notés, & fi cet inftrument cft le claveein ou la harpe,
on peut mettre i la baffe Puniflon grave d’une des notes de chaque harmonic.
20 1l faut recommencer, doubler la bafle & une note de ’harmonie, & annoncer
chaque ton par la diffonance de fa quinte ou par la diflonauce de fa fenfible, ou
par la double diffonance de feconde & de quinte, ou de fenfible & de quinte.
39 11 faut recommencer un cercle quelconque, prononcer un ton; annoncer un
autre 3 sarréier dans un troificme pour folliciter le repos de quinte par les diffo-
nances de fixte de feconde & de quarte; dans un quatrieme on pourra sexcrcer
fur quelques repos de la troifieme clafle 3 dans un cinquieme 11 faut amencr quel-
ques repos legers de la quatrieme clafle ;. & dans un fixieme 11 {faut phrafer avee
lc repos principal cn le follicitant furtout avee la confonnance de quarte & avec

les harmonics de quinte; &co 49 I faut noter ces cercles & les cerire des deux

manicres, (e) conflraéhvement Tuivant Pexplication ci-deflus, & mefurés i Pordi- |

(¢) Lour noter fos premicres produtions on peut fuivre fon gont fur la marche de la bafle

I
!
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with g fbaips fubftituting E faz 3 flats, 8thly, The progreffion is again coms
pound and the circle is abridged ; by pafling from a majsr key to its relative and
then changing the mood, 3 fbarps are introduced and the round is made in 4
changes : In this example the tranfition is made at D fharp 6 fharps by {ubfti-
tuting E flat 6 flats. . gthly, Another abridged circle; the round from C to C
i3 made by repeating three times, relative mood and major of the fifth, intro=
ducing each time 4 fbarps and making the tranfition at 8 farps. 1oth and 11th,
Thefe two circles are divided into 12 equal parts ; in the firft each part defcends
a femitone, and in the {fecond each part afcends a femitone : according to the firft
the entire round 1s made from C to C by playing 12 times the minor of the third
and then the major of the fifth ; and according to the fecond the fame round is
made by repeating 12 times change of mood, major of the fixth and major of
the fourth, In the firft each part has 5 /b#rps more than the prec. ding one, and
in the fecond 5 additional flats are introduced at each part. 12th, 13thand r4th.
Thefe three circles are meafured and written as ufual ; this is a repetition of the
firft fecond and fifth circles, but here the principal confonance of cach major
key 1s preceeded by the diffonance of its fifth, and that of each minor key by the
diffonance of its fenfile feventh; thefe diffonances prepare and announce the keys.

Here 1t will be neceffary to ftop and practife a littlc upon thefe circles of kcys,
if a great and rapid progrefs in the mufical art is withed for; at firtk they muft
be played on the inftrument as they are written, and if that inflrument be the
harpfichord or harp, the lower unifon of one of the notes in the harmony may
be added to the bafs. 2dly, Begin again, double the bafs and onc note ot the
harmony, and announce cach key by the diflonance of its fifth or its fenfl /; fe-
venth, or by the double diflonance of fecond and fifth, or fenfible feventh and
fifth, 3dly, Onc muft again begin any onc of thefc circles, pronounce a key ;
announce another; ftop m a third to folicit the paufc of the fifth by the diflo-
nances of the fixth the fecond and the fourth ; in a fourth key may be pra&ifed
fome paules of the third clafs; in a filth {fome flight paules of the fourth ¢lafs
muft be brought in; and in a fixth make ufc of the principal puanfe foliciting it
chicfly by the confonance of the fourth and by the harmonies of the fifth 3 &e.
4thly, Thefe circles muft be noted and written in two ways (¢) confiruélvely ac-

cording to the explanation aforementioned, and meafured as utnal.  For embel-

(¢) In writing the ficlt produdtions you may follow your tafle regarding the pragreflion of the
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naire.  Pouir broder & mefurer les confonnances & les diflonances, on peut con-

{ulter les cercles de la page 28, les terminaifons des gammes de la premierc partie

& les variations du N© VI pages 42 & fuivantes.

Page 29.

>

Les quatres premiers articles du N7 III reprefentent tous les changemens pof-
fibles ; les differens tons font diftingués comme dans le numero précedant par les
diefes & les bémals qui precedent la confonnance de la tonique; les rondes & les
noires fans queues diftinguent aufli le majeur & le mineur. 82/ cft ici le ton
principal, & lert d’cxemple pour tous les changemens.—Examinant un peu ces
exemples on voit 17 que 1a tonique des changemens naturels cft toutefois note de
la gamme du ton principal; que le mode de ces changemens eft toujours fem-
blable fur la quarte & fur la quinte; qu’il eft tovjours mineur fur la feconde, &
inverfe fur la tierce fixte feptieme & octave, 22 Que la tonique des changemens
extraordinaires de la premicre claffe eft encore note de la gamme du ton principal,
mais leur mode eft 'inverle de celui des changemens naturels, 32 Que la to-
nique des changemens extraordinaires de la feconde clafle eft toujours hors de la
gamme du ton principal, & d’un demiton ou d’un ton plus haut ou plus bas
qu’une notc de la ganune principale.

De 13 on peut inferer, qu’en quittant un ton quelconque on peut naturellement
changer de ton fur une des notes de fa gamme, en prennant fur la quarte & fur
Ja quinte un mode femblable # celui du ton quitté, en prennant toujours le mode
mineur fur la {cconde, & cn prennant fur les autres notes de la gamme le mode
anverfe ou contraire & celui du ton quitté, ¢’eff-a-dire le mincur fi le principal ctoit
majeur & le majeur fi le principal ctoit mineur.

Les changemens extraordinaires font des fauts qui trouvent auffi leur place
dans la conftruction muficale; pour exprimer le moral & pour peindre e phy-
fique, on ne peut pas toujours faire marcher les tons terre i terre, fouvent on cft
oblige domettre les modes immediates & de fauter fur une note de la gamme, &
parfois il faur fauter {ur unc tonique qui eft hors de Pechelle,

““_-“W
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e Pharmonie, fur e choix des pofitions harmoniques, fur 'omifion & fur la duplication d*un
. P o . . 1-' . . .
fon, &c. Dlabord il faut donner d des idées un hbre cours, 8 chercher feolement A pouyory

nu}ur fa pentée: ariivéan N X113 cft tems Mlcz de regler {on imagination & fa plume fur les
preceptes de L'art de bien ecrige,
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N XI
lithing and giving meafure to the confonances and diffonances, the circles in

page 28 may be confulted, the terminations of the gamuts of the firft part and
the variations of the N? VI pages 42 and following.

Page 2q4.

The four firft articles of N? III reprefent all the changes poflible; the diffe-
rent keys are diftinguithed as in the preceding chapter by the fharps and flats
placed before the confonance of the tonick ; the femibreves and the black notes
diftinguifh alfo the major and minor. G is here the principal key and ftands an
cxample for all the changes.—In cxamining thefc examples it will be feen 1t
that the tonick of the natural changes is always a note in the fcale of the princi-
pal key ; that the mood in thefe changes is always alike on the fourth and fifth ;
always minor on the fecond, and inverfe on the third fixth feventh and oétave.
2dly, That the tonick of the extraordinary changes of the firlt clafs is alfo a note
th the {cale of the principal key, but the mood is the reverfe of that followed in
the natural changes.  3dly, That the tonick of the extraordinary changes of the
fecond clafs is always out of the feale of the princtpal key, a {emnitone or tone
higher or lower than fome note of the principal fcale.

From thence it may be inferred, that in quitting a key one may naturally
change to another upon one of the notes of the prefent gamut, by retaining the
fame mood if the change be to the fourth or fifth; the minor mood if to the fe-
cond, and on the other notes of the gamut the reverfe or the coutrary to that of
the key which 1s quitted, wiz. minor if the principal key was major, and major
if it was nunor.

The cxtraordinary changes are fkips which find a place i mufical conftruétion ;
onc cannot always proceed flep by flep when withing to imitate the various ex-
preflions of nature, onc is often obliged to omit the ufual mood required for a
change to vary the method and fkip on a note ol the feale, and fometimes one
muft throw the key on a note entirely out of the feale of the principal tone,

L ey,
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hafs with the harmony, the choice of the harmonick pofitions, the omnifion or doubling of a
found, &c. At firft a free courfe mull be given to the funcy, only aiming at the power of
noting down the thoughts: it ia time «nonph when arrvived at N X1 to regulate the ima-
ginaton and the pen by the rules of the art of writing wells
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Examinant un peu Varticle g, on peut voir que le ton de tout changement peut ’
Ctre préparé ou annoncé par la confoanance ou par la diffonance de {a quinte, par
la diflonance de fa feptieme fenfible, par la double diffonance de fa feconde & de
fa quinte, par la triple diffonance de fa feconde de fa fenfible & de fa quinte, ou
par la triple diffonance de fa fixte de fa feconde & de fa quinte, &c.

Dans le fixieme & dernier article du N? III on peut etudicr les tranfitions en-
harmoniques ou les marches de tons par furprife; on peut y voir que la diflonance
dc Ja feptieme {enfible de chaque ton mineur s’ctend & quatre tons; que chacune
de fes notes peut étre prife pour une feptieme fenfible; que la diffonance de fen-
fible d’«r mincur par exemple mene par tranfition & par furprife en fadiefe en mi-
bénol & cn la,

Pages 30, 31, 32, 33, 34, 35 & 36. |
Ici les clemens de Pharmonic & de la melodie font mis en ceuvre ; les harmo-
nies font ordonnées de manicic a figurer tantét pour des mots detachés & a for-
mer tantot des phrafes fimples compofées & progreffives ; tous les tons & tous les
changemens font cmployés ; les tons font tantdt prononcés, tantdt ils font an-
nonces, & parfois le¢ ton nouvcau n’eft reprefenté que par une diffonance ou par |
une phrafe {cparative, interrogative, admirative ou cxclamative. Les tons font
quittés rantot apres le repos principal, tan:Ot aprés un autre repos & tantdt aprés
unc harmonice follicitante : parfois les tons fc fuccédent par tranfition enharmo-
nique, furprennent & ctonnent., Le NP IV offie 7 exemples qui font autant de
Jonaies barmoniques 3 cing font notés confruétivement, abftraction faite de la mefure
& des broderies; les barres verticales {¢parent les tons, dont la marche eft fen-
fible aux yeux ainfi que la fonction des harmonics. Deux excmples font me-
furds & cerits & Pordinaive s on les Jouant 11 faut chercher 4 decouvrir la marche
des tons intermddiaires & les phrafes havmoniques, qui font les premicrs elemens
de tout morceau de mufique,  Les deus exemples marquds d’un ctoile ne font 3
proprement parler quiun feul exemple, e fecond clt une broderie du premier :
d’abord les tons, les confonnances & les diffonances fout ordonnées ;3 Pharmonic
eft feule & forme e plan & le canevas d’un recit mufical s enfuite les notes de la
mélodie mefurent & cmbelliffent la confiruion harmonique.  Chacun peut cf-
layer & broder ce fond & fa manicre, en jouant & en cerivant.... Sexercant fur
es cing autres morceaux d’harmonic, il faut également chercher & les broder &
2 les embellir par Ta mélodic,

-
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By examining article sth, it may be feen that at each change the key may be
prepared or announced by the confonance or diflonance of its fifth, by the diffo-
nance of its fenfible feventh, by the double diffonance of its fecond and fifth, by
the triple diffon «nce of its fecond fen/ible feventh and fifth, or by triple diffonance
of 1ts fixth fecond and fifth, &ec.

In the fixth and laft article of N? III one may ftudy the enharmonick tranfi- -
tions, or fuccefhions of keys by furprife; it is there feen.that the diffonance of the
Jenfible feventh in each minor key extends to four keys ; that each of its notes

- may be taken for a fenfiile feventh ; that the diffonance of the fewfible feventh in

. minor C for example leads by tranfition and furprife into. F fharp E flat and A.

Pages 30, 31, 32, 33, 34> 35 and 36.

Here the elements of harmony and melody are put in practice; the harmonies
are arranged {o as to appear fometimes as detached words, and fometimes to form
fimple compofed and progreffive phrafes ; all the keys and all their changes are
employed; the keys are at one time pronounced, at another announced, and
{fometimes the new key is reprefented only by a diffonance or by a feparative, in-
terrogative, admirative or exclamative phrafe. The keys are quitted {fometimes
after the principal paufe, fometimes after another, and fometimes after a foli-
citing harmony : at times the keys fucceed each other by enharmonick tranfitions,
furprifing and aftonifhing. N? IV prefents 7 cxamples which are as many bar-
monick fonatas; five ave noted confruflively, without time or embellithment; the
vertical bars feparate the keys, the fucceflion of which 1s cvident to the cye as
well as the funétion of the harmoniess  Two examples are meafured and written
as ufual 5 in playing them one muft endeavour to difcover the fucceffion of the
intermediate keys and the harmonick phrafes, which arc the firft elements of
every picce of mufic.  The two examples marked with a ftar are properly {peak-
g but one, the fecond being but an embellifment of the firft: 1ft, the keys,
the confonances and diffonances are arranged ; the harmony alone is there, which
forms the plan or outlines of a mulical recital; 2dly, the notes of mclody give
time to and embellifh this harmonick conftrution. Lvery perfon may try to
adorn this fame fketch in his own manner, playing and writing it....In practifing
upon the other five pieces of harmony, cqual endeavours thould be made to cm-

bellifh them by miclody,
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 Sadiefe s folbémol e fais Ja méme chole fur Pavant dernier déeré, & Jintcrrompe

" que des confonnances tant pour les harmonies follicitantes que pour les harmounies

geroit encore le chemin en mélant les fhuts 8 les furprtfes avee les changemiens
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Pages 375 38, 39, 40 & 41.
Le N? V renferme la folution des plus fameux problémes harmoniques; 1°

dans une fucceffion d’harmonies la méme bafle #r pafle par tous les dégrés de la
gamme, & devient tour a tour tonique {econde tierce quarte quinte fixte fepticme

& octave.
O - 3 ' A 3
2? Dans un morceau d’harmonte la méme confonnance d’n# prend toutes les
formes de repos, & devient tour a tour repos initial féparatif fufpenfif admiratif
exclamatif interrogatif & final; de plus elle fait cadence rompue imparfaite &
parfaite.
32 Dans cette chaine de tons je pafle d'z¢ majeur {ucceflivement i tous les

tons majeurs, & chaquefois je retourne au premicr & principal #2,  Je n’emplois

7epos, ‘
42 Ict yemplois les confonnances & les diffonances, & je vais d’z# mineur fuc-

cefftvement a tous les tons mineurs, revenant chaquefois au ton principal.

57 Dans cet exemple j’enchaine tous les tons majeurs chroimati uement (eft-2-
dire par demitons) & je defcend 'o€tave d’st, m’arrétant fur chacun de fcs treize
degres : au milieu je prolonge la paufe, & j’adoucts le paflage enbarmomqae de

une feconde fois le chromatique pour aller de utdicfe en rébimol,

67 Enfin les tons mineurs fe fuccédent par demitons en montant.
rompe le chromatigue apres Ic troifieme pas, & je vais de wibémol en rédife; par
fes tons intermédiaires jadoucis la marche, & je fais difparoitre Penharmonique.

Ici yinter-

Dans ces 4 derniers exem ples je marche tantot naturellement & tantdt extraor-
s p 3 o 1%, . . . . . , -
dinaircment ; j’annonce & je prepare les tons de mantere a naturalifer Ie change-
ment le plus extraordinaire.

On pourroit refoudre les mémes queftions de beaucoup d’autres manicres & |

méme plus fimplement dans différens endroits ; par exeaple pour aller d’un ton
un autre, on trouveroit les tons intermédiaires tout uniment par la marche d’un
cercle, & par Ja marche mixte de deux de trois ou de quatres cercles 3 on abie- )

naturcls,  Si parfols je prens ici des detours, c'efl pour faire penfer le lecteur
4

qui veat ctudier & expliquer ces exemples, *

XX
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Pages 37, 35, 39, 40 and 471,
N? V contains the folution of the moft famous harmonick problems; 1ft, in

a {uccellion of harmonies the fame bafs C pafles through cvery ftep in the feale,
and becomes by turns tonick fecond third fourth fifth (ixth feventh and otave.

2dly, In a picce of harmony the fame confonance of C takes all the forms of
paules, and becomes by turns initial {eparative {ulpenfive admirative exclamative
iterrogative and final paufc; morcover it makes broken mmperfect and perfect
cadences. |

3dly, ln this chain of keys I go from C major to all thc major keys {uccef-
fively, and cach tune return ro the firft and principal C. 1 employ confo-
nances alone both for the foliciting harmonies and thofe of paufes or refts,

4thly, IHere I employ both confonances and diffonances, and go from C
minor fucceflively into cach minor key, cach time recurmng to the principal.

sthly, In this example I make the major keys fucceed cach other chiomati-
cally (that is by femitones) and T defeend the octaves of C, floppiug on cach of
its thirteen fteps: in the middle I prolong the paule, and foften the enbarmonick
paflage from F fharp to G flu: 1 do the fume on the laft flep butone, and I
mterrupt the chromatick a fecond time to go from C farp vo D flat

Gibly, Av laft the minor keys fucceed cach other by femitones in afeending,
Here 1 mterrupt the chrematick atier the thind flep, and go from 18 flar to 1)
Sherp s 1 lolten the fucceflion by the intermediate keys, and make the enharmaoe
nick difappear,

In thele lalt four examples I chanpe fometimes naturally and {fomctines extra-
ordinartly ; I announce and prepare the chanpes fo as to naturalize the mofll ¢x-
traordinary.

The fame queflions might be refulved in many other ways, and cven more
fimply in different plices ; for inflonce to po from one Ley to another, the mter-
mediate keys would be plainly tound by foltowing one of the ciicles, and by the

nixt lucccflion ol two three or four chicles; the toad might alto be hortened by

mixing the Kips and furpiifes with the natural changese 0o tmes T otake «

circunty It s 1 order Lo excite thought m the raader who wilbes o fludy and ex-

platn thefe exmnples,

o
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Pages 42, 43, 44, 45, 46, 47 & 48,

Lcs chapitres-onze & quatore de 1a premiere partic offrent 48 petits motceaux:

de mulfique fondés feulement fur la gamme & la principale confonnance, Ici les
clemens font encore plus fimples, le N VI prélente au lecteur 18 variations de
la feule confonnance de la tonique, & 6 variations de la confonnance de la to-
nique ordonnée avee la diflonance de quinte 5 elles font appliquées aux gammes
naturelles de #£ & de Jv. Llctude de ces petits morceaux peut mener le difciple
A favoir mefurer figurer & broder les conftrutions harmoniques des numeros pré-
cedens ¢ fi avee cela on joint Petude des deux chapitres {pecifiés tout a heure,
on {aura bientot embellir Pharmonie par la mélodie, faire & cerire de la mufique.

!

Pages 49, 50, 51, 52, 53, 54 & 55.

Dans les exemples NY IV & V tous les tons & tous les changemens font
cmploydés, & fuivent Ja marche de la chaine générale vague & indeterminee, qui
cft 1a bafe de Purt de moduler harmoniquement & de preluder de téte.  Ici
le cercle de tons eft referrd, feulement les changemens les plus naturels font
cemployés. Le N? VIT offte 19 & 29 Penumeration des tons naturellement fubor-
32 Une conflruction harmonique
des tons nawurclicment fubordonnds au ton mineur de /2. 47 Une conftruc-
ron harmonique des tons naturctlement {ubordonndés au ton majeur dus, qui-elt

donnds 3 un ton principal majeur ou mineur.

cn méme tems wiclurée brodée & embellic par la melodie,

Ces tons intermddiaives peuvent ¢tre ordonnes autrement avee leur principal.
Parmi la prodigieute quantite de combimailons dont ils font fufcepribles, je crois
avoir choifr la plus ingrate ; Pontformite & la regularité de fes allés & de fes re-
tours ne font pas piquantes ¢ le difciple pourroit ici cflayer fon pénie & les or-
ructions nouvelles; furtout i1 doit varier
les tons princtpanx, melurer & embellir fon harmonic; méme il pourroit ren-
chérir fur ma broderie, & faire une variation {ur nu conllru@ion en w#.

Le N? VLI oftre 12 & 27 Uenumeration des tons les plus analogues a un ton
principal majeur & mincur.

donner a fa gutle, pour faire des cont

29 Une conflru&tion harmonique des tons analogues
an ton majeur de 24, qui efl I fond & 1a fubflance 'une arictte de PAleelle de
Gluk, 49 Une fantaifie dans laquelle je n'avois dauatres intentions que le defir
danimer un peu les tons analogues au ton mineur de fa. Par confequent une
nouvelle matiere pouy pevlectionner e talent du difeiple, qui pourroit chercher &

D
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Pages 42, 43, 44, 45, 46, 47 and 48

The cleventh and fourteenth chapters of the firft part prefent 48 little piecesof
mufic grounded only on the gamut and principal confonance. Here the elements
are yet more fimple, N? VI prefents to the reader 18 variations of the confo-
nance of the tonick alone, and 6 variations of the confonance of the tonick ar-
ranged with the diflonance of the fifth; they are applied to the natural fcales of
C and A. The ftudy of thefe little pieces may lead the fcholar to the knowledge
of meafuring and embellithing the preceding examples: if with that is joined
the ftudy of the two chapters above named, one will foon know how to cmbel-
lifh harmony by melody, to make and write mufic.

Pages 49, 50, 51, 52, 535 54 and 53.

In the examples NO IV and V all the keys and all the changes arc empleyed
and follow the progreflion of the general indeterminate chain, which is the foun-
dation of the art of modulating harmenically and of preluding from fancy. Here
the circle of keys is confined, and only the moft natural changes cmployed.
No. VII prefents 1t and 2dly the enumeration of the keys naturally fubordinate
to a principal key major or minor.  3dly, An harmonick confiruction of the
keys naturally fubordinate to the minor key of A.  4tbly, An larmonick con-
ftruCtion of the keys naturally fubordinate to the major key of C, which is at
the fame time meafured and embellifhed by melody.

'Fhefe mtermediate keys may be otherwife arranged with their principale IFrom
amongft the prodigious variety of combination of which they are {uiceptible, 1
believe I have chofen the worll; the uniformity and regularity of its changes and
returns are not cutting : the difciple might try his genius here and arrange them
to his fancy, to make new conflructions ; abave all he fhould vary the principal
keys, mcafure and cmbellifh his harmony ; he might even improve upon my ems
beltifhment, and make variations in my conflruction in C.

N?T VIIL gives 1ft and 2dly an enumcration of the keys moft analogous to o
principal major and minor.  3dly, An harmonick conftrution of the keys ana-
logous to the major key of D, which is the foundation and fubflance of an air
in the Alceftes of Gluk.,  4thly, A picce from fancy, in which I had no other
intention, than the defire of animating a little the keys analogous to the minor
key of ¥ Confequently a new ficld for bringing the wdents of the {fcholar to

4
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bien diftribuer la richefle harmonique dans les tons analogues d’un ton quelcon-
que, en méme tems il chercherott @ mefurer a figurer 2 amplifier & 3 broder fes
confiructions,

Pages 56, 57, 58 & 30.

Etant familiarifé avec ces elemens, on peut procéder & Panalyfe & decompofer
des morceaux de mufique, pour decouvrir comment les compoliteurs, qui jettent
ordinairement ’harmonie & la mélodic dans le méme moule, ordonnent les rons
les confonnances & les diffonances, & pour voir comment la mélodie eft unie 2
I’harmonic...Par ce moycen on peut fe meubler Ia tete avec de belles penfées har-
moniques & avec de beaux traits de mélodic: de plus on peut apprendre le
orand art be bien licr les 1dées.  Les modelles ne font pas rares avjourd’hui; il
nelt pas necellaire de defcendre chez les morts; les autcurs vivans multiplient
journellement les chefs d’ceuvres ; j’en connois beaucoup qut fupportent Panalyfe
fans perdre de leur merite,  Dans le N? IX je ne rapporre que les extraits har-
moniques de deux fcénes: 12 celut de la belle feéne de Rinaldo de Sachiniy 2°
celui de la belle {céne de Sgphie en Tom Jones de Philidor. /f)  Dans un fupple-
ment jJe m'etendrai davantage fur cc chapitre; je comparerai le choix & le mou-
vement des tons & des phrales harmoniques avee la fitvacion & avece les paroles ;
Janalyferat le chant de la voix & des inflrumens : je donnerai des exemples de
tous les bons autheurs, pour fuire voir au lecteur les diflérentes manieres de faire
de la bonne mufique, (¢

g R —— r— a "
— A ————

(/2 Je ne pretend pas donner des reputiations ; je ne cherche pas non plus i svaccrocher an
char d’on autre. 11 ny a ni parttalite oi predilechion dans mon choix; les noms célébres des
Liccini Gluck ddnfofi Gretry Goffic Monfigni & de beaucoup d'rutres excellens compofitenrs Lea-
Hennes Allemands Frangois & Anglois ornent Soafement Ja colletion de mes exoraitse Mais
croyant la quantite des exemplas inutile ieiy 3 donnd la préference aux deus qui rempliffojent
14 place de ce ehapitre *une wanicre 3 n'%Gtre pae obligd de tourner la feuille pour fa meme {eéne,

(~) Ce chapitre eft fuleeptible d'une plus grande extenfion, il pourroit devenir un traité con-
plet fur Panalyte muficale, i on decompofoit Ly mufique de tous les auteurs pour faire voir au
difeiple le bon & le mauvais: il fandroit foumcttire 3 Panalyie le talent & les wenyvres du muli-
¢ienr, montrer le compohiteur dans toutes fes gradations, au concert & Peglife & au fpectacle,
depuis Jafonate juiqu' Popera fericux ; developper les différens genres de compolition ; definir
la forme le cavadtire & Je fiyle de chaque eipece de picce muficale 5 enfin pour ne pas groflir le
nombre des manvaig compolitenrs il faudrois ayertir L difeiple, quil faut avoir naturellement

T I O N

AV
perfection, who muay endeavour to diftribute properly the riches of harmony in
the keys analogous to any key whatever, at the fame time trying to meafure fi-

gure amplify and embellifh his conftruétions,

U C

1

Pages 56, 57, 58 and 30,

Being acquainted with thefe elements, one may proceed to analyfis and decom-
pole picces of mufic, to lind out how the keys, the confonances and diffonances
are arranged by compolers, who generally mix melody with harmony 5 and to fee

how mclody is united with harmony ... By this {tudy one may fill one’s head with
fine harmonick thoughts and with fine paflages of melody : and befides that one

may fearn the grear arr of well uniting the wdeas. Models are now not fcarce,
| we need not have recourfe o the works of the dead, chefs dwnvres of living au-
1 know many which cuan be
In N2 IX 1 only miention the harmo-
nical extract of two feenes s 1ft, that of the beanutul feene of Sachinis Rin.ilido
2dly, that of the fise feene of Philids’s Soph.a in Tom Jones.(f)  In a fupple-
ment I thall enlarge this chapter; the choice and movement of the keys and har-

| thors become every day proce and moce plenty,
analy{ced without dimmifhing their ment.

monick phrafes will be compared with the fitnadon and words 3 the melody of
the voice and inflruments will be analyfed 5 there wall be round exaniples of cvery
cgood author, by which means the veadey may learn o diffinguudh the differens
ways ol comnpoiing cood mufic. (#)

A — il — — - — S, — .
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(/) 1 have no pretenfions 1o b a prore@tor; nov do T with to introduce mylelt under the wiig
of another

My choiee s not dictated by pariadity ov predilection, the celebrated pames ol
Lreving Gluek dufofi Geetry Gojoo Monfiead and wiiny other great campolers Lahian Ger
man French and Eoglith embetlil alike the collection of miy exteacts, But abundance of ex-
amples being here ofelels, ©inought tha preferenee thould pe given to thole wlueh could fill
up the fpace of this chapter i the hefl manner, ioco without the neceflity of tuining the lead
in the fame feene,

() Tlos cliapter might be more extended, it might become a complete treatife of mulicat
analyfin, if the compolitions of cach author were decompoled tn order to fhew the fcholin the
badl as well as the good @ 0t might be necefliury to appreciate the talent and woarks of w matician;
to (hosy the compofor o all the difborent files, in coneart chureh and theatre, from the fonata
to the fenous opera; to unfold the ditferent kinds of compotition ; to define the form charadter

and ftyle of cvery fort of mulical picee; in fine not to inereafe the namber ol bad compofers,
| the fcholar ought ar Laft to be infonmed, that the pilts of geniug mudt be reccived by nature to
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Pagcs 60 & 61,

Le N2 X offre & la memoire quelques penfées harmoniques choifies; 12 la

famecufe regle de Voltave, ceff-a-dire, 1a gamme accompagnée avec les confon-
nances de tonique & de quinte, & avec les diffonances de quinte & de feconde ;
gui font les quatre harmonies les plus fréquentes en mufique. 29 & 37 La pro-
greflion ou la phrafc naturelle de toutes les confonnances, & celle de toutes les

diffonances de la gamme, 49 & 52 Une progreflion ou fuite d’harmonies pour

la m¢éme note de baffe. 62 Pluficurs 1dées harmoniques liées & mefurées, 99
Fluit variations harmoniques fur la phrafe finale.

Chacun peut groflir cc chapitre a mefure qu’il decouvre des penfées de fon
gofit, & fera toutcelois trés bien d’en meubler fa téte; les idées acquifes ornent
Vefprit, & cn font fouvent naitre des idées nouvelles.

prit,

Pages 62, 63, 64, 65 & 606,

La {ynthcfe ou compofition cft un chapitre de la {cience muficale, dont les Ex-
emples peuvent étre aufli multiplics, & aufli variés que ccux de lanalyle 5 le N?
XI ofite quelques uns au leteur, (4) dans Iefguels les chants de la mélodie em-

- -

Jes <ons du génie pour pouvoir efperer quelques fuceds dans la compofition tant pmu: une feule
partic que pour plulicurs partics reunies,  Un livre parcil feroit a la fois utile & agréable,
miis il perdroit fon auteur; la humicre de la raifon cclaire anjourd®hui trés foiblement le
monde mufical; on ne veut pas entendre la vérité; In mulfique cft devenne un objet de com-
mcerce, il en faut beaveoup & une grande varieté pour remplir les boutiques ; I’Amateur va dans
Ia plus garnie & confulte le vendenr fur fon choix. ., , Le muficien fert le marchand 3 fouhaits,
chacun fe¢ croit compoliteury, & de plus on veut étre univeriel; le faifeur de fonates yeut faire
des Concertosy le jfabriguant de fymphonies veut compofer des motets & des Oratorios ; le
compofiteur 'Operas a ariette veut Laive des réels Operas dramatiques,  Ainfi le traité analytique
qui oferoit indiquer la mauvaife mufique feroit dechiré crucllement par le grand nombre des mue
ficicns & par tous les marchands de mufique,

(4) Le fupplement de ce chapitre devroit aufli étre un traité complet fur la fynthefe muficale,
‘& contenir une colle@ion d’exemples de tous les différens moreeaux de mu{iquu ufitds dans les
eplifes dans les fpedtacles & dang les concerts 3 oftrant toutefois au lectenr 19 Pharmonie féparée
& 29 Pharmonie canbellie par la mélodie.  Ce livre n'auroit pas les mémes ennemis que Mana-
Iyfe, neanmoing je deute qu'il air jamais fon exiflence; un feul compofitenr ne fauroit produire
de bons modelles pour les moreeanx de toutes les fortes; & le profit des livees elt fi petit pour
an auteur, qu'il ne peut pas pagacr Pamouy propre de pluficurs, & les faire confentir 3 vouloir
partager un Liier, :

v ¢ T 1 O N

Pages 60 and 61.

Number X offers to the memory fome chofen harmonical thoughts; ift, the

well known rule of the oftave, iz, the fcale accompanied with the confonances
of the tonick and the fifth, and the diffonances of the fifth and the fecond;

which four harmonies are the moft frequent in mufic, 2dly and 3dly, The pro-

ereffion or natural phrafe of all confonances, and that of all diffonances of the
fcale, 4thly and sthly, A progreflion or following of harmonies on the fame
bafs. 6thly, Many harmonical ideas united and meafured, 7thly, Elght har-
monical variations on the final phrale.

Every one may enlarge this chapter with ideas of his own choice, and will do
well to furnifh his head with them; the acquired ideas adorn the mind, and often
give birth to ncw ones.

Pages 62, 63, 64, 65 and 66.

Synthefis or compofition is a chapter of mufical fcience, of which the Examples
may be multiplied and varied as well as thofe of analyfis; Number XI offers to
the reader fome, () in which the firains of melody embellith and animate the

be able to make any progrefs in compofition both for one and feveral parts together. Such a
book would be at the fame time ufeful and agrecable, but very dangerous for its author; the
light of common fenfe is now very faint in the mufical world ; they will not hear truth ; mufic
is become an objeét of commerce, a great quantity and variety muft be had to fill up the
fhops ; the Amatenr goes into the beft furnifhed and advifes with the feller on his choice., ..
the mufician ferves the feller according to his defires, cvery one thinks himfelf a compofer,
and capable of doing every thing; a_finala maker will undertake concertos; a famphony mans-

Sadurer will compofe anthems and oratorios; a compofer of opera airs will undertake a real
- dramatic opera, Confequently a great number of muficians and all the mufic fellers will

cruclly tear the analytical treatife in which the bad mufic lmy be expofed,

(h) 'The fupplement of this chapter ought allo to be a perfe@ treatife on mufical fynthefis,
and contain a collection of examples of all the different picces of mufic ufed in churches, the-
atres and concertsy in cach of which the reader may fee 1ft the harmony alone, and 2dly
the harmony embeltithed by melody,  'The enemies of analyfis would be glad to fee this work,
neverthelels T think it will not be publifhed 5 a fingle compofer cannot furnilll good models
for the picces of every kind; and the profit of the books s fo finall for an author, that it can-
not perfunde mtny to be willlng to divide a laurl,
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bellifient & animent les harmonies de la regle de Podtave, les confonnances de Ia
gamme, les diffonances & toutes les partics de Ia conftrution.  Le 1 & 6° ne

font autre chofe que la gamme accompagnée par les harmonies de la regle de
Poftave, Le 2%, 3% 4%, 5% 7¢, 8™ & ¢*™¢ font fondés fur la feule phrafe des
confonnances de la gamme; ce font autant de variations de la feconde penfée du
N? X. Le 1o cxemple renferme encore deux variations mefurées fur une
conftru@ion de pures confonnances. Le 11°™ & le 12m¢ () exemples font plus

riches, les confonnances & les diflonances y {font employdées & ordonnées dans dif-
férens tons. |

Pages 67 & 68.

Le douzieme & dernier chapitre de la fcience harmonique renferme les regles
de Vart de bien ecrire,  On peut y voir 19 les trois mouvemens des bafles avec
les harmonies ; mouvement direct, contraire & oblique. 2?2 Lies intervalles qui
{#parent les harmonics dans leurs fucceflions. 32 Le plus grand cloignement des
1005 de Ia bafle & de ceux de harmonie, indiqué par P'intonation du corps fonore,
47 Les quintes & les oftaves mal & bien ordonnces. ¢ La bafle mal & bien
ordonnée avec les pofitions des harmonics dans leurs fucceffions par feconde par
tierce & par quarte,  Ionfin 02 & wltimo on peut lire le grand confeil fur cette
maticre, & apprendre que le meileur dans tous les cas ¢fl, de fuire regucy cptre

U
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i*[ harmontes of the rule of the oftave, the confonances of the fcale, the diflonances
| and all parts of conftruétion. Thr. 1it and 6th are no other than the icale ac-
il companyed by the harinonies of the rule of the oftave. The 2d, 3d, 4th, 5ch,
7thy 8th and oth are grounded on the fimple phrafe of the confonances of the
| {cale ; they are as many variations of the {ccond idea of N? X.  The 1oth ex-
ample inclofes two other micalured vartitions grounded on a couftruction of mecr

confonances. The 11th and 12th (1) examples are richer, the confonances and
diffonances there are employed and arranged in different keys.

Pages 67 and 68.

The twelfth and laft chapter of the harmonical fcicnce contains the rules for
the art of writing well.  There it may be feen 1l the three movements of the
baftes with the harmonies; diret, contrary and oblique movements.  2dly, The
mtervals which feparate the harmonies in themr fucceflions.  3dly, The greateft
diftance between the founds of bafs and harmony, adicated by the intonation of a
fonorous body. 4thly, The fifths and octaves ill and well arranged.  sthly,
The bafs il and well ordered with the pofitions of harmonies in their fuccel-
fions by fecond third and fourth.  6thly and finally, One may read the general
advice on that fubjedt, and learn that the contrary and oblique movements be-

les bafles & les harmonies le mouvement contraire ou le mouvement obhquc

A prefent le Difeiple doit revenir fur fus premicres productions, les comparer
avec cos regles, les corriger & les bien cerire. Celul qui voudra perfeétionner
fon talent createur, doir aulfi reveniy fur le chapitre de Ia fynthete, embellir mes
embelliffemens, & varier mes variations ; compofer des nouveaux exemples fur
Je dilcours harmonique, les mefurer & les embelliv par les chants de la mélodic:
mais touee fois 11 faur les noter fuivant les reples de Partde bien cerire, i on veut
publicr fes compofitions,

TROISIEME PARTIL,

’ -‘ . ‘ oy
L’enfemble des fons peut ¢tre confideré de

deux manieres, relativement E‘l B
ganmme duton, & relativement 3 la LHIIE:'

le prennier rapport eft eflenticl, ¢’efd
lon developpement qui eléve Pldarmonic au rang des feienees ; ¢’eft par lui qu’on

e il

(1) Leyzome cxcmplecll de L compolition de M, le Comte de B, .o un de mes difciples de Pariy,

tween the bafles and harmonies are the bett in every cafk.

Now the fcholar muft return to his firfh productions, compare them with thefe
rules, corre¢t and write them well,

Fic who intends pertecting his tulent for
compolition, ought alfo to return to the chapter of fynthefis, cinbeilith my em-
bellithments, and vary my variations ; compole new picces on the harmonieal
[anguage, meafure and embellith them with the ftrains of miclody 5 but, 10 pu-

blifh chem, they muft cicli time be noted according to the art ol writing wel

PART THE THITRD,

The combination of founds has rwo dilicrent velntions, irmay be compared
with the feale of a key as well as with a bals; the fivfl 15 the ciennal redaiion,
its unfolding vaifes Flarmony o the rank of o [cience 5 1y by acthat the fuceeds

ol gyt -l S bragel-Sre ST 1 ik el O el ™ = - g .,

(/) The p2th eximple fs compolfed by M, le Comte de Bowo vne ol iy Putifian difuple.
¢
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peut comparer la fuccefion des confonnances & des diffonances avee la conftruc-
tion du difcours: ¢'eft Ta do€lrine de [a partic précedente. Par le fecond rapport
on determine les différens noms d’accords, doétrine qui fans la premicre n’eft
qu'yne vaine nomenclature, infuflifinte & pour Pexplication & pour la compofi-
tion muficale: ici la do€trine des accords ¢t jointe @ la doétrine harmonique ;
c’cft la vraie fcience des accords,- qui cff erés {atistaifante pour lefprity, & trés fa-
cile a apprendre. Connoiflunt les tons {elon la premiere partic, & étant familia-
rifé avee les confonnances & avee les diffonances des gammes felon la feconde, on
peut {e promettre des progres rapides dans cette {eience tant pour lcs parties qui
concernent le Lddenr que pour celles qui concernent le compofiicur,

Page 4o.

Les trois articles du N? I expofent le nombre, la nature & les divifions des
accords fimples ; Vinfpection de la planche {fufiit pour voir.., 12 Qu’on peut faire
19 accords fimples {ur chaque bafle; qu'il y a g accords de fcconde, 3 ticrces, 3
quartes, 3 quintes, 3 fixtes, 3 feptiemes & une oftave : dont fepr font confon-
nans & douze diffonans ; dont cing font {faux ou diminués, cing fuperflus, quatre
majeurs ou mincurs, & ¢ing fans epithére & communs aux deux modes. 22 Que
Jes fecondes font a aigu d'un uniflon ou d'une oftave de la bafle; que #ébémnol,
r¢ & rédicfe font avec la bafle #+ neuvieme diminuée, {econde ou neuvieme &
feconde fuperflue. 3% Que les feptiemes font au grave ’un uniflon ou d’une
octave de la bafle; que f, fbdmel & fidoullelemo! font avee la méme baffe ##
fepticme {uperfluz, feptieme (&) & deptieme diminuée, 49 Que la quinte eft
renfermée dans la contonnunce de la batle, dont elle eft cloignée de 3 tons & de-
miy, & dela gamme de laquelle elle eft 1a cinquieme note; que la quinte ¢levée
d’un demiton devient fuperflue & qu'elle devient fanile, fi clle eft baiflée d’un
demiton s que foll duiol, fol & fo!diefe Tont les trois quintes de w62 Que les fixtes
font i Pugu de la quinte de Ia batle s que Liddmol, la & ladicfe font fixte mincure,
majeure & fuperflue d’wte 62 Que les quartes font au grave de la quinte; que
[adteje, fa, & [fabémel font les accords de quarte fuperflue ou triton, de quarte &
de quarte diminuée de w2y 77 Que les tierees, majeure & mineure, font renfer-

(£} Ces deux denominations fout faufles & abulives, 4 & fdmol font lea accords de fepticme
majenre ou de feptieme fentible & de fepticioe mineure de In bafle #, 81 je fois Pufage ici el
paree que Perreur n’efl pas d'une grande confequence s d'ailleurs e veai nom et dans la planche
A cotd du fanx, le letteur peut anticiper fur le temy, qui feul ofe ¢purer les langages,

el
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fion of confonances and diffonances may be compared with the conltruétion of
language ¢ this is the doctrine of the former part. The different names of ace
cords are found out by the help of the fecond relation, the knowledge of which
without that of the firft is no more than an infignmificant nesenclatura, by the help
of which mufic can neither be explained nor compofed : here both doctrines of
accords and harmonies are joined and form the truc {cicnce of accords, which is
very [atisfactory for the mind, and very cafy to acquire, Knowing the keys ac-
cording to the firlt part, and being acquainted with the confonances and ditlo-
nances of the gamuts according to the fecond part, one may improve rapidly in
this fcicnce, both what concerns the reader und the cvmpafer.
Page 7o0.

[

The three articles of N2 I exhibit the number, nature and divifions of fwpk
accords : the infpeClion of the plate will be futhicient to fee. .. 11t, that 19 himple
accords may be made upon cach bafs; that there are 3 accords of fecond, '3
thirds, 3 fourths, g fifths, 3 fixths, 3 {evenths, and one oftave i fevew of which
are confonants and rewefve diffonants; fire of which are falle or diminifhed, fve
{uperfluous, fcxr major or minor, and five without an cpithet and common to
the two modes.  2dly, That the feconds are immediately above an unifon or an
oftave of the bafs; that D fu, D and D fharp make dimninifhed ninth, fecond
or ninth and fuperfluous fecond with the bafs C,  3dly, That the fevenths are a
degree lower than an unifon or an o€tave of the bals; that B, B flar and B dou-
bl-flat make fuperfluous feventh, feventh (4) and dimintfhed {eventh with the fame
bafs C.  4thly, That the fifth is inclofed in the confonance of the bafs; from
which it is feparated by an interval of § tones and a half, and from which fcale i
1s the fifth note; thac the fifth raifed a half tone becomes fuperfluous, and falle
when lowered a half tone; that @ flat, G and G Soarp are the three fifths of C.
gthly, ‘That the fixths are above the fifih of the bals; that A fat, A and A
Jharp, are minor, major and fuperfluous fixths of €. 6thly, "L'hat the fourths
are a degree lower than the fifth ; that F farp, Foand’ IY flaz are the accords of
fupcerfluous fourth or threeionns, fourth and diminifhed fourth of C. 7thly, That

b P
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(4) Thefe two denominationg are falfe and abufive, B and B Aaz are the aceords of major or
Senfible feventhy (fharp froenth) and of minor feventh of the bats C, I [ollow cuftom here, bee
canfe the crror is of no great confequence: befides both names the true and the falfe are bere
inferted, the reader may anticipate time, which alone dares refine the languages,
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gamme; que ]n tierce mineure balﬂ"ee d’un demiton dev:ent dlmmuec que i,

& m:ﬁ{mai & midoudblebémol font les tierces, majeurc mineure & diminuéce, de la bafic

#t. 892 Que tous les uniffons aigus & graves de la bafle font des accords doc-
caves; quune feule oftave eft clevée ou baifiée de 6 tons, intervalle qui fait unc
quarte & une quinte, ou deux quartes feparées par une feconde.

Le plus leger examen de ces accords fait voir, que chacun determinge le ton &
les notes de la gamme qui doivent lui fucceder pour le fauver ou pour le refoudre
au cas qu’il clt diffonant : les notes de la troifieme ligne indiquent cette folution,
que le difciple pourroit determiner de lui-méme en ﬁ, rappellant 3 19 lc nombre
des deefes ou des demols qui appartiennent a la gamme de chaque ton. 27 Ll'alte-
ration de la quatricme & fepticime notes des tons mineurs. 37 La divifion de la
gamme en fous rpos, & en fons diffonans & app.llaits.  Par cxemple, pour avoir
Pexplication du sriten wt fadiel, il direit, fadiefe tuppofe la gamme d’un diefe ;
dounc en Jol ou en mincur de @7 3 donc la tonique fof doit fuccéder & fauver la
{enfible fadiefe, & Ya tieree ff ou fiiédmel doit refoudre Yappe! ut—Pour la fauffe-

guinte ut folbémol, 11 divoit, folbémor fuppole la gamme de 5 {émoly 3 donc en rébé-

uol ou co muneur de Jémol; donc la tonique iédeme! doit fuccider & fauver la
ienfible w7, & Ia ticree fa doiv refoudre Pappel foitdnol~Lour 1o ferticme aiuinuée
ur fidoy! lebiinely il divoit, fidee "léwol fuppofe la gamme de 8 ddwols 5 done le mi-
neur de redemol 3 done a ronique ré dwel dott fuccéder & fauver ia fenfible w2, &
la quinte labimdl doit refondre Veprel filabebiio . On ne peat pas fuppolir que
e majeur de faléuol foit le ton accefloire de cet accord, parce que la bafle
v'entre pas dans v gamme,—our la fvve Jupciplae wt ladiefey 1l diroit, /rzdfcﬁ’
fuppofe la gamme de 5 diefes, mais v batle ws ¢ome exelufe du majeur & du mi-
neur de 5 a7 S5 0 awrolr fon recours 3 Valreration de I quarte des tons mincurs
& dirolty kediefe 0’'A pas ici une nore de L gamime, mais la quarte alterde en i
mincur, ou 1l peat fubfifier enfenbie avee la fixte w2, pouf folliciter & pour ame-

her la quinte 4, &c....

Ce ratfonnement mene narorellement aux limires du nombie dos accords himples;
de fut meme te difciple pourra conclure, quiune i ¢ Jupeiflue, une fixve din-
uce & une o ave fupeyue font impoflibles ainfi que tout aotre accord audeli
des 1o fpecifics, car leur notes n'entrent en aucune gamme, ou Ja bafle ou Pac-

fivih and a faperflioins ¢

U C T 1 O N XIX

the major and minor thirds are inclofed in the two conlonances of the bafs, of
which fcale they are the third notes; that the minor third lowered a femitone be-
comces dimintthed ; that ¥, ¥ f and E doxdleflat are the major minor and di-
minifhed thirds of the bafs C, 8thly, That cvery unifon of the bafs above and
below is an accord of oftaves; that a fingle onc is 6 tones higher or Jower than

its bafs, which interval makes a fourth and a filth or two fourths {eparated by a
{ccond,

By the flighteft examination of thefc accords it may be feen, that cach deter-
mincs the key and the notes of the feale requifite to fave or relolve 1t 1n cale it 1s
diffonant : the notes of the third line give this folution, which might be found
out by the fcholar himfelf in recalling to mind, tft, the number of fharps or flass
belonging to the gamur of cach key. zdly, The alteration of the fowmrth and
feventh note in the minor mode,  3dly, The divifton of the cale in founds, which
make 7¢f or paufe, and in diflonant and appellant founds.  For inflance, to have
the explanation of the threetvitns CF foarp, he might fay, I farp {uppoles the
gamut of onc farp; then the accord muft be m G or m munor of 153 then the
tonick G muil fucceed and refulve the fenfitde feventh I fharp, and the third B or
B flar mut refolve the appellant found C.—For the falfe fifth CG flu, he n‘nghr.
fay, G flit fuppoles the gamut of 5 flats; then thatot D flaz or B flat minor;
then the tonick D Az muft fucceed and refolve the fenfidle feventh C, and the
third ¥ mut refolve the appellant found G flet.—For the donnifp.d feveaty C1L3
doublcflaz, he might fuy, B do.blefl it fuppoles the feale of 8 flas; then that of 13

Aat minor; then the tonick D fat mult fucceed and refolve the enfibee 1eventh C,

and the fifth A fo mufll rclolve the appedant found B doudicflar, 1 flut mgor
cannot be fuppoled an aceeflary key for this accord, becaute the Lals € s not -
clofed in its gumut.—IFor the fupefuous fieeh CA fharp, he migee fay, A fharp
{uppoles the gamut of 4 jberps, but the bafs € being exciuded from e
Il]:ij(}l' and minor of 5 _/Z);n'];,r, he thould have recourfe 1o the alteration vl the
fourth in minor keys and mipht fay, A farp is here nor anoie of the el but
an altered fourth in 12 minor, ia which key it can be mtroduced together with
the fixth C, o folicit and cal) the fifth 8, &ec. ...

This reatoning: feads plainly 1o the s of the rumber of fanple acconds ;
the feholar may conclude withour any help that o guperfluons third a dieniph d
Save are impoildible as wel
1g (pecified, for no gaauts contan thelr notes,

as any other accord beyond the
e key excludes the bats or the
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cord cfl exxclu du ton, un des deux n'eft ni propre note ni note alterte de la
gainme; & {1 on vencontre parfols Poftave lupuﬂuu, clle ne figure que comme
petite note & comme note de paflage

Examinant un peu les notes de la troifieme ligne du fecond article, on voit
fans peine, que les aceords confonnans font tous une portion de la confonnance
de 1a tonique ou de Pintonation de la gamme : ¢galement on voit que les accords
Jditfonans font renfermés dans les harmonics diffonantes de 1a gamme. Encore on
y peut voir 17 que la pote, qui {ait accord fuperfiu, cft toujours {eptieme fen-
fible de Ia gammie, i on cn excepte la fixte fuperflue, qui tombe {ur la quarte
alterées 27 Que Ila note, qui fait un accord {aux ou diminué, cft toujours
quarte ou fixte de la gamme, {1 on en cxcepte la quarte diminuée, qui tombe fur
la tierce mincure, &c.

Une fecond examen de ces accords fera appercevoir la juftefle de mon ortho-
graphe des chiffies, qui oft facile claire & fignificative.  Sur toute note de bafie,
qu’elle Yoit waturelie, dicfc ou leirole, los accords fans epithéte & communs aux
deux modes font marqués tout fimplement par leur chiffre, & les accords faux ou
diminuds par leur chiflres barrés ¢ les accords fuperflus font marqués par leur
chiflres fuivis d’une ¢roiv, d’un {énarre, Aun bémol, d’un diefe ou QPun doctbledicle
fclon que la note de Vaccord fuperflu et waturelle biguarre béwol diefe on donble-
dicfe : les accords de fixte majeure & mineure font marquds par leur chiffre 6, fi
Paccord cft note naturclle, par le 6 préctdé dun béjwarre dun diefe dun doy-
bledicfe dun Lemol ou d’an deadlebéiel telon que Paccord eft note déguarre, note
diefes, note doubledicfe, note béinele ou note donllel fisole : les accords de tieree ma-
jeure & mincure font marqués par le g, i Paccord ell note naturelie, par le 3
précéde o hmplement par le dwfe ou le dowdledicfe, ©i Paccord ¢t note diefe ou
detlledicfe, par le g précedd ou fimplement par le bémol ou Yo doablel dmel, 1
Paccord eft note démole on dodlchéele, parle 3 précddé ou fimplement par le Jé-
quarre, fi Paccord efl note déguarre,

Chiflrant les accords {uperflus, majeurs & mineurs, je ne compte pas Jes digfes
& les (émols de Ta elefy qui ne qualifient que les notes de la batle,

Pages 71, 72, 73 74 & 75,

Les accords compol¢, ne {ont pas multiplics 4 proportion du nombre des ac-

cords fimples, dont les combingifons ne font pas toutes muficales 3 pour plane
Forcille, 1] faue que les accords faflent harmonie @ or

—
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accord, one of which is neither a proper nor an altered note of the feale; and 1t
now and then the fuperfivous octave occurs, it figures only as a grace,

In examining a little the notes of the third line of the fecond article, onc may
alfo cafily fce, that all the confonant accords are a part of the confonance of the
tonick or of the intonation of the fcale: likewife it may be feen that the diflonant
accords are inclofed in the diflonant harmonics of the fcale.  Even there 1t may
be remarked, 1ft, that the ncte, which makes a fuperfluous accord, is always
Senfible feventh in the feale, the fuperfluous fixth excepted, which falls on the al-
tered fourth,  2dly, That the note, which mukes a falfe or diminifhed accord,
is always the fourth or fixth in the fcale, the diminifhed fourth excepted, which
{alls on the minor third, &c.

In a fecond examination of thefe accords the juflnefs of the orthography of my
figures will be perceived, which I think is eafy clear and fignificant. Upon cach
note of bafs, whether it be watural, fharp or flat, 1 write the accords without an
epithet and common to the two modes with their fimple figures 5 the falfe or di-
minifhed accord with their figures croffed with a diagonal line; the fuperfluous ac-
cords with their figures followed of a ¢rofs, a béquarre ov connter-mait, a foal a Jhaip
or a doubic/barp according as the note of the fuperfluous accord is nasural liquarre
flat [barp or doublefbarp; the accords of major and minor fixths with their hgure
6, if the accord s a natural note, with a 6 preceded by a counter-mark a fharp a
donblifbarp a flat or a doudleflar according as the accord 18 note iégaarye fharp
aottblefbarp jfﬂr or doubl flat 3 the accords of major or minor thirds with a 3, 1 1
the accord is natural, with a g preceded by, or fimply with a fharp ov double-
Sharp, if the accord is a feacp or doubleflarp note, with a 3 preceded by, or fimply
with a flat ov deutbleflar, i the accord 1s flit or rfmh'a//;;f, with a 3 preceded by,
or fimply with a {éguarre, if the accoid is a counter-marked note.

In marking the fuperfluous, major and minor accords, I do not comprehend
the foarps and flats of the key, which mark only the notes of the bafs,

Pages 71, 72, 73, 74 and 75,

'I'he compofed accords are not multiplied in proportion of the number of fim-
plL‘: HCEUI'[IS, o which Cvery combination 15 110t HIU{IL.II ; Lo ph,.’lrﬂ: the cdar, the

accords mufl make an harmony ¢ but
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S 3 3 g 8 8
g 6 & 6 5 ' 6 and 6
3 3 4 | 3 3 4

font les feules combinaifons qui peuvent refulter de la comparaifon de 'harmonie
confonnante avec fes frois bafles naturclles; ct

S S 8 S
v 6 & 8 6
5 5 4 4
3 5 3 2

font les feules combinaifons qui peuvent rcfulter de la comparaifon de ’harmonie
diffonante avec fes guatre bafles naturelles.  Pourtant l'ufage a mrroduit en mu-
fique des bonnes combinaifons qui ne font guéres harmonieules; on trouve fouvent
dans les meilleurs compofitions la quartc avec la quinte, la ncuvieme ou fe-
conde avec la tierce, & la fixte avec la fepriecme, quoique Penfemble ne fafic har-
monie nulle part; méme toute Pharmonic diflonante cft parfois combinée avec
des bafles extraordinaires ; la raifon les condamne, mais le génie plus hardi va
audeld de fon timide empire, & fonnc (par anticipalion) la tonique la tierce & Ia
quinte 1 la bafle, tandis que la diflonance de fenfible ou celle de 1a quinte domi-
nante follicite encore le retour du repos de la confonnance de la tonique, Les
nombres {uivans renferment les combinaifons cxtraordinaires. . .

g ou 2 11 ou 4 13 ou 6
7 9 11
5 / 9
3 5 7

Le N? 1T renferme les accords compolés confonnans & douze exemples fur leur
emploi.  On voit 17 les combinaifons rotales & completes avee tous les chiflres
& avee leurs fignes abrégds; 29 les combinmfons particiles & incompletes avee
leurs chiffres. Lo chiffve 3 eft e figne abrégd de 1 premicre combinaifon (de Fue-
cord pavfait)} 11 la tierce eft note navurelle; o clle et wese  duole, fon figne abrégs
eft 0, figne du ddued; par confequent le s, Ie by le w2 et le 44 font auffi les
fignes abré_és de Paccord parfairy, fi la ticrce de Paccord oft note dige, Lequar e,
doubledicfe ou duublebimole,

Le figne abrege de In deuxieme combinaifon (de Puccord de frate) oft aufli varid
(que de figne de da fixwe fimple s il en el de méme du chiftie 6 du figne abrépd de
Ya wotficiie combinaifon fde laecord do quarte €3 fixte )

{_ ﬁgn t).f |

arc the fole combinations which can refult from the comparifon of confonant:
harmony with its #bree natural bafles ; and

8 8 3 g
7 6 6 and 6
5 5 4 4
3 3 3 2

arc the fole combinations which can refult from the comparifon of dilionant har--
monv with its foxr natural batles.  However ufe has introduced good comibina-
tions in mufic which are not very harmonious; in the beft compofitions the
fourth may be found with the fifth, the ninth or fecond with the third, and the
fixth with the feventh, although none of thefe combinations are any where an
harmeuny 3 even the whole diffonant harmony 1s at cines combined wita extrior-
dinary batles; reafon condemns it, but genius more bold gocs beyond its tinmd
empire, and founds (Vy anticipatron) the tonick third and fifth in the bafs, while
the diffonance of the fenfible feventh or that of the demimant fiith flill tolicits the
return of the paufe of the confonance of the key note.

‘The following numbers
inclole the extruordinary combinations. .,

g or 2 I or 4 17 ot O
7 9 Il
5 7 9
3 5 7

Mumber 1Y includes the cempofed confonant accords and twelve examyples on
thetr ulee One may fee 1l the total and complete combmation withy all hgures
and with thetr abridged Geas 5 2dly, the mcomplete coinbmations with their
foures,  The fpure g ds tue abridgaed fign of the firft combination (rie porfed
accord or comce decrd ) o the third is o patural note; o s &y, the mark ul'k,x.r'r.';’,r*,
i the thivd is a flat wote; contequently the z, the gy the ol and the &b are all
abridged Gpns ol the pertect accords i ns thud s a e p, weomnier marked,
denblefiar p or aw nlbifl e note,

The a

well as t

Lk ed fien of the tecond corshinatien (e e il of fixiin) s varied s
it of a finple fisthe T s the Lune with the finure voof the Gbdped

1w thivd combination ¢ be accerd of fonih and 1aih).

J
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Ces trois fignes abrégés font un peu equivoques, les deux premicrs fe confon-
dent avee fes chifftes des accords fimples, & e troifieme indique auffl bien une
des combinaifons incompletes que la troificme combinaifon totale: mais ces
fignes font ulités dans 'accompagnement de la daffe chiffrée, c’eft pour quot je
crots devoir leur donner la préférence fur des fignes plus parfaits qu’on powroit
aifement imaginer, & je les emploie ici (aves une petite modification pourtant )....
Comme les accords fimples & compofés incomplets font toujours mélés dans la
mufique avee les combinaifons totales, j"ajoute une petite marque aux chiffres des
accords fimples & incomplets, pour rendre Petude des exemples plus facile....

Les combinaifons totales & completes font marqudes par leurs fignes abrégeés,

Les combinaifons incompletes & partielles font marquées par leurs chiffres
furmonteds d’un zere, qui avertit d’une omiffion.

Ict comme dans la feconde partic les exemples {ont ecrit de deux manieres,
conflrutiivement & 3 ordinaire.

Chaque exemple eft le fond d’un morcecau de mufique ; les confonnances feules
{fuflifent pour former une chainc de tons & une fuite de phrafes harmoniques.
Dans le premier les tons d’un diefe font cnchainés & fubordonnés au ton mineur
naturel ; les feules confonnances de la tonique de la quarte & de la quinte {ont
employ ées, & [c fervent reciproquement de follocitations & de repos.

Pour jouer fur le clavecin cet exemple & les fuivans 1l faut ebferver 19 qu’on
peut doubler la bafle & méme un accard fimple quelconque; mats pour les fignes
furmont¢s du zere, il fant placer les accords comme ils font indiqués le fuperieur
a I'aigu & Pinfericur au grave,

2{ Pour cviter Ie mauvais effet que font deux quintes ou deux o€taves, quand
clles vont de fuite vers Paigu ou vers le grave, 1l faut ordonner les pofitions ot
les renverfemens des harmonies avee leurs bafles en fens contraire, rapprochant
ou {¢parant les deux mains, ou en faifant marcher une main tandis que PPautre
refte fur les mémes touches,

37 Quon pourroit aufli mefurer, figurer, broder & cmbellir les exemples
cerits conflrallivement : par exemple, le petit morceau mefuré de Ia page 71 cfl
une broderic du premiter exemple,

Nota leney, Ict comme dans les deux premieres partics le Diferple doit imiter
mes broderics, & chercher & les furpafier.

Le fecond exemple ofl vépété avec les pofitions harmoniques ordonnées fuivant Ia

uvu ¢ T 1 O N

Thefe threc abridged figns are a little equivocal, the two firft are confounded
with the fipures of fimple accords, and tlie third indicates dnh incomplete combi-
nation as well as the third total combination: but thefe figns are ufed in thorongh-
bafs, for which rcafon I think that prefercnce ought to be given then over more
perfet ones which cafily might be imagined, and I employ them here fwith o
little modification bewever)... As the fimple and compofed incomplete accords arc
always mixed in mufic with the total combinations, I add a little mark to the
figures of fimple and incomplete accords, by means of which the ftudy of the
examples will be more cafy....

Total and complete combinations are marked by their abridged figns.

Incomplete combinations are marked by their figures with a zero ‘over them,
which points out an omiffion. |

Here as well as in the fecond part the examples are written two different ways,
coiftruttively and as ufual,

Fach example contains the principal clements of a piecc of mufic; the confo-
nances alone fuffice to form a chain of keys and a fucceffion of harmonical
phrafcs. In the firft the keys of one jbarp are mixed with, and fubordinate to the
natural minor key; only the confonances of the tonick fourth and fifth arec em-

ployed, and become by turns folicitations and paufes.

To play this and following examples on the harpfichord, it muft be obferved,
1ft, that the bafs and any fimple accdrd may be doubled ; Dbut in the figns with a
zero over them, the accords muft be placed as they are written, i, e, the upper
above, and the lower below.

2dly, In order to avoid the difagrecable cffet of two fifths or two octaves fol-
lowing towards the treble or towards the bafs, one muft arrange the pofitions or

inverfions of the harmony with their bafles in contrary fenfes, by bringing near
to cach other or feparating the two hands, or by making onc hand move, while

the other refts upon the fame keys.

3dly, That onc may meafure, figure, embroider and embellifh the cxamples
conflruétively written : for inttance, the little meafured picce of the page 71 1s an

cmbroidery of the firft example.
Nota beney, Here as well as in the two firft parts, the febolar may imitate and
endcavour to furpafs my embroderics.

The [econd example is repeated with the harmonical pofitions arranged according
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focondc obfervationy il ne renferme que les confonnances de la tonique de la
quarte de la quinte & de la fixte, ordonnées dans le ton mincur dun bémol,
Dans le troifienie exemple toutes les fix confonnances de la gamme naturelle {ont

ordonndes en #f,
Le guatrieme exemple eft mefuré, c’eft un petit air de bafle accompagnée par

les confonnances de la gamme mineure de fa.

Ici, ainfi que dans tous les exemples mefurés, toutes les notes de la bafle ne
{font pas également eflentielles, les unes fervent d’ombres & de liaifons aux autyes;
le méme accord fert le plus fouvent pour toute la mefure, & ne doit étre frappé
quune fois avec la note qui le porte; une autretois "accord dure feulement pour
un tems, & méme quelquefois feulement pour unc partie de tems; parfois le
méme agcord enjatnbe fur la mefure fuivante ... La ligne qui {uit le chiffre dc la
premiere, quatorzieme & avant derniere mefure de cet exemple indique la durée
de {’accord.—~La fixieme mefure v’eft pas chiffrée; dans ce cas on doit prefumer
Vaccord parfait pour la premiere note, On doit prefumer le méme accord pour
. les notes de bafle non chiffrées du troifieme exemple, & prendre fes notes dans la
gamme du ton determing,

Le cinguiesne exemple eft une conftru®tion dc tons analogues; le majeur de mi en

- eltle principal ; les confonnances de tonique de quinte & de quarte font la ri-

, chefle harmonique de ce morceau ; la confonnance de feconde ne paroit que deux
" fois, & une confonnance ctrangere 4 la gamme fait une tois le repos fufpenfif,

Dans le fixieme & dixieme exemples des changemens naturels & extraordinaires
- font fuberdennés A un principal majeur, & toutes les confonnances y foat cm-
- ployées.

Le feptieme buitieme & nenvieme exemples font de 1a conftrution du Recitarif ; pul
. ton y domine, I'un fuccéde i Pautre tantdr naturellement & tantde extravrdinaire-
ment comme pour la conflruction du Prelude : ils ne font fondés que fur les con-

fonnances de la tonique de la quinte & de la quarte; celle de la feconde ne pa-

roit quune fenle fois dans le huitieme exem ple.

L’onzieme & [o doniene exemples font deux morceaux mefurcs également {on-
a¢s fur les feuls accords confonnans.

Les chiffres du fepticme exemple font furmontés des harmonies enfin de rap-
,_p{:llt.i au leCteur, qu'il faut toujours ordenner les deux mains fuivant les obferva-
dons mentionnées ci-defTug pour le premier exemple,—Les deux derniers ex-

fe€t accord for the firft note.

XXIII
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to the fecond obfervation; it contains only the confonances of the tonick fourth
fifth and fixth, which are arranged in the minor key of one flat,
{n the third exampie all fix confonances of the natural feale are arranged 1 C.

The fourth cxample 1s 2 meafured one, it is a little air of a bafs accompanied with
the confonances of the {eale in the minor of F.

Here as well as in every meafured example, all the notes of the bafs are not
equally eflential, fome ferve as thades and conneclions to the others; the fame
accord ferves generally for a whole meafure, and ought to be played but once
with the note over which it is written ; fometimes an accord lafts only for a time,
and even for a part ef a time ; now and then the fame accord remains for the fol-
[owing meafure... The line which follows the figure in the firft, fourtcenth and
that before the laft meafure of this example indicates the duration of the accord.

— I'he fixth meafure has no figures; in which cafc we ought to fuppofe the per-
The fame accord muft be fuppofed for the non-

figured baffes of the third example, the notes of which muft be taken in the feale
of the determined key,

Toe fifth example is a conftruétion of analagous keys; T major is the principal;
the confonances of the tonick the fifth and the fourth form the harmonictl rich-

nefs ot that piece; the confonance of the fecond appears but twice, and a confo-
nancc out of the fcale is once taken for a fufpenfive paule,

{1 the freth aud tenth examples the natural and extraovdinary changes are fubor-
dinate to a principal major, and all the confonances are coployed.

Tre (cventh cighth and ninth examples ave conftructed like as a Recitative ; no key
is predominant, cach fucceeds another fometimes natarally and fometimes extra-

ordinarily in the fame manner as for the confiruction of a Prelude: they are only
orounded on the confonances of the tonick the fitth and the fourth ; dhat of the
fccond appears but once in the ¢

T be clevesth and twelftl examples are two meafured preces equally prounded on
the fole confonant accards.

The harmonics are written over the figures of the feventh example 1o remind
the reader, that the two hands mufl always be managed according 1o the obferva.
tions abovementioned for the firlt examples—"The two lall examples,

yrhth example,

USTEEIGS
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cmples, étant mefurds, peuvent aufli lui rappeller, qu’il faut recommencer chaque-
fois les conilrullinns pour les fipurer, les broder & pour les mefurer.
- Pages 70 & 77,

Le N2 IIT eft divifé en deux Tables; la premiere renferme tous les accords com-
pofés diffonans avec des fignes abrépds, qui les caractérifent & les diftinguent les
uns des autres 3 Ja feconds renferme feulement les accords compofés diflonans les
plus ufitds avee les fignes abrépés ordinaires,  Chaque Table eft divifée en deux
articles 3 on voit 12 les combinalfons totales, tant les guatre naturelles que les trofs
exeraordinaires 3 & 22 les combinaifons particlles incompletes & irrégulieres.

La premicre ligne contient les harmonics diflonantes de P'oltave d’wt; Tarc,
qui lic Pharmonie diflonante de feconde du mincur & Pharmonie diffonante de
fenfible du majeur, avertit que ces deux harmonies font de la méme cfpece, &
produifent les mémes accords. (/) Les quatre premicres lignes de bafle font pour

(/) A coté¢ de la diffonance de dominante (c’et-d-dire de quinte awee la fenfible) yaurois piy
mettre la diffonance de feptieme en mineur avee un arc pareille, car les deux font aufli de la
méme efpeee; par la méme raifon la diffonance de feconde en majeur devroit étre accompagndée
des diffonances de tierce & de fixte en majeur, & des diffonances de tonique de quarte & de quinte
(c’cl-d-dire de quinte fans la {eafible) en mincur; Ia diffonance de la feptieme fenfible en mi-
neur devroit étre accompagnée de la diffonance de quarte deux fois alterée (favorr dans la guarse
& dans la fivee) 3 enfin [a diffonance de tonique en majeur devroit étre accompagnée de Ia diffo-
nance de quarte en majeur, & des diffonances de fixte & de tierce en minecur towjours avee Parc
qui avertit de leur itendité. Mais le Dijciple qui a etudié Ia feconde partic doit faveir de refte,
que les vingt & une diffonances de la page 22 fe reduilent 3 neuf efpeces de diffonances aufli bien
que les treige confonnances fe reduifent & deonx efpecess caril a pi obferver dans chaque ex-
cimple Petendue natuielle des havmonics, & voir par eaemple que la diffonance de e avec des
notes natwrelles appartient également A fix gammes ainfi que la confonnince mineur de 725 que
'une & Pautre font harmonies de tonfyue ¢n fe mineur, harmonices de fecende en fof majeur, har-
monics de geree en fa majeur, harmonwes de guarte en md minear, harmontes de guinze cn ré mi-
peur, & harmontes de fvfe en @2 majeur, La connoiffance des accords fimples & des accords
compolcs confonnans pourteit ¢galement mener le difeiple 3 In méme confequence ; il diroit
> 1 ou 8, 3 & ¢ reprefentent Mnnmonie confonnante. 27
monie diffonante : or la guinte peut devenir fanfle & fuperflue dans In diffonance, quoiqu’il faat

1 ou 8, 3, ¢ & 7 reprefentent Phar-

qu’elle foir julle dans Ia confonnance; or la tierce pent anflt devenir diminndée dans la difftonance,
quoigu’elle n'cft que mjente ou minceure dans Ly confonnance ;5 & la fepticne eft difiomance dans
tes trois deprds s dont neut varintions duns les aceords fimples de Pharmonie diffonante, quoi-
Guil 0’y ait que deax varartions dans Jes accords hmples de Pharmonie confonnante; done neut
clpeces de diffonances 5 &,

v ¢ T 1 o ¥

fured, may alfo remind him, that he fhould repeat each conflruiion to fimure
cimbroider and meafure it.

Pages 76 and 77.

Number IIT s divided in two Tables; tbe £ conrains all the compofed dil-
fonant accords with abridged figns, which charaCterize them and diftmmgui{n one
from another ; the fecond contains only the compofed diffonant accords moft in
ufc with the ufual abridged figns.  Ifach Table is divided in two articles; one
may fee, 1t the total combinations, the ¢biee extraordinary as well as the four
natural ; and 2dly, the mcomplete and irregular combinations.

The firft line contains the diffonant harmonics of the oftave of C; the arc,
which joins the diflonance of the fecond in the minor mode wicl that of the fenfibs;
(or fharp feventdh) in the major mode, fhews that thefe two diflonances are of the
fame fort, and produce the fame accords, (/) 'The four firft lines of the bafs are

——
(/) Along with the diflonance of the dominant (that 15 to fay of the fifth with the frfike or
Harp fevents) 1 might place the diffonance of the feventh in the minor mode joined in the fume
manner by an arc, for they likewife are of the fame kind; for the fame reafon the difiunance of
the fecond in the major mode ought to be joined with the diffonances of the third and of the
fixth in the major, and thofe of the tonick the fourth and the fifth (w/z. of the fifth without the
Senfible) in the minor mode ; the diffonance of the finfible feventh in the minor modc ought to be
placed with the diffonance of the fourth twice altered (wuz. upon the forrth and upon the fvih);
and the diffonance of the tonick in the major mode ought to be accompanied by that of the
fourth in major, and thofe of the fixth and of the third in minor mode, always marked with
the are which denotes their identity,  But the Pupil who has ftudicd 2he fecond part ought to
know, that the twenty-one diffonances of page 22 may be reduced to nine kinds of diflonances
to two kinds: for he could remark
fee for inflance that the diffonance of
A with natural notes belongs equally to fix gamuts as well as the minor confonance of A that
both are harmonics of the rouicd in the minor mode of A, harmonies of the foud in the major

as well as the thirteen confenances which may be reducec
the natural extent of the harmonies in cach example, anc

mode of G, harmonies of the #hd in the major mode of I, harmonies of the Sourdh in the

minor mode of E, harmonics of the fifth in the minor mode of D, and harmonies of the fwh
in the major mode of Co The knowledge of the fimple and compofed confonant accords inay
lead the feholar to the fame confequence, faying, 1ft, 1 or 8, 3 and § reprefent the confonant
harmony, 2dly, 1 or 8, 3, § and 7 reprefent the dilfonant harmony : but the fifth may beceme
falte and aperiuous in the diffonance, althongh it muft be jult in the confonance ; the third
may alfo becowme dimintfhed in the diflonanee, although it can be but major or winor in the
confonitnee ; and the feventh is a diflonance in all irs three degrees @ then nine variations in the
fimple accords of the diffonant harmony, although the Imple accords of confonant harmony
can fusve oo more than two 3 then nine kinds of diflonances; &e.
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les quatre combinaifons naturelles, & les trois lignes de baffe qui fuivent font
pour les trois combinaifons extraordinaires; de forte qu’il faut lire la colonne
verticale ft on veut favoir tous les accords compolés que peut produire unc har-
monic ; & pour favoir les variations de chaque combinaifon, il faur lire les lignes
horizontales, qur font marquées au commencement par les chiffres génériques com-
plets & abrégés de la combmation, & a /la fin par le nom générique de la combi-
naifon. Exewple... 17 Pour favoir les vrais figncs, les chiffres caraétériftiques
des accords compofes diflonans produits saturcidicnt & extraordinaireiicit par
PPharmonie diffonante de {enfible en mincur, i faut lire la fixieme colonne de la
premicre Table s & dive (en regardant la premiere &3 derniere colonne peur le figne &
le nom génerigue) la premiere combinaifon naturelle de ’harmonie diffonante de la
fenfible en mineur, fon accord de feptieme, doit étre chiffré & nommé feprieme
diminnée (I tierce minenre s fa feconde combinaifon naturelle, fon accord de quinte
& fixte, doit étre chifiré & nommé fixte majenre & fauffe quinte; fa troifieme
combinaifon naturelle, fon accord de quarte & ticrce ou de fixte diffonante, doit
¢ire chiffr¢ & nominé friton & tierce niducure; & fa quatrieme combinaifon natu-
rclle, fon accord de feconde, doit étre chiffié & nommé ficoude Juperflie avec
quarte fuperflue ; {a premicre combinaifon extraordinaire, ’accord de fepticme &
neuvieme fur la quinte de la gamme, doit étre chiffié & nommé feptieme €3 nen-
Vieme Aiminyée avee tierce majenre 3 {a feconde combinaifon extraordinaire, I'accord
de feptieme & quarte fur la tierce mincure de la gamme, doit étre chiffié &
nommé feptieme [uperflue & quarte avee quinte fup.rflue ; fa troificme combinaifon
extraordinaire, Paccord de feptieme & fixte fur la tonique, doit étre chiffré &
nomme feptieme fuperflue €8 fixte mineure.

22 Pour favoir les variations de la premicre combinaifon naturclle des diffo-
nances, & pour avoir leurs chiffres carafié iftiques, il faut live la premicere ligrme
des baflés de Ja premiere Table; on y vera que les accords de feptiemes doivent
Cere chiflrés & nommés 19 feptieme €9 tivree majenre pour la diffonance de domi-
nante; 27 feptieme & tierce minenre pour la diffonance de feconde en majeur; 3?9
Jepticime & )ﬁwg[ﬁ* guinte pour h diffonance de feconde en mineur ou pour la dif-
fonance de fenfible en majeur; 42 feptieme & faufle quinte avec tierce majeare pour
ta diffonance de feconde avee alteration; 59 fipricme diminnie S ticsce minenve pour
]:} t}iﬁbi*\:’lncc de fenfible mincure; 69 Jeptieme dimunic & tierce diminuie pour la
diflonance de quarte alterde 7% feptieme fuperfine &8 tierce majeure pour la
fance de tonique du majeur; 8° fupticme Juperflue & ticree mnenre pour Ja
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for the four natural combinations, and the three following lines for the three ex-
traordinary combinations ; fo that the vertical column muft be recad to have the
compolied accords produced by an harmony ; and to have the variations of cach
combination one muft follow the horizontal lines, which are marked at the fegir-
ninz by the generical figures complete and abrideed of the combination, and at
the end by the generical name of the combination.  For inflaice.. . aft, To know
the proper figns, the charaderiftic figures of the compofed diflonant accords pro-
duced naturally and extraordinarily by the diffonant harmony of the fenfille feventh
in the minor mode, onc muft read the fixth column of the firft Table, and fay
(11 looking i the firft and laft column for the geieric fign and name) the firfk nacural
combination of the diffonant harmony. of the feufible teventh in the minor mode,
its accord of the feventh, ought to be figured and named diminifbed feventh and
mmor third ; 1ts {ccond natural combination,. the accord of the fifth and fixth,
ought to be figured and named major fixth and falfe fifth s s third natural com-
bination, the accord of the fourth and third or of diffonant fixth, ought to be
figured and called #rston ({uperfluous fourth) and wwnor third ; and its fourth na
tural combination, the accord of the {econd, ought to be figured and named fx-
perfluoys fecoud with [upevfinons fourth; its firft extraordinary combination, the ac-
cord of the feventh and ninth on the fifth of the feale, ought to be figured and
named feven'h and diminifhed ninth with the major thivd ; 1ts {econd cextraordinary
combination, the accord of the feventh and {ourth on the minor third of the
{cale, ought to be figured and named fuperfluous fevinth and [onrth with the fupir-
Slwous ffth s its third extraordinary combination, the accord of feventh and fixth
on the tonick, ought to be figured and named fuperfluous feventh and wun v fixth.
2dly, ‘L'o know the variations of the firlt natural combination of diflonances,
and to have their eharaéieriflick figurcs, onc may read the firfl line of the bafles
of the firfl Table; there it may be feen that the accords of fevenths mull be
fioured and named, 1k, fevemh and major third tor the diflonance of the dowiimant
fitth 5 2dly, feventh and minor third for the diflonance of the fecond in the mujor
mode 3 3dly, feventh and faife fifth for the dilonance of the fecond in the minor
mode o for the diflonance of the feafible {eventh o the magor mode s gthly, fe-
veith aid fafe fifth with the major thisd for the dillonunce of the fecond wih ul-
teration 3 gthly, diminifbed fventh and minor thivd tor the diflonance ol Jenfible te-
venth in minor mode; Orhly, diminifocd feventh and dininsfbed third for the ditlo-
nance of the altered fourth 5 gehly, fuperfluons feventh and wajer tiuird fov the dif-

&
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nance de tonique avec alteration en mineur; o feptieme fuperflue € quinte fuper- || fonance of the tonick in the major mode; Sthiy, fuperfluons feventh and minor

Jue pour la dillonance de tierce avec alteration du mode mineur, &c.

Comparant les deux Tables, on voit 12 qu’on s’ccarte un peu des chiffres ca- |

yvatyérift ques dans Pufage ordinaire. 22 Que les diffonances & les combinaifons |
¢ Que la troifieme combi- |

ne font pas toutes généralement ufitées en mufique. 3¢
naifon naturelle a quelquefois un nom & un figne particulier, on la nomme pesite

Sixte pour la diffonance de feeonde & petite fixte majcure pour la diffonance de do-
minante; fon chiffre particulier eft un 6 avec un crochet, & ce crochet eft un
abregé, qui veut dire 3 & 4 avee le 6, .

Pour fe familiarifer avec les chiffres, il faut lire fouvent les accords incomplets |

du fecond article de chaque Table, & méme les tranfpofer fur des autres notes de
bafle tant par ccrit que fur inftrument, |

Les deux premiers accords du fecond article, fawoir Paccord de nenvieme &
Paccord de quarte font irrégulicrs, ils font communement nommés fufpenfions de
Paccord parfait.  Par la méme raifon le troifleme & le quatrieme accords du fe-
cond article de la premicre Table peuvent étre nommés Jfu/penfions de Paccord de
fixte, &c.

Pages 78 & 79,

Avant que d’aller au fait pour voir ’emplot de tous les Accords, il faut s’ar-
réter ict pour fe rendre maiire des deux planches du N9 IV, 19 La gamme eft
notce conflrudlivement cn ut;y clle et accompagnée avee les accords de la reple de
Ploltave 3 les accords font marqués par leurs fignes abrégés @ le tout cft tranfpofé
dans 3 octaves, & chaquefois les fignes abrépés font furmontés de tous les chiffres
de Paccord, Poctave des accords diffonans exceptée.  Les uaccords fimples font
ordonnés avec la bafle fuivant les regles de Part de bien cerire. Il faut continuer
cette tranfpolition 5 jouer, noter & chiffier la regle de Poffave dans tous les tons.
Dlbord 1l faut jéuer toute 'harmonie, & cerire feulement les fignes abrépés
Entuite il faut recommencer la pratt ue & Peeriture pour imiter un des mes tran{-
pefitions, & ranger a quatre parties les acecords avee Ia bafle, 11 faut refom-
mencer une trotfieme fois & fuivre avee la voik les accords fimples d’un des crois
ranps de chiffres, ()
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() Le difeiple qul voudra poutler fon talent au dili des Elemens de In Compofition, doit ici
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third for the diffonance of the tonick with alteration in the minor mode ; gthly,
fuperfluous feventh and fuperfleous fifib for the diffonance of the third with alteration
in the minor mode, &c.

Upon comparing the two Tables one fees, 1ft, that the charafterifick figures
vary a little from thofe in common ufe, 2dly, That the diffonances and the com-
binations are not all of them generally employed in mufic. 3dly, That the third
natural combination has fometimes a particular name and fign, that of the diflo-
nance of the fccond is called diffanant fixth, and that of the diffonance of the #o-
minant fifth is called diffosant fixth [enfible or fharp; the particular fign 1s denated
by a 6 with a crotchet, and this cfotchet is an abridged fign which fignifies 3 and
4 with 6, &c.

To familiarife onefelf with the fizures, one muft often read the incomplete ace
cords of the fecond article of each Table, and even tranfpofe them upon other
bafles in writing as well as in pratifing on the inftrument.

The two firlt accords of the fecond article, viz. the accord of the ##uth and that
of the fourth are irregular, they are commonly called fufpenfioirs of the perfe
accord. By the fame means the third and the fourth accord of the fecond article
of the firft Table may be called fufpenfions of the accord of the fixth, &c;

Pages 48 and 79.

Before the fcholar proceeds to the employment of all the Accords, he thould
ftop here and make himfelf mafter of the two plates of N? IV...1ft, The fcale is
noted confiruiively in C; it i1s accompanied with all the accords of the rule of 2he
offave ; the accords are exprefled by abridged figns : the whole 1s trenfpofed into
3 octaves, and cach time all the figures of the accord are placed over the abridged
figns, the oltave of the diffhnant accords excepted.  The fimple accords are dif-
pofed with relation to their bafs according to the rules for writing correétly, The
fcholar ought to continue this tranfpofition; he thould play, note and figure the
ru ¢ of the ottave m all the keys, Fe fhould firft play the entire harmony, writing
the abridged figns only.,  Aftewards he thould begin again and imitate my trans
{pofitions on the harpfichord and in writing, and range the accords with their
bafs in four parts. A third time he fhould go over the whole and accompany
with hi voice the fimple accords of one of the three rows of figures. (m)

(1) ‘Thofe who wilh to ¢xtend their knowledge beéyond the mere Elements of Compolitien,
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20 Les accords les plug ufités cn mufique font diftribués fur tous les degres de
Pechelle en w2, Cet exemple eft aufli tranfpole ; mais feulement dans deux tons
mineurs : il faut le tranfpofer dans tous les tons; imiter mes tranfpolitions &
méme aller au-deld, en commengant aufli par la troifieme pofition de l'accord
parfait. -

Nota, Les chiffres 8 & g cmployé:s ici font des fignes abrégés de 'accord par-
{air, wfités feulement aprés Pageord de neuvieme.

Pages 8o, 81, 82, 83, 84, 85, 86 & 87. .

A prefent on peut avancer, pratiquer & analyfer les exemples du N? V fur
Pemploi des accords com pofés diflonans, enchainés avec les accords compofés con-
fonnans. D’abord il faut fe rappeller les obfervations données pour les Exemples
du N© II & retenir 1° que pour bien jouer ces Exemples {ur le clavecin, il faut
également eviter les extrémes de Pinftrument, & rarement donner aux deux mains
le mouvement dire@®. 27 Qu'on peut doubler la bafle & un accord {imple quel-
conque. 3° Que lcs accords compofés diffonans complets font chiffrés par les
fignes abrégés de la feconde Table, & que les accords compofés diflonans ncom-
plets & irréguliers font aufli marqués par leurs chiftres furmontés d’un zero, pour
avertir de omiffion d’un ou de plufieurs accords fimples. Nota, De cette der-
nierc regle il faut excepter les accords compofes diffonans, aux quels il ne man-
que que l'oftave de la bafle; car, fans oCtaves, Vaccord diffonant peut étre compté
parmi les combinaifons completes; & fi je préfere dans ce cas les trois chiffres au
figne abrégé, c’eft pour pouvoir micux indiquer la pofition & la marche des ac-
cords fimples.

Eufuite il faut lire & jouer fur le clavecin ou {ur le piano forié les 19 Exemples
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recommencer une quatrieme {ois & ccrive ces accovds cu partitiony, 17 conflruclivemens, & 22 en
mefurant la conftra&ion, Il faut mettre les notes des trots rangs de chiffres fur les clefs du
premier & fecond deflus & fur celle de 'dlro ot de 1a Ruinie ; denner ai premior deflus la rangiée
qui renferme Potave de Paceord parfrit de la tonigue celle qui contient i ticree doit aller
an fecond deffes, & celle qui renferme. fi quinte ¢ft pour [".4no ; au deflous des trois parties i
faut metere la batle avee fa clef,  Par cette diflribution la note du premier deflus ne refle piis
toujours dans la méme partic, an repos de quinte clle et dans la partic de Ao, Clelt 12 1
diftribution de Ia mufique inftrumentale ; dans les Symphonics, dans des Concertos, chaque
inflrument devient tonr & tour Principal, Second, Duinte 8 Baff.

11 faut recommencer une cinquieme fois, deplacer les accords fimples & les mettre d'un rangg

dang un autre, de manicre ) faire reguer 1a partie principale tovjours dang le premicr defiuis ; &,
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2dly, The accords moft ufed in mufic are diftributed on all degrees of the
fcale in C.  This example is alfo tranipofed; but only into two minor keys: the
fcholar thould tranfpofe it into every key ; imitate my tranfpofitions and even do
more, in beginning alfo by the third pofition of the perfedt accord,

Notay, The figures 8 and § herc employed are abridged figns of the perfect

accord, which are only ufed after the accord of the ninth.
| Pages §0 87.

Now one may proceed, pratife and analyfc the cxamples of the N7 V on the
ufe of the compofed diffonant accords, mixed with the compofed confonant ac-
cords, At firf} the obfervations given for the examples of the N? II ought to
be recollected, and the fcholar muft remember, 1ft, that the extremitics of the
inftrument muft be avoided with the fame carc to play well thefe examples on the
harpflichord, and that the dire€t motion muft rarcly be given the two hands..
2dly, That one may double the bafs and any fiimple accord.  3dly, That the
complete compofed diffonant accords-arc marked by the abriiged figns of the
fecond Table, and that the incomplete and irregular compofed diflonant accords
arc likewife marked by their figures, with a aere over them, to point out the
omiilion of one or more fimple accords.  Nora, From this lull rule muft be cx-
cepted the compofed diffonant accords, to which the unifon or oftave of the bafs
is only wanting : for, without o&aves, the diffonant accord may be reckoned
amongil the complete combinations; and if in this cale I prefer ehe three figures
to the abridged fign, it is to be the better able to mdicate the pofition and [uc-
ccflion of the fimple accords.

Afterwards the fcholar thould read and play on the harpfichord or piano forse
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ought here to begin a fourth time and write thefe accords i fiore, firi coi flradlively tnd then
meafuring the confirnélion,  The notes indicated by the three rowy of figuies thould be placed
upon the clels of Cante primo, Canto ficunds and Alo; the v which congams the octave of the
perteét accord of the tonick i for the Cunta prowe 5 that which conting its thud for the Carte

_/f*n:'ﬂmﬁl, and that which containg s fifth for the Ao ; under which three [pHs thonld he pl;u't:d

the*bafs with its clefs By this dittvibution the note of the Gante prims remiing not alwiyy in
the fume part, in the panfe of the fifth it is in the part of the Ahe. "Vhbs b the dilobution of
inllramental mulic; in Symphonics, in Concertos, each infirument hreomes i its o /rin
n}fﬂf, n‘!'f'z‘ﬂf.'ﬂ’, Alro and flafs,

The fcholar thould begin again, difplace the fimple records and transter then from one row
to another, in order to have always the principal part in the Ganto privg j Bcs
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de ce Numero, qui font autant de Sonatcs d’accords, trés riches en changemens de
tons & en phrafes harmoniqucs. |

Sachant bien lire ces bafles chiffrées, 11 faut recommencer & les jouer une fe-
conde fois, expliquant & developpant en méme tems leurs elemens.  Quelques
uns de ces morceaux font ecrits confirultivement ; les autres font mefurés; celui,
qui cft marqué d’une ctoile, eft cerit des deux manieres. Les uns {ont conftruits
en forme de Prelude ; les autres cn Recitatif ; & des troifiemes en Aricite.

Il faut recommencer une troificme {ois, jouer conffruttivement les Exemples me-
furés, & mclurer les conflruttions. c’eft-a~dire, decompofer & fimplifier les bafles
mefurces, pour cn faire des bafles de conftruction ; & ammer & figurer celles-ci,
pour en faire des bafles mefurées.  Nota, Ces deux operations doivent fe faire en
jouant & cn ccrivant.

Enfin il faut imiter mes Exemples, mettre en acuvre la baffe générale & la baffe
continue, & fairc des confiruélions & des morceaux mefurés avee la feule bafle

chiffrée; méme 1l faut parfois imiter le treizieme Exemple, mefurer, figurer, am-
plifier & broder les accords.

Page 88.

Lc N? VI offre deux Exemples de curiofité; tous les accords y font enchainés
fur la méme bafle 22, 12 les accords ordinaires, & 2° les accords ordinaires &
extraordinaires.

Nota, Lies fignes abrépds ne font plus employés ici, les chiffres indiquent le
nombre, Ia pofition & la marche des accords fimples.

Lifant ces Iixemples on vera aifement la {uite & Ia refolution des accords
fimples; il faut chercher & pouvoeir fuivre en méme tems les changemens de tons,

& les phrafes harmeniques : par ce moyen on fera une bonne recapitulation des
trots partics, qui conticnnent le developpement des vrais clemens de 1a mufique

pratique.  Pour retirer tour le fruit de cette recapitulation, il faut tranfpofer les
deux fuites d'accords fur dratres bafls.

QUATRIEME r DERNIERE PARTIE.

Le T eteur initi¢ dans les caleuls des fractions & des proportions eéomdtriquces
niaara befoins d’aveun fecours pour Petude de cette partie, dont les 32 pages de
difcours font eclaircies par quinze planches. Pourtant je vais continuer mes ob-
fervations en faveur de ceux qui ne peuvent pas fuivie les confequences péomd-

U C T 1 O N

the 13 Examples of this Number, which are as many Sonatas of accords, very
rich in changes of keys and in harmonical phrafes.

Knowing how to read accurately thefe figured bafles, the {cholar thould begin
and play them agam, explaining and unfolding at the fame time their ejements.
Some of thefe picces are conflruflively written; the others are meafured; that
which i1s marked by a f{tar, 1s written both ways. Some are conftructed in the
form of a Preude ; fome as Recitativesy and others as Aricttas.

It 15 requifite to begin a third time, to play coufiruilively the meafured exam-
ples, and to put in time the confiruftions : that is to {ay, to decompole and fim-
plify the meafured bafles, in order to form them into bafles of conftruction; and
to animate and fizure thefe, in order to form meafured bafles with them.  Nosa,
Thefe two opcerations ought to be done in writing as well as in practifing on the
inftrument,

Laftly, the fcholar fhould imitate my Examples, put in prattice the general
and thorough-bafs, and compofe conltruétions and meafured pieces with the fole
figured bafs ; even he thould at times imitate the thirteenth Example, meafure,
figure, amplify and embroider the accords.

Page 88.

The N? VI offers two Examples of curiofity ; all the accords are employed in
it and put on the fame bafs C, 1ft, the ordinary accords, and zdly, the ordmary
and extraordinary accords.

Nota, The abridged figns are no more employed here, the figures point out
the number, pofition and fucceflion of the fimple accords.

In reading thefe Examples the fcholar may cafily fee the fucceflion and refolu-
tion of fimple accords; he fhould cndeavour to perceive at the fame time the
changes of keys and the harmonical phrafes: by this means will be made a good
recapitulation of the three parts, which contain the unfolding of the true ele-
ments of practical mufic. To gather every advantage from that recapitulation,
he fhould tranfpofe the two fucceflions of accords on other bafies.

FOURTH LAST PART.,

The Reader initiated in the frationary calculations and in the geometrical pro-
portions wants no aid for the ftudy of this part, whereof the 32 pages of difcourfe
arc tluftrated by fifteen plates,  However I will continue my obfervations for
the fake of thofe who cannot follow the geometrical confequences ; {or, if mufical

AND
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‘+du moins cft il agreable de connoltre un peu e principe de la théorie de Part qu’on
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¥ Pages 90, 91, 92, 93, 94 & Planches I, 11, III & IV,

J Ici on peut fe convaincre du peu d'influcnce qu’ont les principes théoriques fur

+.1a pratigue de la mufique; car depuis des fiécles on a proché un principe faux &
::;;des confequences faufles dans les livres, dans les ccoles & dans les legons privées:

pas moins nous avons une mufique divine & des inftruments parfaits, Cleft que
. les muficiens & les facteurs d’infiruments ont toujours fuivis loreille, fur laquelle

~ "les mauvais raifonnemens ont peu d’empire.

Pages 93 115 & Planches V XIV,
~ Aux principes refutés fuccéde & wrai principe des fons, de 'echelle muficale,
des modes & des genres de mufique, & il eft developpé géométriquement ; prin-
| “cipe & confequences, tout ict a le cara@ere de Vevidence. D’adord notre mufique
- eft expliquée par fa méthode fyathétigue, enfuite i1 eft demontré par la méthode
swanalytique, que notre mufique doit étre comme clle eft, quelle n’a pl & ne pouria
. ;jamals étre autre, (#)
-~ Le Difciple, qui n’eft pas affez familiarifé avec le caleul des proportions, peut
- -negliger les demonftrations, & aller tout de fuite 12 i Pechelle naturelle, page 100
& planche VIIL 22 Aux notes naturelles diefes & bémcles de Potave, page 107
o8& planche X, 30 Aux dondledicfes & deublibémals de Voftave, pages 110, 1171,
- 112 & planche X1, 42 A toutes les notes naturelles digfes, bémoles, doublediefes &
douilelimel:s de Voftave, néeeflaires pour completer notre fyfldme mufical, page
113 & planche X1IL - 52 A rous les accords fimples qu'on peut faire fur unc

t_b:lﬂt.‘.' quelconque, pages 97, 113 & planches VI & X1, (¢] 62 Aux trois genres

—-—-----ll-l-.-l-—._'_ P
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(») Ce principe & fon developpement font nouveaux.  Annoncant cct ouvrage dans fon pre-
curfenr & fon compugnon (Prdeis d’une nonwdle Mévbode de Mufigwe, public d’abord fous le titpe
-(].L‘ Précas des 'Talens & du Savoir dy Muficien, &c.) je n'ai promi qutune planche fur les iyf-
ilflf:':ji;itl‘::”:‘1:::-5“1 Cl;:;f\l::;;Uul;::jjj;) !-:1 ; IIL‘;{JII ntc:'xinilil::‘r L truiﬁr:u‘nu [.::*u'ti'c &f finir Pouvrage.
de Decombre de Paluvee 1382) 1al decouvert cette nouvelfe
‘maniere d'expliquer Ly mulique ; anflitdt toutes les etudes de ma jeunefle fo font prefeatées )
o efprit, & 3o developpé mat deconverte en moing de 2 niois.
(o} Examinant tes nombrea caradteriligques des accosds
Difeiple deveoit fo rappeller Je
& feroit tids bien o

fimples & leur vang dans oQave, lc
ue doétrine mulicale [IUK’L:JHPP'EU dins Ia trojfieme PJI'LEL! {[w;;c ?O),
decempagncy & de refoudie chacun 8 mdme tems,
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XXIX
crudition is not requilite to form a mufician, at leaft it is agreeable to know g
little of the principle of the theory of the art which one cultivates.

Pages go g4 and Plates I IV,

Here one may convince onefelf, that the theoretic principles have but very
little influence on the practice of mufics for from ages a falfe principle and falfe
confequences have been taught in books, fchools and private Ieflons : neverthe-
lefs we have divine mufic and perfe@ inframents.  The reafon is becaufe the
muficians and inftrument makers have always folloawed their car; but the ear is
not to be impofed upon by falfe reafonings.

" Pages g5 115 and Plates V X1V,

Yo the refuted principles fucceeds shbe tine principle of founds, mufical feale,
# modes and Kinds of mufic, which is egcometrically unfolded ; every thie, prin-
ciple and confequences have here the charaéter of evidence.

i 2 our mufic is

[l explained by the fymbetical method, afterwards it is demonftrated by the aualy-

t1eal method, that our mufic ought to be what it is, and that it neither could nor
ever can be other, (/i)

The Scholar, who is not well acquainted with the calculation of proportions,
may neglect the demonftrations, and go immediately, 1ft, to the nacural feale,

page 100 and plate VIIL. 2dly, To the natural farp and flat notes of rhe oétave,
page 107 and plate X, 3dly, To the doublefbarps and donbleflats of the oftave,
pages 110, 111, 112 and Plate XL 4thly, To all the nataral, farp, flat, d alle-
Sharp and doubitflat notes of the o&tave, which are requifite to complete our mufi-
el (y{lem, page 113 and plate XIIL  gthly, To all the fimple accords one
may make upon any bafs, pages 97, r13 and plates VI and XIL (o) 6thly, To

= _— e - e ey g T g g w e F-
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(1) This princtple and its developement are entirely new. In giving notice of my intended
publication of this work in its foreronner and companion (Compendinn of a new Method aof " Mufie,
at it publithed under the titde of Abtract of the Talents and Knowledge of 1 Mufician, &c.)
I promifed only one plate on mufical fyflems (chaptey of erudivion) this was to terminate the
third pare and finthomy worke  Ioowosking at this plate (o December of e year 1582) 1 found
out this new way of explainivg mufic; inmediately all the fludics of my yourly prefented them
fclves to my mind, and I developed my difeovery in lefs than 3 months,

(o) In cxamuung the characterdlick yumbers of the fimple accords and their vank 10 the
caley the Scholar thould yecolleét their mnfieal doctring unlolded in the third past (f e 70) and

would do very well to accompuny and refolve each at the Lune thne.

V/
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de¢' mufique, e dittorigue, le chromatigne & Veubarmonigue (p), page 114 &
planche XIV, |

Pages 116 120 & planche XV,
Ici plus de caleuls, tout Ledteur peut me fuivre, & voir que le fyfidme de la
réfornance du corps fonore regoit ici un bon renfort 3 la propagation de la quarte
ne favorife pas ¢palement le fy(iéme des appels : mais tel eft Pordre des chofes s fi
le pas cft dii aux ainés de Vimagination, les cadets de la reflexion doivent tou-
jours l'emporter.  Si les appels ne vous donnent pas des raifons fatisfaifantes,
abandonnez les; mais n’allez pas fi vite avee Ia propagation de la quarte & de la
quinte; c’eft 13 ma dernicre decouveric. Qulon s’ccoute cn parlant; quion
cceute fes autres, furtout en appellant quelqu’un; quon ccoute les cris, les ge-
miflemens, &c....Qu’n cherche & imiter tout ccla avee un mftrument.— w’on
cléve & baitle la voix dunc quarte & d’une quinte ; qu'on la baifle d’une quarte,
& de 1 dune quinte; qu'on la haufle d’une quarte, & de 11 qu'on la baifie d’'une
quinte ; qu'on continue ces deux derniers mouvements jufqua cc quon foit ar-
rivé & Poltave grave du premier fon, c¢ff-a-dire fix fois, Qu'on fafle faire tout
ccla it Ia voix In plus ingrate, & qu'on fafle entendre cela aux orcilles les moins
muficiennes. ., Aprés ccla on pourra juger cette decouverte.  Peut-étre dira-t-on
avec moi, que /g quairte (Ie tetracorde des anciens) eft le principe & le terme du
mouvement des fons 3 que la quarte ft le dégré le plus facile & franchir en mon-
tant & en defeendant ; qu'on atteint la quinte plus facilement en defeendant quien
montant ; &c.
Quoiqu'il en foit, je fuls certain qu'on trouvera, que ces petits cflays fur Ja
quarte & fur la quinte font une excellente legon pour former la voix & loreille i
la mufique, & une bonne regle pour guider 'accord des inftrumens.

il

1
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(p) Les paflages o teanlitions enbarmoniyues de aedicfe wineur X rébdmol majeur, de P'accord de
fixte fuperfine & ectui de fepticme, &eo qu'on trouve ici, doivent étre claflées parmi les trianfi-
tions enhaymontyues de la feconde partie, page 29,

Frrata, Page 11, dernicre ligne, au lien de &, lifez, .. 62 Comparant les tous mageurs vec
fes fons majeurs, & fes tong mineurs avee les tons mineurs, on vera qu’il y a toujours 1 diy/e
de plus & la quinite d'un ton quelcottque 5 1 Mwel de plus & fa quarte; 2 Jifes de plus 2 un
ton plus hauty 2 Admels de plus 3 un ton plug bas; 7 diefes de plus & un demiton plus hant
y Hwole de plug & un demiton plus bas,  Haemple, en ne minjenr toutes les notes font natu-
relles, donc 1 dig/e & fa quinte fol; v bdmol ) Ty quarte fa; s dicfes en rdy 2 bimels en fibdmol ;
/| diefes en Hfrf;'::ﬁ'; Yy, bemeds en H:‘fu‘:wﬂf, ey SR
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| the diatonick, chromatick and enbarmonick (p) kinds of mufic, page 114 and
plate X1V,

Pages 116 120 and plate XV,

Here no more calculations, every Reader may follow me, and fee that the
fyflem of the refonance of a fonorous body reccives here a great fupport; the
propagation of the fourth does not cqually favour the fyftem of appullant founds
but fuch is the order of thingss though the firlt productions of imagination are
often the bett, the laft of refleétion always deferve the preference,  If the eppel-
{ant founds do not givc {atisfactory reafons to you, abandon them; but do not
oo fo faft with the propagation of the tourth and fifth ; that is my laft difcovery.
Hear yourfelf {peak ; hear others, efpecially when they call any one; bear cries,
aroms, &c, ... Lndeavour to imitate all that with an inftrument. Raife and
lower the voice a fourth and a fifth; lower it a fourth, and from that a fifth;
raife it a fourth, and from that lower it a fifth; continue thefe two laft move-
ments till you arrive at the lower octave of the firlt found, zbat s to Jay ix times.
Try to teach it to an exceeding bad voice, and to fing or play 1t to the moft un-
grateful car... After that you may judge this difcovery. Perhaps you will fay
with me, that the fourth (zbe tetrachord of the ancients) 1s the principle and the
rerm of the movement of a found; that the fourth is the moft cafy degree to at-
tain in defcending as well as m afcending ; that the fifth is caficr to attain 1y de-

(cending than in afcending ; &c.

| Becitas it may, I am fure one may find, that thefe fmall {pecimens on the -

fourth and fifth are a moft excellent leffon to form the voice and ear to mufic, .

|

and a very good rule to guide the tuning of inflruments. |
sl ———— — W_ . , — ————
() 'Uhe enbarmonick paflages or tran fitions from C /larp minor to D fat major, from the ac

cord of fuperfluous fixth to that of feventh, &c. which may be found here, onght to be clafled
amongfl the enbarmonick tranditions of the fecond part, page 29

oyl lipniell .

SO i

i e l— —

Lrrata, page IT, Iaft line, inftead of &c, read ... Othly, in comparing the major with maypt,
and the minor with minor keys, it may be feen that there is always 1 fharp more in the fifth,
of any key; 1 St morc in it fourth ; 2 farps more when a tone higher; 2 fats morce when?,
tone lower 5 9 fharps more when half a tone higher; 7 Aats more when half a tone lower: fr.

inflance, in the major key of C all the notes are natural, then t fharp in its ifth G 1 Jar .

%

its fourth 1'; 2 Marps in Dy a faes in B floty g Soarps in C flarp; 7 Sas in C far, &eo

=
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