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PRINCIPIOS ELEMENTALES DE MUSICA

La musica es la sucesion medida de sonidos va-
riados que forman una melodia.

Los sonidos se representan por medio de signos
llamados nofas; el lugar ¥ la forma de eslas notas
no son siempre los mismos en la eseritura musical.
Su posicion indica el grado de acuidad o de gravedad
del sonido, es decir, si la nota es alla & baja, y su
forma indica su doraecion.

Se toma por base o tipo de esta duracion un signo
(nota) llamado semibreve O, pues no son las otras
notas sino divisiones de la semibreve.

Escribese la musica en cinco lineas horizontales y
paralelas, cuya reunion se llama panta o pentdgrama,

Las lincas y espacios de la panta se cuentan de
abajo & arriba.

o1 linea —————
43 linea 4% BEpACIO.

3a linea. :
Za lineon 2% _cspacio. -

1a linea 17 €5pacCio

&* espacio.

-

Pero como esias cinco lineas son 4 veces insufi-
eientes para la exiension de los diversos insiru-
mentos y de la voz, se afiaden, por arriba y por
abajo, lineas llamadas suplementarias. Ejemplo :

———g
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[.as notas se ponen ya en las lineas, ya exn los es-
pacios.

Las notas colocadas en las lineas inferiores de la
panta representan sonidos mas graves que las que
ocupan otras posiciones en la misma panta,

Siete notas hay en la musica que, en su dérden
ascendente, se llaman do, ve, mi, fa, sol, la, si. Esta
sucesion toma el nombre de escala natural o diatonica.

— —
—

DE LAS LLAVES.

~La llave es un signo colocado al comienzo del pen-
ligrama, que nos da d conocer qué sonido particular
representa cada nota de esti pentagrama.

Cada nola colocada en la misma linea que la llare
loma el nombre de esta llave y sirve al propio
tiempo de punto de partida para nombrar y deter-
minar el sonido de todas las demas notas.

Hay tres clases de Ilaves :

~1° La llave de sol , que sepone en la segunda
linca de la panta, es una de las mas usadas.

A P o |

Se emplea para escribir la misica de los insiru-

mentos agudos.
2° La ilq.vn de fa 9 que se pone en la cuarta
linea, y sirve para los instrumentos graves.

EJ:gp o - [ ] R

| s el

* 51, LA. g0, FA.

3° Lallave de do I; y que se pone en la tercera
¢ cuarta linea. Se emplea para los instrumentos me-
dios entre los mas graves y los mis agudos.

; P [
LLAVE de DO Saem A
en 5° LINEA. D o—E —

VALOR DE LAS NOTAS.

I.a duracion relativa de las notas se expresa por
1a modificacion que sufren su cabeza 6 su cole. En
cuanto 4 la cola de la nota, puede ser de arriba 4
abajo 6 de abajo & arriba indiferentemente.

Hay siete formas diferentes de notas para deler-
minar la duracion de los sonidos, i saber :

La Semibreve vala

2 Minimas
.I-

6 4 Seminimas i.‘.F::*_ r

¢ & Corcheas .g* 3

LLEAVE de DO = e
en 4* LINEA. DO—=¢ S,
4 FA Ml RE
La semibreve o
La semicorchea ,r'
La minima. 5’ _ A
La seminima 6] ol @
: La semifusa
La corchea ﬁh / -h

CUADRO SINOPTICO DEL VALOR RELATIVO DE LAS NOTAS.
i

T.a Semibreve vale
2 Minimas

‘‘‘‘‘

La Minima

r _-f-. 2 Seminimas

7 7 7 e

——

=

¢ 16 : g : ' La Corchea
Boemicorcheas g 2 Semicorcheas
¢ 32 : La Semicorchea
Fusas g 1) % 2 Fusas
664 23 o SPSOPPE 77 2P PP ' La Fusa
Sernifusns g ggg% - 8 K T ] 2 Semifusas

Cuando varias notas de menor duracion que la seminima se siguen sin in_terru peion, se las reune por
medio de una, dos, tres é cuatro barras, segun que se trale de corcheas, semicorcheas, fusas ¢ semifusas.




DE LAS PAUSAS O SILENCIOS.

Hay siete signos de silencio, que tienen un valor correspondiente al de las notas.
Las dos pantas siguientes indican su nombre, su forma y su valor.

LA PAUSA DE LA PAUSA DU LA PAUSA DE LA PAUSA DE LA PAUSA DE LA PAUSA DP LA PAUSA DE
SEMIEREYVE MINIMA SEMINIMA COTLCHEA SEMICORCHEA FUsA IEMIFUSA
5 ————
= - = 3 : 5 3
- = 5=
vale vale vale vale vale | vale vale
4 PARTES. 2 PARTES. 1 PARTE. 1/2 PARTE. 1/4 DE PARTE. 1/8 DE PARTE. | 1/16 DE PARTE.
3 1, ) F‘ & — i
| 2 7 g '
i
1
Cuando se hallan muchos compases de silencio 2 3 4 {12
continuados, se reunen las pausas, indicando las mds BJ - - — 3 g
veces, con cifras, el nimero de compases de espera. fm——

DEL FUNTILLO.

El puntillo colocado despues de una nofa aumenta | despues de una minima vale una seminima, despues
4 psta nota la mifad de su valor, de modo que des- | de una seminima vale una corchea, despues de una
pues de una semibreve el puntillo vale una minima, | corchea una semicorchea, ete., efe.

_¥ i
S : o= =

3 UNA SEMIBREVE CON UNA MINIMA CON UNA SEMINIMA CON UNA CORCHEA CON UNA SEMICORCHEA COH
Ed PUNTILLO Vale PUNTILLO vale PUNTILLO Vale FUNTILLO Vale PUNTILLO Vale

TRES MINIMAS, TRES SEMINIMAS. TREE CORCHEAS, TRES SEMICORCHEAS TRES FUSASB,

Fl rd i l L— . g = - "'__F. i F L ﬁ H

7
- ey —p—>

Cuando & una nota se le siguen dos puntillos, el | Una pausa con puntillo aumenta fambien en la
segundo vale la mitad del primero; la nota se halla | mitad de su valor,
pues aumentada en los tres cuartos de su valor.

DEL COMPAS.

El compis deiecrmina la duracion de los sonidos dividieado el tiempo en partes iguales.

El compis se indica, al principio de un frozo de
musica, con un signo 6 cifras despues de la llave; ] - .
la panta se divide tambien por medio de unas : ‘I
lineas llamadas lincas de compds.

Cada uno de estos intérvalos tiene la misma duracion, es decir, se verifica en el mismo espacio de
tiempo, cualesquiera que por otra parte sean la especie y el nimero de notas ¢ silencios que encierren.
Asi, los corrpases siguienles son equivalentes como duracion :

e o s p o ppim gep gz |
—— L — = ¥
El signo colocado al principio deun frozo de mi- | ’
sica sirve para conocer si ¢l compas estd dividido en in el compds de cuafro liempos, el
dos, tres ¢ cuairo tiempos. primer fiempo se indica bajando la \
El compas d dos fiempos se indica de una de las | mano, el segundo dirigiéndola 4 laiz- *"T—-——-n:l
e ; 2266 quierda, el tercero dirvigiéndola & la l
e T ElgulentEE : % ¢ s e derecha y el cuarto levantindola :
El compiis a@ tres tiempos de una de las siguientes : 1
33999 = :
8 I 3351 En fin, se distinguen en los compases tiempos
' : 12 fuertes y tiempos debiles.
El compés d cuatro tiempos: C % § Se llama tresillo un grupo de tres notas que deben

A fin de apreciar la division de los tiempos del | ejecutarse en el valor de dos de la misma especie.
compés, se sefiala con la mano, lo que se llama | Sefialanse con la cifra 3.
llevar el compds.

En el compis de dos tiempos, el primer 2 P o i
tiempo se hace bajando la mano, el se- i I EJ: =
gundo levantindola. i 3 3
p Dos fresillos reunidos llevan la cifra 6 y se llaman
En el compis de tres tiempos, el pri- \ S
nier tiempo EE: hace haiand% la ma%mT 2 g ot LT
el segundo dirigiéndola 4 la derecha, y J '
el tercero levantandola : /

[y




SIGNOS ALTERATIVOS. FOSICION DE LOS SOSTENIDOS.
« El Sostenido #, el Bemol b, el Becuadro . - A4 # :
ri sostenido sirve para subir un semitono la nota En LLAVE de SOL. 1 = &

que precede; el kemol 1a baja un semetono ; el becuadro
vuelve 4 su tono primitivo la nota que ha sido al-
terada por el sostenido 6 el bemol.

El doble sostenido :#: sube la nota un tono ; el doble En LLAVE de FA. @tﬁ : 3 = = H
bemol bb la baja un tono. 3 -

Estossignos tienen efecto en todas las notas del mis- Los bemoles constitutivos se ponen de cuarta en
mo nombre ; cnando son accidentales, no tienen efecto | cuarta subiendo, 6 de quinta en quinta bajando,
sino en el mismc compds en que estin colocados. | comenzando por el si,

Los sostenidos y los bemoles constifutives del tono POSICION. DE 108 BEMOTES

se colocan al principio del trozo de musica imme- ; L : :

diatamente despues de la llave; obran entonces e : 2

sobre todas las notas que afectan, en todo el trozo En LLAVE de SOL. = =" e e e
ey L

y en todas las octavas, 4 menos que no estén des-
truidos transitoriamente por hecuadros accidenfales,

Los sostenidos constitutivos del tono se ponen de : |
quinta en quinta subiendo, 6 de cuarta en cuarta En LLAVE de FA. \ S ——r——fh=——
hajando, eomenzando por el fa. C ) in

DE LOS TONOS O MODOS MAYORES Y MENORES.

La escala mayor natural procede por fonos y semifonos comprendidos entre las notas : do, re, mi, fa, sol,
la, st, El primer intérvalo, de do & re, se compone de un fono ; el segundo, de re 4 mi, se compone tambien
de un tono; de mt & fa, no hay mis que un semitono; de fa i sol, un tono ; de sol i la, un tono ; de la 4 si, un
tono; y en fin repitiendo la octava, de si & do, un semitono.

ESCALA NATURAL EN DO MAYOR.

A 1= Grado. "3? A oo 5 AR 8" o Te ....... 'F!
LLM‘EMSHL.% , | | =
“= Un ton. Un ton. Demlon = - o8 luﬂ“m i ! E
Tonica. Segunda. Tercera. Cnarta. Quinta, Sexta, Sensible, Octava.

(1 C et -E'
LLAVE de FA. Q:nﬁﬁ_‘c—(ﬁ-ﬁrmf—‘-‘-ﬂmjﬁaﬂ*, - e _.‘_Hir*.._, j

G
. - v
S i Bl

oy omoa ..-.-!-l-iﬂ-"“ R

Toda escala, en el modo mayor, se compone de sonidos colocados en el mismo érden, es decir de : dos
tonos, un semitono, tres tonos y un semitono.

En el modo menor, 6 en la escala menor, la posicion del primer semitono cambia y se halla entre el se-
gundo y el tercer grado; el sexto y el séplimo %lra-:lr:r siempre estin accidentalmente subidos en la escala

ascendente, y vueltos d su tono primitivo en la descendente.
: ESCALA EN LA MENOR.
ler Grado. 9% 38 4% 5% X
0 : = ©-Tn—tor—ba-lon 1
LLAVE de huLW e
‘j . “p...li‘ 4'*..-1" Liwg ha winl 2 :
Tonica. Segunda. Tercera. Cuarta. Quinta. Sexta. Sensibie. Qctava,

dile mineure,

LLAVE de FA. 5‘1 z S Demiztor S Lo-00 2 Uotor o —

-
I g e o T e s & T

Cada tono mayor liene por relativo un fono menor, y reciprocamente. Estos dos tonos se designan en la

llave con el mismo nimero de sostenidos ¢ de bemoles. ; :
Cuando no hay signos alterativos en la llave, se esti en do mayor 6 en la menor, su relativo. Los demis

tonos sedistinguen por el nimero de sostenidos ¢ de bemnoles colocados en la llave.

Con un sostenido, se estd en sol mayor 6 mi menor. Con un bemol, se estd en fa mayor 0 re menor.
Con dos, se estd en ¢ mayor O si menor. Con dos, se EEH!. en §t h mayor o Fﬂi Menor.

Con tres, se estd en la mayor 0 fa & menor. Con tres, se esia en mi b mayor o d',ﬂ menor.

Con cuatro, se estd en mi mayor 6 do § menor. Con -:l_,latm, se es!‘.a en lu b mayor o ,_m MEnor.
Con cinco, se esti en si mayor 6 sol § menor. Con cinco, se estd en re b mayor 6 si b menor.
Con seis, se estd en fo § mayor 0 re § menor, Con seis, se esti en sol b mayor o it b menar.
Con siete, se estd en do 2 mayor 6 la § menor. Con siete, se estd en do b mayor 6 la b menor,

Para conocer en que tono estd un trozo de musica, hase de advertir que, en los tonos con’sostenidos, la
tonica mayor siempre es la nota colocada inmediatamente mas arriba del ultimo sostenido puesto en la llave.
En los tonos mayores con bemoles, la tonica es siempre la nofa en que esti puesto el penillimo bemol;

basta recordar que cuando no hay mds que un bemol en la llave, se estd en fa.
Para conocer de pronto si el tono es mayor 6 menor, se mirard si la quinta del tono presunto mayor, se

halla, en el trascurso del trozo musical, subida un semitono (por medio de un # 6 de un B accidentales),
como tambien cuil es la nota que termina el trozo : ésta es siempre la principal del tono.

Se llama escala diatdnica la escala natural que | - La escala cromdtica es la que no procede sino
conocemos ya y que procede por fonos y semi- | por semitonos consecullvos, ya subiendo, ya ba-
tonos (do, re, mi, fa, sol, la, st, do.) jando.

—— e
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! ESCALA CROMATICA ASCENDENTE.
il -
| ip
R ——
¢ e © | © e < e e s e & " =
f DO. DO#. RE. REH. M1, FA, FAf. SOL. SOL§. LA, 'LAg. SI. DO.
I et il ] =
3 En LLAYE i A" — — T i = Hf; L L ] L ﬁ‘nr
7 de TFA. i
ESCALA EI’I'.'[}'.‘II_-“I.TIC:‘L DESCENDENTE.
A
| En LWk ooy _ —
de SOL. AR S s © 2 7 g

| DO. SI, SIb.- LA, LAb, 50L. sOLb. FA MiI, Mib. RE., RED, -po,
| e o | T

- !l.d".n. |
| EnLLAVE T e e e e T e S ) '
| de FA, e ﬂ
e ABREVIATURAS,

|
I Con frecuencia se puede abreviarla misica representando varias notas por medio de una sola & de un signo equives
| lente, como tambien hay signos para indicar la repeticion del mismo compés 0 del mismo paso. Ejemplos :

1 bt . &—_#% —r : ’ wﬁ_
.' Alreviaturas. ; | 7 ]

I -----

; ] —_r-——r - F e _':E_,_- {'_..l > F =

| » = = i = == :

! _ 2 na
| s -F E e s e Tt
*-, ke ' e e -

~ -2
1 TT . rr—t= -“-F"—F-'-F
i ET i i | ]
q:. repeticion del repeticion del
compiis anterior, mismo compds.
._-. r - L L
=7 7. : =
Una doble barra vertical que atraviesa una panta indica Cuando la doble barra lleva puntos 4 derecha ¢ izquierda
que el trozo de musica estd terminado, ya enteramente, | bay que repetir todo el trozo comprendido entre los
ya en parte. puntos.
repeticion. 8in repeticion. repeticion.
13 i; e e o e :l I: 2
t
| Las notas ligadas se hacen sin interrupcion de so- Las notas picadas & destacadas se hacen acentuando &
nido. destacando la nota afectada.
NOTAS LIGADAS. NOTAS PICADAS.
— % * ' v A, :
#‘_..:;__..-...l_ '—t'_' S A L B — ﬂ i-#ﬂ_m_'- ”) =
S ¥ -2
vl R T R :
El calderon 6 corona ~ cﬁue puede colocarse sobre una | cion 4 capricho, gue da por consecnencia prolongar arbi-
nota 6 sobre un signo .V de silencio, indica una deten- trariamente la duracion del compdas.
a  detencion. ) Fo) N
: -
i : Pt — — — o = |
o o delencion. -leuln‘r;f:icr-n. {igm”:j,}n_

MOVIMIENTOS. — MATICES
Vianse las palabras italianas siguientes para indicar el grado de presteza 6 lentitud que se ha de dar 4 una melodia,

% Largo. . . Largo, severo. « . Andante. Andande, gracioso. | , i’ Allegro. . . . . Animado.
§ 5 | Lento. .. Lento. = ~§ } Apdantino. Unpocomenoslento | $ 2 V Presto .. .. . Presto.

2 = | Adagio. . Bastante lento. £z t Moderato . Moderado. < l Vivace . . . Vivo.

= Maestoso. Majestuosamente. | = ® | Allegretto . Un poco mds aprisa, | = Prestissimo . . Prestisimo,

¢ Para indicar los malices y la expresion, se emplean los iérminos siguiertes * Piano ¢ p isuave). Pianis-
simo 6 pp (muy suave). Dolce 6 Dol idulce). Forle 6 £ ifuerte}. Fortissimo & ff {rnuy fuertei. Mezzo forte 6
mfi (mediana fuerza). Rallentando ¢ Rall idetemiendo). Accelerando {Aselesando; A tempo !primer movi-
miento). Ad libitum 6 Ad lib. {4 volintad;. Solo {soio). Tutt: {todos). Crescendo § < {aumentando el sonido

poco i poco). Decresecndo ¢ > (disminuyendo el sonidoj. Tace! Hmlmmiu]n. Al segno & (volver al mismeo
signo de llamada). Da capo o D. C, (volver al comienzo del trozo),




DEL VIOLONCGELLO

¥ DE SU MECANISMO

DE LAS DIFERENTES PARTES DEL

A. Cejuela, que sirve para apo-
yar las cuerdas.

B. Batidor.

C. Mastiil.

D. Tabla superior, llamada ar-
manicad.

. Tabla inferior, igual 4 la
superior, salvo las eses,

F. Voluta ¢ extremo del mistil,

G, H, 1. Aros.

J. Bordal, que sirve para ase-
curar las cuerdas.

K. Botdn, que sirve para ase-
gurar el bordal.

L L. Eses 6 efes.

M. Puenteeillo, que sirve para
sostener las cuerdas,

g, 1.0

VIOLONCELLO

i, 2, 3, & Las cuatro cuerdas.

1 bis, 2 bis, 3 bis, & bis. Las
cuatro clavijas, que sirven
para alzar 6 bajar el so-
nido de las cuerdas.

[Las (res primeras cuerdas
estin hechas con f{ripas de
carnero. La cuarta, también de
tripa, estd hilada con latin,

Todas las partes del Violon-
cello son de madera de arce
de Suiza, excepto la cejuela, el
boton, las clavijas, el batidor y
¢l bordal, que son de ébano.

En el interior del Violoncello
y casl debajo del puente se
halla colocado un pedacito de
madera redondo que sirve para
sostener las dos tablas contra
la tension de las cuerdas : se
le llama alma del Violoneello,

DE LAS DIFERENTES PARTES DEL ARCO

Los arcos se fabrican de madera de Fernambuco, excepto el alza y el tornillo, que son de

¢hano & de concha.

A. Alza, asi llamada
porque sirve para
alzar las crines.

B. Varilla.

C. Tornillo, que sirve
para tender & ba-
jar el alza,

D. Cabo.
E. Crines.

Para obtener que las
crines del arco muerdan
gobre las cuerdas, sc las

El arco se divide en tres tercios : el primero se llama unta de colofana 6 pcz
talin; el segundo, medio, y el tercero, punta.

griega,




ERL I R, N PR ———

Se senfard el disci-
pulo en el borde del
asiento de una silla,
colocando perpendi-
cularmenle el Violon-
cello enfre sus pier-

nas.

La coyuniura de la
rodilla izquierda debe
hallarse sobre el 4n-
egulo inferior de la
escofadura del Violon-
cello; la rodilla dere-
cha se relirari para
dejar que el peso del
instrumento descanse
sobre la pantorrilla

de la pierna izquierda.

DE LA

POS!CION DE'. VIOLONCELLO

Se debe evitar el
contacto de la ropa
del vestido con el aro,
4 fin de no apagar
los sonidos, y volver
un poco el instru-
mento hicia el lado

derecho.

Los pies deben estar
lirmes y hicia afuera;

el ceerpo derecho y

~% en posicion comoda vy

natural,

DE LA POSICION DE LA MANOC IZQUIERDA

Redondeando un poco la mano, se coloca el pulgar enfrente del indice y del mayor, empuiiando
el mastil del Violoncello cerca de la cejuela.

La aplicacion de los dedos sobre las cuerdas se hard por medio de las yemas; el antebrazo debe
estar en una posicion libre v cémoda.

La parte superior del brazo estard algo separada del cuerpo. (Véase la figura 3.%



DE LA POSICION DE

El arco se sosliene con
la mano derecha coloein-
dola naturalmente sobre
la varilla.

El pulgar se coloca
cerca del alza. (Veéase la

LA MANO DERECHA

doblado, cinie la wvarilla
un poco mas arriba del
pulgar.

El mayor, mis arquea-
do que el indice, debe
apoyarse sobre las erines.

figura 4.%)
El indice, ligeramenle

cerca del alza. (Véase la
figura. 5.2)

El anular se coloca cerca del mayor. El ménique se pone ligeramente sobre el arco.
El pulgar debe corresponder al mayor sosleniendo entre ambos la varilla. (Véase la figura 4.%)

DE LA PRODUCCION DE LOS SONIDOS

Se produce el sonido en el Violoncello por medio del roce de las erines sobre las cuerdas. S¢
puede también oblener la vibracion de las cuerdas por medio de la pulsacion.

Para obtener con limpieza un sonido, es necesario colocar de llano las crines del arco sobre la
cuerda que se quicre hacer vibrar,

Es igualmente necesario, al comenzar, lanto si se arraslra como si se impele el arco, apoyar
con mais fuerza las crines sobre la cuerda, lo que se llama alacar la nota.

El ataque se obliene por la impulsion que el indice de la mano derecha comunica 4 la varilla.
Esta impulsion es mds direcla cuando se arrastra que cuando se impele el arco.

Se entiende por arrastrar, ¢l movimiento del arco del alza 4 la punta, y por impeler, el movi-
miento en sentido contrario.

DE LOS SIGNOS QUE SUELEN EMPLEARSE

Las cifras colocadas encima de las notas indican los dedos de que se han de servir : 4, indice;
2, mayor; 3, anular; 4, minique.

El o significa cuerda al aire;

El m— quiere decir arrastrar el arco;

El A indica que se ha de impeler el arco; _

El { significa que se ha de pulsar la cuerda (vease sonidos Armonicos);

El & 6 O indica que el pulgar debe servir de cejuela.

DE LOS PRIMEROS EJERCICIOS

Cuando se estudien los ejercicios preliminares, se empleara el arco en loda su longitud para
las redondas y las blancas, conduci¢éndolo lentamente y procurando obtener hermosos sonidos. El
ataque debe ser limpio, preciso y natural.

[l ataque de las negras se hard en golpes destacados, esto es, conduciendo el arco de un cabo
al otro con vigor, pero sin sequedad.

El ataque de las corcheas deberd ejecutarse como el de las negras, pero los golpes de arco
deberan efectuarse en el medio del mismo.

Al principio deberin practicarse estos ejercicios con lenlitud, para llegar gradualmente 4 ejecu-
tarlos & gran velocidad.

En la conduccitn del arco se han de evilar los movimientos del hombro y de la parte superior
del brazo; pues no solamente dan al ejecutante un aspecto poco agradable, sino que obligan al
arco i desviarse de la linea paralela que debe seguir con el puentecillo.

Las cuerdas fretadas oblicuamente producen sonidos delecluosos.
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DE LAS CUATRO CUERDAS DEL VIOLONCELLOD.

Las cuatro cuerdas del violoneello se afinan por quintas,

SONIDOS DE LAS

CUERDAS AL AIRE.

18 Cuerda. 22 Clda za gda za oda
= i
= & =
L i E- — 11
A RE. \ =
SOL. DO,

NOTA. — Los =onidos al aire son aquellos que se obtienen sin el auxilio de los dedos de la mano

izquierda, los cualesse indican con un 0,

EJERCICIOS P_HELIM]NARES SOBRE LOS ACORDES AL AIRE
EJERCICIO SOBRE LA 2* CUERDA AL AIRE

m

5 U [ i

I %

1

EJERCICIO ARRASTRANDO EL ARCO.
Avrastrar el arco sobre cada nota.

£

Y
bl

=

arraslrag

EJERCICIO ARRASTRANDO

illl-]“‘ll'l‘.

arrasirar, impeier

LL A £ A
3 Fr——o o & >—

EJERCICIO IMPELIENDO Y ARRASTRANDO

el arco con notas blaneas,
impeler, arrastrar,

[gm |

EJERCICIO IMPELIENDG EL ARCO,

lmlu-h-r el arco sobre cada nota.

i R e N o T 1 R A SR s Ll Tl o
2 Fr—s © o——= iiﬂ
E IMPELIENDO EL ARCO.
r’:fvm.h A _|,|"'-,
™ i | i
% ;L(L—E-———E.. —5 ——=

EJERCICIO ARRASTRANDO E IMPELIENDO
el arco eon notas negras.

A -, LR e S = (A L s e
5. o B — = " — = :ﬂ 6. 5:{4—_,.: : ]_,._,"I e e e e
| | 1 j|
EJERCICI0O ARRASTRANDO E IMPELIENDO
¢l arco eon las corcheas.
T‘ 4 | | I | 1 1 1 I | | [ | 1 |
| S U R S S— _— ey e e
EJERCICIOS SOBRE LA 1" CUERDA AL AIRE.
© o e e a ZEfe—rp e
2 =k
mOA M A :' e MRS e  YOR T
= ]I f* = 1 I==f="1 1 1
EJERCICIOS SOBRE LA 3" CUERDA AL AIRE.
i C—— e = i = ¢ : t 1 ;ﬂ
g o €3 £ = 3 2. ? = - fﬂ ﬁi
B 7, L V
o O ; ==
- d! — — 4, e ] R 1 | ]
—— 595 o
EJERCICIOS SOBRE LA 4" CUERDA AL AIRE.
A ™ A M : bl
I . 9 S = = j
! ’ A= I 2
- = = = X o o .~ -
= A s
—= S ==
= " R . : - = $9FI9e Fiedsie
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Hasta que oo se haya adquirido cierta costumbre de arrastrar e iwpeler el arco no se pa.
sarad a los ejercicios sigulentes.

El cambio de cucrda debe efectuarse con mucha limpieza; el ataque de la cuerda, sea su.
perior ¢ inferior a la que se deja, debe ser franco a fin de obtener lus ronidos puros ¢ iguales.

O
¥
;

R — o
1. X6 "":5 z E

(]|

- ) £ £
9 rp z Z z H
: 6 T

¢l

(udll |
|\lrr
] i
|
T
4]
W
&
===
e — e e e p—o S .

: —. e
4#_[4 F3 .ﬁ]_f = _!§ = H

== ' =

Para empezar deben ejecutarse estos cuatro ejercicios muy lentamente, despues se conti-

puaran progresivameule n movimientos mas acelerados,

DE LOS SONIDOS.
Para obtener otros sonidos ademas de los producidos por medio ‘de las cuerdas al aire, se em -
plea la mano izquicrda.
EJEMPLO: Apoyando la yewa del indice de la mano izquierda sobre una cuerda y haciendola
descender gradualmente hasta el puentecillo se oblienen una série de sonidos que se suceden l

del grave al agudo.
Para obtener la regularidad en la ¢jecucion de las escalas y de los pasages se du o la ma_
no diversas posiciones.

DE LA PRIMERA POSICION. ﬁ

Debe mediar el espacio de un semi-tono de¢ un dedo al otro.

: - 4 = - I
4% CUERDA. Qﬁ_@_ﬂ__. 5 5 i ﬁj |
— e — U — o —
= E i tono. _Ltono, R 2=
5 2
O e e S b
EHEUERDJ‘- - — e E.—-w::-.""—.'-l: o — é‘ﬂ
Ltono.  Ligpe,
2
i 1 2 £ 2 i ~
7 —t—O 3 e -
2% CUERDA, A—0 : — © ﬂ
1 9 4 9 1
o i iy el e g

1? CUERDA. =
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! RESUMEN DE LAS CUATRO CUERDAS.

| 1 3 4 s L
i' ) . i % & ? 4
Escala de [}l}?:,.a  — e | .:"LT' . Lo% 3: 1 0 4 =z 4
Mavyor, = | = e e |

i W = & ..i-.- e R = : s S :

f "‘T ¥ Cuerda, 29 Cuerda.1® Cuerda. 1* Cuerda, 24 Luerda, 5’?{:u¢-:-:iuﬂ'?
‘, 47 Cuerda, Pt
!

I

Asi que el alumuo se haya familiarizado con las notas de la escala de DO, pasard 4@ ejecutar
los ejercicios siguientes

EJERCICIOS DE LOS INTERVALOS.
INTERVALOS DE SEGUNDAS.

T ey

Leceion en tres tiempos.

— e e
o

s 0 —e 0t 0 13 1:3-{ :;+4!'f' PR ey,

E‘ ST T v s | e
3 2 2 4 9 ¢ 4 g
!'. _ { 3 {1 30 3“.1 ;_;-rir-f-&i-.l.f_; i.i“ .1‘3'4 0 4 ¢
}r g' ?i !l : - — — y ]
E" %
: 4 g 9 b din &% 5

= . 1'?—_5_'—'——"—"—: e 1 S
Ej I | 1 __.-*_‘___‘_'_,-_ ._..._'. E: .
| INTERVALOS DE TERCERAS.
% Leeeion en dos tiumpnﬂ.

- 3 : —= i — 5.
= E : e e .
| L?"L > @ RS L e —b ; = :
![- o arrastrar,
k : t » i |
[ H 1) = * r _._j I - : o
2 SissisaissiamisnsSiSSSse s
| L S _.1 - —r
INTERVALOS DE CUARTAS.
Leceion en cuatro tiempos. .
Ao NaT A | - 2 g
1 k-l - -
%___ B e ~ !.:!;lr > - =
- Sl S e
o
ra >

Ir i
{

r!_ r_Li_fr__. J‘;: V—-ﬂ

|
INTERVALOS DE QUINTAS.

i L | | - £ =
I};ﬂ-‘ ' = r = — i > -
=R FRETS = ==
& r J - F |
|
2 A & i
T B !
5. e -+ F = i._ I ; 1 t
= ! = =
T - - ey =
arrastrar, || Rt L4 -
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INTERVALOS DE SEXTAS.

Leccion en seis por oche.

L e =T |I 2 £
Y | ; r T = S = +i F_‘ a 3
B ——— g - B - e | &
- - v ST - $ ::
_ £ A » P - | — pe—
== F = Et—¢ "r : a — 1
F ' .'- wn —
arrastrar. ¢ o =
INTERVALOS DE SEPTIMAS
e . g
‘:"]' = = ~ —a F k3
=t & - i g i \
= G ‘! 1.1:
) - - - e S - o i
3- - > [ - - a

e

i
| :
.
%
®
“
&

= re -

- w

;’.
INTERVALOS DE OCTAVAS.
e ot - 2 g 2 P
- ; _d. = Ir [ = £ =
iy
o - A & | ) Py
ﬁ% : = [, = = 2 i f. ': -
z = = e

? o
s = J ‘ " == :
';:' .5- -E- 7 = [ F, L=
o £ =
£3 5 = == z 5 |
= = [ {’_ﬂ' EJI _E _ﬂ- ?‘.
INTERVALOS DE DECIMAS.
== _E? F = -
# -E ‘_é_ I 7 [
¥ o= " = = —r —
= = , ] = =
INTERVALOS DE OCTAVAS Y DECIMAS.
—— o i = A = 9
ig:' =i =
‘ & s [ W
= s * ¥
-5 2 -
S B . = e
et =: —i ﬁ = 1 .*
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DE LOS DIFERENTES GOLPES DE ARCO.

Los movimientos del areo arrastrado o impelido sufren diversas variaciones gue designaremos
eomo sigue: 19 el ligado; 27, Ia ligudura de ji-l:-"ufuuguﬂ'ﬂn; 39, el martillado; 49¢1 saltillo;5% el destacado.

1? DEL LIGADGO.

El ligado es un signo— que se¢ coloea encima o debajo de varias notas ¢ indica que todas las
que se hallan en €l comprendidas deben ejecutarse con un solo golpe de arco,

LIGADD SOBRE LA MISMA CUERDA.

£ Cuerdat - - — e e e e e mm e —————————— o bmerdac oo Do E B e
. = === ] ==
J— 3 - [:F' = s— e s
'5{_..:’5 R S S Wt o
s e O s s e e s e R S e R B e s SR
3 - ..-R]l— e = i | e
g : — =t
— o — — 1
2% 1M Cuerda e e e e
i, —
e ..-.f_h"} 5 L -&fﬁi & - _‘ﬂ _.g’."_-"}} -
F— = == :

oA Gaivdi. 1" Cuerda.

| £ Cuerda. S Cuerda F#____,_.__-——:T._
2 e e |
- 7
*!’;_________,__.--f
e e 3
gf_ —— — I g
—— el =
1% Cuerda. 2% Cuerda. 3% Cuerda, 4" Cuerda,
LIGADD SOBRE DIFERENTES CUERDAS.
o l “p e , ;
T —_‘5[ : ?u.__ﬁl— ﬂ_‘
— e N =

2° DE LA LIGADURA DE PROLONGACION.

La ligadura de prolongacion es un signo semejante al ligado; su n}hgafﬂ es sostener el soni-
do por medio de un mismo golpe de arco.

arrasirar, : — =
; p— : = >
%5:—‘ =: ; == L" s = Z = —_
.ﬁ-

Lig.de Prol. Ligado. Lig.de Prol. Ligado.

Ligadura de Prolongacion,

I
g
A
LY
ml
1l
18
Il
I
2385

o —+ .
— ] e

Lig.de. Prol. Ligado. Lig.de Prol.

|
b
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DE LA ESCALA CROMATICA.
La escala eromatica se compone de sonidos que se suceden por intérvalos de semi-tonos.
El discipulo pondra mucha atencion en emitir con exactitud los sonidos que Hevan sosteni.

dos o bemoles.

= 3 4% Cuer ‘a. o2 Cuerd:.
= '
e

1% Cuerda.
el g 3 w‘} -—s+r—E'—Er‘ e ‘te n+ . 1 b |

2% Cuerda.

® e O ® @ @ ®
1% Cuerda.
28 Cuerda.

'-"_-‘-\. = "y
bt #.'. q..t 'D-'.. I hl-r #. hl b!ﬁg! h- e T e — I ot %
\ - 2 I : | _|=|_.
©), @ Q) O, ® ® G ®
32 Cuerda. 4® Cuerda.
I ! = ; I I - ﬂ
S e e
= f
2" DEL MARTILLADO.
El martillado debe ejecutarse con la punta o con el talon del arco. '
MARTILLADO DE LA PUNTA
Es necesario avticular con firmeza, picar y atacar las notas con energia y dar igual fuerza ai {
arrastrar que al impeler el arco, el cual permanecerd siewpre sobre la cuerda,
)
Manera de escribirse. Iblt
e e e i T T e e WA g
s = 5 | i - . T —— a - I
| : | [ | H : I | L ! | | 1 ! _JI T : 1 ,i.
Repetir 24 veces Repetir 24 veces Repetir 16 veces
E_jm‘u:'iuu,
i = = = tetotot o bt
e e i mea ) O ; . < 8 I i Y
S = =
@ Do3 ¢ Red representan el mismo sonido, @ Fa & 6 8olb representan el mismo sonido.
Rek 6 Mib = =l @ Sol3 0 La b i e ¥
9 Mif# ¢ Fab 5 =] (6) Laésib  _ o |
8i § ¢ Ut] representan el mismo sonido. i
MARTILLADO DEL TALON. :,ll
i
Este wartillado exige mucha flexibilidad de munveca a fin de no aplastar la cuerda, ¢jecu - II'
tandose con el talon del arco. Se dara iguul fuerza al arrastrar que al i]ll}lt‘lf:l‘ el arco el cual '
ne dejara la cuerda, |

M:anera de escribirse,

po—p——F t— % & e . ro—r— 4 +r ] 4 —- 4 -I
i 1 T 1 3 | [ I [ e . | - 1 ! 1 1 ! ! i i ! 1 1 -
| ] [ A N S —— — — s S—— e —
: 'E_'i b 24 veces, 16 veces,
EJtictutlnu.
+ i S L B — % 4 F—+— 4+ 3 #
] ¥ - = a2 - - . o e g
; i i | D Tl Il e ol T ol o U 0l I o~ )
T i e e e e e e e e

vV ¥




4" DEL SALTILLO.

El saltillo se gjecuta en el medio del arco el cual debe levantarse despues de eada vota Lanlo

si se impele como si se arrastra. Este golpe de arco requiere una gran flexibilidad de muneca.

(Toda la accion es debida a la muilleca derecha.)

Manera de escribirse.
- — ~ T r T 5 £ 3 '] - [] [ - - . r [
L - : = s - ’

1 |. I 1 ] |
e e — —

24 veles, 24 veces.

Ejhl:utiﬁl],

= 13 1 L1 1y

T i 4

1 ] 1 | | t ! 1 | T | I

A principio lentamente, despues mas deprisa a medida que se vaya aprendiendo el pasage.

DE LOS SONIDOS FILADOS.

Para obtener una perfecta igualdad de sonidos, ¢ debe condureir el arco lentamente y con i-

gualdad tanto al arrastrar como al impeler.

SONIDOS IGUALES.
~ m

e o = o v ~ fom () P [
=== S St ]
arrastrar. impeler. arvastrar impeler.  avrastrar. impeler. arrastrar, impeler, = =

arrastrar, 1 mlu.-h.-ru

DEL MODO DE AUMENTAR LA INTENSIDAD EN LOS SONIDOS FILADOS,

8¢ ha de empezar muy piano y llegar al mayor grado de fuerza arrastrando € impeliendo

I . el areo,
'r' '
oy ) A )
2 =, ol 2, A o) n ~ ~
1 EF_ = = = F= E Al = H -
© ©

P{fp-d:fp-::fp{qu:fpi:fp_ifp{f = =
i
| DEL MODO DE DISMINUIR LA INTENSIDAD EN LOS SONIDOS FILADOS.
| Atacar con fuerza para disminuir gradualmente el sonido.
' . (Manejar bien el arco.)
! » arrastrar. impeler, *
[ 5 g :E-= i
B r—» £ :_H —e © I
- f=p f=P f=p f=7p f}—pf}:lfrhpfn-ﬂ

f:=~ p f Zp

DEL MODO DE AUMENTAR DISMINUIR LA INTENSIDAD EN LOS SONIDOS FILADOS.

Empezar muy piano, llegando gradualmeyte al mas alto grado de fuerza y volver otravez con

el mismo golpe de areo al pianisimo,

arrastrar. i.mi:lele .

o= = _q-—-—e i ﬂ H .ﬂ
P ffr AP AP PP TP PP P p,: r

=S

P=ff>p Ilez.ﬁ* p




DE LAS LLAVES.

En la. musica de vicloneeliv se suelen emplear tres llaves: la de FA f)", Ly de DO en 42 linea
&, y la de EUL'%, sin embargo la de DO hay dia yane se usa,

Los compositores mas autorizados dieron (aunque sin rajonun empleo particular & Ia Have
de sol: cuando dicha llave iba precedida de la llave de DO, le daban su verdadera atribu _

1Ll

cion, mientras que, cuando era precedida de la llave de FA, era mecesario leer ¢ toear las no.

tas escritas en lave de SOL una octava mas baja que la anotacion.

EJEMPLOS.

]I_rt-.q:udid:l. de la Have de DO, ; (=)

EJEMPLO 1 . e ; ] -
Anotacion de Lo Have de SOL. WW — = j 4
- |

EJEMPLO 2Y .
Anvtacion de la Have de SOL . —
precedida de la llave de FA. v/

g
T g

EJEMPLO 3V - P& > ;};"”
Anotacion racional. et £ ’

Se debera estudiar la lave de DO si se quieren ejecutar las piezas compuestas anteriormen.
te & nuestros dias; por esto damos mas adelante varios estudios en llave de DO uum.hiuaduum-lu
las Haves de FA y de S0OL.

Tendremos cuidado de indicar por Ejemplos: 1,2 ¢ 3, la manera de volver ol pasage citan. :
do los tres ejemplos mas arriba expuestos.

DE LAS POSICIONES. i

Existen dos generos de posiciones:
17 Las posiciones mixtas, que son en nomers de ciuco. l

27 Las posiciones fyas, lamadas del pulgar, que son diez y siete.

DE LAS POSICIONES MIXTAS.

lasta ahera no hemos tratado mas que de los ejercicios y estudios de la primera po.
BICLol.

Peta hallar B segunda pesicion, se ha de bajar un poco la mano izquierda de manera gue
el primer dedo tome facilmente el Mlb, sobre la 4% cuérda; el SIb, sobre la 3"; el FA, sobre la
2% v el DO, sokre la 12

Las posiciones mixtas no sirven mas que para facilitar los pasages ya sea ascendiendo y a
descendiendo sobre la misma cuerda.




% DE LA SEGUNDA POSICION. (MmixTa)

4% CUERDA. 3% CUERDA. 2% CUERDA. 1% CUERDA. b o
| ool 0s 0 050 L

===

1 . 185

-Wﬂnl | —q :r?_-'
= Lt o T ﬂ
D@IPLP T T

DE LA TERCERA POSICION.

4% GUERDA. o CUERDA. 29 CUERDA. 1% CUERDA.
It ) 9 - hetet
| —3—5—5

DE LA CUARTA POSICION.

4% CUERDA. 3 CUERDA. 22 CUERDA. 1 CLERDA,
A =k T
B wiileh — &Mhﬂ" . B g 0 0 = 4 &
oy — T 4 4 e —

DE LA QUINTA POSICION.

49 CUERDA 34 CUERDA. 2% CUERDA. 12 CUERDA,
 CUERDA. D batesabe
P st B0 B g e i WP SO T S D8 s
- : b b
jﬂ:"j_,H'-T'_i.hi‘ o O G @ 5 g YR

ESTUDIO DE LAS CINCO POSICIONES

SOBRE LAS CUATRO CUERDAS.

4" Cuerda.

o p. 34 o 4" p. B p 5;'—‘ P. 4 p. Zhp o8 p

S = — I!H N o e i
:_Li_ﬁ_'i_i__'*_'ir“r'slﬂﬁ 3 2 3 ',"+"E'i'ﬂ

o Cuerda.

24 p, 34 P 4 p. 54 Pp. 50.p. 40P, 3% P, 24 p
= 9r3 —4ye 3 1 2 2 2 2.4 S04 3 o ¢ 5o
3 LEd i } “I_..btp._.._. ] —
gﬁh"—iﬁ' = r ! = 5 | 1 *i"‘“
! |
2" Cuerda.
o8 p 3P 40 p. st P, 4 2' P. 4% p ap o4 p
4 9 o 4
e & g 258 126 ples Rl elf 1 b3 31 28
.--"'*F il i =
1! Cuerda.
gp
g B0B 40P, 5ap 54 p 4P, 34 p. 24 p,
= ."_-H ; ..-' ] = "1_. 1 .

ﬂ:ﬂ I _" '-x : H
. t ——— - L Lt _'-L'“L,.___i_‘_'_ 1A
= TR i T N ?_%1 4'% 4 A g ] :‘:T

(1) | &1 T =

(1} Anotacion 1, viaeos piig. 16,
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ESCALAS MAYORES.
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F Empleese el arco y hagase percibir la primera nota de cada compas.
arvastrando. sl Y
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DIGITACION REPETIDA A LA DOBLE OCTAVA Y A LA OCTAVA.
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arrastrando.
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arraslrando.
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arrastrando.
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Las notas Re, Mi, Fa, ticuen la misma digitacion sobre la cuarta cuerda
que sobre la prima.

EJEMPLO.
4% CUERDA.
[ J & . r 3 - e r 2 g LAy
i 3 4 1 2 #l 9 4
1
PRIMA.
é r & & r > — & e e
R 13
L
i i ] 1
te Gfe O e T g T b T .
i 2 g i 2 4 i 3 { b_f 9 4
= e
1 2 4 i 9 4 Lo 3 4 s 9 4

Lo mismo sucede a las notas Mi, Fa, Sol, con la prima y segunda.

2* GUERDA.
1 2 4 i 3 4 1 9. 4 1 q v
ﬁ.‘. = o e T m— ® e Y e—fe—ha —1
PRIMA.
£y
% o r L o — .= i — tw—Eo
-k (TR T TR ey 3

/e
-y
-9
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~i9
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DE LA DIGITACION DE LA TERCERA MENOR ¥ MAYOR
EJEMPLO.

MENOR. MAYOR. MENOR. MAYOR.

> v
T 1; § -r g 4 i 3 4 i 2 4
MENOR. MAYOR. MENOR. MAYOR. MENOR.
[ 3 i 1 2 &
xu.w = ﬁ'...‘ :_ * 't' g_: Fo [ J
T Al STt
e MAYOR. MENOR. HMUI;' 4
MAYOR. NENOS g4 bt o e Lo o e
i o | | = o«
% e
Jg 5 He ﬁ:_

Existen reglas fijas para arrastrar o impeler el arco. Cuando un canto seguido sube 0 baja,
se ha de arrastrar la primera nota y apretar el arco, si es un canto que baja por micryvalos,por

ejemplo de sexta, se ha de arrastrar tambien la primera nota y si sube se ha de impeler.

Qexta arrastrando. : i ;
g o ¢ 4
r o » # - l._f.qr- - = »

i

4
: —— . [ e e e e
E;;::‘:F : : e sngl_a,'«_Sq P —— I

Sexta impeliendo
i
| » #2295 A e e -, - o P

A impelienda.
- > P - - o - P - & P
- ¥ '- s w—9—F e
= — e

arrastrando.

$
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ESCALAS

EN TODAS LAS POSICIONES DEL PULGAKR.

POSICION.

23
POSICION.

%
POSICION,

47
POSICION,

G
POSICION.

La Misma
POSICION.

6!
POSICION.

La Misma

POSICION.

3
POSICION.

. 8
POSICION.

La Misma
POSICION,

9
POSICION.




La Mi 12501251‘? =t <5 g 5 g 1
a Misma ;&Fp—o——!""" I i =0y .._|:
POSICION. ‘nlr‘u . - d

L i -

10
POSICION,

G &
POSICION,

4 j
POSICION,

15
POSICION.

14
POSICION,

-!5"
POSICION

16%
POSICION.

i i
POSICION.

0" DE STACCATO.

El destacado consiste en picar todas aquellas notas con puntillo que Hevan una ligadura .00
Y se gjecnta picando todas las notas comprendidas deutro la ligadura.

Este golpe de arco se ha de practicar al prineipio muy lentamente, parandose en cada nota, ¥y em_
pleando la muiieca para la articulacion del picado, pero sin dejar la cuerda. ;

Modo de escribirse.

arcastrar. impeler. arrast: impel: ij:up:-l: SRR
_ﬁ\‘\- -
— L & - = T
. | H 19 :
e o |
Ejecucion,
arrastrar impeler, T
1 = |arrast:
et
e I TI 1 =
| 4 ¥ Y
.
i
i |
|
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6? DEL PIZZICATO.

Pizzicato es una palabra italiana que aplicada & la musica significa puntear ¢ pulsar las cuer_
dna de un instrumento.

Se pulsard la cuerda cada vez que se halle la palabra pizz y se volverd a usar el arco cuan_
do aparezca la palabra arco.

El modo de pulsar es como sigue:

Se toma €l arco con los dos ultimos dedos de la mauno derecha, el mifique y el anular, y ¢l
pulgar se apoya sobre el lado derecho del badidor a fin de que la wano tenga una posicion fi.
ja; entonces se pulsan las cuerdas con el indice y el mayor.

Para obtener buenos sonidos,es necesario que la pulsacion se ejecute a la mitad.poeo mas ©
menos, de la longitud de las cuerdas, del puenteeillo a la cejuela.

EJEMPLO DE FIZZICATO.

=

2. — = .

Lentamente. ~
: = - —> # & i .—' s
L. — : — ®
plzz. i 1
ettty =+ 1
e 1 J : |
Allegretto.
8 &

iliII.

Rl

Adagio.

3- = '_- ! i
o 3 .
0. 4 Lt = £ === I g -F 5 s I

a1 co, Pree. — —— ! arco.

. I FIN. 5802 - : D.C.
= 5 .:.:l:m._‘ = - = = T = — —— = ﬁ
= t HE
plzz. 41'C0.
DEL TRINO

El trinu es una repeticion mas ¢ menos rapida de la nota escrita con su inmediata superior,
el cual se indica con el signo Ir
n EFECTO.
EJEMPLO. 24— i

Sera muy conveniente ¢jercitar el trino en todas las nolas cromaticas.

Primeramente se ejecutara el trino mayor y despues el menor.

TRINO MAYOR. TRINO MENOR.
tr frb

DE LAS DOBLES NOTAS

- * *
La ejecucion simultanea de dos sonidos exige gran precision de parte del ejecutante, si se

quieren obtener con exactitud.

B h; 1

1 - |

TERCERAS. | 1_J_i A-],,; ‘51-;} 8 F. ﬁt ,Jif 4 1.
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DE LOS ACORDES.

S¢ hucen los acordes empezando por la nota mas grave, & menos que no les preceda una
apoyalura.

En 1a ejecucion de los acordes, se ha de apoyar siempre el arco sobre dos cuerdas, abando.
nando las dos ultimas secamente, con el obgeto de que vibren.

&i el acorde fuera seco, sera necesario colocar los dedos de la mano derecha sobre las cuer.
das, tan luego como se haya producido el arcorde, @& fin de apagar las vibraciones.

Siempre se ha de arrastrar el arco empezando por el talon.

ACORDES QUE EMPIEZAN POR LA NOTA MAS BAJA.

Arrastrar. qu-uurinn. Arras. Ejec. A:lmu. Ejec. m-t-fna_ Ejee. |'
i *ﬁ- r:I : ll _e “t - |-
e s e =
= & P e £ @ o & - % o
5 i &
ACORDES QUE EMPIEZAN POR LA NOTA MAS ALTA.
Arras: Ei"'".i |
& - | ;_'P_fpa - ! {‘F J‘ |
| F—n—a o e e B
; - __g; -#(_‘& -\-._._--#_ :- ;
|I .5_ ,.,E-
al DE LOS' SONIDOS ARMONICOS.

Los sonidos armonicos son producidos por la pulsacion de las cuerdas.
Dicha pulsacion se indica con el siguiente signo <

SONIDOS ARMONICOS SOBRE LA 1% CUERDA.

i . s -

o B== o
w—f{r [ YT
EFECTO. (= & e 4
oy © -
O = S 157 8
gJemeLe. (EE

cele. ele,

Por medio de las 425 5% y 3°7, se obtienen los sonidos gy
armonicos en todos los grados y en todas las cuerdas. .
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DESCANSO DEL ESTUDI1O.
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