“ ACCORDS BRISES,

leur utilite .

Apres avoir parcouru toute Péchelle des gammes, bien des difficultes se trouveront aplanies par Pexperience pra-
tique gquon aura acquise; le jen de la main sera plus [acile, le coup de langue plus rapide et plus prompt; mais les gam-
mes auront presente a leléve, toutes a-peu-pres, la meme phj-sionbmie de r(fgularité et d’cxercice,en ce que, snit en
montant,soil en descendant, elles procedent par degres conjoints, et woffrent aucune distance a franchir. 1l aura done
a wexercer sur des etudes moins uniformes el de rawre a Phabituer 3 passer dnn ton grave a un ton aigu, e reci-
proquenent .

C’est dans ce but d'utilite et pour salisfaire a de nouvelles exigences, que jai place ici,a la suite des gammes,u-
ne serie d’accords brises,qui faciliteront a Pélove ies moyens d’ajouter 3 ses facultes Paptitude necessaive pour par-
courir des intervalles ingaux, et contribueront puissamment aussi a donner du mordant 3 son execution,de la force
et de la legerele a sa langue, en corrigeant, autant que possible, le vice de son organisation, qui fait qu’clle est si

4 ~ .
souvent portee a mollir.

. - ~ " r . LY « = e . . . . 4 . . .
Il sera loicible a Pexeculant de varier a sa fantaisie’ Particulation des seize premiiers numeros qui suivent;mais
L - ’ \ - L] ' L] ‘ -
ce ne sera que lorsqwil les aura travailles en s'en tenant scrupnleusement a Particulation ecrite, c’est-a-dire en

. ’ LS r ~ A . ]
frappant ‘simullanemenl chaque note avec force el legerete el apres élre parvenu a les executer dans un mouve-

ment assez rapide.

L’ Articulation placée

au NP1 s’applique {. - B! -
également aunx 15 Nu- ‘ *‘:L _". . —- -, 4
meTos suivants .
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ACCORDS BRISES

plus developpés que les precedens .
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_ 69
De tous les exercices qui necessilent constamment le concours de la langue et de la main, tout a la fois,

Petude des gammes est sans contredit celui auquel on a le plus besoin de se livrer journellement. Sans cela point

de franchise et de nettete, point de brillant, point de justesse dans I'execution: persuade qu aucun autre genre do

travail ne peut y suppleer, jrajoute ici,a celles qui précédent déja,une serie de gammes nouvelles et tout-a - fait
differentes de structure et de caractere.
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ARTICULATIONS

4
que I’on peut employer aux 12 numéros‘prece'dens.
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GAMMES EN DJFFERENS TONS. |
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DES AGREMENS EMPLOYES DANS LA MUSIQUE. (1)

CONTINUATION DU TRILLE. (9)

ir

La prt{paralion du trille consiste en une ou plusicurs petiles notes qui le précédent.'

Ces agremens sont le trille, le mordente, ou brise, le gruppetto, ou petit groupe, lap:poggiatura, on
pelite note, et le portamento, ou port de voix.

7, ;k |= f i"‘ , — 114 fgﬁ 1!|£;
Exemple- %e—- e _ut_-f T — 1 i G
o/
. x_ _Ir = =] y (r w=
7 o= = T O |
e Ssodcesesrsm e
; - .

- ¥ - - - - .
Le trille place sur plusieurs notes formant des gammes ascendantes ou descendanles, doit se terminer ainsi lors.
’ ' )
que ces noles ont une duree un peu longue.

5

Allegro.
Exemple. L e e T e e
O ——
Les trilles suivans executes dans un mouvement rapide r’ont pas besoin de terminaison .
Allegro.
A tr  tr ir _tr  tr__ Ir ir =
"N D 1 g B |
Exemple. S =ty ——F Za O —— = !I
AN %)
v = — - >
Allegro. | | _
tr r i tr  tr __tr ir
Exemple. r— > —— —= ~ H
} [N ) |
v - — - —

. . ~ - . ’
On ne s’exercera sur le trille suivant qu’apres &tre parvenu a faire comme il faut ceux d’Lz et de Re.

~ - . - - ’ - -

Son execution exige que le pavillon soit un peu ferme, pour que le La conserve aulant que possible la jus-
- L4 ’ -

tesse qui lui esl necessaire.

A ir r
.. - v = jg
Exemple. %5 — ¥ i — 1_
5. 990.

(1) Je reproduis ces agre’mens d"apr’es les principes et la definition qu’en a donnes la Meéthode de chant du -Conservatoire.

(2)

Le commencement du Trille et la maniere de le faire se trouvent a la page 34.




7

Le trilte du La se fait sans deranger la main: elle ne doit s’ouvrir que pour le Sol i lui sert de ter-
| 4 5 que p qu

minaison ,

' -
Exemple. - 7 F—p—= i —=
p . ; i
Ly . b I )

L 3
L !

» - - ’ - N o » .
Les trilles de Sz b, d’Ut §f et de Re # se font tous trois de la méme maniére: la 2° note,quoique na-
- ’ - - - ’ - - - '
turelle, doit rester [ermee. Il est essentiel alors que ces trilles soient commences avec vitesse; ils seraient defec-

tueux ils etaient attaques lentement .

Exemple . %:e 3‘_’7‘_—‘ P ' —:Lﬂ\#‘ ——m " — {___-__l
'Yl

Le trille suivant place sur le Re est ‘in des plus difficiles a executer avec justesse. II faut le commencer
d’abord un peu lentement, en ouvrant et en fermant alternativement le pavillon, Paccelérer peu-a-peu jusqu’a
ce que la rapidile de ses batlemens rende impossible de boucher la seconde mote. A ce moment il scra es-
sentiel, pour faire ce trille avec plus daisance,de fermer un peu le pavillon, afin de donner aux deux notes
le plus de justesse possible et de leur conserver une méme nuance. La main ainsi placée ne devra plus é-

tro dérangée que pour la terminaison du trille. (1)

\ —
. . A ‘ b_f___//ftf! Ir !
Exemple. #c —-- U‘._/}— =1 — T —— e l_rr— S, RO D O S -+ L — | ¢ nl i
La deuxieme note du trille suivant doit rester ouverte.
. r r
' === =
Exemple. o — r——= — =
‘ o/

Pour le trille du Fa,la main ne doit pas Pouvrir sur le Sol.

k]

g6 F P

Exemple. fg——u=r == - —

8. 980.

(1) On s®abstiendra rigoureusement d‘emplover ce wode ailleurs que dans ua morceau dlon caractere grave; il serait vicieux dans
un wouvement vif el léger, ou le trille demande a €tre attaque francheroent. Il faudra toutefois avoir soin de bien faire
entendre le Hib lors de ’2xecution des petites notes affectées a sa terminaison.
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- . . 3 - - . [
Le trille du Fa # se fait comme celui de Fa naturel; la main ne ouvrira que pour le M7, place dans

la terminaison. -

IExemple. %r ==  S— S —= ﬂ

</

La deuxieme note du trille suivant doit se faire ouverte; on fera le trille avec le Lea h ou avec le La b,

selon la gamme dans laquelle on jouera.

- S . - — -
Avec le LAY

Exemple.

Avec le LA b Avec le LA b,

On peut encore faire d’autres trilles; mais les régles que jai donnees s’appliquent 3 tous ceux qui pour-
raienl se rencontrer.

Voici quelques exemples de terminaisons moins usitées que les precedentes,et dont la forme peut paraitre
plus éléganle; il ne faut toutefuis les employer qulavec reserve et plutdt dans les mouvemens’ lents. C’est done le goiit
de Pexécutant qui doit le determiner dans son choix a cel egard,et ce point est d’autant -plus essentiel, qu° il

. . . . ’ .
suffit quelquefois dune terminaison peu en rapport avee le siyle du morceau,pour en detruire tout Peffet.

TERMINAISONS EN UT.

.7i = =

S. 990.
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Terminaisons 4o & s &r  reg

S H - i R 4—_9_‘.‘}"_ s __ua

en Sol. — e — - A Wsi— . -
Lento.
P fr/,_? )
= o4 ?ﬂ,-lovl o 5£ - - —— I—_;’_t_E]’:E—r ____'n__"_;.:
- saeg
. TS

e e eiia=——

R e B e e R S N —

Le mordente, ou brise', est une sorte de trille qui s’attaque el ¢interrompt subitement, sans pre'puration ni

terminaison. On Pindique par le. signe ~, ou par celui du trille.

Allegro moderato.

Exemple.

—rl | - e o ——
' _ FW. - Jl__ F B ] ,‘ ] _ ' a
i— _F—'_F g [ 2 AR T S —
i a — —— = - 'g——' —ad

—] @

Fot A . . . .
J’engage les eleves a s’exercer de bonne heure au travail du trille, sans se laisser rebuter par la dif-

L3 [ 4 - - 4 ' 1 r - .
ficulte plus ou moins grande qu’il pourra leur presenter. Cet agrement,|’un des plus brillans de la musique

est celui qui convient le mieux pour terminer une phrase, et qui contribue le plus puissamment aussi a

lui donner de la légeretc et de [’clegance. De plus, le trille, fait comme je Pai indique, facilite encore

Pexécution des Gruppetts et des traits composes de plusieurs motes coulees; il est indispensable enfin

I - - . - . 4 L4 .
a tout instrumentiste qui, parvenu a un certain degre de talent, veul executer convenablement les ceuvres dil-

ficiles des meilleurs compositeurs.

> 990




La Tierce mineure est
composée dun ton et
demi, et la tierce di-
minuée de deux demi-
tons ine'gaul .

La Tierce Majeure est
formee de deux tons.

80

DU GRUPPETTO,

_ou petit groupe.

- - - - r - {4 * - [ ]
On nomme ainsi I’assemblage de plusieurs petites notes reunies entr’elles par degres conjoints, soil en

montant, soit en descendant. | |
= ') A ] . . . ' . ) r - . .

On distingue deux especes de Gruppetts savoir 12 Celui qui, compose de trois petites notes,doit ren-

- - - . - [4 - - r \

fermer DPintervalle d’une tierce mineure ou diminuee; la tierce majeure- elant d’un effet irop dur, son e-

P - o\ . ’ . . 9 r !
xecution exige que la premiere note soit plus accentuee que les autres; il sulfit seulement d’appuyer legere-

ment sur cetle nole sans trop forcer ni prolonger le son.

Moderato. |
> 3
ji‘% — N ﬂg_ P ce— Pamnimn _.% I 4
T e e
3 ,___\ 3 | aﬂ > 3 (1)
T S e o i Ay A — me
24 7 — L 5 /)
— r = = o B M g J:‘u
v =l _— = o 2

22 Celui de quatre notes renfermant entr’elles Cintervalle d'une lierce majeure, mineure ou diminuee.

Ce Gruppetio d'un effet plus brillant” que celui de trois notes est aussi d’un usage plus frequent; comme

L] - L . - . -
le trille il ajoute a la musique un de ses plus riches ormemens.

. T 4
I’art de combiner beureusement les sons ouverts avec les sons bouches demande beaucoup d’habilete et

d’adresse et rend Pexecution des Grruppetts assez difficile.

Pour produire la premiére nole de ce (frwppetto, la main demeurera dans la position ou elle sest pla-
‘cee pour faire la note sur laquelle il repose; Cest-a-dire que si celte note est ouverte, la premicre du
Gruppetto se fera ouverte; si, au contraire, elle est bouchee, la premiere note du Gruppetfo se fera

‘egalement bouchee, observant bien de passer rapidement sur la premiere note du Grwppetio; Cest précisement

- L4 ' r " »
le contraire de ce qui a ete recommande pour le Grwppetfo de Irois notes.

Le Gruppetio de 3 notes
se marque toujours en
entier. Quant a celui
de quatre notes on Pin-
dique ordinairement -
par le signeev, au-
quel, selon le cas, on
ajoute un ¥ ou un §
pour avertir que la
troisieme note doit en
étre affectée.

Je vais offrir dans un tableau synoptique une suite d’exemples de Grwppett: places sur les diffcrens
degres de la gamme, afin de tracer avec precision la position que doit prendre la main dans le pavillonen
les executant.

La ligne horizonlale qui suil immediatement le signe place sur la premitre note de chaque mesure,
est pour indiquer qu’il doit y avoir unme identité parfaite, quant 3 la position de la main dans le pa-

villon, entre les notes placées au dessous de cette ligne et la notle aflectée de ce signe,

8. 990.

L] , - -
(1) Ce Gruppetto g’¢écrit ainsi, mais il s’execute comme je 1%ai noté plus haut.

' ———— o ﬁ’ —— _h > ~~ TN — Etc.
SetEms e e e e e e s e s e e E e e e
==+t SESSE S=sss=ss i :
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TABLEAU SYNOPTIQUE.

, .
INDICATION, l!it‘.'ﬂ'l'lﬁl. INDICATION. EXECUTION,

- Leglo . Js— Pour parvenir a execu-

A
e ¥ Pl ~ _’_-____‘T .
: = - T ' —t 11;7 5 — v J ter ces Gruppetts avec
— < . . — < .
V | w v T 1 @ ! i _1 o facilité, il faut,com -
1‘ -._-__.—

me je Pai dit plus haut,

passer rapidement sur la

A
m__L,___..._____?..:—-—\\ /_...-———-..‘ . — ——
Te ﬂ—"\' ’ F—— ._,'—’———i: . - -i—:: = o - premiére note et ne lui
7 Lt | ‘ donner que la valeur du-
# e . /:_"_\ ' D ~ ne triple croche.
e e
o/ ' I V l - : i - i - e Ex:

e
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9 i — Py, y e
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e e e T b 1 r—
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. . L 4 U 4 . : | *
Il ressort done suffisamment des details dans lesquels je suis entre, que Vexécution de ces Gruppetts -
xige un jeu tout special de la main dans le pavillon; cependant, il est des-cas,et c’est surtout daus les morceans
lents, oi la premiére note du Gruppetto se fait selon les regles ordinsires,sans quwon ait besoin de recourir

aux moyens artificiels dont je viens de parler; c>est lorsqu’on veut donner de Uampleur au Gruppetto et en
faire entendre distinctement toutes les notes.

Exemple
Adagio.
A “L 7 = - /gf-\gg}m /?_—g\
Indication. ix ' . ‘ —1 e A

: - o @0 "o h gt # .

7 ¥ - 1 - OF ¥ o + Sx—

’ » ] ; T I l!' " - - . . - +—}‘ o Jh' - PO B ' —y
EXQC[“IOB . Z.JE /4 g ;'E ; ' %+ —— A m 1 Jl e ?

F

- ‘? . [} !
En géneral, le mouvement des Gruppetti, comme des autres notes d’agrement,est subordonne a la len-

teur ou & la vivacité des phrases musicales,a leur expression et au caractére du morceau ou ils sont places dans

un Adagio par exemple, on les fera plus lentement que dans un morceau if.

DE L' APPOGGIATURA,

ou petite note.

L]

La petite note appelee par les Italiens Appogqgiatura se place an dessus ou au dessous de la note a la-

quelle elle est jointe; elle peut lorsquelle se trouve placée an dessus de la note qui la suit former avec elle
Pintervalle d’un ton ou seulement dun demi ton.

A

! ] J
> " F ) - 124 L r | 4
Exemple. %:e—f e e e e e = |
- - , '

Elle doit toujours €tre & un demi ton de dislance lorsquelle est placée au dessous.

(7T

P — T — T ,J i
Exemple. #_, L — ‘= -
' o/ - . = ' o

Elle comporte aussi l'intervalle d'un ton lorsque cette note se repéte.

!
| -
Exemple. = - e S— — 4 4’_..j|
v/ 2: . =

§ 990,
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I’ Appoggeatura est preparce lorsquelle est précédée dune note placee au méme degré qurelle, alors el-

le vant la moitié de la note d.nt elle est suivie, et cette note perd d’autant de sa valeur.

Exemple .

LI expression musicale exige que la petite note,surtout celle au dessus,soit plus accentuce que la note qui
la suit. Le nom de cet agrément dérivé du verbe italien Appoggiare (appuyer) indique suffisamment la

nuance qui lui est propre, nuance difficile a saisir et dont I'expression plus ou moins parfaite depend du

— | ey ]
’) ' o T - N ' '\-"Q' []
# = —¥
o/
prep?’ prep™”

sentiment de P’exécutant.

Exemple.

Les compositeurs devraient en general me se servir de petites notes qu’avec beaucoup de reserve; leur
cmploi trop fréquent peut nuire a Pintelligence des eleves et les empécher de donper a ce qu’ils jouent sa
veritable expression. Pourquoi ne pas écrire les Appoggiature en toutes potes? Peu importe & Iexeca-
tant que cet agrement compte dans un accord quelconque ou quil doive étre considéré comme note de pas-
sage. 11 serait d’autant plus convenable de noter reellement I’ Appoggiatura, surtout lorsquelle est sim-

ple, qwalors P'exécutant ne pouvant manquer de lui donner sa valeur exacte,traduirait plus fidclement la pensee

Allegre(to grazioso.

. - % A ’ A
de Pauteur et serait moins expose a wecarter des regles consacrees par le bon gout.

La petite note bréve différe beaucoup de I’ Appoggiatura,en ce qwelle doit toujours étre faite rapide-

ment,quelque soit du reste le caractere du morceau ou elle est employee.

Pour Pexécuter avec precision,il faut faire application des moyens que Pai indiqués plus haut,a Particle
du Gruppetto,en ce qui concerne le jeu de la main droite,qui doil etre invariablement dirigee comme pour

- \ L] \
faire la note a laquelle se trouve annexee la petite noto breve.

y. . Lo Y . ™ hY . v g —"\ " . .
=" 0 i * ¢ —y ’ P
— L e ]\‘W +) v _J?_* i _lii_Ll ":[P—.‘T—
leg,?‘.t’?'O.>' - > ' !

s

Exemple.
Allegro.
—~ 3K 4 3 ? 6~ o £
e e i e 2 T L ot v
JJ — ™ >

.. . [ .
On voit par cet cxemple que le Fa de la troisieme mesure,et le La de la cinquieme doivent rester ou-

verts, tandis que le Sol de la sixieme se- fait ferme .

§. 990.

Toutes les noles sous

lesquelles le signe =
se trouve: place sont

des Aﬂ:;ogg yature
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. . . ! ! . .
Je vais donner quelques fragmens de phrases ou ces petites notes sont representees dans des dessins dif-

4 Fav - . - - » \ .
ferens, afin que I'eleve puisse avoir une idée précise sur la maniere de les traiter.

Allegro
£ SE—_ —— . s . X S— . ® . & « *
- . T—F_ﬁcl_‘, y #]
Exemple 1. - f—‘r e e = 1' !
g +— > .‘ - = _% [ » .‘_L . . o o * § L o _'_
) i L1 AL D : ‘{T [ §| AN 4 | H .: -
Allegretto.
- )t T~ t——— > -
Y S A R "R R AR - ¥ - H r J e }
Excmple?._d ot s f"‘a”' !L e = _ %;_. =
’ ——— E—
— SEEEEE
| v P
" — =i
f * L [] ———— X 4 b ‘H' ’.{ /‘-_\. o - - - -
ﬁ ey ey — ——n
G Yty = e !

La premiere des deux petites notes placees dans le chant suivant, devra &tre faite d’aprés le méme mode,

. . . \
c’est-a-dire comme celle qui la précede.

Exemple.
Adagio . 2
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Les petites notes breves placees au dessous des notes reelles ne se font pas de la meme maniére que

. . . » ! -
les précedentes; il faut, lorsquelles sont Loucheées,que la main participe a leur exécution.
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DU PORTAMENTO. &5

- \ ] - - b « - -
Le portamento on port de voix,sert a lier dcux notes conjomtc:fﬂ‘en faisant entendre la seconde par anti-
cipalion sur sa valeur.
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Le portamento peut aussi former un intervalle de plusieurs notes procedant par degres disjoints 0%
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On fait aussi des Portaments de cette maniere. -
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EXCEPTIONS

Relatives aux mouvements de la main droite.

La difficulté de rendre sur le Cor certains traits avec vitesse et precision,oblige quelquefois Iexécutant
a 9dcarter des vrincipes lraces dans cetle méthode. Ces traits se composent ordinairement de irois notes cou-
lées par degrés conjoints et failes dans un mouvement rapide.

Pour les exécuter facilement, il faut de nouveau faire usage des moyens que jai indiques plus haut pour
les Gruppetts et les pelites notes breves, et laisser, pour la deuxicme nole de chaque temps,la main dans la
position ou elle sest placée pour faire la note precédenle; mais ce mode ne peut Bure usité qu’autlant que les
trails se font dans un mouvement rapide et qwils présentent une physionomie telle que cette dernicre note se
trouve précédée et suivie de la méme note a-un degre inférieur. Néanmoins, ces traits offrent une trop grande
difficulté d’exécution pour quen puisse de prime abord leur donner le caractere qui leur est propre;il faut donc
commencer par les exécuter lentement, en articulant chaque note d’apres les regles ordinaires, jusqu’a ce quon
soit parvenu a les jouer assez vile pour se servir de Uarticulation exceptionnelle que )’y ai placee, et dont je

-viens de parler.
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Dans le passage suivant la deuxieme note de chaque temps se fait de la méme maniére. On aura soin d’appuy-

. r »
er sur la premiere note de chaque coule et de passer rapidement sur les deux autres.
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- Il ren sera pas de méme pour le trail place ci-apres,qui ne se trouve pas dans des conditions semblables, la
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seconde note de chaque temps wetant pas precedee et suivie de la meéme note a un degre inferieur; on Pexecute-

ra,quant aux mouvemens de la main, comme doit I’étre chaque note isolément .
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GAMMES CHROMATIQUES.

F)

Je ne ferai emploi dans ces gammes que du chromatique le plus géneralement usite, c*est-a-dire de ce-
lui compose de diezes.et de bemols. Je ne crois pas devoir y traiter des gammes enharmoniques - qui ser-
vent 3 comparer la justesse relalive des sons, et apparfiennent plutdt a Fharmonie qw'a la melodie. Elles
compliqueraient d’ailleurs sans avantage reel, une mdthode de laquelle, comme je Pai dit en commencant,tout
ce qui west pas simple et clair doit etre elague..

Les gammes chromatiques doivent étre dludides d’abord dans un mouvement modéré, puis accelere e
plus en plis,a mesure que lon parviendra a les fairc avec facilite.

La méme mesure répétée plusieurs fois de suilc, en pressant peu a peu le mouvement, contribuera aussi
Leaucoup a perfectionner le jeu de la main.

Les articulations affectees a ces 'gammes. sont le pique et le coule. On se serl ordinairement du pre-
mier dans les mouvemens vils,et du second dans les Adagio. Souvent tous les deux se trouvent dans la mé-
me gamme; c’est le caractére des chants,ou des traits, qui en determine Pemploi .

La meilleure méthode 2 suivre pour parvenir a egaliser les sons ouverts el fermes de ces gammes chro-
matiques, est d’affaiblir lcs uns et d’arrondir les autres. Le signe > place sous les notes, indique celles
sur lesquelles on doit appu;er davantage. Il sera bon d’observer que celte maniére élementaire de travailler

‘ \ ces gammes ne doit étre prauquee que dans les etudes, et ne peut s’employer dans Pexécution dun morceau.
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8% Gammes dans lrg~

quelles les Bemols soal
transformes en diezes

et les diezes en bé ~
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Les gammes chromatiques employées a la fin d’on trait sont d’un bel effet, surtout lorsquelies ont pour

terminaison un ou plusieurs trilles.
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DU GOUT.DU STYLE. DES NUANCES. DE L EXPRESSION
ET DE L' EFFET DES SONS BOUCHES.

Le mot Gout exprime le sentiment des beautds et des défauts dans tous les arts. Le Godt ne
s>apprond pas; c°esl un don de la nature que I’homme apporle en naissant; c’est un de ces sens mys-
. ’ * - ’ ' [ « ! - . ]
icrieux et caches quil peut posseder, ou dont il peul etre prive. Mais ce golt naturel qui nous porle par ins-
. .\ a s ) - .\ . . . ! . - .
tinct & choisir et discerner ce qui est beau, et a eviter ce qui est vulgaire, a ncanmoins besoin d*étre

«3? .« . 7 Ny ‘ o . . L. .
guide et dirige par une sorte d’education; car il est accessible & toutes les impressions et peut se mo-
difier, se developper, se perfeclionner, ou se giter selon qu®il a sous les yeux de bons ou de mauvais
, - ) - - ,’ -
exemples. Le gout tient de pres aux exigences de la mode, aux caprices de l’epoque, et ne s>appl-
. . - - . - L4 :
que quelqucfois qu’a ceite expression de convenance qui fait qu°un morcean de musique compose ou
» . . 4 '
exécule de telle ou telle maniére, se trouve plus ou moins dans les idées recues el genéralemenl a~
. . . . ) . . ’
doptées. Faire aujourd’hui de la musique dans le golt de Lulli, chanter comme on chantait en pre-
sence du grand roi Louis XIV, ne serait ni de bon gout ni de mode: ce serail, tout au plus, de la
musique historique, comme on [I’a vu aux concerts de M. Fétis.
. - . ] - 4 L

Le Style consiste dans la maniére d’exprimer les idées,suivant la forme que rvevét la pensee; ceci
s>applique au composileur aussi bien qu°a D’exécutant ou au chanteur. Garat chantait avec le style
voulu par le compositeur, et toujours admirablement, tantdt les morceaux des grands operas de Gluck,

# . . LTy
taniét la Grasconne,tanlét la romance Bouton de rose: c’est que Garat etail un artiste privilegie
. . . . ap oge. b

par la nature; il y avait dams son organisation assez de f[lexibilite pour prendre tous les styles; pour
imprimer aux phrases une nuance locale et un cachet de bon gout. On voulait prouver au Cheva-
. . * s . . ' .. -
lier Gluck que Garat m>eélait pas parfaitement musicien « que m importe,repcndait Ilmmortel auteur
d* Armide, sil est la musique méme ».

J.J. Rousseau a dit « L’expression est une qualité par laquelle le musicien sent vivement,

7 . - / - . . [ . »
« et rend avec energie toutes les idees qu’il doit rendre et lous les sentimens -qu°il doit exprimer. 11
L] ., - o I [} » -

(Y a une exrpression de composition el une d’exécution, et c’est de leur concours que resulle Uef-
« fet musical le plus puissant et le plus agréable.

Que la musique ait pour interpréte la vorx ou ["instrument, elle ne peut naitre,el ne saurail ex-
ister sans expression el sans nuances.

Saveir placer adroitement des nuances dans un chant, v ajouler une expression. “heureuse, cest pos-
séder le secret des contrastes, si puissans dans les arts, en poésie, en peinture, comme en musique;
cvest conduire son public de surprise en surprise, par des effets soudains et inattendus,qui Idlonnent
el I’entrainent; c>est etaler a ses yeux tloutes les richesses de 1’iwagination: alors il est fascine par cet.
te magic de clair obscur, qui le saisit et le transporte lorsqu>il contemple un tableau de Rembrandt
ou de Claude Lorrain. Il ressent cctle impression profonde. que nous eprouvons tous lorsque Rubini

. ‘ - . y . ' * ’
chante les cavatines du Pirate ou de la Somunanbule, ou lofsque la societe des concerts du Can-

. {4 - » . /. [ 4 . »

servatoire, execute avec son inimitable superiorite les Symphonies de Beethoven.

Est-ce trop exiger de la nature du Cor que de lui demander de chanter avec expression? non

S. 990, ' .




assurement, car cette voix factice imilant ceile du chant de 1’bhomme, celui qui jour de cet instru-
ment pent y ajouler autant d expression qu*il en mettrail dans un morceau chanté avec sa voix naturelle. Mais
oublions un instant le. mécanizme du Cor, onblions tout ce quil a fallu Qeludes et de persévérence pour parvenir i
faire partie du petit nombre de eeux qui ont reculé les bornes de Uarl; laissons 13 les principes de méthodes
soyons le résultaty abstraction faite des movens, ne considérons plus le Cor comme un instrument de cuivresmais
bien comme une voix organisée gni peut traduire et transmettre les impressions quoclle a reques et queelle veut
exciter chez les autres, soit quoelle dise sou propre chant, soit quoelle se soit inspirée de I’ocuvre d'autrui. Le
Cor veut-il peindre la situation de I*ime, les passions du cocur? na-t-il pas des accens joyeux pour le plaisir,
comme il a des larmes pour la douleur? oui,il v a deux sortes d’expression, expression écrafe et ’expression
Joude: la premiére vient du compositeur; elle est lirée du sujet méme, elle est subordonnée 3 la disposition
d’esprit, sous ’influence de laquelle le musicien a écrit; tantdt elle trahit I’emotion qu°il a ressentie, tantdt
elle peint son bonheur, ce sont des souvenirs qu®il communique: souvenl sa musique est sa propre histoire,quel
quefois ce n’est qu-un épisode de sa vie. La seconde tient a ’exéculant, c’est & lui de donner de la vie,du mou-
vement & ce tableau inanimé quil a sous les yeux; il faut qwil s>identifie avec lui,quil cherche a y surpren-
dre 1o pensée :ntime de 1*auteurs il a besoin de se mettre en scéne pour prendre le ton, et choisir le langage
le plus en harmonie avec le sujet qu’il a a traduire. Il ne doit pas donner de la chaleur, de la force et de
Pélan 3 ce qui ne demande gue du calme et de la douceur. Dans une mélodie, par exemple, ou chaque
pkrase est ewpreinte d’une simplicite gracieuse, il faut queil se montre [acile, nail et touchant. Avec du
tact et de Pinstinct ou arrive a donner a chaque morceas I’expression qui lui convient: voili ce qui
constitue véritableinent P?arliste, c’est ainsi qu2il peut atteindre au sublime de I”art.

L’ emploi des sons bowuches est un des plus grands moyens d’expression dont on puisse se ser-
vir sur le Cor.

Dans le courant de cetle méthode, je me suis borne i indiquer la manicre de les obtenir avec le
plus de justesse possible, me reservant d’en faire l’objet d’un article spécial -ct de parler de leurs
effets. Cette nuance, ce contrasle, cette opposition de tous les instans dounent a la musique une im-
mense ‘ariéle et ajoutent i <a beauté un charme inexprimable. Et il faut que [>on convienne ici que
s*il west pas dans la nature du Cor d’étre tout a fait parfail. il a en cela sur d’autres ipstrumens
cette supériorite de langage qui w°appartienl qu~3 lui seul et qu on ne saurait lui contester. Est-il
possible de produire les mémes eftets sur les instrumens a vent tels que la Flute, le Hautbois, la Cla-
rinette ou le Dasson? non. On peul. jo le sais, modifier "action du souffle, jouer a denn jeu, et cepen-
dant faible ou fort, le son st foujours le méme, il n°y a de difl'érence que dans le degrée d’ intensile,
tandis que sur le Cor coest une autre voix qui chante,une voix qui repond i la premiére, et qui ne lui ‘res-
semble en rien: il y a opposition de force, opposilion de chant.

Ces essais sur les sons bouchés dont je mai trouvé d’exemples eécrits avec intention,ni dans les
compositions anciennes ni dans les compositions d’aujourd’hui, ont ete soumis plusicurs fois a ap-
précialion du public(f)et je dois dire, sans vouloir en tirer vanite, mais pour eiprimer la satisfaction
que j*éprouve d’avoir pu ajouter quelque chose aux idees de mes devanciers, que la bienveillance a-
vec laquelle cette nouveaulé wusicale a été accueillie et la sanction quon a bien voulu lui donner
m>ont prouve, a n’en pas donler, que cetle innovation avail paru heureuse et de 'bqn gotit.

Resumons nous: Le godt, le style, I’ expression ajoutes aux etudes sévéres cl opinidlres, com-
plétent L’art de jouer du Cor, comme elles servent a former un bon chanteur. Que les ¢ldves, loin
de se décourager, ne cessent de persister dans la stricte ohservation de ces conditions, qui, chacune en
détail, ou toutes reunics 3 la fois, sont indispensables, et jo leur predis 4 avance un sucees reel. En as-
similant I’éléve qui veul jouer du Cor a I’éléve qui apprend i chanter, nous rappellerons ici ce que
nous dissient un jour et le celébre Garal et le grand maestro Rossini: que la meilleure école pour
un instrumentiste était celle d’un bon chantevr, & notre tour, en nous permetira do renverser ainsi

la phrasm' ‘la meilleure école pour un chanteur est celle d’un bun instrumentiste,

8. 990.
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(#) Les Fantaisics sur les Martyrs,sur la Stramiera, les 97% et 1F7° solo cootiranent des phrases entieres ou j'ai combine a
dessein I'eftet des sons houches.
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11 faut que la 2€note
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faite comme la pre-
wiere, guant au moo-
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Meme reeommmandation

quan Nunuro prece -

dewt, ainsi quranr N©
41 et 42,

Observez biea la va-

leur des triples ero -
ches, afin e donuer
de la legereté a ce
trait.
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Le mouvement de la
main doit étre le ne-
we qu'aux NZ 39 et
40.
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Le LA du 1Y temps

de chaque mesure
doit &tre fait sams
le secours de la
waln.
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