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PREFACE.

Beavcoup de professeurs de Piano se persuadent quwil wy a plus rien & dire concernant U'art de jouer de cet instrument: & B |
ceux [, je répondrai par Pinvitation de lire mon ouvragey s%ils persistent dans leur opinion aprés Pavoir examiné avee soin, ja- 4 3
vouerai volontiers que jai eu tort de le faire,

Il pourra sembler étrange quwun homme qui wa jamais éé que pianiste assez malhabile se soit donné la mission d'éerirve sur
wn art qui lui est si pea familier! je dois pourtant déclarer que cette objection ne woa point ébranlé lorsquelle sest présentée a
mon vsprit, que je nren swis pas moins resté convaincu que je pouvais faire un ouvrage utile, suivant le plan que je métais for-

md, et que cela mrétait dautant plus facile, que je wavais point de systéme a faire prévaloir.

De quoi sagissait il en effet? De résumer et de comparer toutes les opinions de quelque valeur concernant I'art de jouer du Pia-
no, d'en faire Panalyse, et d’en tirer, autant que cela se pouvait, des régles générales & Pabri de toate discussion. De 1 le titre que
;i“li choisi de wErmops pes wirwongs, vest d dire, RESONE ANALYTIQUE DE ToUTES LES wETHopES. Au reste, jai expliqué dans lin-
troduction les motifs qui mont conduit & entreprendre ce travail: je ne pourrais que répéter ici ce que jry ai dit. Fespére quaprés
avoir lu ce morceau, on sera convaineu que mon ouvrage est absolument neuf dans son objet, et quil est de nature a lever lesdou-
tes qui existent dans Pesprit de beaucoup de professeurs, notamment & Pégard du doigter, dont je crois avoir trouvd les rigles cer-
taines.

Aprés avoir termind mon travail, jrai desire le soumettre § Pexamen d'un grand artiste qui fut en méme temps p}urasaﬂurﬁlr
périmenté, et le nom de M. Moscheles vest immédiatement présenté & mon esprit. L' amitié dont il m*honore me faisait espérer
de lui un langage sincdre sur les qualités et les défauts de mon ouvrage. Ses éloges ont surpassé mon altente: sa eritique ma éelai-
ré sur plusieurs points, et jo lui dois d’heureuses corrections, De plus il a compris la nécessité d’ajouter 3 ce que jravais fait dos lo-
gons ¢lémentaires pour les éléves commencans, et de grandes dtudes pour ceax qui ont acquis de habilité. 11 a bien voulu se char-
ger de cette partie de Pouvrage, et en a ainsi relevéd la valewr.

Ne voulant rien négliger de ce qui pouvait ajouter & Pintérét de cette méthode, mon éditeur a acquis de quelques uns des plus
célébres pianistes de notre époque des études spécialement composdes pour cet ouvrage: il suffit de citer avee Moscheles, Chopin,
Mendelsohn, Thalberg, etc. pour faire comprendre quelle varidté de style doit se rencontrer dans cette collection.gui cumpléitn.h
NETHODE DES WETHODES DE PILANG

Paris, 1 Novembre 1840

E J. FETIS,

M. 5. 2345,
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PRINCIFES DE MUSIQUE.

DES SONS ET DES NOTES .

I° Les sons produits par la voix et les instruments se distingoent par des noms.

Lies noms par lesquels on designe les sons des voix et des instrumens de musique sont: ©7, RE Wi, Fd, 50L. L4, 81

Une suite de sons rangﬁl dans "ordre de rr. RE. w1, F4.S0L. L4, SI. compose ¢e qu"':’m .!IIPPI-"'“!" une CANNE .

2° Les sons produits par les grosses cordes d'une basse ou par les touches de Iextremite gauche du clavier du piano
sont appelés sons ensrEs; ceux de Pextrémité droite, sons grers.

Les sons intermédiaires sont plos on moins graves, plus ou moins aigus.

37 La suite des sons, depuis le plus grive jusqu’an plus aign fournit une série de gammes dans lesquelles les notes et
les touches du piano se présentent rangées de la méme maniere et dans cet ordre: or, RE Wi, F4. SOL, Ld. 815 UT. RE WIFd
S0L. L4, §1: U7 RE- NI, &.

47 La premiere serie de sons o7, RE, W1 P4, S0L. L4, s1, S appelle PREMIERE 0cTAVE: la seconde BEUXIENE 0CT.4-
rE. ot ainsi de suite

5° On représente les sons par des points d'une certaine grosseur, noirs ou formant un petit cercle., qu on appelle ¥o-
TES

Ges points sont ranges sur un assemblage de cing lignes. nommé porr£e. de eette maniere:

'_'_'_

e —

 ——

— i = e e

= = . |
= — e - :

e =

'_- ...'._

L = T m—— e

La note placee sous la ligne inférieure de la portée représente le son le plus grave: celle qui est an dessus de la ligne
superieure représente le plus aigu. Taorsquon veul représenter des sons plus graves ou plus aigus que ceux des notes de la poe
tée, on ajoute en dessous ou au-dessus de celle ci. des petites lignes additionnelles -

I
I

Exemple . — — —

Pour ne pas trop multiplier ees lignes, on place quelquefois au dessous des notes graves ou an dessus des aigues un 8,
# # £ iy - F . ] o
qui indique Poctave inferieure ou supérieure de la note erite.

DES CLEFS.

67 Les sons les plus graves do piano et qui appartiennent a la main gauche sont distingues par un signe place au com -
mencement de la portée, : ’
ol qui est fail ainsi:,.... —%b— oo signe est appele clef de ra. .

Dans la musique moderne, ce signe est placé sur la quatrieme ligne. Gela se reconnait parceque cette ligne passe entre
les deux points. La clef de rs placde sur cette ligne indigue la position de la note £, qui 8"y trouve en effet.

Les sons moins graves el les sons aigus. qui appartiennent a la main droite, se distinguent par la clel de soz. qui est fai-

e ainsi: —%-——— » el qui est posée sur la deuxieme ligne: la note sof est sur cette ligne,

7" Laa série des notes, depuis la plus grave jusqu'a la plus aigiie, se représente de cette maniere, dans la musique de

piano ;

Wi drmite Sl fa Bi i Be M B "6l Ln % U1 Be My hhlﬂiggzgzlggzzig
iﬂ_ ,_'_'j_.:P—J:d_‘
:‘I:.:rn'r.nul..mmn.-l.r..unnt.n'. Tlhlihgﬁi;aiﬂill
BE I AFE I8

DES DIESES. DES BEEMOLS ET DU BECARRE

; 8° Botre les sons o1, ’,’l- o mE wr. &, il ya d'autres sons intermediaires: mais pour ne pas multiplier les noms et les
signes de notes, on a suppose que ces sons étaient tantot rr éleve. tamtdt A& baissé, et ainsi des autres notes. Ges notes in-
termédiaires sont représentées sur le clavier du piano par les touches noires.

9. Le signe des notes élevdes est fait ainsi: % . On appelle prase. il se place avant la note,

10 e signe des notes baissées est fait ainsi:- % On appelle sxwor. il se plage aussi avant la note

I Lorsqu'on veut indiquer que Pélévation ou Vabaissement des notes doit cesser, on se sert d'un signe appele bEcannk, qui est

fait ainsi: § .
M. S§. 25345.
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DE LA DIFFERENCE DES GAMMES ET DES TONS.

| I2. La distance d'une wuche blanche du clavier & une autre touche blanche s’appelle row,
entre elles, .
Lo distance d'une touche blanche & une autre, entre lesquelles il n'ya point de ooche noire, est un  sewr-ro,

Ainsi de .I'.'-'?'i.l .ﬂi, de mE a NI, i .F'J'I.l SOk, de soL :l L de La @ &1, on rmuplr autant dFII'ItIIIi tandis F*inﬂ", el
de w1 o #ay on ne compte que des demi-tons .

15. La distance d'une touche blanche a la touche noire la plus voisine est un  pEwr-rox. Ainsi, " erd vre, d'or
d'era aéb, de af v a n£ b, il va autant de demi-tons .

14. Dans la gamme ut, ré, mi, fa, sol, la,si,ut, il 'y a que deux demi-tons qui sont entre les troisitme ot quatrieme no-
tes, ot entre les septieme et huitieme

Lorsqu’on veul faire des gammes sur le méme modele, en commencant  par d’autres notes que e, il fant regler los dis-
tances des notes par autant de dieses ou de bémols qui sont nécessaires pour que les demi-tons soient aux mémes places, ¢'est-
i~ dire, entre la troisitme et la quatrieme note, et entre la septitme ot la huitiome

Ainsi, si I'on veul commencer une gamme par soL, on mel un didse au re, o0 sorte quion a un demi-ton entre s¢ ol
vr, qui sont les troisieme el quatrieme notes, i entre #¢ ol soz, qui sont les septitme et huititme . 8i on veut commencerla
b gamme par F«, on met un bémol a sr, qui est la quatritme note, pour la ragprocher dun demi-ton vers la troisibme, ot le second
demi-ton se trouve naturellement entre les septitme et huitieme, a7 el .o

I3 Une gamme qui commence par or, s*appelle la cqnnz or vox o'rr; ot on dit que o7 est la revigre. Bt ainsi des

lorsqu’il y & une touche noire

\

¢4 AE,

allres |
,_ TASBLEAU DU PLACEMENT DES DIESES ET DES BEMOLS
- POUR LES GAVMES DE TOUS LES TONS.
L, , g U W . FAE i T g
- ‘-- - — = ’ - % 2 I i - - - : .-’.- ,-1
A ra = T _g;,:—J-._&J;_“l,__g_._h._é‘_'T’._?_"‘_ ity — 3
FA arh Wi b LAb RE b sl b T b
L i =] i i L. .
[g== T === e : e
Lo [ - Lo a.-

6. Dans toutes ces gammes, la troisicme note est placde i la distance de deux tons de Ja lonique; —, fa_*
. <t ; . . ! e .
mais il en est ou cetle troisieme note n*est distante de la Wi gue d'un won et demi; par exemple celle—ei: fé_E':'--' e - i

Dans ce cas, il y a un ton de distance entre la troisieme et la quatritme note

Les gammes de cette espece sont appelés wingrars, et les autres, wererngs. Le demi-ton est placé entre la septibme
et la huitieme note dans les gammes mineures comme dans les majeures, et Pon y éléve le sixitme degré dun demi- ton en mon-
tant .

e
DE LA DUREE DES SONS ET DE LA VALEUR DES NOTES.

17. Dans la musique moderne, le signe de la plus longue durée relative de sons est fait ainsi =—%— on I appelle

, rownE, 8i la durde absolue doit étre plus longue, par exemple le double ou le triple de la valeur
de ce signe, on en lie plusicurs de eetle manibre: . =2 S

18, Le signe de la moitic de la durde de la ronde r.‘nppllh u..ulnw.lllﬂlrmimntlg;:_ Deux blanches égalent la du-
| rée di la ronde 2 el

9. Le signe représentant un son dont la durde est le quart de la ronde, ou la moitié d"une blanche, est la sorae, dont voici

r la forme @ Quatre noires égalent une ronde, ou deax  blanches

20. Le signe dun son dont la durde est la huititme partie de la ronde, ou le quart de la blanche, ou la mwitie de la noire,

est la cnocmr, dont voici la forme %— ony iy

| Plusicurs croches lides ensemble offeent ces figures =L _f— £ —— E=f—7—F— muit croches égalent une ronde,
,i o deux blanches, ou quatre noires

21 Le signe d'on son dont la durde est la seizieme partie de la ronde, la huitieme de la blanche, le quart de la noire, ot la

t moitié de la eroche, est faite ainsi - _;ﬁ__ — On 'appelle porare-crocur, co'est a dive, quia un double crochet .

_'_

g L2

o Seire

_. Plusiears doables-croches lives ensemble preésentent ces figures: =
[ doubles-croches égalent une ronde, on deax blanches, ou quatre noires, ou huit eroches. e .
22 Le signe d'un son dont la durde est la trente-deaxitme partie de la ronde, la seizibme de la blanche, Ia huititme de la noi-

rey be quart de la crache, et la moitié de ln double-croche, s’appelle razpte-cancar. X1 a cette forme — —§

Plusieurs triples croches lides ensemble offrent ces figures %

M. S. 2545.
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Trente - deux triples-croches égalent une ronde, ou deux blanches, ou quatre noires, ou huit croches, ou enfin seize doubles

ecroches . , ) .
25, Le signe d’un son dont la durde est la soixante-quatrieme partie d’une ronde, la trente deuxieme d'une blanche, la sei-

sivane d’une noire, la huitieme d’une croche, le quart d’ene double-croche, et la moitié d'une triple se nomme gr4pRUPLE-CROCHE,

il est fait ainsi. —F—— :
Soixante-quatre ' quadruples - eroches égalent une ronde, ou deux blanches, ou quatre noires, ou huit eroches, ou seize doubles-

eroches, ou trente-deux triples-croches. ; , o

24. On représente un son dont la durée égale trois quarts de la r:unde Eﬂ,plal;ﬂll'l un point apres une blanche ; un son Fﬁ'fl a la
durée de trois quarts d'une blanche par une noire pointée; un son égal a la durée de trois quarts de noire, par une eroche pointée ;
an son égal a la durde de trois quarts de croche, par une double-croche. pointée, enfin, un son égal a la durée de trois quartsdedou-

ble-croche, par une triple croche pointée .,

Trods qiarts Trois guiris Trods qitarts Trois quarts Trois quarts
der Momibe do Elmsile de Xaoire . de erocie . ile iaiilile = e Fiochs
m— . = ] L " LJ 3 n —
= = = — — = e =
¥ — = — .# F — —

25 Les durdes des sons ne sont pas toujours des divisions binaires d’une unité de durde quelconque; on doit quelquefois qus re-
présenter par des divisions ternaires. Ainsi, lorsque des sons doivent avoir une valeur égale au tiers d'une blanche, on les represente
r des noires surmontées du chiffre 3; des tiers de noires, ou des sixiemes de blanches, se représentent par des eroches surmontées du
mime chiffre ou d'un 6; des tiers de croches, ou des sixiemes de noires, par des doubles croches, accompagnées des mimes chiffres;
des tiers de doubles croches, ou des sixiemes de croches, ou des douzitmes de noires, par des triples-eroches surmontées dun 3oudun
B, ou de 12, On nomme ces divisions rrioLers . SEXTELETS.

EXEMPLES.
Trinlets de Noires Trivlets ot sexielets ds eroches . Trinlets o semtelots de douldes croches, Trinlets e sextelots de triples croches
x T 5
F—a == ! |__r'—|'ﬁ—_f

26. Lorsque deux noles semblables sont lices ensemble par ce trait —~, on ne prononce  pas la seconde, et la premiere S ang-
mente de toute la walear.

— _:E—p‘rqvj—_f e - ’_"_l—r_—%—!—r:r(r_ﬁl_ -—_—H ==
EYENPLES. )+ 15.._]:_: =—==S=: |_‘w + g E= ri

DE LA DUREE RELATIVE DU SILENGE

DANS LA MURBIQUE.

27. 11 y a dans la musique des silences égaux a la valear de chagque valewr de note.
Le silence égal a la valeur d’une ronde se nomme pepse; il a cette forme =, Gelui qui egale la valear d*une blanche est ap -
I¢ pewr-pavse; il est fail ainsi: = . K¢ sorein @ estle silence égal b une noire, le peni-sorpre % est celui qui correspond a

i

la valeur d’une croche. Xee gUART DE SOUPIR a la durée d’une double-croche; le morregue de soupir &, la valeor d'une triple -
eroche; le seizieme de ﬁnup']rlév", celle d’une quadruple croche.

DE LA DISPOSITION DES SIGNES DE DUREE,

ET DE LA MESURE DU TEMPS DANS LA MUBMQUE.

28. Pour faciliter la lecture de la musique, on renferme entre deux barres verticales ’ les notes et les silences dont
la valeur correspond & une cerlaine unité de temps qui peut étre divisée en deux, trois ou quatre parties.
Toul ce qui est renfermé dans Pespace des deux barres s’appelles proprement, en musique, IVE WESTRE.

EXEMPLE

DE LA DISPOBITION DES ﬂlﬂillﬂll VALEURE DANS LES MESURES.

29. Lorsque les valeurs de notes ou de silences contenues entre deux barres égalent ln valeur d’une ronde, on divise 1o
contenu de chaque mesure en deux, ou en quatre parties, appelées rewes. :

M.S. 25435.
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30. Le signe d’une division en deux temps est fait ainsi (C 5 on le met, comme tous les avtres signes de division de iemps, &
cdié de la elef.

D'UNE DIVISION DE LA MESURE A DEUX TEMPS.

e e e e T e e i IR —
H= e == ——

=== =r e
31, Le sigoe d'une mesure & quatre temps est eelui-ci C - chaque temps a la valeur d'une noire.

EXEMPLE
D'UNE DIVISION DE LA MESURE EN QUATAE TEMPS

| —

32. Lorsque les valeurs de notes ou de silences contenues entre les deux barres egalent une blanche, on divise la mesure en deux
temps de la valeur d’une noire chacun. Le signe de cette division est ecelui-eci:

EXEMPLE
' UNE mEsuRE A !
EESE === S Sa S SSssEiie=—=

On appelle mivsines les mesures a deux et a quatre lemps.

33 Les mesures reanarnes sont celles dans lesquelles le contenu des deux barres égale la valear d’une ronde pointée, ou d’une
blanche pointée, ou enfin d'une noire pointie |

Le signe d'une mesure & trois temps égalant la valear dune ronde pointée est celuici: 3 ; eelui_d'une mesure dgale a ln valour
dune blanche pointée a cette ﬁnrnmi » enfin celui d’one mesure dgale & la valenr d'une noire = pointée est faite ainsi- ﬁ

EXEMPLES

DE CES DIFFERENTES MESURES

S R T R

B4. Xl y a des mesures binaires dont les temps sont i division ternaires . Telles” sont celles do ln valour d'une ronde pointee di -

visible en quatre tomps  d’une noire pointie 1u’1m indique  par ce signe ?, ou de la valeur d’une blanche pointée, divisible en
quatre croches poinides, et qu'on indique par I: .

EXEMPLES.

e L

Telles sont aussi la mesure de la valeur d'une ronde pointée divisible en deux temps de trois noires, chacun, indiquée par 6,
la mesure de la valeur d'une blanche pointée divisible en deux emps de trois eroches chacun, indiquée pnrg'. e enfin la

| de la valear d'une noire pointde divisible en deax temps de trois doubles-croches, indiquée par ﬁ

1
|
!
l
11

— s O e bl

EXEMPLES.

S L

M. 5. 2545,
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~ possible; et lorsqu'il marque d-120, on doit exdeuter deax blanches par seconde,. ce qui correspond

v

Xl ya aussi dvs NESURES TERNAIRES ¢ rEMPS TERNA4InES, savoir: 17 la mesure a trois blanches pointées divisible- en trois
elle est indiquée par 9. 2° la mesure de trois noires pointées, divisibles en trois temps de la valear

temps de trois noires chacune
de trois croches ; on 'indique par a 5° La mesure ‘de trois croches pointées, divisible- en trois temps de trois doubles croches cha-

cun . Gette mesure est indiquée “par l‘}i
EXEMPLES

. - L1 =i
pﬁ'_fgf_ = ESEES= = == =EE=SESEES = R S e ==——=C

s R R R R e R

40. Quelquefois la premibre mesure d’un morceau de musique est incomplete et commence par une seule nole, par deux ou par
trois, qui n’ont pas la valear de tous les temps dont cette mesure devrail étre composee.

Saeal

Ik

| —

EXEMPLES. — e =

o m .
: EEi it =s=S=EEEs =TS s SECE S '

5 =2z = e et s
Ces dispositions irrégulieres de la mesure supposent qu'un silence égal @ ce qui manque pour la completer précede la premiere

note, en sorte que les exemples qu’on vient de voir ne sonl que des abréviations de ceox-ci:

Iy is = e e e s e e e e e ===: :
H—= @—H—’“ ====S22S2 H:——# EEsE===co e ——

v

Lorsque la durée d’un son se prolonge d’un temps sur un autre, ou d’une mesure sop la suivante, on donne a cel effet le
rsq P ge ps

nom de Syncope;

ar
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DU MOUVEMENT
Les notes. n'ont entre elles que des valeurs relatives qui ne représentent pas de durée absolue. @’ est le mouvement qui dé-
termine la durde positive de chague note, suivant qu’il est wif, modéré ou lent.
Les nuances du mouvement, depuis le plus lent jusqu’au plus rapide, sont trés diverses, On les indique communement pardes
mots italiens qui n’ont pas €ox mémes une signification bien précise, mais qui fent connaitre d’une maniere approximative le carac

were du morceau.
Woici une liste de ces mots employés habituellement, depuis 1'indication du mouvement le plus lent jusqu’au plus- rapide.

1° L4mgo, LENTO, SOSTENOTO, DUANCES peu différentes dun WY rewpo crosvo, d'un mouvement amime, mais pas trop

mouvement tres lent, rapide.
2 L4ncurrro, assez largement. [I" 4LLEGRETTO, assex gai, mais pas trop vile.
B° avacro, lentement 12° 4LLECRO, al, anime.
4 wamsrose, majestncusement. I3° cow srio, assez brillant, plus vite qu’ JLLEGRO.
5° avpantine, allant un peu, sens trop de lentear. 14° scwerzo, d’un mouvement liger et badin.
6 avpanrr, allant d'un mouvement décideé. I5° srrdcE, avec vivacite.
T° ANOROSO, amoureusement 16" prEsTo, pressé, tres vite.
8 wopEm4ro, modérément. I7" presyrssiwo, avec exces de vitesse.

9 enazioso, graciensement .

$ﬂ
Toutes ces expressions sont modifiées dans leurs significations par les mots on poco; qui veut dire un peu (O8 poco 4nscio,

un pen lent; 0¥ PoCO 4LLEGRO, un ped gai); MoLro, qui signifie beaucoup ( woLTO ALLEGRO, tres gai); 48847, nuance positive,plus forte
que worro (4LLEGRO 5541, fort animeé); et enfin  NoN TROPPO, qui signifie pas trop ( ¥ox TROPPO ALLEGRG,) pas Irop vite, ( Mo
TROPPO ADAGTO, pas trop lemt ).

Ces indications, plus oo moins vagues, sont remplaces avec avantage par celles du wirnovows, instrument dont les vibrati -
ons du balaneier, plus ou moins rapides, correspondantes @ la durée d’une valeur de note quelconque, prise pour unité de temps,
font connafire exactement le mouvement des morceanx. Ainsi, lorsque le compositeur marque g - 60 du métronome, cela indi -
que un mouvement obh il 0’y a que 60 croches dans upe minute, ou une croche par seconde, o’ est-a-dire le mouvement le plus lent

5 W "
% un moovement fort anime .

M. S. 2345.
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DES NOTES QUI N'ONT POINT DE VALEUR DETERMINEE DANS L4 MESURE

Les pefites notes qui servent d’omemens 3 la mélodie sont de six espices, savoir: 1° Lus pErives worss siwrees; 1% LEs
dPPoceiavinES; &7 LES pEwi-crorees: 47 Les emorpes: 5° Lk mrirs: 8° LE Wonndwt.

Les petites notes simples sont celles quia placées an-dessus ou au-dessons des notes réelles de La melodie, passent avee heancoup

(] ]

il ry wlife, comme dans ces -I"“'l'lbilll“l.. 4 &_l—:‘__ ‘_l.'r‘?ll_li ht[lmpq e lvur f:il'i""tiﬂﬂ el i couurt , 'll-“.il n'esi Flihlu ﬂl-"PrF'l'iﬂh'll"l'hﬂ
la churve dee la mesure | o

Les  arpocrarvres  sonl des pelites notes d'expression dont la durde  est empruntée  sur celle de la note réelle qui vient apris.

EXEMPLES

Fifei Eifei

Eiter
s —- o —— ] - = ~ ¢ — - - - . — — -
b }:f—‘%‘tl IS EEESE *‘Z@E— =S==CEE=s = S ESE =SS _m_' = --.5'—"—.?2%%&.{#'—?
Le pEt- chovrpg est compose de deux petites notes i e ;" : H___ ! . ﬂ
;ﬁr'rr;?:p—_—- = = 7&7 =:S=are et s

doivent #re executers aver |H'-Itll‘lll.l].1 de rni._Flﬁ'.-: Evmples

T ] SS—

Kl v o une autre 1-'-1|_-f~m_= de demi-grouppe, dont on Rt maintenant pea d’usage, ot qu'on .3_ -
appelait autrefois porr pr rorx: il est composé de deox notes montantes ou deseendantes par dogres: Byemples ﬁ =S B
L cRorppp o8| mmpm-r'v de trois ou quatre notes  ascendantes oo deseondantes | ‘_H ; ____m a !_E ﬂ_

On [exdcute avee beaucoup de rapidite, .o . Byemples. B as _'F_ e = ___:E
Quelquefois 16 grouppe est éerit par un signe de convention qui abrege, et dont la forme m paut
est celle—ei e pour le grouppe descendant, et celle_ci wm pour le grouge ascendant . Exemples: %
- = i !m'l
8i la derniere note du groupe doit étee aceompagnie d’un £ ou d’un'!’.i, £ Ebe [y O e %
ces signes accompagnent celui dabeeviation Exemlples, _ﬁ' .'-.ti_.;;h___—"' 'n___ ﬁ (" = —H‘ o I

Le groupe de quatre petites notes, aseendant ou descendant, se termine souvent sur la nole
par o il & commencé; copendant il y o quelques exceptions i cot usage. .. Exemples.

Le raicie, impropremest appelé copevcz, consiste en un passage allernatil ot rapide dine note & la note woisine; on IPindi-
que par les lettres &7 Le trille est souvent termine par deux pelites notes  d’un mowvement  inverse,

Eifer

. i
Exvemple . %—Ji_ == -H-*—

Lorsque le trille est place sur une note de grande valeur, on commence moe lentour le passage alternatif  dont il est formeé, e
on aceélere par degrds

':“rl
[
G:_—n i L ] ' r I r
Eumplp.......-..- % e ! _ . ——1

Lo worpant o8l un treille teés court: on 1" indigue par ce signe ss, place an dessus de la note ou le mordant doit dtre exdeaw

Bengle FEESEET

DES SIGNES D' EXPRESSION.
On appelle exerrssron, en musique, certaines modifications des sons qui consistent & les adoucir ou 3 augmenter leur for-
ce, soil loul & coup, soit par degris.
Qutre le sentiment particulier d’expression qui réside dans tout individu bien organisty et quimodifie I'effet des mororamn
de musique, il ¥ o une expression générale ol positive qui consiste & rendre exactement ln prasie de autear, telle qui Ia indiquée par
corting signes dont il Gt connsitre la valour

TABLE DES SIGNES D' EXPRESSION

F o A R FORTISSING. ... "Pres fort, P AN ... Do

F POREE oo Fort F o A PIANISSING Tres douy

WL oinrenne MEERO-FORTE . A demi fort | Smorz.  SNORZANDO. ) En diminuant par degrés la force du son,
. SPORZANDO. . En forgant Perdend  pernexpos:

Rinl ou rFh. aeveonzeovme, Reoflorcant par dogres Movend . worExDo. ‘ atant que cela se peat .

MY ... NExzi-rock.... A demi-voix. rp.... ForrE-Frave Ko ™ notevee foree 1o 2% svee doucenr
Crosi e CAESCENDO . Bagmentant b foree peu i pei, i PF ... praso-ronre R 1™nole meedoverar ln 2% avee foree.
ﬁwn-q . DECRAESGCEN DO | Wiminvant s Gwce e — ! Dol ... DOLCE........... Doux.

Bium... . ... PININTENDS \
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Les signes pour indiquer I'avgmentation ou la diminution rapide et en méme temps progressive du son, sont celui ei,pour
le premier effet ———— , et celui ¢i pour le second =—— . On fait quelquefois usage de celui-ci A, pour indiquer un accent éner-
igue . -
Quelques signes particuliers sont spéeialement destinds a faire connaitre certaines circonstances de exdeution instrumen -
lale. Ges signes sont;

Blac. ... STH4CCEPO......... Les notes detachées |
. L€g. ... LEEATO ... Levs notes lieés.
Pizzic. ... PIZZICATO ... Laes noles  pincees,
CA. ... ... coL’4;ce ... Avee larchet.
Scherz. ... senErz.anpo.... EBn badinant .
. FIBRATO ... En fxisant vibrer le son de la voix ou de 1"instrument avee force.
Sal i, RN _En e¢chaulfamt  "exéeution . :

DE QUELQUES SIGNES ACCESSOIRES.

Quelquelois la mesure et le mouvement doivent étre suspendus par la tenue d’une note. On indique cette circonstance
par ce signe /2N, appelé comond, ou poivt b'onere, place an dessus ou su dessous de la note.
Lorsque les sons doivent etre détaches,on place andessus  des notes des points allongés ou ronds .
L, ,'! E 3y o L1 '

— | 1 1 1 = + [ —

Exemples. = === i == ===

L ! i
b

Exemple. m'ff# =: 7 ==

L _‘_‘_____._,,..-
Lorsqu’il est nécessaire que les sons soient lides entre eax, les notes sont surmontées d’un trait, dont la courbe s alon-
ge en raison du pombre de celles qui doivenmt étre lhides. -

Exemple .

Quelquefois les notes sont alternativement  lides on détachdes |

. ——— '  —
Evcmple i#%ﬁ:{f:rﬂrr—r ot

Liorsqu’on  passage doit etre repote plusieurs fois, on emploie souvent par abrévialion ces signes s I: V/ Y

Exemples . %_E?:'_r-f =T S 1#_ Esrt # & & = @E—
S SS — — —

A la fin de chaque morcean de musique, et quelquefois an milieu, on trouve deux barres verticales qui_indiquent. on

la‘ fin, ou la division du morcean en plusieurs parties. 8l y a deux points pres de ces barres, ils indiguent qu’il faut dire deax
fois la section de 'ouvrage contenu entre les barres pointées .

Exemples. =!-:5  — H

Le signe %  indique qu'il faot recommencer o il est place .

Llﬁ - .- ¥ .
morcea Mols b4 capo, ou les leres D.@G., font connaitre qu’il fout reprendre  'exécution an commencement  du
.

. M. S. 23545.
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DES METEODESDE PIANO

Introduction,

ART DE JOUER DU PIANO DIVISE EN PLUSIEURS ECOLES.  _ QUALITES PARTICULIERES DE CHACUNE.,

NECESSITE DI LES CONCILIER, EY DE NESUMER CE QUI LEUR APPARTIENT, EN UN SEUL ENSEIGNEMENT .

1. Toutes les parties de la mtrsiqut' ont subi tour & towr des modifications et meme des transformabions com -

plétes. Les divers caractéres de la musique de Clavecin et de Piano produite depuis deux siecles: et demi, attestent
que Part wa pas eu plus de stabilité en ce qui concerne ces instrumens quen toute aulre chose.

2. La diversite des prnc{ide:s de l'exécution est née des transformations de gotit  dans  la composition ;  mais
ce qui a |J{-‘I!I't étre exerce plus d'influence sur cette diversite, ce sont les changemens radicaux introduits i diffé-

rentes F[}[I-tjllt‘ﬁ dans le systéme de construction des instrumens, Ces changemens  ont ete radicaux, parcequ’en ne

r " #
cherchant que des modifications, on a trouve des choses absolument différentes. Par exemple, quand on a imagine

" & a [ A a &
de faire frapper les cordes des instrumens 3 clavier par de legers marteaux, au lieu de les metire en vibration

F = = . L
par des sautereaux armeés de morceaun de plume ou de buffle, on a cru ne faire quune modification du elavecin

et de Pépinette, tandis que le piano, reésuliat de cette invention, ¢tail un instrument d’un aulre genre

Le Piano est une application de la mécanique au TYMPANON, dont on frappait les cordes avec des baguet-

tes, comme le Clavecin et Pepinette étaient des applications de Ia mecanique au Luth, dont les cordes etajent pin-

cees par une plume. Le Clavecin etait donc en reéalite un instrument i cordes pincees: e piano est un - instru-

ment de percussion,

Or, le toucher de ces denx instruments a dii étre absolument different; car Péchappement de la languette

du sautereau, par suite de sa pression sur la corde, ne pouvail se faire que d’une seule maniere, et ne’ pouvait

produire que des sons uniformes et sans nuances. Pour fajre entendre les differences du eiawoet du romrs, il fal-
lait avoir recours au moyen meécanique  des changemens de registres, ou passer du grand clavier a celui de la
sourdine: quand & Daction des doigts sur le eclavier, elle etait invariable. Avec le

se¢ modifie pour produire des nuances de force ou de douceur; de li Pexpression, de 14 un art nouveau ef .

piano, au contraire, ceite action

ne autre theorie du toucher.

L

5.Les changemens successifs introduits dans le systeme de la construction du piano n’ont pas exerce -

moins &’ influence sur le mécanisme des doigts. Pendant plus de cinquante ans, les marteaux qui Irappaient les

cordes ont ete des leviers courts et légers, suspendus par des charnieres de peau que le moindre effort fai-

sait agir; les cordes etaient minoes, fragiles, et devaient &tre me I'l-'-‘li.,t.*['a pour mne

tels

pas se rompre, Cest pour de
mstrumens que toule la musique de Haydn, de Mozart, de Schobert, la

Clementi, et beaucoup d’ouvrages de Dussek, de Cramer et de Steibeli

pour lewr execution et pour le toucher des instrumens elaient la délicatesse du tact, Pexpression et la legerete; il
ne s’y joignait que des conditions de force relative.

plus  grande partie des oceuvres de

P, F ] M 4 "
ont ete composes, Les qualités necessaires

Plus tard, e progressivement, un changement total sest opere dans le
dans le systéme du toucher. La necessite,

systéme de la constrution, el par suite
de plus en plus sentie, d'augmenter Pintensité du son. a fait allonger le
M.S.2345.
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leview des martesus, leur o donne plus de poids, une action plus  pussante, a compliqué  leur mecanisme des combi-
paisons  d'un  echappement, e a fait donner plus d'enfoncement aux touches, Des lors on a eu des cordes beaucoup
plus grosses, pour avoir mm son plus fort, et pour resister aux coups des marteaux; or ces cordes ont du élre
sttaquées avec plus d'energie pour etre mises en yibration, Des conditions de force dans les doigls se sont donc

# " 5L B ik . . ¥ " . .
reunies aun conditions de  légeveté, et les principes du mecanisme du toucher ont dii etre modifiés en raison de

ces nouvelles  conditions,

4. Dans toutes les transformations subies par les instrumens A tmltllﬂ la diﬁpmitim du clavier est la

ceule chose qui soit restée imvariable. 1l semble donc que les vegles du doigté ont di étre lex memes  dans
tous les temps; pourtant, il n'en est point ainsi, Mais s%il v & diversité assez considéerabhle A cet rgnrd dans  les
principes de plusieurs deoles, el & différentes epoques, e’est aux variations de gout dans les formes et Fobjet de
la musique, ou a des habitudes, nées & observations trop géneralisees, qu’il faut les attribuer. Frescobakli,Froberger,
et apres eux d. S, Bach, Handel, et tous les maitres de Pancienne école, ont écrit pour le clavecin a trois, quatre
et cing parties reelles; pour toules ces parties qui ont un dessein, il faut un doigteé particulier dans lequel  les
emjambements, les croisemens de dmgls et la :ITPHIIIHII du meme doigt sur plusieurs touches conseculives «sonl
d'un frequent usage, Dans les traits rapides, et lorsque les mains ne devaient executer que des melodies ou
des accompagnemens simples, Pusage du pouce devint plus vare, surtout apres quon se fut accoutumé a jouer dans
des tons on les divses et les bemols etaient plus souvent employes que dans Pancienne musique, parcequ’on s'apper
cut que le passage du pouce opere un changement brusque dans la position de la main, Charles_Philippe - Emmi-
nuel Bach dit dans son EssAr sum L’ART DE JOUER DU CLAVECIY (VEASUCH UBER DIE VVANAE ART DAS RLAVIER IU ERIFLEF,
ex: 1. 2 7.0 que son pere avait entendu dans sa jeunesse plusicurs clavecinistes trés habiles qui ne se servaient ja-
mais du pouce, & moins que ce ne fut dans de grandes extensions, Les réelléxions de Jean-Seéhastien Bach ke condui-
sirent & des meilleurs principes de deh;-, dans lesquels il fit intervenir le pouce el employa chaque dogt selon
<a destination naturelle, et ces principes furent longtems connus en Allemagne sous le nom de porere ne sacw. Ce
grand artiste, en fasant venlrer Pusage du pouce dans le mdcanisme du toucher, y avait mis pour restriction de
w’employer le passage de ce doigt qu’autant qu 'il est absolument nécessaire, ¢l de le rendre aussi rare guil est
possible, Cette mgle est bonne, car elle est fondée sur la necessite  d adoucir les mouvemens de translation  des
mains, el d’eviter autant que cela se peut les changemens I:rusquﬂ de puﬁilmn- mais, trop. préoccupes de son en -
nonce general, de trés habiles artistes ont quelquefois imagine des doigtés plus incommodes  que le passage du pou-
ce, pour eviter celui ci. Je signalerai dans cel ouvrage les erreurs de ce genre.ll y a diversite d'opinions sur cel-
te question de mecanisme; je ferai voir qu "elle n’existe que parcequ’on a trop generalise de part et d’autre, et Je
démontrerai que les deux theories ﬂppﬂu'l?i peuvent elre appliquées  avec succes & des cas dilférens,

5. Bien d'autres points de la theorie du doigte et du toucher du piane ont été controverses, el se pre-
sentent sous Paspect d'opinions differentes dans les diverses méthodes, parceque habitude a fait prendre en affec-
tion aux auteurs de quelques unes de ces méthodes certaines choses, que des habitudes contraires ont fait  re-
pousser par d’autres, Par exemple, on avait remarque que le pouce etant plus court que les autres doigls, il o-
bligeait la main 4 faire un mouvement en avant lorsquion voulait le placer sur les touches noires, qui sont aus-
si plus courtes que les blanches, ce qui nuisail a la régularite du méeanisme . On avail remargue Aussi quUe,par s
position naturelle, ce doigt ne pouvait attaquer ces touches noires, qui sont etroites, que de cote, el consequemment
quiil était exposé b glisser et a tomber sur les touches blanches voisines; de ces observations, on avait conclu  la
rq;l-_'- Frm-rnh- qui se trouve dans la plupart des anciennes meéthodes, g1'on ¥r DOIT POINT PLACER LE POUCE SUR LES

sovcues worars, Mais la musique de piano est maintenant beaucoup plus modulée gquelle ne I'était alors que ces

methodes ont ete puhli(:ﬁ; les tons herisses de bémols of de diéses se presentent & chaque instant, et P'on a re-

conmu que la regle, trop rigoureuse  pour I'époque  actuclle, mettrait obstacle a la production &’unc multitude  de

M. S. 2348,
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traits, et que les inconveniens qu'on  voulait eviter seraient souvent remplaces par d'autres plus considerables , ’ah
solue quelle était, la regle est donc devenue conditionnelle; ’est a dire qu'on ne fait usage du pouce sur les

touches noires, que lorsque cela est nécessaire ou avantageux.

6. Dans ce gm pﬂ:eéde,un voit des differences essentielles et radicales dans la theorie du toucher et du
doigte du piano, qui sont nees de la différence des temps et des transformations de la musique; en voici, qui
sont le resultat des  opinions particuliéres de quelques grands artistes, et de Vobjet que chacun deux s’est propose,

7. De célebres pianistes disent que les mains doivent tomber d’elles mémes sur le clavier, quiclles doivent
étre & peu pres immobiles; et que les doigts un peu allonges doivent faire peu de mouvement dans le frappe des
touches. D’autres pianistes célébres pensent que lafornie elliptiqueet allongee de la main ote de la force aux doigts, el
qu'il est nécessaire que ceux ¢i tombent daplomb sur les touches, les frappent avec energie, et exécutent des mou-
vemens assez grands pour imprimer une forte impulsion aux marteaux,

R. De célchres pianistes enseignent i exccuter tous les mouvemens de translation de la main, dans les  sui-
tes de sixtes el d’octaves, par une arlicu[atiu; libre du poignet, et sans le concours de Pavant bras; d’autres pia-
nisles non meins renommes assurent que les oclaves faites de cette maniere sont lourdes et d’un effet uniforme,
tandis quwen raidissant le bras,on a plus de rapidite, de légereté, et plus de facilitd 3 modifier la force des sons,
MU M. se joint a cette derniere maniere dexécuter les octaves et les doubles hotes ‘détachess. Dans le fait, on, peut ‘emplo-
yer avec avanlage ces deu II'I.iI'lhut!PE, suivant les effets gu'on veul |srnduirr, car il y awra toujours plus ﬂ"i""""ﬁi*'-p lll'l’l.Ei
de sureté dans Pexécution des octaves par le poignet, et plus de linesse dans celles qui seront faites 3 bras tendus.

9. Le jeu li¢, egal et poli de Peécole de Clementi et de celle de Kalkkremner est remarquable par  une
grande correction de meécanisme, et par son f"h'-ganl{- facilit¢. Tout est beau, pur, n:gulit'r, dans les types de- ces L
coles. On 0y admel pas ce que Jappellerai wes PROCEDES DE LA PRODUCTION DES SCNS, prnﬂtdl_f:- que je lrouve dans |'e-
cole de Hummel, et plus encore dans celle de Moscheles, Celuiei a plusicurs manieres  dif[érentes  dattaquer la no-
te, en raison de Deffet qu'il veul produire, of toul le monde avoue que ce n'est point en vain qu’il fail usage de
ces ressouces dun art  particulier, el que son jen est aussi remarquable par la variéte que par le brillant, 11 vy a
aussi des procedés dans le jew de Liset, mais ils sont d’aulre nature, et son talent est la déviation la plus  com-
plete qu'on puisse imaginer de lecole de Hummel. La delicatesse du toucher n’est pas Pobjet principal de son ta-
lent, et ses vues se portent sur Paugmentation de puissance du  piano, ef sur la necessite de rapprocher celte  puis-
sance de celle de Porchestre, autant qu’il est possible. De la certaines combinaisons qui lui sont particulieres de Pem-
ploi fréquent des pedales avee des procedés speciaux  d’attaque des  touches; combinaisons ' un gromed  effet,  mais
qui exigent une etude longue et approfondic de Pinstrument ainsi que beaucoup de force nerveuse,

0. Clest aussi vers Paugmentation de puissance du piano que les wvues de MThalberg se sont portees, e
¢’est dans la réalisation de ces vues que son admirable talent s est dtfwluppé;, mais ses procedes, pour atteindre
au but qu’il se proposail, ont ete différens de ceux de Liszt. Gonsidérant que la musique de piano, en al:l.lllil:l‘ﬂlﬂiﬂ
brillant, a fait porter la main droite vers les notés élevees, tandis que la main gauche altaquait les notes grives,
el que par suite de cette disposition, le centre du clavier reste souvent inoccupé, et laisse un vide dans Pharmo-
nie, il s*est prnpun{: de jeter dans ce centre une partie chantante et & sons soutenus, pendant qu’une partie bril-
lante se ferait entendre dans les sons aigus, accompagnée par une basse puissante. Ce probléme dilficile, il I'a ré-
solu de la mamiere la plus heureuse, ¢t son jeu offre la singuliere illusion d’un clavier occupe par trois ou qua-
tre mains habiles. Bien que celles de M. Thalberg soient de dimentions pen ordinaire-, il est facile de comprendre
qu'il wa pu réaliser un tel phenomene qu’en modifiant certaines parties du mécanisme, soit dans le doigte,  soit
dans Vattaque du clavier et la production des sons, Par cette manicre de jouer du piano, Part s’est done transforme; il
sest élendu, Sest enrichi de procedés nouveaux, et tout cela a besoin d'étre apliqué, Au resumé de ce quiil y o de
bon, suivant les circonstances, dans toutes les méthodes, se joindra done dans celle ci Panalyse de Ia méthode partien-
lieve de M, Thalberg, dont I'exposé ne se trowve nulle part, et dont la connaissance est pourtant une necessite
pour tous les jeunes pianistes.

M S. 2345.
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11, Jo ne terminerai pas cette introduction sans faire one  derniere  observation qui me parait importante,

parcegu’elle proviendra des objections  que les partisans  de tel ou el systéme  powrraient  faire; la voici;  les

artisles ‘l“i oot ole cilcs [H'l:l'-l.:l:!l'nIII'II.'III, les virtuoses de leur t:m:f-t', et bien daulres encore onl aﬂflli:i nne
Juste celebrite par des moyens  dilferens, Cependant, Phabitude d-l-_ considérer  lewr arl sous un  seul aspect, elesl-
h-dire sous celoi de leurs etudes, les & convaineuss, en {,_:t{mil'd; de Pescellence de 1o methode qutils  oni adop-
tée, el leur a inspird pea destime pour les  autres methodes i n"t"*lnigni:lﬂ- plus ou moins de la leur. lls ou-
blient que la renommer  de cem gqui suivenl  ces methodes, on qui les  ont modilices, demontre qu'elles ne  sonl
pas  anssi VICHUSCS qll'ih pensent, el qu’r[]m sont  seolement  les resultats  dobservations faites  sur d*sutres  ob-
jets  de Part e dans un autre but, Chez un homme de  talent, vien n'esl & |Hdnipu1. car lout peul elre  u-
tlement  employé dans le domaine immense de Part. 11 ne »agit que  dappliquer 4 propos  chague chose, ef  den
discerner I utilite .

12. Une nowvelle méthode de piano, congue  dans un systeme  absolu, comme serail  infailliblement celle  que
pourrail cerire un arfiste  attache  aun  principes  producteurs  de son talent, ne ferait gque mettre en cirenlation
quelgues idées particulieres  sur Part de jouer de instrument, sans avancement  vers la fusion of la reunion  de
tous les elemens de Part considerdé sous le point de wue le plus Eﬁnﬁml.'ﬂﬁﬁumw' tout eo qui a ¢ produil
de hon jmqu‘ﬁ ce jour; donner sur chaque chose Jes opinions ol les  principes  des chefs decole s plas e -
lebres; en faire une analyse raisonnée et les  appliquer avec  discernement, telle est  pour epogue  aetuelle Ly sen
le maniere de faire un ouvrage qui soil d’utilité¢ universelle; tel est le seul moyen de mettre la raison 3 la
place des prejuges, Cest ce que je me suis proposé de faire dans cete mermopr pes merwones. e celle fu-
sion de  principes  naitra, lorsqu’elle  aura otd comprise, un  art  nouveau, clendu, varie, immense, g embrassera

& L] ‘ L L - L i ¥
toutes les nuances de Vart, et qui sera conforme a Pobjet  illimite  de la musigue.

DY MECANISME D EZICTTICN
Chapitre {7
. DU CLAVIER DU PIANO.

I3. Le clavier des pianos  dont on Fail  maintenanl  usage el compos¢  de T8 touches dont  chacune  Fait
entendre un  son  particulier, 'La  pre - Fﬂ
et la derniere, a  droite, produit ra suraggu !
o

micre, a gauche, correspond a uT trés grave, 2

I4. Les 78 touches du clavier forment une étendue de siv octaves et demie; chague octave renferme dou-

T

NI

ze touches, savoir, sept blanches ¢t cing noires, qui sont plus courtes el plus etroites que les  autres,

Les sept touches blanches de la premicre octave, a gauche, font entendre les noles e, RE, w1, ra, son, LA, &,
les cing touches noires  servent pour les notes diesees des touches blanches inferieures, el pour les  notes be-
molisces  des  touches  blanches  supericures. Ains, la pt‘!'mill'"'l"l' touche noire sert pour wr didse e pour az hé-
mol; la deuxitme, pour e diese et wa bémol, la troisieme pour ra dicse ot sor bemol; la quatrieme, pour son di-

S =

(1) Dars  oen derniers tempe, on 0 fait  quelques pisnos  dost le clavier & une eiondue de sopl octaves, en sorte qque, dens  les sons nigos,
A monte jusgu’s U'sclave superiesrs de UT surmige: ces essais w'ost poinl o9 de smoews parceque  les cordes etamt trop courtes, les motes quielles

PHH'IIIIH"'III T T T I‘\f‘ﬂmf‘.
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ese el 1a bémol, la cinquieme pour za diése et st bemol. Ces touches blanches cf noires sont disposee com-

me  dans ce  tableau:

S T ‘: - el
ﬁ
- & 5 < =
s = X = 3
A W a : "
&
5 & 3
e |l -t
: =
Py E = : E
¥ i F - 2
= ; w3
-y
E 2 RN & d B

La disposition des touches Dblanches ef noires est semblable dans  toutes les octaves du  clavier.

- i [ i - " a ] 2 §
Avant de faire commencer aux eleves Petude du mecamsme du piano, il est necessaire de les  habitper
L] - . 5 P 2
a trowver sur le clavier toutes les notes indiquees dans la musique, en les prenant au hazard et sans  ordre

r . .
vegubier, comme dans exemple  suivant:

3]
- E
A - :! L_ ‘#_'.E i i }'E '! # $ & :E-!E
= SR e e tee S e
® ey C LR T - ;e
B
be J; zip I'?E 2 b.t
#&f = 5 S| A E A T . i
Wl 51_7 ﬁ_‘ Y = #' -"l]?"-'- 4 - WE T »r— %}'_I

. €hapitxe 2™

Ve \a ?ﬁﬂft‘\ﬁn de | exeoutany  devamy \e WQ"\'EW'&, e A vg\ﬁt evaent e ses wams = Ve daviey

I5. U'exceutant est assis en face du clavier. La hauteur de son siege  est proportionnee 4 s taille ;
elle doit étre telle que  son avanl  bras  soit ]t:gémm*nt inchne vers e clavier, ¢l que ses pieds  sorent appuy-
¢s. Ce lit"ﬁl‘ doit ctre place en face du centre du clavier, afin  que les deun mains  puissent  attendre am tou-
ches des extremites, (1)

- — e ——

(l) Depuis  Frangois Couperin, qoi joblis en 17L sa methode intitulée L7t de toncher 10 Claverin, ju:q"""p. MY Bummel. qui a termine sa me-
thode complete en 1827, la plupsrt des auteurs #ouvrages elementaires sor Uart de joner des instruments 0 cavier oot eerit qu’il fout e Fiew
weutand  soil plwer su centre do clavier, afin que les deux  mains puissent stteindre sans efflort ef sons moonvement de corps mn notes les plos
clevies comme aoy plus graves. U eoole  Allemande. particulierement  celle de  J. 5, Bach, » towjours mis en pratigue  eette opale  division  de
clavier; an In trowse diguer  dans  les omrages  de  Charles Hrilil'lpl" Emmanuel Bach. de Tirk, de lepnr[.';_ dans In sixieme  odition  de
L' EBeole du pisso d° Eberhard Mpller. revoe par Charles Corrny, of dans les methodes de MM Adam et Hommel .

M. 5. 2545.
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168, La position de la main doit étre naturelle, arvondie, ot telle que It‘l. tounches  solent llnpl;n par
la partie grasse  du bout  du doigl. (2) Les doigts nllnngtin sont  sans force  of sans  souplesse; les doigls  cro-
chus  tiremt wn mauvais son de  Pinstrument, el fonl enlendre le brut  des angles  sur les  touches.

-

e e e c— e — c—

L rprodant . deny  arvisteos  eelebres 0 Dossek et M. Kalkbreonner ) se somt wn pen cloigeds  de  oette théurie  du pla -

goment de 'eweewtani an  clavier. A I"p:pnan o Dussek publin .son  Fetrodaction te the art of plaving the  Plaws - facte { Londres

1397 0. ¢ clavier du pisne vensit  d #re  portd  de  cing octaves & cimg  octwves of demie, plest  w dire  depuin FJ%

E —
jl:ll-lil!ﬂ-“lh T Aign :E - Le milien de cer deus  exiremitos  etmt NT !T:, miais Dussek . preoceujoe de |l dilficale

qu'on  wwait alors  de  Twire  agic ln main gaoche, ot de s necessite  de  faciliter  ses mosvements, vest [(Chap. 277)  qu'en sppuie

wn pou vers  la gouche, de maniere 0 dtre  place oo face J'WE yooet de wlwoir que  dems ortoes o demic @
-

ganche, o  trois  octoves a  dvoite , Depais  gue  le  clavier du piane =" est stendu " wne frrarie a I aign ot moe uinte wi

grmve, M. Kalkbrenner & poblie  «a methode oo il din (page 20) qu'on doit  ere  assis vis- #-vis  du  gualrieme MLE

. L

oo qui place une  etondue  de  plos  de o octaves ot demie  a In ganche de  Teseestant,  tandis  qe iy o o8 mems de Urok
w s droite,  Cene  différence  rosulie  de oo que  ln dermiere  quinte  grave  ajoiiice  au piano o' est  peint  emplayee  dans e traits,
mais  seolement  dons  des  octaves  de bhasse . tandis  qoe la main  droite & besoin  de plos  de  liberte - pour  1a pmpidite dos traite
josqu'a 1" estremite  du clovier.  Toulefois  je pense qotil et bon de = ronformer a 17 msage  peaeral et de &7 ssseowan cenire du
devior comme le foot MM." Moscheles, Hammel, Crammer, Chopin, Thalberg, Herr, o outres greads  artisien, M. Lisnt,

qui m. laisse  guider  par e semtiment instantanne . ol goi 'pt'ruiidn une  grande  puissames  d° pweention, et le seml  piamiste  qui

n'a pas de position A, e qm, swvant la sstore  do morcean qutil erecute, s plare taninl  plos & gaache, tantdn  plas w droiw,

Son  corps  esi d” mlleirs  dane  wae pd'rpr'ltll'ﬂr niﬁlﬂl—l!m,

{2} M v a des disseatimens sor  1° arrondissement et la position  de I main. et consequemment  sur e degre  d%incli -
asison dp 1% mast- brax, Clementi  voaliit que le dessus  de ln mnin,  depais |7 attache  des  doigts  Josqul aux poigeets  preseotat
mme surfner  telle, quton  put v placer une  pieer  de mosnaie  d'un  certmin poids,  abn quion " mesnret par 1" immabilite de oette
piece, que les doigs  weubs  sgisssient  dams Veaceation.  Dussek  dit  (orrodurtion 3 ['art de jowr du piame, Chap.11.) que les mains
doivent  #tre wm pea penchees  sar e pouce, posr que le 4% et le 5% doigts  ne  seiest  pas concheés de  cote H. en  dessous.
Cette  observation  me  parait  masguer  de justesse s dons  la position  petdrelle ot arrondie de la main.  snown doigt o esl  eonche’ de ebite
i en dessows des  avlres.

La Theorie de Hummel, sous le rapport  du placement de ln mein, est  absolument opposee 0 eelle  de Dusseh, car il it (M
ihade  complie, !Hrlqdu'w of pratigee. Art, ). £.8.): « On doit  tenir les mnins  libres, arrondies o wn pen en dehors, on we facilite por ln o=
w sage du powee sur les  touches noires. n .._.t'ﬂ-llnmtil ne s"est pas  appergu, e cerivant oe  precepte, que pour  faciliter, comme il le o,

"usage du powce sur les twoches noires, em | avangant  vers ces touches, de maniere a diminver sa  disproportion e les  autres

doigis. il fondrail que In main Bt oo sogle see Mavant  bras ety consht  ane certaine  lension musculsiee. Lo positien  droite et

l- "“..|".-|“ o T | h.. .‘uurn ﬂn“ .“-i.d e i" ‘“.'-h" I'I"IIHI -r..r Wi Il':mlr [T TILIL R LRt L] d' iRl L E ] I-' lﬂ ﬁﬂ‘ F‘I"hr B
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I7. Dans s commencemens de 'étude du pianeo, et surtout dans Penfance, les mains  se fatiguent en
dlorts inutiles, et souvent les poignets o affaissent de telle sorte qu’ils font faire a la main un angle avee le
bras, et genent Particulstion des doigts. Les maitres corrigent ce defaut pendant les  legons, mais  dans I"étude
p.qﬂiculihf les eléves y retombent. Pour Peviter, on peut employer avec avantage, dans les premiers temps, le
moyen mecanique  du  guide - mains imagine par M. Kalkbrenner, (1) Ce guide mains est uvne barre de bois ajus-
tée au piano par des vis, et dont Pelevation aupres du clavier se régle en raison de la faille de I"exéen -
tant. Lavant-bras est posé sur cette barre de maniere & donner & la main Pinclinaison néeessaire, et a obliger
les doigts & se mouvoir sans impulsion du bras ou du poignet. Les doigts acqui-!-rent ainsi de Pindépendance, de
la force o de Pégalité. Toutelois, je pense quil cn est du guide-mains  comme  de lons les  procedés mécani-
ques dont on use  dans les arts, el qu'on doit ~en servir avee discernement. Si les mains  avaient  une lom -
gue habitude de ce soutien, il serait i craindre quelles ne pussent plus 2en passer. Quand un - jeune cleve
éludic  seul, le guide_ mains offre de la securite  contre  les  mauvaises  habitudes  qutil  powrrait  contracter  par
ml'gligmm*;. mais lorsque  le maitre  esl ]:-1'-'.-:4 de ui, il ne doil point £en servir, parceqgue celui_ci est la pour
Pavertir de ses defauls, ¢t en meme temps, pour assurer de  ses progres  dans e mecanisme  de 1" articulation,
ce qu'il ne pourrait faire si les mains de Penfant  ctaient  soulenues.

I8. On sasdedsouwvent avec négligence devant le piano, el cetle négligence, Pégard  de Péloignement
on Pon e tient du clavier, peat avoir une ficheuse influence  sur Fexeeution. Si Pon est lrop pres des touches,
les coudes  sont l"t,"ji'h:!-r en HTTil?'['t", et les mouvemens des mams ne sont  pas libres; s1 le !iift'E'l‘ de I'execulant
est place trop loin, il y a lension dans les muscles 0 de Ta main, el cet incomenient  devient  plus  sensible
lorsque les mains - avancent vers e H';'I'l‘lli du clavier, pour atteindre les  louches neoives avec le povee 1 faul pro-
portionner Peloignement  du  clavier a la taille de Pexéeutant: il doit étre tel, que les coudes soient légerement
en avant du corps. Dans  cette position, tous les mouvemens  s’exceutent avee liberte. (2)

A

(l} La necessitdé  de somtenir les mains et de guider les doipts a ete posce en principe  par quelques auteurs;  d7sotres  Pont  piee,
Dussek, dans wne remarque sorc b faiblesse ot la lourdesr de In main gaoche, est dmis que pendant les  premiers  mois, le maitre  doit  la
1h|l'll'l;il “ la guider pendamt que les cleves exdeutemt  des  exercices, Clest anssi opimion  emise  par Marpurg e pnr- Turk dans  leors Mé-
thodes  de prane et de clavecn

M. Logier, domt la methode s donne lien a wee polémigue fort vive, a ioventd on  instroment desting & sontepir  les  maing ol & goi -
der les doigis: il loi s dosnd le nom de Chiroplaste. Cette  machine est composde  d'une  barre sur laguelle  los pogoets  sont  appuyes .
et d'ane  piece mobile  renfermamt ciog  cases an les doigts somt  enfermes  pour garder lear position et tomber directement  sor les tonches .
Cette piece glisse sor one tige  evlindrique et suit  les  momvements de la main, La harre qui sert dappui sox poignets  clanl sdparee  de
la Iri;-rﬁ mobile du Chiroplasie, n’est sutre chose que le  Guide - Mains  de M. Kalkbrenser. La  methode du Chiroplasts a o dos partisans

ot des  detractenrs  on  Angleterre ot en France, M. Kolkbrenner gqui fut on temps  Passocie  de M. Logier w Londres. a [t vers 1815 un

————

conrs de pano par eetle methode . Cramer, Moscheles. Hummel, et d'autres  pianisies distinguer, tmprowvent  Vpsspge  de tonl moven  mecamigoe
et wmdme  dd guide  poreegoe, diseat-ils, il ne faot faire prendre  sox élives que  des babitodes  golils  doibvent  wnjeurs conserver

Daps crs dermiers wmps, M. Henri Herz u imagine  de suspendre  des  annesux o des ressorts et ATy Fre entrer bes oeing doagits de
chaque meim  pour  fmre des  exercices. LI’ ohjet de cetie  machine, asppele  Bacisllon  par son inventenr. est dTangmenter la cmdeur des doagis
par wm moven farties. whin 4 habitner les cleves & la vainere et @ acquerie  antant  de Toree que de sonplesse  par Vowereiee . Lo Dactybion et
ot wm nide comme e guide - mains; c'est on obstacle; c“cst enfin e nfﬂiu:u- s semelles  de p!nmh des  anevios . jronr Mre plos  lepers a Ia
couTRe ,

(:) M. Hummel soudrait que dans la position generale dex mains, resiltant de s bamtear do giege, de indinnigon de UVsasti-boas et de s
distoance de  "evecotant o 17 instroment, lo posce. of le petit doigt fussent les deux points 4 one ligne porallele oo clavier  (Ar L2 5.0 Une telle  dis -
position de I mam oe pronrTii Hl"m*rlﬂt idedewun  manieres  svoir, en avancant  le ponee, et conseguemment  en rnufllnlnl m pen plos | les  dusgrs
gque ne le fomt la plupart  des pianisies ; oo qui est wn ellet conforme aox  habitudes de M. Hummel: on en courbant e petit doigt  plas  que

les  hutres, ",“'1';" Qe Woelll svait lllﬁr'"': poaT dommer 0 o -r!u-i.ﬂ‘l nne  [ores l:lni lm mangue . Morart  tenan meag e |H-||i.l deigt dis mumiers &

metire  som eviermite  sur ln méme ligne  que Uentremind  du ponce . .
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Chapitee 37

vart o de \a maneve de hawﬂ \es voudaes.
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(9. Le frappd des lum-hrn‘lmr les  doigts st e quion appelle se vacy ou e rovewmea du piane,

20. Usltague des touches doit se faire par lex  doigts  independamment  de tout secours et de toul mou-

vemenl  du poignet, Cette attaque  doit etre vive, independante of netle  comme  Ia detente d'un vessort. Des Voriging,
le doit dre essayee el teavaillée & tous les degres de force et de douceur, afin de se preparer & faire onfen-
dre toutes les notes dans le prawo le plus faible, et & 0'avoir ni lourdeur i vaideur dans 1o ronre. Cos quali -
tés du toucher ne ' acquierent que par un long exercice; il ¥ a des mains qui ont naturellement de la souples-
se of de Denergie; celles 1 meme ont beson de beavcoup etude pour alteindre & toute Phabilite dont  elles
sont  susceptibles; quant & colles qui ont les doigls roides @ la detente of mous & Pattague, il n'en Lot point dée
u-np:-'n-t*, st le sentiment musical est bon; seulement La paticnce  devea flre & loute l{pﬂm!', el le traval  sera
plus long,
- 21. L'intensité du son qu'on tire du piano  est en raison de  PVimpuolsion  des doigts qui frappent  les
touches, Plus Peloignement est grand du doigt & la touche, plus e levier o de puissance, e consequemment, plus
le son a dintensité, En rapprochant  progressivement  les doigls  des touches  pour leur point de  départ & Patta-
que, on  diminue la puissance du son, et Pon acquiert phis de legerete. 1 est facile de comprendre, d apres
cela, que les mouvemens  des doigts dui;«mt clre P{I‘Eli"‘h rl’aprén_-.- la mature des passages qu'on doil exceuter: #ils
exigent  de Lo foree, les mouvemens  seront  prands; #ils  doivent  étre  vapides el II:{EI'I":&, les  doigls  sevont vap -
prucl'u:u des touches au moment de  Patlaque,

2% [ndtfpunrlamnwnl du  mecanisme nfgulit'r de  articulation  des  doigls  pour  la production des  sons
il ¥y a des procedes particuliers  pour certains effets donl il sera parle dans le  deusieme  livree concernant le
style  d'excoution,

27. Lorsque la musique  offre A Pexecutant  dos  passages o des  fraits  composes  de noles  qui e
suivent dans un ordre  diatonigue, soit en montant, soit en descendant, il faut que les doigts  se  velevent  rapi-

dement, apres  avoir frappt: les touches; par exemple, c’est  ainsi quion  exceulera  des passages de cette espece,

2222 SSSssSsSSessss : =

24. Lorsque  les  potes  d'un teail forment  harmonic, on  ajoute  souvent a lour offd en Jaissant

les doigts  sur les touches & mesure qu'il vy tombent, et on les v laisse jusqu’as ce  que 1 harmonie

{I} Uy s des maitres qui enseignent & lever beancoup les doigt pour les fuire tomber wee force sor les touches; il on est 4" antres
qui improuvent cetie maniére, of qui veolent qulen fasse lo moims de mouvement q-;FI ept possible. Cos dem  methodes, suivies d'wme maniere
ahsolue, sont eelement  vicieuses, Il ya wn priecipe incontesiable de m-::-nniqur qui dit gu'on perd en foree o quion gagee en viiesme, o
Fiee-versn,  Dans  les traits  rapides ot légers, les  petite  monvements  dow  doigts  seront done les  meilloars;  lorsgue les  notes  devrom
Hre accontade et le son  poissant, il fandra  leser les doigls et allonger lewr levier. Cette  obsersation " me me parait aseir &e  faite

dane surnne  methode do piana . =
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change. Ansi  on exeeule  les  passages des  exemples  suivans  en latssant  les  doigls  sur les touches.
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25. Si une melodie est placee aux notes  supericures dun trait en bateries on en arpeges, les mno-
e de colte melodie  doivenl étre  accentuees  avec plus de force que les aulres noles du  trait, le doigt  qui
les  feappe  doit rester sur o les touches pendant  que les autres doigts qui font  les batteries  ou HF'E.'I':"EL'H L1o
levent  rapidement el avec H’gi‘l"{'l{-, alin  de laisser vibrer avec plus de  liberted les notes de la  melodie, Voi-

¢l un {-u'mph- d'un trait de cefte  espece.

26 La bonte du tact ou du toucher, d’ov resulte  non  seulement e volume du son, mais sa  Qua-

lits' plus  ou  moins moclleuse, est i rmv-.{-{i:_u-ltn- dune enliere  liberte ¢ imh:pt-ml;uu:r des  doigls. La nettetd
de Pexécution ne peul exister qu’aotant  que  tous  les dogls ont une force el une  souplesse t;E_HIl.‘.{'I', par
la conformation anatomique  de Lo main, le pouce et Pindex ont  beancoup de  force, ¢l sont i"i,ﬁlfl.'l{'l'ldﬂl'ltﬁ des
autres doigts, pouvanl agir  avec libert¢ sans que la main sl chranlée  par  leurs  mouvements; mais les  au-
tres  doigts ne jouissent  pas  des memes  avanlages, Le roisitme  est  dans  une sorte  de  dependance de zmw-
pex ¢l se meut avee moins de facilité. Cela se  reconnat  par une Ii'-;:.r;:l‘ﬁ conlraction  qui se manfeste  dans
la main lorsque les  quatre antres  doigls  sont "W“'?“:’" pendant  gu’on fait agir celui la avec quelque  vitesse
Le qunh'i-t-n'u- et le cinquii*mr doigt sont dans wne sorte de  dependance Pun  de 1aotre; le petit dmgt sur-
tout éprouve beaucoup de difliculte a se mouveir lorsque les quatre autres  sont Hl.'li}llzl'l.i!-'-. Chez les personnes
qui wont point fait d’exercices pour triompher de la raideur d’articulation et de la Fublesse o impulsion_
de ce doigt, chacun de ses mouvemens imprime Y la main un mouvement d oscillation parallele an plan du
clavier, ot résulte une exécution faible, lourde et incorrecte.

Avie de semblables deéfauts dans  les doigts, il 0’y a pont de bonne exeeution possible ., Prealablement

M.S. 2345.
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loule autre etude, il est  done mdispensable  de faire  de longs  exercices  pour  donner & lous  les doigts ~ des
deux  mains  une t:Eﬂlt' aptitude, une  égale soniplesse, une  foree t:gnh-, el une  indépendance parfaite Pun de s
re. Clementi, Dussek, Woelll «f M™ de Mongeroult clatent |n'rv-||ml:’-s. gque  le meillleur  exercice pour  arriver H
ce but est de faire de lunsrr:-i trilles “ou  cadences avee  lous  les dlli#‘b; cette  opinion Hul aussi celle de M,
Field. On ne peul nmier que cel exercice ne soilt excellent, surtoul si Von & soin rf'al_ll_lu:,'pr sur des  touches
qui - restent dmmobiles  les  trois  doighs  de  chaque main qui ne  servent point  au  trille, Cependant, dans  le
trille on fait  mouvoir alternativement  deux  doigts, o il parail plus  simple, et primitivement  plus  wtile, de com-
mencer par n'en fare mowvoir quiun, c’est ce que M. Kalkbrenner a fort  bien compris  lorsqu’il a pmpm'-
O exercice, ol fquitre  domgls  sont |'.tm1::u pendant u’un seul agit en r‘rfrnppanl plusicurs  fois  de suite 1o me -
me note, d'abord  dans i mouvement  lenl el progressivement  plus  vile Jusquan mouvement e plus  rapide, Vaoies

cel exercice: on o peat  etudier d'abord avee les  mains m_-:pan:m, purs  les reunir.

N.B. Les dmzis |.nn-w'5| en silence  sonl sur les poles eerites on rondes
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cexoo ¢l de DECRERCENDO ﬂ.mﬂ uhaqur meslre,

.-1]”'{"- aoir aequis quelgque  Termete ol lII.I.l-lllrll' ﬂmp]r-u. par Pesercice l;rlli-f:ih-ht. o Foudea

i
P
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Execatez de meéme sur les  aulres posthions. 11 est necessaire  d’éludier  le  trille l.l:'t':'ll el le trille pro-

gressil & tous  les rlt:El‘ll"H de force, pms en caEsceNpo ¢f €N DECRESCENDO,
28, ﬂlir'l?m Pexercice de deux doigls  dans le trille, on  passera a celui de deux doigls dans les tier
ces, les quartes el la quinte avec des  doigls intermediaires  poses, exercice qui offre  des difficultés , mais dofit: les

restullats  sonl  fort uhbles pour la Fll'.ll.il,l-[l'.'hc-if' des di:i,'_:l.':-.

EXEMPLES,
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29. Quand le matre Jqugera que les  exercices  de  deux doigts  pourront etre quities, il fera  passer

. b . . a Fiop . . .
successivement & ceux de trois el de quatre doigls. Dans ces  exercices comme dans  les precedens, il faut  jouer

p]ll.ﬁ.in_-urs-. fois de  suite l.'l'l.'-ﬂ'lul: mMesure

EXERCICES A TROIS DOIGTS.
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4 doigt pose.

L terrai:

T

- i i/ ¥ 5 I = - '
sont  fails  avec  palience el perseverance, ils auront  pour resultat  infaillible

Qi les exercices qui pl‘r.-i:l':lifnl

Phabitude d'en lever quvillu’l.m

dibut

' 5 F 5 et
de domner anx  doigts ume aplitude egale, el r|‘t~11't|u'c|11.-|‘ fue 'eleve ne  contracte
at dessus des autres, ou & abaisser le petit doigt ou le pouce sous les autres, Ce dans 'art de  jouer

. - [ - ' ! v ] "
du piano  parailra  sans doute peénible, mais il abregera la suile des  dtudes et les rvendra plos  fruclueuses.

Eberhardt Muller est le premier qui a remarque  gue le passage du pouce est un momen de
. - » . i A i i - -
erise dans le doigte dont il ne faul occuper I’ attention des cleves gquiapres gue les emg dogts se sonl  exer

ve. 11 a done formule (Ch.7 de sa

£ srande

cos  sur toutes les combinaisons de noles 1.|:Ji n’vtigunt pas ce passa

i ; : b . ) 1 - -
ecole du piano) une suite d’exercices pour ces  cing doigls  alternativement léves, dont M. Ralkbrenner parat® a-

(] - - - ' ] '
v donne  d’analogues  dans  le  premmer degre d enser -
& I
exereices de Muller, dont  Pouveage, €<

5 . W R Fa 5
voir compris toule Putilite, car ce celebre prolesseur en
P » i

f - . . " o

gnement  de  sa methode (P 23 et suiv.) Je crois devoir donner 1 s
i W o in

a complete son  systeme d ins -

et du

crit en Allemand, n’a  pomnt ete traduit em francais. On y werra gue ce mailre

truction sur Pemplo  des r:i|u| dl:ri.':;ln par des  exercices  pour Pusage du  pouce |!!‘lj| ||||i:__:t sur les  ton -

I‘.III s NIOires.,

EXERCICES DE CING DOIGTS

ALTERNATIVEMENT LEVES.
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EXERCICES

FOUR L VEAGE DU POUCE ET DU PETIT DOIGT SUR LEE TOUCHES NOIRES.
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EXEMPLES

POUN LES DOIGTY ALTEANATIVEMENT POSTA ET LEVES .

Ll - = & r ¥ - &
B1. Ces exercices ont pour objet de lier le jen dans Pexecutiom  des  passages  harmomigques, ot d'a
P 4 A r

menter la puissance sonore de  Pinstrument.
lls se font en tenant les doigls  posés  apres gqu'ils oot frappe  les  touches, jusqu'a  ce qulils  doivent

lis frapper de mnouveau.

32 Souvenl ln meme nole est ‘répetée  plosicurs fois de suite  of  dans un mouvement ples ou moins

rapide; or la construction meeanique du piano est  telle, quiune touche ayant cte trappee ne peal vepeter e
A L 1- = - ¥ E i .
s01 qu’b]]-: . fmt  entendre, qu" autant  que le: d:;l;l se¢ releve pour la laisser remonter au nivean  du  clavier,

et le mowvement du doigt en se relevant doit etre prompt  en proportion du mouvement plus on meins  rapi-

# f
lll.' d-l." Ill nole rl‘l,.lll"'t'l.".

33. On fait usage de trois procedis dillivens pour frapper plusicurs fois de suite les  touches g dos

—

veni [are  enlendre pi".:aiﬂ:rﬁ fois les memes  notes,

i g Lia pn'lllit'-l'r maniere  consiste  a h"dp].ﬂ'l‘ |III-I'HI-I'I.IFH fois la meme nole  avee lee mwme thll;:"l. Celte ma-
| | - ¥ - F] T - F 4 ] L] - = ¥ . ¥ &
nl;'rr sl ¢1r|pluu-1~ dans les  trasls m': la nole rl'!wlﬂ- vst  combince  avee o aulpes, 1! articulalion de  coell mil=
| " 1 . _ . .
|'E te Pluniuln. fmis  entendue  ne prut-etre nette ¢ ferme  qu’autant  que [ -Im,-_;l st 1relive  wee rnpn‘ltll.‘ a la hau-
} - :
' teur convenable pour que Pattague soit faite avee force. (1)
v\ ¥ i - ' ¥ :
Les aulres momieres ne sonl employees  que hrrr-qlw I nole repotee ne se combine  poinl - aves A ailres
le i) |.!IIr|-|.l:tlH mniires  ile pinnﬂ virnlismi s e dangi T l'|1|'|| L linulllll": wfin g Ia wache ne Tieane pomnl s Foserpor ;
| ronlre: I en s pelosanl: inmis colte I|n-:|r.||1'|m-| e dot [mee m.nn'l‘trl' le mrovement o sscension .
I
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noles  pour former  des  lrals, Flles consistent & [aire  passer  allernativement plusicurs  dogls s la meme  tou

che, mas ces I”'lrl'l:lllih exigenl  une  eertaine  aplitud des doigls qui ne peut evster dans les  commencemens,
ce qui me  dispense d'en parler ici. Les exercices  suivaus n’onl  done  pour objet  que d’habituer  les mams “
Cace  entendre avee  loree ol Fll'[:l.i.ﬁlﬂll la meme nole |||||-~if-||r.~'- fois  en  frappant  une touche avee le me—
L lllli;;l.

ENERCICE

POUR LES NOTES AEPETEES AVEC LE MEME DOIGT, ET INTRODUITES DAKS LEE TRAITS.

Faites ces exercices d'abord lentement. puis progressivement plos vite,

- =

S risti,y

I
i o —a ¥ a2 —— ) .
g"‘_._'ll ':f_.hf. Iy s i rar”e p'—%f{l’_—#‘.{i[’l

Les aptres manieres  d'executer  les  notes I‘*:|Hr'h::‘-. 1'1ii1t*lli des l-'l'“l'l'llil.:" i—"dl‘!irulirrn lIlli seronl t“'-l-"“—
[ "
ques  dans la suite,

3. r"‘a|l:l‘i".*r AVOIr t"'ﬁ.i"l‘ﬂll‘ les iiuiEh- sur  les r;inq nobes nimpln tiui se  suivenl, Hommel ¢t Kalkbrenner
veulent qu'on habitue les  elives a h’l'l‘l.l‘l‘l.‘t‘l' sur les notes  doubles  en tierces |J|‘1f'*rl-'r-hff.'r|h'lli 4 toule autre etu-
de de mecanisme. Cos deux auteurs sont les  seuls gui  aient emis  cette opinion; Eberhard Muller, bien que sa me -
thode s T'-"_Iqli‘*"'l“' !u';u.]rm:}:- de celles de ces deux ﬂlﬂif.l't'ﬁ'r, l]'u.-.ﬂ'in, M. J"id:—rlll, ef d"rlllh‘f-.-i., omt  condmit  immediate -
menl  lews  eloves  amx gamimcs, apl‘i'u avoir [ail Gure des exercices .’-ll'l.;ilui_l_‘l_u'n 3 Cceux g’ on viemt de voir. Je cros |_|n"|'|
est mem de suire le systeme de MM, Hummel ot Kalkbrenner, parcequil faut qu'on sache d’abord toul ee qui se peut
faire sur cing notes anvguels  suffisent  les cing doigls, sant de soccuper des  difficultés  du doizler.La difficulle des Lierces

: Y : : i
dans les traits o doubles  notes consistent a {are ||'.'||1pt.'r' ensemble les deun ﬂnl;__"L-; avee  une  force (';Iﬂft'.
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ELMERCICES

TR LES NOTES DOUBLEE EN SECONDES, TIERCES, QUAATER ET {UINTES.
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34. lus I d"'rh‘ e ||.h“|“,_.. mam  ne sonl s r"“.l””"" |l|.||'q-u Vis-u-vis de cingy noles g se sl
» F ' 5 " ; "
veol, comme ur, am, m1, FA, 8oz, ef souvent ces  dogls sont obhiges de «ecarter 'un de autre, pour atteindre des

X ¥ F " - - . .
touches plus  ou  maomns cloignees  les  unes  des  aulres. Ces  extensions  sonl gquelquefors fort  grandes, max on - ne

(1) M Kalbbrenner dit ( Wethade p. 26.) que les tierees  ropeives dorvent  ¢tre fuites  dn poagee M. Hommel garde le gilenre s el abjer ;
Dusseh  { Introdection & 1'sré de jower dn pinos Ch_JIT 8F legor ) veut que In main vt ' aovent-bras  saienl. leves de l:|1I1'|J|u1'- lignes  Jusqu an conde o eu
a-dire, qque le birnn dodt Fire raddi; erile opinion elal  sussi  oelle de Clemesta o1 F Miilher s paringe ., Le it eot que con dean ihearies somt “l
s bliew , #i r{uﬁl put utile de Taire fodier smy eléves Jes terees o priee s des deor monieres. Dang la witesse moderio , olles  surant i'h“ de ligerete o

smrtonl o 'egalite  faites par le moovement du poignet ; dams la vite FUTTEE elles mrrnmt Iv‘lli de brllant  po ar V'autre Meéthode. J'si remargoe que dans coe

‘H 5 1545
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duit <" oeccuper 1e1 que de celles qu sont renfermees dans Pétendue  d'une  oclave, parceque  celte  clendue  est
2 i . ol
colle I.|IH' l_"_'lh.l_'l'll rt'rllﬂ'.—n-._-u'r }!--. A= ll!'ﬂ!]‘l:—ﬂl“t'a, '_ml"l'ntufu-ﬂ-pp1|_-||! (ﬁt'H!'Fi- :hu-. l'{"'l]]']1!'l']{::iit|-_'-\._

33. If.f.;u-lwm.-nl e itul'i_'l-'- be: |||Li- facile, jrar I lIi.‘ipu_‘-‘j!iu[I naturelle de la m.:}ﬂ, est celm  du pouce

au premicr  doigt; de la vienl que  cest presque  toajours  par ces  deux  doigls qu’on  prepare les traits  dont

Poxtonsion  sort  des hmites de  Ja amte,

EXEMILES.

MAIN DHLOITE.

| AR : a'k . . uy " F
ﬁﬂ, ]-_.'l.'l‘:ll"f'tﬂ'l'lﬂ Il' F'h..[h I]I']]I]]Il‘ {"."It i'l:’l“l i‘ILI LIIIHI.]'II‘_'II'I!' li“lz"_'l il [“I[II{UI!'HI{', l_"l_ l'."-'-l"‘h i Il'l'r“ 'I'ITJ'II'J'I' 3

on  Pevite autant - qu’on le  peot; cependant, il y a des  traits qui obligent a en faire usage,

EAEMPLES,

MAIN DROITE,

i
d7. Les dcarts

font  quelquefois tourner les mains des commengants, pour rendre les traits plus  Faci-

F = P 3 . # r ¥ - = 5 F =
les; mais le deplacement des mains est un  défant qui exerce de Uinfluence sur la surete de Péxecution: il faut Péviter

EXERCICES
SUR LES ECARTS DE TOUS LFS DOIGTS .

ETPrPTProToTES

IR
i

333 5 b 5 40
%il_u' i ol
g gt g L - .
PR A F

ok Lo LR | '“|i||n-1:', ravdii b
i1}

braos . ot M. Korcholes s,
L 'j"llllhlr |I|r‘||I|I|i- |‘I=|l||.l|- s frails r|:.-'||-1

I';"' l‘|ll|1lu' commee gheclu el |||I.|u|.'|.|.|-|.r'. Car g
setlement o onicre e

pirir moednimmeer  les diapts aun dearts
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MAIN GAUCHE .

gl

elp? 2.1

38. I sera lraile des extentions gqu sortent des limites  de Poctave dans tne  division speciale de el ouvrage.

39. Tous les excrvices qui précedent onl pour objet de domner de lo souplesse, de la force o de Pinde-
pendance s doizts; Fisoler  leur articulation mecanique de tout ellort du bras of de Pepaule; enfing de les disposer i
execuler  touly 1--.|ni1n~ de trails dans  les mouvemens  les plus  rapides  comme  dans les plus moddres, avee une -
galitd  parfaile  de valours  de temps of de moesure; Ces  qualites, les  plus  importintes  de toules, sous le rapport  du
mecanisme  d’exdcution, ne :-"m*qui;-r{-nl quavec avde du  temps, d'une clude  attentne el pu*-t:uimnlr, el de la volun
i de les posseder; elles ne  peuvent clre remplacees  par aucdne  autre, car Porganisation la plos heurense, le senti-
ment  le plus vl ot e plus délicat, sont impuissans & se manilester, si Vaction  physigue des doigts oppose des ob-
stacles a leur esp nsion, Prealablement & toute  chose, quil.:um'm; veult p-im.'-it:th‘l‘ un  bean  talent dexdeution doil  donc
solger a4 e pomair d"un mecanisme  facile  of sur; or los  exercices npq':l'iim'l. sur chague  genre  de diflieplic sont le
sul moyen de Vacquérie, Quand le talent est formé, ees aercices sonl encore uliles 4 laire chaque malin pour ron
dre s doigls o force o la souplesse, engourdies  pendant  le sommeil, Pajouterm que quelle  que soit  la methode
qu'on adopte, quelque  soit e systome  du maitre dont on regoil les legons, il ¥ o une necessitd  qui domine  tonles
les  aulres, clesl e le-s 'I"ir'_:!"' sojent -m.lplﬂ-;, Hgi]n-. el forts. Toul le monde aecepters done les  exeroices  ui |m.:1._1:_-—
denl  comme  Pintroduction nécessaire a4 Part  de jlll.ll.'l‘ du ll-i-illll..l.

Chapitre 4™

pL DOIGTER .

0. Uordee dns lequel les doigts se succedent dins Pexécution des trails de toute espece s'appelle e pesazen.
La difficulte de bien rvegler le doigter resulte de ce que le nombre de notes qui se suivenl, en mon

tamt ou en  descendanl  esl  souvent |||H|-. i_:muﬂ yue erlui  dis doigls die la main, Par exemple, 1 une suile  de  hant

&

noles lelle fue cel-

le—ci se presente —‘—,—"El 27 =l est évident quil Gt user d’un certain artifice  pour trouver dans

' . - Fo-iF ' 8
bes  cing doigls de la mam les moyens de Pexecuter; car, a1 a- ‘2 .
o - [ q - " - "
pres avoir joue les cing premieres  notes  par les cing dmgls Z r#—1 on allail replacer e pouce ou un av-
i - L] .'.,

tre doigt sur la sivié - — 'E- pun parail - changement de posiion ne powrrait se faire quien busant  sauter Ia
me, de celle  maniere ;'"" 11 main, co qui serait ineecutable dans la ovitesse, of ce qui, dims lous e cas,

empecherait la lisison du _i,!‘ll.

M. S. 2745.
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Lovsque s mam zauche wetail pas 1mp1{e, les amciens maitres  usaient  d’un  artifice  singulier  pour mider
la droite dans Péxéeution de pareils traits; cel artifice  consistail A faire execuler une partic des notes par une main,
e le reste par Vautre, en sorte que les cing doigts de chaque main suffisaient toujours; car si le trait embrassait
plis  dune  octave, les  mains  se croisaient, Dans ces  traits, les queves des notes tournces vers e haut  apparte -
gaient & b omain droite; les queves en bas  indiquaient Ia main gauche. Cest ainsi qu'on trome dans un concerto deJ S.Bach,

%

Mais  dans la onusique  moderne, les  deux mams  sont cgalenent occupees de traits  vapides et dilliciles, et
cel artifice ne pourrait v elre I_J‘I'Ilillﬂ!tf que dans des cas fort rares; il faut avoir recours a d'antres moyens,
Ces moyens  sont souvent  de plusieurs ﬁplam: pour les memes (raits, of le choix de Pun ou de Pautre constitue ce
yu’ an prrﬂl' vz porzzzm de tel ou tel maitre. Les différentes méthodes de  doigter onl donne lieu & heancoup  de
discussions. Chacan a le sien ot Paffectionne en raison de certaines considérations particulieres, ou & cause des [a-
cilites que Phabatude  Tui a données, Toutes les  discussions  eussent cesse, si l'on eut rsungtf a deduire, par Panalyse,
des  principes séneraux  des cas particuliers; mais ces  principes  sont difficiles & trouver en loute chose, et parti-

culicrement  dans  le  doigler, (1)

- - & - " L - = - . v 5
(13 N m'est aweane portie de Tart de jower do piane sur gqoo 'on sit emis des opinions  plos  contradictoires; clest ce gqui a (it dire 3 Dos

sely dars los observations préliminaires de son  Fnivedeetion o the art of plavieg the piano ferfe,  qoe chaque maitre & son dogter fonde sur des

W . ' = . = i & 5 a
raisonnenwnls  partwnbers, e goe chacmn  croit poseeder 1o meillear, 11 ajonte qu’ aves ili= principes  surs de doigtery, on eviterait  ennm &t le de-

conrapement  qoe ces difféeentes methodes foat épromver sox eleves, qui, somem en changenmt  de maitre sont  abligés  de changer de maniere .
Monsienr  Rolkbrenoer s exprime dons  be méme  sens, lorquil it (Méthode p. 143 » N serpit biem # desirer gue les  professcurs en France a-
.3 rl.tlulﬂhn’ihl e |p|._-||n'|-'-r-r\- i forpee e drﬁﬂ”-r, Ju-m'.iu'ﬁ i _j-l‘llll TR |.-1‘-|II-]IJ [;:-m'-ralr- n'a ete iII-rE1qI.Ii5'F. charnn l‘In;EH‘ i HFHI"E &l thli"1‘| I'.'l'l'l'rl't-

LA " habitude  qu’one  plus on moins  bonne maniere  d'ctodier loi a fait  contracter; aussi Pes éleves, en changeant de mpitre, sont presqoe
w forees  de changer de miéthode, e gqui et une perte de temps  immense. M Apres  ces déclarations si  positives  de  demx  pranistes cébidres,
décluraticns  conformes  en (oot & ls worite, o v m lien de «'éonner que M. Adom  pit dit dans sa methode de plapn CArt: 5.): o U & trom -
n pe lirsputon dit quoe ces maitres [ les artistes les  plos habiles )} oot chocun v doifgter l"""‘hli'."ﬂ.“'r“1 celwi g enseigne a son ileve le maoyen de ren-
e wvee Tacilitd ot peftete fous les passapess  trails om chants; qm lui [t conserser en mime  temps  la grace de la main et I .I'ﬂ!l"iun o
n  venable dien  dmgis, llu-ﬂi;ﬂ-' le= vrain  principes iln  domgter, parceque; sans devier de ovs prineipes, un  passage peot ére doipte. de differentes
i ERENENTOR . 33

Analvsons e passape de ln méthede de M. Adam . G0 e trompe, dit co professenr, gquand on assore que les maitres tes plas babiles ont cha
rup i doigier particalicr Poor ewaniiadre  In saledr e eetle gesertion  du I'l"'!i-iﬂ'l'llli!lh" M. Adam, il sefli d ouvrir les traites  de r""” de j'““" o l"'."'
mo poblide par Dussck, Kalkbreoser. Ncller, Hommel et M. Adan bui méme, les ctudes de Cramer, de Moscheles, de Bertimi et de Herz, et on verra
que les mimes traits sont doigies  eomvent  de magibres différentes dans ces ouvrapes  élémentaires  de maitees  auxguoels M. Adam ne refosers sans doute
pes la 1|ul'||ﬁrnln1-|:| i "handaidon .

s trompes dit oo 1.:1'1;|-I'1Fr.11'n.r, quand an  asswre guoe bes mailres fes plos kabiles  ont chacan un dofgie partirelier; Bl ponr  preuyer £|:I.i’4'.rl:l R irompe,
i dit que les mdmes trmits peuavent fre doiges de maniores dilférentes . Mais autsnt de monibres de doigters wotant de doigters particalicrs: on ne se
trompe  done  pas quand on i gue Jes mairees les plas habifes ot chacwn un doigier pErtivulier,

M. Adam dvi une choss venie , neontesialile , 1I|:||.||-|‘| il avouae e e memwme drmid {H'Hl rire I""'H:hl' 'I“"I‘I“"ll"'i'i de I'I“"‘.r""r" ""'“I';""""'i be chonw
qoton Tt de Vone on de Vsotre dipend de cermines  dicpositions  particulieres  des mains de I"exdwntanty on  des habitodes de eelui-en. Por oes -

.-m_-inl.-. Wi sl el e le suwivani prourea #ire ﬂiplpﬁil" e [lIlu:l'lrrl. Al lEres |

83 . _ g hhgd
b34 2 as2383; 3283 page BEeBaag, 504 3 33jespe 2212552 43s3iissasaiafiz
EXEMPLES . ===
§ Ul
d 3z & 3 2 & £ 4 .3
3 - : 3 3 .3 ° yis 4 * 5 2.,
e e i i —— B

On rongor que des troits de cotte natare Be sord point de coux qui diterminest on systeme de dogler, o mmine Gue les circonsiances QUi prece -

domt on qui sunest a'ebligest & faire wn choix. Ce sont les traits qui, pouvast ere doigres de plusiears M . Irr{:m.'lllt'lﬂ dnns  chaque syste-
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41, Pour ctablic un bon arrangement des doigh sur le clavier du pimo, il faut  considérer:
1Y que le meilleur doigler est celui qui rend Pexécution la plus  facile;

2" que les causes principales des  difficultés qu’on rencentre dans Pexéeution sont, d'une  part, les louches noi-
ves, qui sont plus courtes et plus eétroites que les autres, et auxquelles e cinquidme doigt e le pouce, dant - plus
courts que les aotres  doigts, atteingnent  difficilement, et de Vautre, Pobligation de passer le pouce sous les  antres
doigts, ou les autres doigts sur le pouce, pour suppléer 3 Uinsuffisnce du nombre des doigts de chaque main;

3" que Pincertitude sur le  doigter nait  toujowrs  de Pobligation de choisic entre ees  deus difficultes, de passer
souvent le pouce ou les autres doigts, ou de faire de fréquens mouvemens de la main en avanl ow en  arriére
pour atteindre s touches noires avee le petit doigt ou wmec le  pouee;

& que les mouvemens des diverses parties du corps sont d'autant plus faciles quiils  sont symérigues ot régu-
liers; conséquemment, que si Varvangement des notes d’un trait est symétrique, celui des doighs  doit Petre aussi;

me des mantages et des nconveniens, qui seot by source des dissentiments  des - maitres, ot gui joment de incertitode e do decoursgement dams 1'es-
prit des oleves . Quand  aux  trails qui wel wn doigier  obligpmowrs, ils  we prvvent donner liow & norones disoussions .

Le doigter du piano se peut dooe partagier en troin gesres, qui sont 1" Le daiglor forsliatil obsole; 2° Le doigter facoltstif conditionnel: 3%
le duoigter abiligatoire.

Poar. parvenic & formuoler an systeme  eationnel ot universel do doigier, @ proseder  mee methode & 1o recherche  do on systemey il aneaid
fallu que les aoteurs de meéthodes se fussent proposé  In solution de ces guestions:

" A quoi  reconnait-on que le deigter est foenlintil absoln, on  fwalratif conditionnel, on  eohn  obligateies ¥

4" Quelles canses pevvent modifior  le  doigrer facodintif absodu , o0 b rendre  faealtatit conditionnel, on meme  obligamire ¥

L=t ]

3" uoelles somt les HI"HI'IH- du  doigter facultsil covditionned, et sor nllm'llw. considerations sont elles Tondées; ea d'noires termes, quelles re-

gles  doivest  déterminer dons  Je chois d'wn doigter, préfdeablement & oun auiee ¥

¥ Quellos somt les vegles do dodgrer oblignesire, o sor guoi somt elles hasdes

En procédant  avee cot ordre, of mvec esprit de rocherche ot d'smalyse vivessaire, oo sersit sans  doate parvenn o la solution de ees pro-
blémes, Am livade cela, gqo'a-t-on fAit? Les uns comsidivant  les gommes comime origine  de tons  leos travii, les  ont prr'-ruh-'n comme le en-
non universel ou  comme ln regle  applicable & wout, sas remarquer  immensite  de eaite @ atres geares  que rencontrent les elives  diss bos pre-
mitrs pas. Les avtres, Duossel, par cxemple, se soal cpuises en  classuficstions de  doigier libee, doigier prepare, doigier o ‘sxeeption, deigier Foree,
“i gqm oc peuvent  servir que pour des cas partionliers.  DPaotresy ot memes lov ples babiles, ont mesgue de clarte dans Uenocaed de loors 1 -
ffleny v les and |lr':lrﬂt!11'u o "nne (T troft  absoluey e sorie ju Ie prrmhrr l*lﬂ'l'ﬂ'.lh‘ vemu  esl  srvent  en contradiction wer  elles h-jrr-r
In methode jusiement estimée de M. Kslkbrenser, methode concue  en peneral sor un tres  hon plan, woms ¥ trowwer eefte regle: I meflleye

position  pour 18 main dradie ext d'avolr e pesit doigt sor la opote o plus dlevée of e punce  sur la plos  basse ;0 fowt done seisil  gue pevaible eakou .

fer nas Jes dolgters de maniere & obienier ce  resalisd.

uun eléve vemlle faire 1" application de cette r;-ﬂ!e-"

- — I doigrerns de cotte manicere. 2 542 5248 24335 4
B DRIIOEE IR o i . ooaiiininns bt kb bd i ke bbb yyhants %Eﬁ %ﬁ
1581 152 4 3
tandis que  le doigter le plus facile ot le plus rationel et : %ﬁ el pones sur ln tmique, loesgon cotte Snnjqoe

est  one towche blaoche, cst ooe evcellente priporstion panr beaveunp  de traits  ascondans, comme  lo petit doigt Tewt  ponr we 1es greed sombee

de trans  descendans .

Voacy ume  antye f'l"'ﬁ"' qus j" trowve en note dens o méme methods 00 M. Ralibrenner (p15) - Wdans  fons fes Mg ovee dea  bomols, e punes

el maim adroitiy,  dasis Jon pedes  majeurs, we Cemplede que osee "ot oof de B, st dridem que dans  cotte r.'-“lr M. Eolkbeemner o ru les gom

mes o0 vae; nais 8 Pennonce, wa ilove

£ ﬁ T....‘_‘ =
w i " ﬂ:-'r|'|;1:|'r 0 PEARRET g i sk M%ﬁ% = snnen e inire dn e
sur 't ot sur M, tamddin que ce doifl sera
i bien rllﬂ'- aur Wi !." ol snr .l.fh, pour ohie -

nir un dogier facile, comme dane cet exemple . o
L

M. Bummel parsit e b premicr sotenr do miéthodes  de piane qui st songe & Tormuler les diverses  eiroonstanees qui provent se presonter dins
3

4 b & 3 g 4 & % 4 0 gy

L

b

la succession des doigts wur les toaches, de mmnidre & composer un systhme complet de  clasifications. Yeici Mordre dans beguel il & ctebli s for-

mnlion =
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5 fm-ni aussi, que  pour ne  poinl  rompre la symétrie darrangement ot de mowvement, il ne fuut:!‘-1
point hésiter de passer les  doigls plus souvent qu’il ne le faudrait dans dautres cas, ou o meltre le pouce et
e petil doigt sur  les louches - noires;

67 que Ta Drdquence du passage des doigts, et la pose du pouce el du cinguieme doigt sur les touches noi
res petvent ctre  souvent Gilds par le changement plus facile des doigls sur une méme  louche,

42. Cela posd, plusicurs  questions  se presentent; les  voiei:
IV Quels  teaits o’ obligent  pas a passer e pouce sous les autres  doigts, ou les autres doigls sur le ponce?
appome: com qui p’onl pas plis de cing notes consdeutives, soit en  montant, soit en descendant,

¥ be In r--'p;!'ﬂi-'-u profressive  du meme  doigter sar I méme saite de hgures ,
2 G possage dn powee  sous les ouires doifisy et de coux- i sur le pource,
55 D Pelivon o"an om |r|.ll.-t;||~lll'_i|- il ks .

o changement e doigt  an celowr dtune  meme tonche

s estepsions oL des souls,
67 Do Vemploi  do pouce ot cdu cnguieme dowgt  sir les tourhes  Boines .
7¥ pu passage d'wn doigt  sur oo doigl plus court, e du passage Fun doigt sons wn aotre  plus loag

8% De Memploy  aleraatif  de plosicurs  doigts sor ane senle tonche, en tenamt ou en repotant |y mote.

W e Paliernstion, de Pesfacement ot du craisement des mmins

10" Do la disteibotion des perties entre les devn mains, ot des licences do  doigter .,
W oest fachens qu'en  fwisont o classement, M. Hommel o'ait pas cherchd o poser les  principes generany ot physiques  qui diter-

winest 1o chois du doigler  poor  chague geore  de traits.  Ce soml ces  prinecipes  que jlessmie  d'établir  dans cet ourrage. Geo quoe ilap -

pellc  des  priucipes geaérany  consistent  dnns ba ruison qui ve la position  de  chagoe  doigt- en  des circonsinnees  identigues, ot non cer-

tnins  procedes  an moyen  desspoels  on live les doutes qui pemest  exister  dany  des  cas particuliors . Par evemple, M. Kalkbreoner indi -

que un fort bon  procéde  any dommengang,  en lenr  conseillam Aessaver en descendant  le  doigler  des traits  ascendans o Ie  contraire

dume Vok traite  descendans, svont soin de placer le petit sur la note Tn plug éevee ot o pouce sur la plus  basse, ot il applique ss regle

b oune gamme  sscendante  de neol potes,  commengant  par Fr, el Gmssamt  por Re. Tous les maitres  savent que le doigter d'une telle

gnimme oul ﬂiﬂ'--ri-nl l‘li" l'l"II.li- -L'-‘llnl’h gamme nri‘liﬂ-airl'; m_‘iﬂ_ l.:.._ l'ﬂl'l'lll'll"'HIEFllil"l ne Ir vl pll-, il ,p"d-i‘l. par inm Ph‘:lrl-'ldli p-H':-'l'ulii'r qm-
“., Lalllw-nnr-:' prrh-nrl Il-lir |-Hﬂ.:'i|-|;I'IH-I" u it I'rrvl'l' L‘I'llll:llll'l'll., 'r.-ll I:l-rl'l-rl"hlll: el 'ﬂ'l'l hun p-l'!l.lr Lo I-I'! L1 n{l tr- IIrﬂ-'I-I"l' val  su0r Iill By =

mipuey  mais il eesse  de recevair  son application  dens les pamimes de & bémol, de N bemal; #e.;  ewr dams  ve cas, le petin i

nest pas plus  sur ln note  ln plos haute, gqoe de pover sur In plus besse, et Pincertitade  reste dans 1 esprit de  Pélive, 1 n'en

sern pos e meme 8 on It enseigoe ane regle  gencrale pour les gammes ascondantes de neal notes  soivies d47un

trait  descendant puel-
comtuc, lorsgqoe  le pouee  de la omain deote en

sur In tonigque inférieure, et une astre regle generale  poor  les gommes du . meome

grare qui conmmeneral  por  Ene el notrey oo e deavieme  doigt sar In tonigoe inférienre . Or tom  ecly peant se formuler

e pen
de mote dans le chapitre  du psssage du poace, gu

renlerme  toutes  les  espeees  de gammes .

Cortes, oe o'est o le tlemt w0 le smvorr, goi ool mangee  ans artistes celibres  de gqmi pons  mens  des

methades de  piane; mais
: Vesprit:. d'wanlvse o1 de clussilication in;lil'pl'ﬂ'lu’hl-r pour fwire un bon owveage élémentoirs, est une  foculte  spéciale qui exige  sussi des é-

todes particnlibres, o4 ool esprit a mangué  jusqe’ici  pour mettre on ordee les eveellents  matérianx  repandus  dans  les Sdiverses methodes
que  nous  possedons ., Lorsque  les objets  somt© bien  classes ot présentis  dlune moniére rationnelle ot philosaphique, i fant pea d espace
pour  renfermer hnnw' de choses, ot les ecas identiques  cessent ' ére teaitds A7 une  maniéee  particalicre, Avec une pareille methe -
de, les divergence A" opinions  disparsissent  bientit

Je ne terminerai  pas  cos  observations, destinees  aox professenrs,  sans faire  remarqoer  que  les  modilications  de Part de over

du  piano, les trasts  powvesuy, les  complicstions  de parties g e penvent tre  evhculées que par div doigts . donnert  naissance o des

modifications e doigter quion ne doit pas considérer comme des  contradictions  aus  regles, wais  comme  Vorigine  de  regles ;m‘ir un
wouvel grdre de choses, M. Thalberg,  par exemple, & cede une nouvelle porties de 1Tart de joner du pisno, qui evige un systéme
iﬁ,lainl" ir-lﬂmm sppliqié & Toed AMUNINES - ke qui  oe contredit  point le doigter de ln mosique  de  Clementi, de Cramer, de
Hummel o de Ralkbeenner, de miéme que hﬂwh celle @i me contredisait  peint  celni Ae I musique de Haydo o de Mozart .

M. S, 2545,
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o _ : . .
2. Lomment :lm;_;h-._l-nn ces  sortes de  brails, tm'.ulr.l ils  se presentent  dans un ordree numitril.lm' en monlant _

ou on descendant ?

! + « . .
aEponse: de frois mamieres qui sont, suivanl la mature des traits. v'Ession pes poseTs c'est_a—dire, le rapproche

19 " ' : 1': ‘I i :lll . ] ‘ g F H o F L 5
ment  d’un dni'gi- mferieur vers un Supericur, ou d"un supericur vers un  inferieur, en  laissan les  intermedinires i-
nactifs: L’ECANTEMENT DES DOIGTS, ET LE CHAAGEMENT DE DOIGTS BUR UNE MEME TOUCHE
[1] L .
3. Donnez moi des exemples de traits de cette r_-spé-r:p avee  leurs [I;Jig{[_']‘h

# v ] 1
REPFONAEE. Ilrlu-l.lz-- s Lrouverer tlull.ﬂ- s :|||'“l*|l".h sulvanls .

S

"..J

ISR 1o
DOLGTER SANS PASSAGHE DU DOVGLS
.' Avticle 1

- L] \ - L - L] - &
L Yrans %juw"mw-a YAy nhw\ﬂmmn Ae hﬂﬁ\g\'—.

47 :REGLE GENERALE: Dans tous les traits ascendins oti les c doizts sont emploves, on  fait
i . Y : " . .

substitution du deuxiéme dowgt par le pouce a la main droite sur les touches Hanches. Dans les mé-
: i = ; : - _:-. - -l_* & & @l = &% 5

mes trats, on fait ehision du deuxieme doigt par le troisieme, ou du troisieme par le quatrieme i

la mam gauche.

Soiver e mems  doigtor

et ata  ar?’ -*"'

o R e e e

2ls e, 000,05 e I
—J—:ﬁ;ﬁl_-f | -

M.S. 3845,
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$4 REGLE Hléﬁl*iﬂ.—iLl-j. Vins tous les trails ascendans ou il 'y a que qualre llﬂi-‘t’lh t‘lll[}lu:nfh. le

doigter est facultatif, et 1o peut faive éhision du deuxieme doigt par le pouce, ou du troisicme par
le second, a la mam droite. Le choix dﬁppnd de ce qu précede, L élision du deuxieme dogt par
le pouce donne une exéeution plus ferme que Pautre,

Dans les mémes traits, on fait par la main gauche elision du quatrieme doigt par le cinque-
me ou du troisieme par le quatrieme: celle-ci donne une éxéeution plus ferme que Pautre. (1)

. : 4
i : 4

345
= &

-I_I M. Kalkbreaner dit (2 28 de sa Methode) qu'il fst etadier les dilferens doigter des trans  poor  donner  do Vegalie  anx doigte 5

e alpal paiE  s0dYenn e dis  etudes de drlr‘;h'r onl wn  auire .r_-.l.li|-1 que Iz eludeg ,F';,_.-|il-|||-“1i.;.“_ M. Hommel jii !-...|.1;| jrins nidmettre lis

degy  especrs de doigters, et u'indique gque 1"alision  du  deuxicme doigt par le ponee & la mnn  droite, o8 do  troeisiome par e quatrie -

me  pour la main gauche; cependant  telle  circonstance peul  se priceater gui oblipe & commencer lo trajt par bel2dogt  su low da ponee,

el des- lors il Faudew b 1=|:rrniuu--r1 on  farsant elis o iy

troisicme doigt de la omin  droite par b second;  eoimme

-inrl.-h (ol | -1.r'||||.-|r'

i . i g 3 3 A .
matns. qu on vewlle rompre ln symeiric du daigler, qui est toujours  ce qu il vy o de plus facile, o1 e gui feve tous les dowtes, pour re

ireEelre enspn e I'I' pr--nm-r r!l:lﬂti'l’.,, CORTTI i l|||r|'o. e q-'l.q_:n'-.h-:

g2 % 458 4 3 g 18 x4 i el
F e

: = . % =le iy — _'in
on hien, U od e prepar |i= '1| ~ ;}'_ -'r_-i"—'—*-—' * L—;—f—"_'m—' =

trall de ot WA Ere . o I.I:I't-f
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e e

eelut qui rend  1evdeution plus  facile; que 1o doipte

o

=l ||- preaee

Motz iF me fowi pas  oablier

e le mcillenr svsiring de ||u|r:||-| Wl VIR -

LFEMiai=s =gl |1rl| 1I|I| CLETETTY ] I-I' WOy e I'I‘lll i | ||“.| i_,.‘ i"'."l"'i_l'i"rl"' [ r|||:|.“|_ .I.. I.. l::-“.-_ lrr_‘ |||‘||'|¥ i ‘.I.”-‘ I‘Il'rllll"r": PN :__]l_,‘ d‘ I*"'l:"'rg Ir

\ " ’ ; + .
¥ or oceriminement  plos de géane ot o fuiepligns  que dans le  premicr: e premier est done  proférable, dans e cas dont 3l = agit, Sans doutete ponee
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Wewrr les  svantages 4ot olire wox depens de b regularite dos moavemeas, il v a0l rovoneer.,  Aweon svsteme  de  doigter e prot Tnire dispars.
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45, Quand il v a des touches poires dans les tradls de cetle nature, st cos touches ne sont i la tumgue, m
’ i 8 i P .
L« dominante, il faut, ou renoncer absolument & Pusage du pouce, pour conserver la regularite du mouvement  des
doigls, ou  renoncer a la symetrie du  doigler, pour conserver Paplomb  du  pouce. LDun ot Vautre de ces doigters a

ses wanlages et ses incomeniens, Celu du pouce a plus de surete  dams la grande vitesse. (1)

En.t*m\iﬁ Aes ey t\i‘:\;\l‘h‘a.

avee symetrie sans le pouce.

M. Hummel a lail vemarquer  avec beavcoup de justesse que le  doigter de ce passage ou Fon fait passer le

pouce est & o fois plus difficile o moins  régulier. On ne doit done  pas doigter de celte maniere:

46. REGLE GENERALE. Dans ftous les trails ascendans ou il n’y a que trois doigls m'qﬂn:lft:h, le

L

. s 5 ' -
doigter est facultatif, et Pon peut substituer le pouce au second doigt, ou le second au troseme,

1 . o .y \ . . : o 3 | il
: ou le troisieme, au quatvieme, a la man droite, Les deun prenmeres mameres sont les  medicures,
' .
- -y d X = 5 & & "
parceque le cinquitme doigt & moins denergie que les autres, La substitution du troisieme doigt  au
., + - e 8y a P it LY i

| second de la main gauche, et du quatrieme au trosieme, est aussi prefevable & celle du quatrie-
5 . 3
1 me au qul]ll:'!ﬂlﬂ.
'l 3 r
1 {I) Je e puis  me dispenser  de faire remargquer e gue le defant d" eeprit  d analyse peut eonduire mn virlwose  pu plos  fany syelems ol
' dmgrer. de premdent  powr  evemple Dussek  qui, preaccape e 1'idée qu'on dait  eviter absoloment  do fuire waage du posce  sur les tourkes wos-
| :
i sy @ I:Inlﬂh“ de la manicre la l'ﬂul dl[ﬁtlll‘, gl  eontrairement & ool 1=Fll14"i$|¢' e i'!'ﬂ'ﬂ.'"i“: mm il "';“. il et e I‘Iﬂ}“tr' d wne wanere re-

guliére @t facile. par ls substitution symétrigue o1 progressive da povce an  deoxieme doigi.

Visren son -Inir.lrl el de joser da Pase, p. 55, ) i em lallun  doigier

i

ot g27# _If!r.:.{F!-_f._:}l
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47. REGLE GENERALE. Dans les fraits descendans ou les cing doigts sont employés par pro-
' " a s s ' PR ' B ' ] "
Zressions, on substitue e Ciguieme 1|u|;i el 1|ll.l||'lf_']'l'lt'., a la main droite, ou le quall*l;rme au lroi-
Y, . l
sieme, suvant  les  cwconstances,

B . * . .
Dans les memes traits, on substitue le pouce au second doigt de la main gauche,

suivez lo meme doigter E’h.“\\“;ﬁ?ﬁ ;

545 1
o
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48, REGLE GENERALE.: Buns tous les tratls descendans ou il 0’y a que  Gualre |!ui5|.- 1-m|-|=.1..

#

. & - [l . = % - =
es, le dm:_-lr-r o=l I.-u-nll.ahf, el Mon |wll| substituer le ruup.:ti-nu- :Iungi au llllil'l'll'l‘l'lt' de la mam dio-

- 1 =% 0 » j M ' i 3
te, ou le quatrieme au troisieme; ce dermer doigter donne plus de fermete a lexecution que IMau
i : " i Wi
tre, anlllut*fﬂlh.ull substitue anssi le trosieme au _-ﬂ:nm],

= - sy ' ¥
nill‘l'i II':- [IIQ!‘IH'*- traits. on hl_lhhtltllt' |t’ II'*J'UI_‘I‘ dall 11£‘l|\|t.‘l'l![" l!“lEi dl:* |LI mam  Zatie I"It'..! (11} *l'

w i s wy
deuxieme doigt an trosieme .

\Eﬁmw.;n s,

49.REGLE GENERALE. Dans tous les traits descendans ot il wy a que ftrois doighs emploves, le
doigter est facultatif, et I'on peut substtuer le riuquiémfr doigt au (|Lmtri:s~mh ou le quah*i?‘me anl trow
stme, ou le troisitme au second, de la main droite, On fait peu d’usage du premer doigler, & cau-
se de la faiblesse naturelle du cnquieme doigt, mais les deux autres sont ﬁ-{fqm*nunent employés,

Dans les mémes trails, on substitue le pouce au danieme doigt de la main gauche, le second

. LT i aly 1T - . " r
doigt au troisieme, of le trosieme au quatvieme, Ce dernier dogler est ravement employe, pareeque le

ptlii tlﬂigi est faible, comparativement aux aultves,

- ——

i .
=== =

- = - ' . : 3 . ! -
530.Tous les traits  symetrigques, quelle quen soll Lo forme, o oot pas plas de cing  notes comsectlives, dans  Jes -

quels. il n'y a point d'ecarts ol point de noles r.f"n-h:t-:-., sopl de la meme t'-.ppl"-m' que  ceux qui sont  contenus dans cel

M. S 2545,
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atiwcle, of dowent elre  donzles par des  substitubions  de r|n:i;_:t-., Le pr‘int:ipf} de ce t"EuiEtl.'r esl que la forme -du  trail
%

- 5 Cile _ . PP e e .
w  reproduisant r;;Equ'r'. ment en montand ou en descendant  d’un llrlr__'rr, il faul gue le dugter se retrouve a toutes

= # = LY =
e~ formes tel qu’ll ctait a la premmere,

Article o=

TRAITS SYMETRIQUES PAR REPETION DE NOTES.
CHANGEMENT DE DOIGTE SUR UNE MEME TOUCFE.

— e —— (BT e P ———

§ F # : :
51. REGLE GENERALE. Tous les traits progressifs, en montant ou en descendant, dans les-
.y g ) . \ -
quels 1l n’y a pas plus de cng noles consecutives ascendantes ou descendantes, et ou 1l y a des no-
¥ . " ¥ . .
tes repetees, doivent étre doigtes en changeant de doigt a chaque note qui se repete,

e 1|ni;:':t qui Pl‘l‘l‘:fl la i:-n'aff: de Pautre doit éhre caleuléd {I"aprg:ﬁ le nombre des notes quiz-'-u suvent.

e nug"'w% .

— .,r,,.:l,t i |
: iii'."r,‘—." 4+ -
o

I e . : ! % 1 sty .
52, Le principe londamental du doigler des traits de celte espece est comme le principe f;n::m:ral de tout doig-
ter reégulier: la symetrie  dans i"""““!’_:ﬂ“m des doighs, en rason de la symetrie dans  Parrangement des notes. Toute

.: - . v . ' : -
symetvic de ce genre a pour ellet de faciliter Péxécution, car les doigts se meuwvent naturellement par des mouve-

P
mens n‘rguh['n;_

M. S. 2548,
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Article 3™

-
DOIGTER PAR ECAARATEMENT DE DOIGTE.

. REGLE GENERALE. Tout passaze dans lequel un mtervalle de tierce, de quarte, de quinte,
-!ir- sivle, de mphrmr oLl {l oclave offre le moyen d*éwiter de passer le: pouce sous les l!trlrtzm-u s
i " .y N | + : - Il L :
dozts s le pouce, en deartant  les doigts, doit etre doigté de cette maniére, car Pécartement des
. g " T - : :- 1.‘ =
doigts n'est pomnt un obstacle a la symétrie du doigter, et le passage du pouce en est un.
2 : L | q s LY 1l . - ’
Il ecartement  naturel du pouce au second dogt permet d'executer des quartes et méme des

quintes; lecartement des autres doigts ne peut étre que d’une tierce.

Voaaewwphes
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Ju. Lo principe du dogter le plus commode et le plus  facile devant  prevaloir en toute circonstamee
N 8 - ¥F # r " "

pas toujours  employer V'ceartement des doigls pour éviter un autre systeme  de doigter, si ces autres

S

11 ne Taut

H}'nif-mt's causent
a ¥ ) L] oo . ] F '
moins  de  derangement a la position naturelle de la main. L'opimion contraire de

uelques 4 _T# e

; LI- q -.._L"_ .. —

célehres  pianistes est  evidemment une  erreur. Ainsi, dans un passage  semblable . -
r L=

|

. 3 &% . . | # =%
si 'on met le cinguieme  doigt  sur vr, le quatrieme  sur wa, le troisieme sur ra, le deuxieme sur ax, ¢ le pouce sur

= & & v a'y " | F = "
ur, suivi de la substitution du  quatriéme doigt au troisieme sur mi, on évitera de passer le pouce, mais on ne pourra

roor ? i . . i
excculer tous ees ccartemens  sans sortir un el IL" L'-UIHT{‘ Pﬂi.!]" lﬂu:l"llt"l" ]FI main I'IIH ft'l".’-‘r un I'E'l:{_ﬂ'l" mouvement cir-

culaire; ory, cet inconvenient est certainement plus grave que celm du passage du pouce a une note de distance, fjui

fourmirat ee doigter facile,

-
:!_- uli H

? ; "' # i ¢ & 3 g i -
‘ ifF:hﬁ SESEE==1
. |

lH en doit étre de méme dans touts les cas semblables. En

f # " 4 '
general, Iécartement du  cinguieme doigt an qua-
trieme  doil  etre

ooy . s . - a '
evité, parcequ’il est plus penible que les autres combinaisons de dogter; il

- . L = 4
dans cerfains amrzees, el particulitrement dans cenx de

n*est indispensahle (ue

-.'.inq notes,

!_"hl“d i 1T _H_ tt“‘ﬁ ;=I; 1= ;—'—'—*—-1—1_,—_!-4—5_!;4_3._'

SECTION 2™

Avcticle 4™
passaze du pouce sons \es dorgks & des Aoigks sy \e pouce.
i # i
. REGLE GENERALE. Tout passage dans It.-quei il ¥

™ ||' -
a Plu.a de cing  notes H.-nﬁefuhves, par
mouvement ljl.’lt{II'llLIul: ol1 {;hnmmliquu conjoint, exize qu’on

l||‘ El
supplée au nombre des tlmgl-..-'r,ﬂl chan-

geant  la posthion de la mam par le passage du pouce sous les aubres en montant, et par le pas-

i 1 : . i) ' . . i .
sage  des doigts sur e pouce en descendant, a la main droite. Le contraire ) heu a la main zauche,

L)
53. Le changement de posiion de la main par le passage du pouce occasionne dans e Jeu de beancoup dlexd

ey ! : b s - . Foome B - - ¥ .
culans une sorte de secousse fort nuisible 3 Pegalite comme & la suretd de Péxecution. M. Kalkbranner a indique
# . ; L .

(P. #9 de sa méthode) un fort bon exercice on le pouce doil agir avec

‘ rapidite, sans ilEiTt'l' les mains pendant fue
- Fl L n ' .
A anlres dulg__h sont poses el immobiles sur certaines notes  duy

clavier. Voici cet exercice,
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56. Dans le doigter par le passage do pouce sous les doigts et des doigts sur le pouce, la symetrie de arrangement des
doigts Tacilite 'exéeution, comme dans tous les autres systemes, Or les doigls contractant I"habitude de ertte symetrie par Powes
cice. moins on trouble ees habitudes, moins on v introduit dexceptions, et plus le deigter est facile pour Pexéeoant. T s agil
done de trouver pour les suites dintoniques ascendantes ou descendantes le doigter le plus symétrigne et le moins soumis aux exeep-
Lions

56.(Bis). 8'il ne fallait ajouter anx cing doigts de la main que le nombre de doigls necessaire pour le nombre de notes con -
seculives ascendantes on descendantes, le caleul serait facile a Faire, car il ne ﬁ*agirﬁi‘l que de compler les notes du trait pour determi -

per immédiatement  Varkangement do doigler . o o ——

Ainsi,un passage de cetle espeee . . .

2
composent la main, de cette maniere : 2}; F ===

T

dantes ou descendantes, el dans ce cas 1'addition d'un seul deigl ne permetirait pas d*avoir la méme forme, la forme symetri -
que du doigter a chaque retour de la forme du trait. Pour obvier a cet inconvenient, il faut done disposer le doigter de telle sorte
que Varrangement des doigle, puisse Mre uniforme comme le trait méme,

-_F-‘——'_——r-l_—-ug-"gﬂ‘_-—_—-—l—* = -_l___.—'_r_-z—‘:i'#“
ENERPLE Ee=ees === e e = o _,_1—0—'.2:—‘-:'%_‘:?: = =
- '. 1:. i = " .. 'I f ; | X "8 T 3 Bopteas lin I1I-llr°l'l'h-- dsigier.,

R [ + [l - & . " .
n“ ||,"|.'”-l-|_-.l|“I| il ..,,-|||l.;|"| rir II-|'|I“"|I'I*'- |l'|-||“‘lrrl ll'l {'I-I'||“:I'I"r‘ rm*l”l*lll‘ l”“- I" ."“-I.I‘I]r"‘ﬂ_ﬂl"“ "i un dﬂ Pﬂq“ﬂﬂj"‘ d“ P““rﬂ'l cofime d“’lﬁ
Pexemple suivant :

— ﬁj ——
= H-: e — | — ﬁ" — ~ — ] _;-_F s — - : P
e E==soEe === E===E===s=S==s==== === {
. : | z 3 5 y | i 3 . Hpivez lp meme dolgler.

Les memes observations s appliquent aox traits composes de sepl notes conseeulives en progression .
'

REGLES GENERALES

5°. Les gammes enticres, qui commencent el Finissent par la tonique. sonl les plus regulieres el

E= B

141 B R

1

Bulvor B mamie  dolgier.

=

les ]:hi-'- s.}nuilriquﬁa de toutes les suites diatomques.
MOS8, 2345




ce a la man draite,

- o
a3
58. Toutes les gammes qui onl une touche blanche pour tomque, commengant par le pou-
‘ - L

59. Toutes les gammes qui ont une fouche noire pour tonique, commencentpar le deuxieme
doigt, @ la main droite.

e

60. Toute gamme qui commence |.H1' le pouce, et dans laquelle il n’y a pont de bemol :Imt
avorr le pouce sur la quahwme Imlt*._ ¢| la n.m!h drote.

- ' b I . s
61. Toute gamme qui contient un ou plusiers hemols, doit avonr le pouce sur vr ef sur ra,
5 = *
a la man droite.

62. Lorsqu’une gamme qu commence par une fouche blanche n%a quune octave, on met le
- LY & . n§ . . #
cinquieme  doigt sur la dermere note, a la mam droite,

ﬁm*nx\;h e,
' = J S e e
L@L 7—'—"_-'_--1—_—— E—n‘j-.;_.*— = .

Si la gamme o etend plusieurs  octaves, on remet le pouce sur {.-Imquf: tomque, t-mﬂpté A
iy Ll " 5 ] = = i 5 - B
la dermiere note, qui doit toujours avowr le pefit dogt, a la mam droite,

\‘L‘!.Hwis . A
1 o »£ t £ g
" -i : :r — ' | . '\- T™ T —
| 1 I"J_,

63. Dans les gammes descendantes, les doigts occupent les mémes places quiaux Zammes montantes.

64. Dans les gammes des tons ou il ¥ a des bémols, la position de tous les doigts se regle d’a-
pres la posthon du pouce sur wr et sur ma,avant som de ne jamais placer ce pouce sur une touche none,

635. Toute gamme qui a pour Eﬂniqut_’ une touche blanche, doit avorr a la mamn gauchf- le troisieme
doigt sur la sixieme note, et le pouce sur Poctave de la tonique.

66. Toute gamme qui a pour tonique une touche noire, doit avoir & la main gauche le poucesur
la troisieme note et sur la &epﬂ}enw. H n'y a d’exception que pour le ton de »a diese ou de son he-
mol, qui a le pouce a la quatritme note et 4 la septitme,

GAMMES MAJEURES ET MINEURES.

A Ae dewn Ocvaves !
W Mg [T Minour

[ s A e — T S

5001 Manear
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67 Lorsque les gammes ne commencent pas par la lonique el onl pour premiere note le deuxiéme dégre, le
LR oA : . . ,
troisieme, ou le quatrieme, etc., le doigter de ces gammes est le méme que celm des gammes de la tomgue; toutes
les fois quelles commencent par une touche blanche, on met le pouce sur la premitre note & la main droite, el
3 : i + 1 = - r " - ' « &
Pon passe le pouce a la quatrieme note, si elle doit se faire sur une touche blanche, ou sur la CMgUuIEme si cet-
o . 5 - £l 5
te qualrieme  note Hll-l].il]‘tlf'[lt a une touche noire. S la g£AMmME  COMMENCEe  par une touche noire on met le second

doigt sur la premicre note. Le doigler de la main gauche est aussi analogue & celui des gammes  ordinaires,

E;\L‘“ﬂ,} B
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B8 Ce sont les memes ﬁ‘rlﬁ- e dui.g‘h'r r|‘l.|"lm .-lpplllqur AN ANy ||.|1|i soexeculent 3 le teres ou o I sin-
te por les deux mains, Il et necessaire de faire de ces gommes un exercice particabor, parceyue independanment
des  difficulles yui resulient du defaut de symetrie dans e doigter, il en est surloul dans les gammes par lierces
i l.it::pﬂll‘lﬂnl du vapprochement des  mains, el cetle réeunion de  dif licultés est un obstacle I'ifi:aliu: du mouvement .

Vaeveices sux \es zammes en ievees ey en aies |

|'|lllr.'|l"l o 1o Gamme on UT B
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l'h-::::%l.-r de In gamme en FA
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|
= ma ety
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Dosgier de o gamme en FA Mincar. Dargrer de Ia gamme ¢a FA Minear,

9. Toute gamme, ou toute suite diatomigue gu sort des bornes de Poclave, mals gqun sans  atteindre aux  houtes

r ¥ 4 4 L |

- s = i 9 =4

de la deuvieme octave, revient sur elle méme, doit-étre caleulée dans son doigter de maniere & ne passer le pou-

* autant 1 le faul r | bre de doizts necessai Ainsi - camme  de neuf t ASCETY —
ce qu AULAL ql.l i ALl Pﬂm‘ dAYoIr & nomore e U]L‘ 5 DeceEssalre. 5l PHUI L :-rl. L noes  asce

i =4 5 a " g " § 5

dantes, on passera le pouce apres la quatrieme note a la main droile, et le quatrieme  doigt apres le pouce a la

AN gmn:ht&', parceque  quatre duf*r"lﬁ, Ill.liﬂ- r:':ml., I::EHIHII. neuf, |.|ui esl le nombre des notes.

\ mv'v.n\:\t*

Lorsque ces gammes sont progressives en descendant ou en montant, le doigler devient symetrigque,

\d \.i*'m\.:hr-

[ e

.-_....’_r}_’["
il
-'.'IIIH

Dans les gammes descendintes du méme systéme, on ne peut trouver de doigter symétrique qu'en commencant

. PR 1 = - i 3 . . 5 ] -
la note superieure par le quatrieme doigt, 2 la main droile; 4 la main gauche, on dot commencer par le pouce.

pnil gl & b =2 B oy 2"
e g e T

e | = ="
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70. Dans une gamme ascendante de dix wotes, il est évident quil faut passer deux fois, car on ne peut  pas—

ser le pouce apres le cinquieme doigt sans faire sauter la main. M. Hummel a proposé plusieurs doigters  pour

i : . . 2 ;
1} LCa H'I'Hﬂ'll'l' " FoammeE palueelle eirTE  parEiATY bigarre; msls ol on |+I'l.ll1lli|ll et allenli, oo v qoe "eul e senl "l':ll puisss atre ....n-u.hhl_"p i rl‘-ﬂ'lﬁll"r
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4u
celles de ces gammes qui commencent  par une  touche blanche, mais le melleur de ceux quiil indique est ce -
bt i il arriver Je troisieme duigt  de la main droile sur la. note hlllﬂi'ri-\‘.‘lll'l’ de In gamme, car oo doigler est

symetrigue  pour  toutes  Jes  gammes de |a meme  e<pece,

avemyge .
. '.:l e ﬂ? ‘11 o

ety |
4y ! <y
Sert?le,) .

sl

I 5 = ) . . x
La symetrie de Parrangement des doigts et le medlear systeme  de doigler dans les suites  chromatigues

S =

-l

ar
a3

T —

comme dans lous les avtres traits, La difficultd consiste i elabliv cette  symétrie. nonobstast  Purdgularité  de Parran
gement des touches hlanches et noires. On sail que cette irregularite provient de ce que entre les touches blanches
my, va, el s, vr, il o'y 4 poml de touches noires, Toutelois, cetl irr'l"f.ul.u'ihi se reproduisant a toutes  les octaves, dans
le méme ordre, forme elle meéme par les suites prolongees une sorte de regularite, et indique la nevessité  @"um
doigter  symetrique, (1)

La meilleure symétrie de doigter que la disposition du clavier permet &’ctablic comsiste 4 placer le pouce sur
les touches blanches isolées, le deuxieme doigt sur la deuxieme touche blanche lorsqu'il y en a deux placees I une
pres de Pautre, et le troisieme doigt sur toutes les touches noires & la main droite, Le doigler est le méme pour

la main gauche, 3 Pexception des vr el ra ou Pon doil meitre le troisieme doigt, € vr 2 ef »a g, ou l'on doil met-
tre le deusieme.

E}'J\.l‘ ‘l’“."'{!-\.i" ;

En descendant, le doigter est le méme, & Peseeplion du troisieme  doigt qui doit toujours etre place sur mr et

s, et du second, qui appartient a wi el s D, & la main droite, Le contraire a lieu & Ia main gauche,

Eeb 20y & 4 o = Tuxmw.;‘-.\t-.
L “ . 2 1 £ 4 =

(1) M ye plosienrs systemes sur |a maniere 4 ctablic conte svmetrie  de doigier, Le premier, g est 1" steiea, ol medique  par Turk . par Marpurg « par

¥ ““""r. il waws sl * s servir aliermalivement du 1III1I! e il il iy ieme lllll"l. g 3 5 i =i a3 i i

i -l'l'1ll‘.1|w_ll-l-ll Je trovsaeme g |11H-qlr"l1 n'y » pas et dohieke potre polee deay Lo - § — p—— '1' I +-ﬂ-i # :‘d'_'t'- "".'i.' pere 1 :' 1 : F

ches blundhes. Exemple . ... e e o M L B P = T A e e e e :
- wrchies. Exemp Ced MR L T e -~ :—%r': f q 3 1 e

Le second  daigier, .ulnplr' generslement  sojonrdlan, et le weul imil-|llr' par MM Homesel et kolklresner, n | ssstage de placer touponrs le trotsieme

M. S. 2345.
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71. Les gammes chromatiques en tierces offrent d’assez grandes difficultes, 3 cause du rapprochement des mains,

il est necessaire de les étudier comme exercice. En voic un exemple. g

72. 11 est utile aussi d’apprendre i doigler awec facilite les gammes diatoniques et chromatiques en mouvement  con-

traire des mains, c'est-a~dire, en faisant descendre la main gauche pendant que la droite monle, et vier veasa. '

‘E‘u-xw.is ns, .

1

Attt

73. Le passage du pouce sous les doigls et des doigts sur le pouce, dans les traits # notes disjointes, doit étre

considére sous deux rapports; car il vy a de ces traits qui sont formulés en progressions descendantes ou ascendantes,

et il en est dautres qui ne sont point progressils,
Si les traits sonl en progression ascendante, ou descendante, le doigler doit etre symétrique, cesth-dire que dans
toutes les figures, il doit étre le méme que dans ls premiere. En voici des exemples - de dillerentes  formes:

. B |
il #. Hls'l f-i $__‘._#—!il_l_'1_ 1
: . : . , —_— === T — == 1 =
doigt sur les touches aoires ot ronscquomment Jetre  plus regolien: le voies L": ‘I f '_JI-'-_ 51 o '-‘."'___"_:Ezﬁ‘—_‘-‘_"j Té ]

M. Aduwm prose que oo ﬂulﬂll-r =¥ nRssl 'Il'll‘l'i-l'-lﬁhl-li a Fawire. en o yue I rmlrlm Irrqurnl du trotsieme d-n'rgl donne ane pl:rlil:iﬂl:l ﬂTIFili’lllr "I I aman
et Tacilite Peverution. Dussek il'li'h‘plr les dews doiters sans e 'nfnmr en Tavenr dé M'on an de Mawnire. M. Ch. Caerny A snivl Son I"h"ﬂ'lllll dans In nou-
velle edition de o Méthode de piono 1" Eberhordt Muller. M. Moscheles 3 conserve le doigter mdlqur par Turk, Marpurg et E. thh-r,qusrlqu il Peegnnmisse
Putititd du - sevond, dopt il se sert qm!anfnu Inissant & ses eléves le chonn de 'on on de 1u|:|.1-re

M. Adam Jlll‘lj-lqlll wn  auire 1|u|ﬁll qﬂ‘ll romsidere comme bom dams bes -

gommes  chromstiques  gu 0" eugent pos ume prande vilesse, e vouo: 5-.__.__.'3__'11_7_""— —=
s ml FS’s 33
Fwvom fus )} B SppeT(ois s e merite de o d“'l!""l'. mrme dans b+ mouvemens h-hh. cuf  aaire ||u"|l ne met pas fes mrmoe iilllﬁh sur les moms oo

tes ans dilférentes octaves, 5 e defsmt de manquey  ansst e ..}m.:q”,. . — l'ltrﬂﬂm*HI des 'i"-'l-lgh-. les smites 1.2. 3.4, ¢ 1, 2.3, ne se —— ['1""
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alternativement apres ln premiers sctave,
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Les traits de Vespece de ceux quion vient de voir peuvent varier » Finfini, mais il peuvent tous se résumer cars cox eurngpleos,
Remarquez que dans la plupart des trails en progression par notes disjomtes, la main droite prend les touches
nfevieures par le second doigt passant sur le pouce; telles somt toutes les formules de ce penre ;

5 e

£ ’

~ | = = = g_ﬂ, 191545

=S Fl - : : i T LL 1 e ——

-  STrspsErriiEE e ﬁ Bt e

s 'i r +1'_.|._..,...._..._ . ’ i ] ll
AL ST TV Gt b et ¥ R

Remarquez aussi que par la position naturelle des mains, le doigler et inverse entre s main - droite et |a

main gauche, el que le passage du second doigt sur le pouce par celle-ci se fait am  notes superieures, comme

dans les exemples suivansg

2 g 9 - 4
i I i i i i i
_Frrpf)s ) 319, spfy, sPER]s efla;
) o = = ’ =‘;|'_’—l E — :r 4 1 .l - 1

78 Ces principes simples de doigter sont appliques d'une maniere symétrique dans fous les trails en progres.
sion. Il vy a dexception que lorsque le pouce doit-etre evité sur une touche noire,
Cependant, «'l y a des oclaves d'une  touche noire a une aulre, on doil employer le pouce e le petit doigt
sur ces noles, parceque ce doigler est le plus faale,

Voe m:Q\t- % .

. s
F 7 T —_—
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76 Si les trails a notes disjoinfes qui oblizent a passer le pouce sous les doigts oun les dogts sur le pouce ne

sont point progressifs, le passage de ces doigts peut welre  pas t-jtnu:trique, el dans ce cas le danieme doigt pas

se moins souvent sur le pouce que les autres doigts,

\‘_.\quhe :

?;
.L
;
I

Article 5
A\ {"U.":‘I.%\i'\: pax Aa=on e hx{v-_:u ;

i . .. W F §
On appelle gumor oe vorers le rapprochement gu'on fat de deux dogts de la mam cloignes 'un de [autre,
u 8 & ' 0 f g = ' " ] [ P ' &
en laissant inactifs les doigts intermédisires, M. Hummel est le premier qui a range dans une cathegorie particulie-
re cet artifice du doigler, que M Kalkbrenner appelle poreren pan coxrmacrion.
L elision de l‘!ﬂii:h u‘nmplni{- avec  avanlage toutes les fois gu'une  lorme de  tral [llli n'a  pas |:|u.-, di'r_:'nq

I W " T . Fai i ¥
notes conseculives monte ou  descend progressivement., Yoic:  des ﬁl-lnplﬁ de ces trats et des elisions que ¥ sont

Pmp]njf'ﬁ dans le doigter,

& |l

i

.:_:'.].'_:

ite

78. Le dﬂigl_'er par t":li_-.jrm é’:l_.dﬂ ptm facile que celm  du passage du pouce, il est bon de le choisir lurﬁqu{- I'im
peut étre employe 3 la place de Pautre. Ce choix facultatif des deux doigtes est rare, cependant on en trouve des

exemples, Tel est ce passage ]]Tl"“rhf‘ﬂif: ci  dessus gui pourrait elre dui,Et[f de deux manieres.

1
-

Il esl evident qu'en  substituant le passage du tluai_l"il"!n? u‘iﬂLEl au dessus du pouce a Pélision du deuxieme
doigt an cinquitme, on est oblize de faire usage de deux procedes de doigter au lieu d'un, car on ne peul evi-

M. S. 2545.
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ter de faire Pélision du troisieme doigt au cinguieme apres le passage sur le pouce; c'est done sams  wtilite que
vette  difficulte est njmi.-l,:e su doigler du trait, el le doigter  par elision simple  doit - ére pﬂé{

Avticle 6

u Dovgier pav diangement de Aol suv une nole non vepelee, =

79 Le chongement de doigt sur une note non repetée est Partifice de doigter le plus  ravement employé, et
celui qui exige le pls d'adresse dans Péadoution, On ne trome rien sur ce procedd dans les anciens ouyrages de
Marpurg, de Turk, m meme dans celui de Lussek, M. Adam le comsidére comme ne devant éire Euplﬂflf que dans
les notes tenues dune certaine durée; on en trowve quelques” rares exemples dans la méthode de M. Hummel, mais
ce célebre professeur ne dit vien de Pemploi spécial de ce doigter, Quand 4 M. Ralkbrenney, il en use plus souvent
que les autres muitres, et 'admet méme dans les traits d’une certaine vitesse. Dlans sa methode, il lui donne le

nom de voerEm bE sussTiTUTIoN, Voici un des exemples qu'il en donne,

I i
si 3 =

i
—— l
f ﬁ:{::l
555‘53 H!

B
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i
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Y. Kalkbrenner recomrmande  Pusage fréquent du poierer e surszrreucs, parceque  dit -il, zr emerr rrrary v Fa-
YO CTAXT D'ETAN 1EC QUAYD I MUT WAL JO0UE, II PAUT CITACETA PAN TOUM LES WOYENS PCIHIFLES A SVITER ©F TAOP LE-
VER LES DCIGTS, BT LIER LES NCTEA EFSENPLE AuTART Qu'or 1 erer. Na confiance est grande dans Popivion dim mai-
tre si celebre; cependant, je Pavouerai: si je saisi= Lien le sens de ses  paroles, j€ mE saurais €N ceci me ranger A
sonavis, car je ne vois pas il soit possible de chinger 4 wolontd le doigt @ume vole tenue, et les cas ol ces chan-
gemens donent soperer me semblent déterminds  par la vature méme des traits; car si e changenert de doigl re se
- faisait que dans le but de lier le jen, si enfin o néceccite de vreparer 'e pombre de doigte veoln. n'éteitl jas nécesesi-
b pour U'evéeution de 1 mesicue dorite ou improvisée, il vt dident que eo chengement derangerait Vondre vaturel  des  doigls., e
prepererail des emberres de Coifter.

ans le passage donné conme exemeple per AL FeR) rerrer, of dovs cu mwovvenert lert, le doipter est fort bon sor les
noires, parcequ'il est facile  commode, mais e clapgement de deigt me parait dhacloment irutile, ser le wa. car sion e le

lait pas, on arrive aussi avee le cinguieme doigt sur le m .i":ll"l'l"llllrl oLf P 2 :

Si Moacttrenver ne feit le changement Ge doigt sur la crecke que pour tevir le o, afin dmoir le jeu Iié, il en “ﬁ;f‘"‘_ﬂ
resulte le grive inconvénient d'une dissonnence qui w'a point de résolution, car e entendra e
S0, En general, la proposition de M. Adam est la jlus exacte: cr sussriTUE UN DOIGT A UN AUTRE SUR LA MEME TOUCHE, SANS
LA FUAFRTA DE NOUVEAU, AFIN DE PREPARER LA MAIN A EXFCUTER UN TIAI™ GUELCONQUE APKES UNE TENUE, OU LORSCU'IL EST NE-

§UICAINE DE CHANGER DE POSITION PENDArT cErTE TErup. armi les exemples cités parce professeur, ceus-ci me paraissent bien

démentver cette proposition, dans les cas ordinaires ; je nen wedifie le deigter en quelcres endroits que F‘mqur;r recris
dres un sevd trait les fails que M, Adam a présertes isclément .

M. S, 25458 .
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M. Moscheles fait souvent usage du changement de doigts sur la méme touche quand il s’agit de donner @ un son toute sa
durde, jusqu’d ce qu'il se résolve sur un autre. Souwent dit-il, la nature du passage est telle, que la note qui sait une pole tenue  ne
peat #re touchde sans quion leve le doigt de celle-ci, ce qui produirait une interruption dans le son i on nassurait la lisison par
um changement de doigt convenable . Gependant,ajoute ce eelihre maitre, ce doigter n'est applicable qu'amy mowvements lents, ou do

moins aux notes dune certaine tenue dans les mousemens vifs. X1 donne pour exemple de ces changemens de doigts le passage suivaet;

‘I!Irl:ﬂl.

.—'-.-'_'_

Ltllﬁ'r:l,

(

fi-‘

# & # a ] " L] (e ¥ N
M. Ghopin a marqué, dans introduction de ses variations sur le théwe Ls €1 paren L4 wano ( @Buvre 2, page 5, 1T mesurs

o

le doigter suivant:

- a B

~3 33 23 =3
£ 22 iste ~ _—
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e e e e T e MH
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I w'est pas faile de comprendee Te bat qu'il s'est ropose, 8 moins que e te suit pour donner une certaine impulsion a la gote  sans
refrapper.
ARTICLE 7",

Ae \ mm,:'_'w;\ Al de \?\w‘-\wr- Qi R wene Londae w'-\e.é’h'-r.

¥V N ¥ a & iy L B 5 " -y
sl Lurqq1f|uw meele: sl rr"lwllr'. il t'*rtl-'*"l[llﬂliltn"lrl qu.':lu!l la weme touche doit #pe frnppl'l* |,,l|m|-ur-1 fois de suite, e meme
doigt peut sulfire aox différentes percussions, si le mowvement

S R — p—— 3 % 3 _r—ﬂ'_: i
. ; : - — — i S : ' } ; [
st lent, comme dans Mexemple suivamt S %’I P i F—J { = f-* = r e ——— _I
I

L =

Mais st le mouvement est eagide, il devien! impossible de se sepvir dn meme duigl pour frapper plusicurs fois consecatives la
méme tonche, car les bros el le poignet se paidissart, le son serail sec. o Fegalite de foree of de mowvement ne saurail exister, Dans
ce cas on frappe alteenativement lo tonche par decx, par trois. ou par quatre doigls, suivant Ia forme et le rythme du passage.

B2, Lorsgu'une note doit=fiee I"l.'Fl:h"i' somvent dans un momvement rapide, Glementi, Bussek et M. Hummiel ( M thode poge
B4R ) veulem *-i“*‘-‘" alerne de temps en temps entre le pfl'lluil'r et e troisieme doigt, et entre le F"“"“'i'-'r et le dewxieme . Aneun de ces
autears n'a fait conpaitre les motifs gui les ont détermines o cette variéte de doigté, Je crois que le plus réel de ces motifs réside
dans In néeessite de reposer la main d'os mouvement aniforie repite longtemps

EXEXFLE 2 . ™ LAY

i . - ———— 4 1 4 PP S
LE CF S T T E e L I IR E R IR R L 2 B B !'!E"i.q_;rr ” .
T e L i

Dans les passages de cette espece, W& . Adam  n'emgploie qu'en doigter, celui du changement alternatif du premier on du teoi-
ibme doigt. el de deoxitme doigt ne sert dans & méthode que pour les notes répétées qui sont précédées dun mouwvement d"oc -
Lave

\Ewm.\:;\r

* - £
— S e e e e = e E“_'ﬁﬂ:m
Eﬂ@fﬂj—t:_—})_ — !—; == *—;?n—‘—p—ﬁi_._:_r:y:r—_r—j > EW_W-_.
== == — s = _— == i

Cependant, a la main gauche, M. Adam employe le passage alternatif do premier an seeond doigt, ov du premier an troi-
sieme. ®t les exemples quiil présente somt tous doigies de deux maniéres. Tel est celui-ei:
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&
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Elervhardt Muller ¢ M, Ch. Czerny, dernier editenr de < methode, ont adn.:lr' pour tows s pessages de ¢ gen-

re un doigter diffevent, connu  depuis  longtemps, et qui comsiste & se servir allernativement  des quatre  premiens doigls,

L] . F ot
el a les hire s succeder sur la méme touche, en commencan par e quatricme, comme  dans cet exeniple |

321 $3%21 44331 4591

4521 %3591 suEn

= EEIETRL T OL2 gARY :

M. Kalkbrenmer et d'mvis que ce doigter est le meillewr, surtodd dins T vitesse ( Méthode, P 15) et erest celui il

s " ¥ = .
t-mplmr dans v newvieme etude de son vemvre 125, |-u|u£~l|r COMMENCe  ainsi °
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Ay derpters tempe de |a premicre mesuce  de celte I:IIIIJF', on voal  Jes gualre  doigls se suivie s deny  tou -
ches; ce mode dexéention est le meilleur por les breits de lIa mene espece, et V. Noscheles s'en est servi dans sa
priquante ﬂnﬂe(ﬁ”ﬂ)qui a pour objet de familiavicer les exdovtars  svee s différentes  combinaisors e notes repe-

lees. Voici le commencement  de  celte  élude,

N\egvo,

-‘-#——h-—-'f__k o m

B3. A bien evominer les  dilférens sysifmes  de doigter pour les traits en  nobes |1'|1:1E:t:;m 1::! Lue dv;:n peul re-
cevoir une application speciale et mvantageuse. Sagit-il Fun mowement modéré ou d'un passage dans lequel on coit olli-
g¢ dindiguer sur une des notes reépetées une muance de force, les doiglers por Sel 1 ou par 2l | sevont les meil -
leurs, parceque le pouce, le second doigt el le tpoisieme sont plus propres 3 marquer oelte nuance de force  que e
quairieme, plis faible e moins bien dispose, Si, an contraive b mouvement  est rapide, et #'il Tt bheacoup de lézerete,
le doigler par quatre  doigls  alternativement employes  seva celui qulil Gudva préfidver,

5i le trait esl composé de suite de dewr notes refpéfb el descendintes le doigter le meillenr sera celui de Pé-

tude de M. Moscheles: si, au contraire, la svite est ascendante. il favdra  prendre le doigter indiqw: par M. Ralkbrenner
M. S. 2345.
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(Page 16 de sa méthode,) dans exemple suvam ) — =W e F e . — — i
: v + # e ——

qm-lqup!'uiﬂ le doigter qu'il famt choisir pour les trails en noles repelees; par I"U‘Hll_lh'. g1 le tratt esi par

Lie rhythme indique
ni le premier e le troisieme doigt alternativement, parceque le chan-

valeurs lernaires ., on ne peat r-r||||luwr I pr--rlli!-r ot le second ,

3 1 3
. - . I 5t 313 L _!1x+3
gement de doigt obligerail a passer le pouce, el parceque g T T . _ = s S __ S0 O_— —
| i o ST = _Soo==scooorioooessmse—
| 'arran gement du dingter ne serall pullll. uniforme . E\"nlpll* p f ff ’ l".: T ': 'T’ —- T :T {ff { I.-l;.
|

-F-!--f- 1
1 = 5
L e

Les seuls doiglers admissibles dane des traits de celle nature, ¢ s seulls qui solent -}'TIH'Tril|m~- consistent dans les suites de

doigts 8, 2.1, ou 4.3,2 :

dagvve ??
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d 'autres notes, dans un ordre l|.|'41._'r1'~hil. le doigter doi r , i L T 1 fr— 7 . 11
. 61.. = P ,r..|,.. e 2 ,
toujours ftee  symetrigue Exemple 5 ﬂ ﬂ # ’ ﬁ Y S S i —

N3, Lorsque los noties rl'-$ii:ll:r'k s combinent aves
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3. Laes motes doubles gu'on emploie par SETies Progressives, sur le plano. sonl les tiorees el les sixies,

Rti. Lorsque les tierces ne se suivenl en montact el en descendant par progression gu’au nombre de trois, les cing doigls sul-

(iseml sans avir besoin di 'I-u‘-*-l r I-- !.Hu-r silll= ||-+. 1!4.'”_[«. il |rq 1I1|i|__'|4. siir li ';"'”""'

Exemple (__

R7. Bi les tierces sonl au nombre de quatre. ascendantes ou descendantes, on prul aussi eviter le passage du pouce en lani =

‘6 S esePrrrT R L B il L TR IR AR TP e Y
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4 st Ogs843% $hglggigy — = i

1 = g & " 3 a s
sant la tieree inferienre avec le ponce et le second doigt, et la deoxieme Ueree avec le pouce et le troisieme, comme dans cet exemple,
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MR Mais st les tierces sont au nombre de plm e gquatre, ascendantes ou deseepdantos, olles ne peuvent tlre  evecilies ,{”',.”

passant le pouce sous les doigt ou les doigls sor

e pouce. Dons or cas, leschangements de l""".i”‘

on doivent ére réglés de maniere b donmer de lasy- -

o : ! e " = 45
metrie su dotgter. € esl ainsi Jue liss gammes sont ( - _i"r:
evecuiies. M, Kalkbrenner a fort bien remarqué : '

q:.“i.l est attle de Taire les changemens de pilHI'lI'lﬂ *
des deox mains en meme Lemps ( MEithode P, 47.):
CP Sein rena |'I;I1:I."Illi+lll pil!h facile .

L symétrie peal s ctablie d'une autre manitre, si la

5
ganune est en valeers terpaires  car on pent alors placer ?-ﬁ—"i —'-"_‘i_i_’_’ : 3 L_Fti%_f_l .‘ e
[T peice sar Ia pre were nole de l‘h:1|;|l¥- Eronpe asrendunt. i ! 7 — i ’: ”[ T o = = m .. e — — E'! ""
1 1 1

el be cingaivie doigl sur chagque grovge descendant, comme /

dass Pevemple suivant : Minverse a liev a la main gauche .

a.—*'.b L =

'} 3 - : . " i T
H-. Hﬂ"l'hl"‘h".‘l {'ﬂhi* I.IIH" I‘F'l‘IIIJIlli I‘III i_.'!HII'{' s Ill"'li'l ﬂlln'ﬂ l:'lﬂ!'u'rulnf"i I_|!-H| =l e r.'“'|||1[|“t||,[ |1'|.|.1|l r!,-.“'p. s H“"”"“ih' COs I i

le Fait voir le doigler suivant

WA DRGITE . g WA GATTHE .

\

W), Le doigler des gammes chromatigues en tievees est eégulier ot symétrigues il n°oblige jamais a emplover doux fois de
suite e pouce; le passage de ee doigt se Fait progressivement
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na. Mloscheles pense que le doigter suivanl ost applicable comme celm des exemples cite's plus haut am gammes cheo-

matiques en tierees: o selile difference eonsiste en ce que dans les gammes diatbniques le cinguieme  doigt de la- main droiw

vient loujours

gauche place
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se poser sur les noles sor e kE. tandis que- dans Jes chromatiques il se place sur z.+ ¢U wr. La main

dans le I-l'l'miHr cas le l‘ill'llli;'lTi" dglt sur gf el L4, © dans |e second sur pr ¢l sor
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Lo doigier smivant est une deviation -'nn'luﬁ-ll- ol 1|h[-'-rl,1r|:--'. mars ben moans faetle, des principes precedenis Il a

dire 1o ressemblance avee eelug que Bumimel a andique dans <a e Lo

LR TV AR |'.‘|.|r4|1‘|- -1.1r|r"1l'l'u‘ L

Chopin, Bludes 3" Liv: N° I8
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Il oblige a employer le pouce deux fois de soite,

Al

B Les berces sont parfois groupees avee les noles simples ©f donnent aoy traits du breillant sans ajouler |J-l'i1lH'IHI|H|F"

diffieulte .. Dans ces combinaisons, comme dans toutes les autres, le doigter le plus symetrique est toujours le meillenr. En

Vel uelyues |'1|-|||1|l4*\. :

M.S5 . 23545.
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Les trails de eelle espice  peuavent  clre vares Pinfini, mais leur doigler est lougours basé sur le mime prrincIpse,
92 1= combinaisens de sixles ne sonld [rh> a.u-L'l-lihhh-n-. d'autant  de variele ue celles de Lerees. On les Ca
e allernativemenl  par le prenmer doizt el le quatrieme, el par le secoml el le cinquieme,
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93. 1l v a deux manieres iFexecuter les gammes de sistes, Pune, lice, Pantre, détachee, 1o iml-miuitrl1 ¢ fail en

doigtant  altermativement les sixtes comme il a éé dit précédemment |

A .

e ~ : [t

g = :

\aevaphe . < | \ L | 1
(ig}:z w e ﬁ

r
4
[ demieme manitre consiste 3 faire toules les sixtes avec le premier doigl et le cinqueme, soil par un mou

vement  souple du poignet, diapres la mithode de MM. Hummel et Kallbrenner, soit en raidissant avant bras, com

e l.||-l_|u-_1|l'|1l VM. Moschelés, Lisrt ot ”‘1.1”""11}*_
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95. On trouve souvent dans |2 muoswgue de  prano des trails ou les tierees ol les siles sonl combines de di-
& . , rpesstls_ 1l mposent @ sutres regles de doigter (us d’avoir un  ordre
verses manieres. Lorsque ces braits  sonl progressis, s noumpos S =
. i " v . PR
symetrique, ef d'éviter de  placer le pouce sur les louches noires; 4 moms gque  celle derniere  oblizaion ne  detruise

completement  la a}'lmftrir, augquel cas il ne faul  pas cramdre de placer le pouce sur des touches..

\oevaphes
\ e

! I |

-
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W

96 La quarte, la seconde et la septieme sont des notes  doubles  dont Pusage  est moins  frégquent que ce-
it des Lierees el des  siles,

Les suites de quartes quion trouve a la.partie de la mam droile  sont  foupours .1l'#l'l1‘l11!-11’_.’,“lrl"¥l par la main
gmu'hr l.|lti forme avee ces suiles des accords de  sndes,

Ce west que par un long exercice gu'on parvienl & cxeculer les suites de quartes avee un ensemble  par-

L W% L} ¥ = P = F @ .r.. . p
I:—llt el d., MATere A |-Htl'!‘ .-"l”_-.d“'- .-1,.“-Irrm1|l |I,m¢. I_l_' LLEN LTS I_'rlulr- I'ﬁv. il ie= !Hh'ru'lﬂrt‘h el |l_"-- H'IllH'IIl.'u.tl‘!i, \‘ul—-

I'i 1 |||ﬂ|-u ru-n'l|.'-|l'a. des  combimasons  de  eetle l“hll;‘fl“
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9 Les secondes ol s -l-plii*nm- ne  pewvent  Jormer de  suiles [II‘I'rEIT‘HHiII‘h’ Ilrtl"l:i'-l:i'u't'l:lt"_q sonl des [Iimllﬂ'{'#-ﬂ]:u.l-
on les  ecomlane :iuﬂqu:ﬁﬁ.ﬁ avee  dwlres  inlervalles,

' - = - 1! s . " =
Les secondes se fonl towours avee des doighs voisins, los sepliemes avee le premier doigt ot e cinguicme,

\aenehes |
\

fhﬂpitr-f 5=

Ves oxantes esiensions
L

98 Le¢ grandes mains sont un avantage précien pour jower du piano. Quelgues artistes ont ¢ doues libérale-
ment & cel  cgard par o nature; le plus gramd nombre w'en possedent que dwme grandeur movenne, dont als  oni
ﬂl"'u:h:]:pl{ I'extension  par I'étude. Tel en effe, qui ne powvail atteindre dabord gqu'avec pene aux limites de  Moctave,
Lt , -qll"l"'h guelgues années  de  travail par prrnrlrr des  intervalles  de  diviemes.

La musique  ancienne  offeail  rarement  des  ocossions ou les maims  devaienl  saisie de g andes exlensions; les  oc-
taves me =ty lusaient  appercesoir gque de tomps en temps, el presque jamas  par suites. Presque touss les morcean a-
vaient on le coractere dune harmonie  lide, on eolui dun It:{:u' badinage; b nature  des mstrumens  exeluail I'nergie.
Mais depuis que le pime a acquis une gronde puissance de sonorile, on & cherche dans la foree des tramts en oe-
tves duliles  oppositions wn dlicatesses du toucher, ef Pexlension occasionnee par cel  intervalle est devenue une  ha-
hibwde de ba mam, an lien dclee wme exeepbion, eomme  mrtrelons.

1Vun autre ente, en cherchant la voricld dans les  oflits o Pharmonie, on  s*est Appercu (u’une dixieme ne son-

M. 5. 2545.
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ne pas comme une lierce, une neuvieme, comme une seconde, ol celte variele deffets, objet principal de Part yuand

3 les  sensations n’t:nllﬂ.hﬁﬂﬂ- a fal -t‘llll}]-l]‘_b{'l‘ par quriqun piimi.*‘ttm ces Er:-tmh mlervalles, sans ¢ mettre en pt'im' des

cmbarras qu'ils préparaient & ceux dont la main west pas conformée comme la leur, Il est done devenn necessaire dhas

viver par dégres am gprndes  exlensions, en ecartanl  autani quon e peut les doigls pendant quelques instants  chague
Jour, et en faisant souvent des esercices sur les  oclaves, puis sur Uinlermvalle de newvieme, puis enfin, et progressive -
ment sur les dixiemes majeare of mincures. Nul doute que de pareilles études wve parrvaissent pénibles  d’abord, mais
msensiblement on 'y accoutumera, el ce qui aura paru impossible au premier aspect, finira  par  devenir  Licile,

Les personnes qui ne pewvent  frapper avec netlede  les grands intervalles doivent =¢  borner pendant quelgue  tems
a ['L‘h Hﬂiail' ol 'i:l 'Hi:-ﬁr_'l' les Il-lli@l:- Ijnﬂ':h sir |es 1lllll':|'||."'h dont ils sainl l_'ulnlm,-g-l_:-_. juﬂ{u';l i uu la :-t-m.|fi[|n dr\-inn-
ne trop  doulowreuse, ﬂllr{'ﬁ yuelyues essais semblables Velort sers moins penible, et Von powra commencer i faire rason-
ner les noles, d'abord hﬂlll"rm'nl, |J-'ui- par 11:1_-__-1'1: avee  plus de force. On ne fera bien les exercices sur les oclives, el
Pon n'en fl*npi.'wt‘a les demn noles wvee netlold of l.l':l‘__'llt'l_ll' (e Iupqlu'-m powrta sasne au moins  extension de neuvicme.

99, I ol < exercer A" abord  avee lenteur  sur les BClavies, a lous Jes du_':;:r:fg, Jde rlll‘ﬂ‘-,. il "‘"I:;""'"I'T pro-
erossivement  la vilesse,

100. Pai it quil v a deuy systemes  dlexcoution pour les octaves (V. Pintroduction ) 'une  par un mowement  sou-
ple du poignet, Pantre, en raidissant  Paovant-bras, Ces deun svstimes powant  trower @uliles  applications en des cas dif -

ad - E - s F -
lerens, jo crois quon fera bien déludier Pon o Psutre.

\aeverce Prelmnae --\H' \es oc\ayes
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Il est necessamre de s"accoulumer & saisir o lrapper ks octives mvee e premier el e qualrﬂ-nw doigl, parce -
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IIH L:n'u'ur lis ﬁuﬂn "oclaves  detachees par le scul doigter du premier  doigt et du cinguieme mtgrnt de

la force of du brillant, on ne peut nier guil y wl un tres gromd avantage a les exdouter par une  articulation li-
bre et souple du poignet, surtoul si lomr mouvement ne  doit pas €tre trop rapide. Cest done ainsi quon cxecute -

ra les gammes absoloment fortes ou d’un enrscespo pussant, telles que  celles-a:

lnm 3

i e
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On execule de la meme manere les  smfes  de berees  accompagnees  doctaves, amsi gue celles de smies,

anenaples.

1--|1F|

2

102, Les gammes  chromaligues  en ochnes Covecutent avee plus de facilile  en  raidissant II:F:’IW'“I'I'III 1" avanl - bras
que par Particulalion du  poignet, parceque cette  articulation  contrarie e léger mowvement  Favant ol d"arviere  que
doit faire la mam, pour passer des torches  Blanches aux noires of de celles ei anx  blanches, Cependant  cette o=

| mion  n'esl s |hl.|‘|;+,l_:t:t' par tous  les Il'r.mlhlt-'-, il -l..|ul'|l|||l."l.- arlistes I'"\!'IIZI.II.'I"-III ces gammes comme les  autres jrar I
ticulation du  poignet. La meilleure maniere  d excculer ces gammes  sevail de les  doigier comme Pa lat M. halk -

brenner, si ce doigler avail la loree g el qq,"-h'm-]i.i-. neCessalre prounr de tels  passages, Voicr ce dni{:lﬂ".
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M. Liszt exdécute les gammes chromatigues en octaves <ans les doigler avec une rapidite qui tient du prodige.
105. Les traits en oclaves sautées sont fort difficiles of exigent bemwoup d'adrese o dexercice. On pent les
dudier des deux manieres, c’est-a-dire par Particulation du poignet, pour les effets de force, et par Pavanl  bras

f 3 o o W
tendu pour Pexccution légere el prompte. Voici un exemple d'un passage de ce genre.
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104 MM. Voscheles, Lisat «f Thalberg evecutent souvent  des  traiks pailnf[iquvs en octaves, avec beancoup de

s i (] ' ¥ = a - n L [ o~ g
rapidite, soit dans le carnclere doux @ Iger, soit en les nuangant. I sevait  difficile dobtenir les memes  elfels

¥ i " N [ '
quieux  dans ces passages, si Pon ne raidissait un pea Pavant bras. On peut prendre une ilee des choses qui e-

xigenl ce F.t!'!'-'l;'ll'lul.' dlexceution, dons  Ia kuiticnee  ctude de V. Moscheles ( Ovuv, 70,) dont yoiel e commencement

Ni\e X0 -a;:\\u\u .

Le dermior moressn du concerto en 505 misewr du_ meme solenr offre o oepeere bes pussages hes plos varies poor les deva manns.

105 LUintervalle de neuvieme, ou plutot de seconde ot oclave, wetant rrnpln}r’ gue comme le retard de la

disitme  on  tierce. vedoublde, il serait pew ulile gu'un pianiste put  saisic le premier de ces intervalles wans  al-

indre 3 Pautre, Demploi de la dixieme était presgue sans  exemple dans la musique de  piano,
son systeme  de  composition el

il v o dix ans 3 il

oy est introduit depuis Jors, ol ¥, Thallerg en fait un frequent wsage, parceque

i ¥ “ . .| - i " ¥ i "
dexéeution a pour objet de lier Pharmonic par les notes intermediaives, an lieu de laisser un vide entre la main

pour le piano. Ce ijsifmv, realise par une

V. Thalberg, ¢t donne &

gouche et la main droite, comme le font la plupart des compositeurs
prodigicuse  puissance d'exdcution, est une des bases du cavactére original du lalent  de
son jen  quelgue chose d'inmmpr&umilxlr au premier aspecl, ;

Ainsi ce jeume e brillant artiste ne fera pas, comme fernient heaucoup dautres pranisies, un accord  de  sep-

1] ' L1 = " L} a ' # -
litme en servant toules les parties & la main droite, avec la basse a la main gauche; il n'eeria pas comme dans

el exemple:

‘%T:g_—_};i_ sy .

S B, : j

e WH ! 1
}iﬂ ——————t—— ==

X - ‘ ’ z# ' L

Mais il deartera toutes Jes noles & de certaines. distances, afin de les lier loutes entre elles e la basse, o

M.S, 2543.
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Vedled yui  €n resullera  wura  un meonstestalle awvalage  sous e rapport e Phormonie o e s
{rwaenl

# -
senorile de Mins-

Eaenpe .

§ x mh 4 i F o . . 1
Ce west done pas seulement la disieme mineure qui ot emplovie par M. Thalberg; il Tait un Iréquent usage

& ak - L] ¥ i . . - i i
de la divieme majeure, o lous les 111'1'__'11'.-'- de loree o d’aceentuation, Celte pal'lu'uhl*il:* de son lalenl rendea |IIIIF-

" r ' + " [ ! e ¥ ‘
lemips  sa s le: i|1:h1'hi:rul.l‘ des pramistes, ol pProvoquetra dis  etudes ."-’H"I_'.IJIII_‘A auxtllu‘”n on ne songeal poinl  au

paravant. Je crois devoir presenter ici comme exercice un fragment de la fantaisie de M. Tlmll'u-r.g sur des themes

de 1'u|w'l'.| des mogvewers, de M. Moverbeer.

tespee teeeee prrecett%,, .

1—r-|—-—--||—— —.'_--.- _-——

106 M. Kalkbrenner fait la remarque ( Mecthode, P 57 ) gwan moyen de ba pedale qui 1éve les clouffoirs, of on
jouant les accords arpeges, on peut rendre Pelfet des dixiemes s facilement | 11 AJOUle: 1L FAUT EMPLOVER €F MOYEW
POUR LES INTERVALLES OU ACCORDS D'UNE TROP GRANDE EXTENSION, EN AVANT SOIN DE QUITTER LA PEDALE TOUTES LES FOIS

UUE L'HARMONIE OWANGE, L‘ﬂtmph‘ e M. Kalkbrenner donne de ces  inlervalles  dune  Dres grande  dimenlion st ool =<

e *-.——‘- . 2
LR o
'l'=!l' ¥ - ]

AT
. ’ = :
= SR
- = -
/-4
1| Wouwldll o4 j'l“" 1 R . Wl womi s [rromisery gy o lapl s les jiraivles  exfopil g, | durmier . ofoml  liss  meillenrs STl L T BEEE I
‘I”'Ih" vefud 1=las l-.ld.‘lu_ | T“!l. li t\-lh_-'.-.l 1-.'|J'||IIIIM-F|-|-|1-|r|| .I...|:1|1.--||| !..- ||_-u | s pflrl-.. r..h.;rn“.“l. & Ak I;r.uidl Ahin i l"l. I.-lr|||.|||||.|‘|' .r.'. miprﬂ-'-n.l'!
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S/ ey Chapitre 6™ -
I}:::*, v L5 Du dovger Aexcephon.
q_/ T T -

107. Le  doigter Fesceplion  esl vl dans eyl cortaine=s combinaisons  de la TR '-'1|b|i,';t'ni a ne paint
faire  wsage des moyens faciles ol n‘%u[ir:r‘x-, tels yue e i-hwrmrnl de ﬂni;_:h st les  nioles rl.‘r|u:h:l.*:-'- on  lenues,
la subtitution d’on doigl & un aulre, I'ccartement | le passage du posce  sons les dogls ou des doigts sur e pou-
ce, ele, pour v subliluer dautres moyens, moins bons en ce quiils jetent de Pembarras  dans Peeeution, mais yuel -
ql.u'ﬁflh incvilables, Ces movens ﬂ‘ﬁ.ll'lﬂilm ~omnl I’II*--'-I,'.'I.- dun meme  doigl  sur plmipllr'h noles l'rm-l.f-l:llliu‘ﬁ, le ;:'“!-*.U.'-
ment d'un doigt dune touche sur une autre, Penjambement d'um doigt par un autre, le frappe  simultane  de  deux
nolgs par un seul dul'gl. Je vis l-‘t|llil|lll‘l' aus=1  brievement tue |4. |.'H'|1I'I"T‘.‘-v|"| N -||uni comsisten!  ces  choses,

08, I o'y a jamais liew dans les trails & se servie du meme doigl sur plosicars  touches  conseeulives; mais

dans  [a mu.n-!'r.llw harmonigque, ou {'hm.m* partie a un  dessin |J.:||rl'irl|l|ivl'l'1I les nnnpln- en sonl  assez ﬁ't:qm*n.u. En

voici  quelgues  uns:

RS [
’-"_._ ’ L
e i i

* __.-_-:..,_
;——1*:‘; r,'-; . __r;—r o m
f ___l_—_ﬂ

1::,,_—.

kn E’.l{‘lltzl‘ﬂli le |.1l11'|1i1-.r el e rinqui;-nu_r doigt somt oo qu‘l,.n fanl ""Fi" pllhit-ur.- fos de susle,
109, Le glissement du doigt d'une louche sur une sulre est atissi une  repelion du méme  doigt sur deun

touches, mais il ne se Tail que d"une touche poire s une  blanche.

E‘lfﬂ\‘}w -

g S ' 4

---_ T

E==r ’F? ittt 'r—"F-_ =

T T [ e e | T

i 1 | i 1
, . ‘ ' ’ ’ if . F_" [
. ' L - | o i o e, e £+
=== =T oes

#

0. Uenjambement @un doigt  par un avtre ne sert pas seulement dons la musique & plusicurs parties

Eu[ié-rn, car il esl cerlams (rails gqu'on ne peul doigler par aucun aulre prncrt.f:h-'. M. Kalkbrenner a el deox exem-

ples de ce doigler qu’'il serait en effet mpossible dameliorer sans fre saoter la mam; les voes:

s 5 s 45
SfEE, 1ef08

A T——

- — o e . _mm -
== [ ——
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e o . —




M. Hummel, qui a traité on détail de ce genre de doigter dans son article inlilul¢ pu PAssAGE »'uw poiGT SUR

oM DOIGT PLUS COURT, IT DU PASSAGE D'UN DOIGT SOUS UN AUTRE FLUS wone ( Methode, P. 332 ), a presentd quelgues o

+ ! L] . ¥ ¥ i
emples de passages  harmonigues  ou I"enjambement  est necessaire; tels sonl  ceun €1

] - 8 - : : Maine Dracte .I - - I : .
— ' | r — 2
 — _._i '“ "!__':‘ — J'*r =iy ‘E:_ I_'__i _t}r_ L 'T[.'..b_ 1 'h: Z""_'I'—'_ _L_‘If'f . i
ﬁ; == : ® === == ===C1 ==
= o— I my
5

Moiin Draste i P

" : e

.'. |

Eir — TRk T &« & §
F. s ! ,1 . '

Mais il a meins bien choisi ceux o :

F 2 3 ' ? D S
N Ap—— : '.—'—-: ——p—1 r - '*'"'1'— = *—"‘_'_1!_1'- | " 00—
—_l:)t C—y »—————— n—1 =) L ! == ’ , 4 -
;-i H T | — — H #—_E;‘

M. Hummel, M. Kalkbrenner a fait voir ( Methode, P 18 ) que ces trails  peuvent dre doigtes d'u-

————

Sans  nommer
. [ ]
ne maniere  veguliere,

1

i
2 z -+
L f' " ¥ 4 —f - ST T — ! _..J_iH
s r.:_'_! _-_'_I-;:.‘_,_.T—L.L'_ -—il—-—___#_#_ ‘ __# _,;_ . ; ._--

w foit en dessus, e cela o toujours lien lorsque e irait et ascendant @

1ML, Dans loms  cox pessagues, Frmjamllﬁmml

la main droite o descendant & la main gruche; mas sl lo passage descend & la main  droite, ou il monle a la

main  gauche, ke passage du deig! se flail on dessous, N

A
|

e I
é E_ "'__? I__' -
'l' -
i

‘3,__1”__ —

L

Eiwt?\ﬂ :

i

rimpﬁhﬂt} guand un aceord de

Deun  louches sont frappies simultandment  par  un woul  doigl e -|ll‘l‘i.liﬁ'| ou e
deux soms doit dre entendu  pendant gue les autres doigls  sont oecupes par un lrwil
Main hE.mH:hr. . b4 \ Main droite 4
i ] L — l .

. VI T S T "—‘5#
o 1 V| A el P - -
"Eﬂwn\he. e o S e 2 '1":{' j—-! v i — _?*
— _— __'_ - ke or = - ;l ..-:.-_- ..-r

- - : X 31 R4 L

— 44
7 =
1 e

e

-

Ehapitee 7
Ves sanis A= deun nvams .

[12. Les souts dune touche quelconque i wne autre, que la main ne peul saisic dans  sa plus grande exten-

ae trouve rien de semblable dins les owragey des an-

tion, sont une particularitd de Ta musique moderne, car on

ciens  clavecinistes, ls evigent une  cortane adresse i sacquiert ol se developpe  par des

v & L] ] L] ¥ ¥
premiers  essais, on ne regle gu’avee difficulte Jes mousémens des mains  powr des distances donnces, ot souvenl, wi
M. 5. 2543,
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L

- . .
liew de frapper la note indiquee, le doigt altaque dne autre touche voisine. Le meilleur moyen pour triompher de
“ ce zemre de dilficultd est détudier dabord un seul intervalle, par exemple, Poctave de la quinte, el de le repeter
T
jusqu'a ce quion soil  parvenu a Dattaquer avec promplitude et urelé. Quand on aura atteint ce but par une main,

& ] 3 o " y
on travaillera le méme intervalle avee Pautre, puis on les réunira. La meme chose aura liew pour tous les

 intervalles,
]!: xemple :

! . J
ig—kf R e ==
: 1 — :%: ;’*—j e ::ﬁﬂl!: .: = .‘%—*::E
- " S 3 9 # || # # F # 54 ‘s - + & | - 5 #

a |
S S - [ -

il ol
= L i mm AT

7 4

e .

Dans  los commencemens de cette elude, on ealeule mal les  distances, el "Pocil est ullllg: de suivre les mains

pour g’ clles ne i -p|1nl point & Taux; mais PVexercice donne  par -ﬂli_t"l'-h assez, d'habitude powr gu'on ne sol plus
obligé de regarder les touches qui doivent éire  attaquées, el pour avoir la certitude de les saisir  avec  justesse

r
el netiete, :(

L3, Lovsque les  sauls  varient Fetendue & chaque mouvement, il est plus difficile de les vegler, tels sont ces  trails: i

? heot goip £ |
-. !;; 1£4£ T e TR |
1 .l.-,___,_ 'L"'."' 8 .3 |

M.S. 2354s. . '




ha

loute waidewr doit ctre banme du poignet ol de Pavanl bras powr obtenn une  evecution legere o br Hants
des traits de et palove, Parom bes plus babiles  panistes modernes, M. Hene Tleee oot cclui qui oen oo Gt e plis
{l'l--.-rt', et gui «n tire  los meldloors  eflets; son adresse en ce genre bent du prodige o peut servir de mnde le
W tons ceus ool escoutent des sauts des deun mams  sur le piano,

» ¥ ’ .
114. 1 o deon manicres de repdre les noles  seulees  de Lo main, Pune, brillante et detachee; Pautee, for

§ . , ¥ . LA
te et sccentuee, Dans la prenuere, les notes  mlerieures, bien Jue |.||||?- cnergiguernent  alisguees  gue TR SUPETITies,

soit cepoenbant colevees e o cerfan STACCATO, COMmE dins  la variation de MLEL Hevz, domt yorcn un ﬁ'.lEIIH"]]t'.

_'?; 1:-‘"

La scconde maniere d'exceuter les notes sautees & la basse comsiste i accentuer mee force ln note infe-
viewre, en faisant usage de la pédale qui léve les ctouffoirs pour chacune de ces notes, et 'abandonnant pour les
autres; a donner enfin & ces notes qui portent Phormonie  toute o puissance de son dont instrument est  suscep-
tible, su dézre de vomre ou de prawo velatif f‘:igt‘r par la nature du trait, Quelquefois on tient les etoulfoirs 1€ -
vés jusqu'a ce que harmonie change, puis on abandonne la pédale, et on la reprend vapidement pour 1" har -

monie qui succede,

i aenvple .

\h“ é"ﬂ- . /l__,—-’—_\
- iy

M. 5, 23545,



SEAPITRE 8™

DES ARPEGES.

115. Un trait dans lequel toutes les noles d'un accord sont entendues successivement sunvant  de certai-

combinaisons, et dans un  mouvement plus  ou moins  rapide, conslilve ce ‘m designe par le nom D ARFEGE.

6. Tres varement employe, meme  presgue cntisrement inconnu dans Pancienne musique de  Clnecin

M vy
' | y i. = : H 4 2 4 —
composee  par Couperin, Rameau, Bach et lHandd, Parpege ne Lent ausa qu'une place cecondaire dans les e

ces de Clementi, de Dussek, de Cramer el de Mozart, perceque ces maitres, moms désivenn de produire des ef-

i ] . . i . A
fels yue de developper  des  pensees o purement melodigues  ou combinees de Pintertt du  mouvement des  par-

L ' L 54 ey ] : :
Lies hnt'|mmupwa. ne renconlraienl  dans benrs idees ot dans leur maniere de considerer DPart que de rares occa-

sons  d employer  cel dément, Des tmits tels que eddui oy wlinil du divieme cevre de Sonales de Clementisont

done en quelque sorte des  exceptions dians  ce genre  de musigue:

F
::ﬁ g .‘4 :ﬁr

ggi'* o= 'E‘p_

AR TR e e e - T
]

- 7L —

7. Les avpeges onl acquis  phos dimportance en vaison  de Palaiklisenent progressil de b peinsee me-

Fow

g
[ﬁ
3

lodique  dans la musique  de  piano, de la 1--r}n-n|u- e -Ilrh- brillans, et du developpement  de Phabilité des exe-

cutins. Dans ces derniers temps les arpeges sont arvives & un haul ﬂ-{:rv de puissance; VM. Liszt el Thalberg

~ o oonl tivd de grands  eflets. Ce dermier y a singulierement ajoute  en combinant avec wx une partie melodigue

ol divers  desseing o’ accompagnement,

¥ N8, Le mecanisme dexecution dans les HI"II-:'E-I‘"! comsiste dams 1o passage du pouce el dans I"ceartement
: 5 Y A

I i :lul{:ln. L passage du (L LR lieni e El"hrﬁll ||H'H{Ile lnl‘lbﬁ{;v sort  des bornes  de lm‘lu\'r; I instart du

i - - 5 ’ i
‘ passage se vegle en vaison de Ptendue de In formule, T dcartement des doigls  est determine par la combinai-

* son des notes de Paccord arpege. Dins les arpeges, comme en foute  autre chose  le  doigter le plus Facile  exl

le meilleur. Je vais essaver de e demontrer.
. ] . : Wea »
ML, Lovsque Varpepe est q-umqnmf de den Lerves, majeures ou  MMeENTes, suivies dure  quarte ou ¢ une

" - . . i . + . r . > .
quinte, le meillenr arvangement  des doigls eorsiste a laive la prenuere berce par Pecartement du premisr doigl

sk # . | L] L
au second, ba demieme, por Pecartenent du second  doigt  au lrolsieme el A prendre la quarte ou la quinte sv

perienre par le petilt doigt, Par ool arvangement, la main resle dans sa position naturelle, |

“H"E g+ +3

i ] 5. . . }. 5".'
120, Mais =i Parpege est wlu.-' Aune  quarte ou Fune  quinte suivie e deun Gerces, Vecartement de e

EFEMPLE .

Main  dvoile,

=)~ repi—— =

- —

—_—

i

quinte s fera entre e prrn'ii"l' el be secomd doigt, il o’y oura pas d'ccartement  de doigt pour [ |.|'--mi;11rr Liva-
|

ce, ¥l ln deaieme  lierce se fera par Iécartement du e Areme  doigl  au rimp.lin;-n'.-,

La raisom de cette I';-\Elli est q'l!"nn ,E_mnd ccarfement du pwmir-l‘ an second  dogl suivi o an deuxienie ecarts-

M. 5. 2545.
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G4
menlt  du  denxieme rlui;_:t au broisieme, aurait pour resultst de faire towmer la main en :Irzh-cu's, de telle sorie gue e
petit doigl ne  powrail attemdre a la note superieure  de Varpege qu'en portant la main au fond du clavier, B fau-

dra donc doigler les arpeges de cetle espece comme dans ces exemples.

Mam  droile, Main gauche .

- -_'."'__.“'__".'i.'._.'

- - -
o — 3 L . —
La meme r;glr esl appliml:lﬂ am cas ou le grand ecartement est au milieu de I’arp;tge.

PR %, s 2 L e
i
L]

) ‘ EXEMPLES.
Mam droile. Main ganche.

o | 'y
s 5# shef 4

| o -

i 3 i F .
I21. Dans les suites d’arpeges ascendantes et descendantes, les ecartemens elanl incessamment variables, les deux

. - . X ¥ P . \
dispositions.  de doigler sonl touwr & lour employees qlwhlllv soil la forme de arpege.

EXENMFLES.

Main droite,
5

5 "
o=, . .4 43T |
'...'.:.-Y"'L‘F"—_‘ ' !
_1' "'.1. - _#L"F
ﬂé’—f"’*"ﬁli—'
|
Mam gauche,
-,
]

i § L& | ’ ] i e H '
122. Certains arpeges  embrassent une si grande  elendue, il obligent a faire demn grands ecartemens d'ou 1e-

sulte pour la main de proportion ordinaire la necessite d'un mouvement  de quart de cercle. Clest une exceplion as-

ez rare de I’--mplni de I';ar*|uE-F|-.

) . EXEMPLES .
Main droite,

I|-_-|-l

Suver le Y ni'h,!,‘llT,
L écartement e plus  difficile est celui de la quinh:, entre le qualrieme of |e cimlui;“ml- doigt. Il Gl une

mam de grande conlomation ouw wn long exercice pour y attemdre lacilement dans la vilesse el pour bien eveculer
des arpeges tels que celui-ci, extrait de la neuvieme etude de Chopin.
M. S. 23485.
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Allegro molto agitato.
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rilard,

a I'_um]rm
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123. Les arpeges qui renferment cing notes dans leur extention, el qui sonl jelés sans relour sur eux memes,

Andante,

EXEMPLE .

- un peu la main.

et

——

Man gauche,
rfs

£

v B F . 5 Ll
sont du miéme genre que ls précédens. Lorsquiils embrassent des intervalles de grande etendue ils obligent la mam
L] R = i . : L] M L0
a faire un mouvement de quart de cerdle. Ces arpeges sont difficiles a bien rendre, surtout dans Ta douceur, parce-

¢ . , § san. F " .
quiils exigent beancoup degalitd dans les  doigts. M. Thalberg s'en sert avec plus dhabilite qu’aucun autre  pianiste.

- __rl' a7
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124, Le passage du pouce sous le 2" dingt el de celui-ci sur le pouce, dons les .rtl."ll;-gt-‘a, seé fail dans les mtervalles

de seconde et de tierce. Un plus grand intervalle dans le pasage de ces denn doighs amrait pour effel de remver-

L)

Cependant y il & un cas dexception a la I‘I::EII'?., el le passage du pouce ﬂ.]ll‘;*.h le deuvieme doigl peul-elre o-

Yoam dvoite,

_1-
£

:hlignlnirr. sur un miervalle de quarte dans une progression semblable a celle-ci.

s e R R R B
.......

125. Le passage du pouce sur le troisieme doigt, ou du iroisieme doigt sur le pouce, se lait dans les -

M. §. 2348.
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EEEMPLE .

. ——1 m . - a e
T [¥ A 11 F— & Ly — 'r'r
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Wt el jejd :
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126, Le passage du pouce  sur e Guatrienme :Im;l, on  du |.|u.-lr|;-nu-

l.illl"

i'n'uiFi sur e pouce. ne se fal en ..

#
neral par un intervalle de terce, parceque de plus  grands  intervalles  ont Pinconvenient de renverser la main

EXEMPLES ,

ﬂllﬂl;‘rl
!'l

T - ‘r 1 i ._‘-1 " 5 - & @ -
127, Ben qu'il soil necessaire de conserves par un  doigter facile la pesiion  Mdurelle des mains  dons les =

L]
. s - sl = " "_ - | ¥ " i i v Ll '
peges, comme  dans toule autre  parlie de Pexdeution, néanmoins il v & des  cas particuliens qui obligent en  quelgue
1
hﬂ“ e 5 A - 3 s e = 2
e a 1-renverser la . main, ces circonstances: sont rares, mars enlm il en est, Tel est ce passage  du
divertissement de M. Liszt sur la covatine  de Pacim. (Op. 5.)
.-'—'_'_'_.-._
__H’M—JT;:—\ {
F e el i -3?-1:.; E’-
- _ﬂ_.lil_‘_.___._"_'__ _— "
l

. »
5} , g sans qu'il en resulle vn renversement de  la
'

. sy |
1. S. 2345.

mian

1
Il et i||||1-u-_--i|'|t- d'execuler ce passage % '
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guelgue  soit & ailleurs Jl‘alzmgrmﬂ des  doigts.

128. La symetrie de doigler se determing par la symetnie des figures dans  es arpeges  comme dens les au-
trés_traits de toute espice, car aimsi, que je Vai dit, le doigter le plus uniforme est toujours le plus facile. Le doig-
ter adoptd par M. Hummel pour le trait qui suit me parait 4 cause de cela, le moins admissible (Methode, P. 223.)

251 551251 s, L83

55 1 54315181 § 54 o~3844
241 5= 13) I ) 3

b 5 . 5 & 9 2 " 4 ! ’{-".

k
|

- 3

Ces doigters sont defectuenx, d'abord parcequ’ils manguent duniformité sur des figores semblables; ensuwite par-
coque le passage du pouce qui y est employe est inutile, car pour Pexecution de Parpbge dont il sagil, le doigter
délision est suffisant, et permet Vemploi des memes doigls swr le relour de toules les formes semblables,

EXEMPLE .

5 1”5*_ + 1 -"IE‘H
Wﬁw = =
r. ¥ T

Dans ce doigler le passage du pouce n'est  pomt mqalnﬁ, et PVarrangement des doigls est partoul symelrigue

5 i &1 i &

5 = _-l — L 5 ¥ N
a la seule exception du passage h‘ B ou le pouce west pas employe sur e §, parceque le deu-

xieme doigt y est plus commode,

Clest dans e ..'!.l,"mn-_ yue M. Kalkbrenner a tres bien t'lllel!: ce trait de la 10™%tude de sa methode {F. '?ﬁu)

! 128, Quelquefois 1a combinaison  de Varpege est telle gqu'on ne peut eviter d'y faire savter la main, m de s’y
REIVIE dn;ul fois de suite du meme doigt. Les ﬂrp:sgﬁ-. qui se combinent mec un mouvemenlt d’octave somt de cet-

Le upinnu. En woici un exemple tire du  divertissement de M. Liszt cite Iu'él;'édrmnhml.

1
]

ﬂ_ﬂ. L B s

& : 3 5 < 5 | loco

i #;’Hf LfEl l-l‘-i 1£f _|-.'E|__ b "'E "'!_

a # fhf- .]F i ‘F

—
== =5

150, Les arpeges qui se combinemt avec des accords ou des fragmens dlaccords sont ceux qui offrent le plus
de difficultes dans Pexécution, parcequ’ils ne: permetient pasdemployer sur certaimes notes. les doigls qui rendraent Pene—
cution du trait facile, et parcequ’ils n'admettent pas en geénéral la symetrie du doigter. Dexemple suivant de diffi-
cultes de ce genre est tire du dewxitme concerto de Chopin; on en trouve beaucoup d'autres dans la musique

M. S. 2345.
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de M. Thalberg.

CHAPITRE YY" DES A4CCORDS.
1531. La 1[i:-|'p{uﬁitiul'l e dﬂigl;-. dans les acomrds et comme dans les Hl‘l};'gﬁ !ii""li'itd‘.‘-‘hﬂ*.-‘d;ﬂ sur Pecartement des :Imigln_

Les accords de tros noles sonl Taciles ol nengzenl  ancune H'Hl“r.ulirm "I!i'r.i.-.nh-: e e gualie noles  se ﬂni.'.-"h-nl

5 5

= =
par ?., ou  par f , survanl  que le III[IH p‘-mﬂ ecarlemenl  esl du cole du l.'.inqll-i:'ml’ doigt, ou du cole du Pouce, ou en-
fin entre la demsiems ol la 'I'lliﬁi:-an nole. 'I.'".ul-mpll-

Mo R . faim gauche 1 e
" — 50— - — -4 Y —
ﬁi:ﬁ,_ Fﬁiﬂli: %ﬁ#_ﬂgﬂq
- i 1# 1 1 "';", l"ll F r

I32. N faut de Vexercice pom saisir lexs mccords avec npellele ol certitude, surtoul  dans les  mMouvemens 1ra-
pides. Des éludes particuliéres doivent ftre faites sur ce zemve de dilficulies. On en trouvers d'excellens modeles

sl ! » . o &
dins la deunieme elude du premer recuell de Moscheles dontl woier  le  commencement.

5
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o dans la troisieme elude de J. C. Kessler, dont voic [ |I1‘Ell'ii;.'.‘l‘ta Pesules,

g ¥ L -

TR

_ #

i z B ST

Ces  deun exercices oflvent  des dillicultes  de  genres dillérens. Les accords de Vetude de Moscheles exigent

une EI'H“{‘I'_'- I*.r[‘ll-.!.‘t'i_.'ii* ol doivenl  elre -M"J'I:El-_r!- I‘Hpidﬂlwlll mats en lenanl  loulelns  toules les noles aln:im r-'llbqlh'.il.lﬂtlu-
ur s expligne quel doit etre le sentiment el le procede de Pexecution dans  celte mstriclion.

Celle éude est préparée de manire a exercer sur les accords dans lewrs  différentes positions. Hs  dovent

elre  lous jlmr:a en ﬂl"ll;lEt', clest-a—dire que les noles  dont ils se composenl dovent &lre rrallin'w.n 1"ume lll'l‘;:‘ﬁ |-

tre, de la plus basse a la plos haute, sans  trop les  deétacher.

e
- ! mas  npon e ainsi . :J u
] =

On doit tacher de donner au troisieme doigt (au doigt de la troisiene nole June lorce égale a celle des autres,

de celle nmnh'-.n-

Le caractive de Pélude de Kessler est absolument different. Les accords donent y dre faits dans une vapidi-
6 excessive el tres detaches, de maniere que ftoutes les noles  sownt altaquees  ensemble, aulien  d'ére arpegees, L
difficultd principale consiste & saisiv avec nellete el precision loutes les notes de ces  accords dans les  sauls
de la main. (1)

1533. Les suites d'accords exdcutées avec rapidite el dans lesquelles la mam ne saule pas, mais refrappe plusi-
ours fois les memes accords ou des accords voisins, doivent élre vendues par un mouvement souple du  poignel

sans nuire & la preécision de Uattaque des notes triples ou  quadruples. Clest amsi que doil elre execulee la qua-

y

Irieme  éade de  la !H'Hni;'.rn suile de M. Thalberg, dont woici le commencement. (2)

o
i

[l}Lu%hhhhnmlrlt—hf_ﬂrﬂiﬂ-FH-ﬂmﬁwiﬁithnﬂlﬂm’HT.

[ﬂ] Cos chndos ol il I-HI-Jit:H par M. Troupens, 5 Pae.
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Les traiis de celte parbie avanl une partie chantanle aux notes superieures, se doiglenl powr cetle partie al-

| =1

-

teraativersnent  par le quatrieme doigt et par le cinguieme pour ces noles. Le premier doigt el le second  servenl
pour les autves notes de Taccord lorsqu'il nest compose gue de rois noles, on emplose I premier, le second « e
troisieme, lorsque Taccord est compose de quatre notes, laissant foujours le quatrieme et lo cinqui;*.nu: lilires, pour
la partie  melodique.

134. Cette regle a quelques exceptions quand les suites d'accords ont des  ecartemens & grande  exlension,
comme dans cetle etude de M. Chopin. (1)

AHEEJ'FHH

' ME

4
’

m I
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L

e
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e a0 2 S the T 4
fpeisze Boenelne [sEBEHE Kis i ¢
I‘T kL i L|'="‘|'_-wh A = i r. = ‘rb"—: h
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l:pf

: Les ecartemens sonl si grands dans yuelgques  accords de  celle etude que la mamn la plus grande ne pour-
ety atteindre @il nelait entred dans la pensee de Pautear de laire arpeger, quoiqu’en Liant, tous les accords de son

morcean. Il est facile de comprendre, d'apres cela que dans ces grands ecarts, le mode dexeeution indique par M.
Moscheles ne saurait étye Im‘ll'rlll‘}ll':, crr ] serail impossible de laisser le doigt sur l']‘lm:lw nede. Les noles de ces ae-

. k] F i F A
cords doivent elre arpegees r‘apltlrmrnl, en commencanl  par la r]ur.. husu-, el ]rgtrr"m'nl,

quoigue d'une maniere sensible; quant }-lgln note superieure, elle doit ére tenue. Ainsi ool mmﬂ%&# T
# Ir

: } : :

: ; - '!T'_"’-‘_L__ Lss itervallis il vom aceords a'clanl doebe JELURIH idilidndisn  oflortis emenl .-ntﬂlﬂ‘r. [ETRT R LT | T
F.:l-l “ﬂ‘h‘ dﬂ l.-d.‘lﬂ manielrs ﬁu "'El'l - i Fuuq-qnt low |l'h-'|nr|r.-l ils serail misgn eerils pon e wonrds mmis o0 ln'lm-h laiskes € evm -
1 - mie o dissns .
d

: A Tegard du doigler, il doit 3tre calculd pour favoriser Pecartement, e pour donmer au morcesn le  caracli-
H + ¥ ¥

;J re lie dans lequel Vautenr 1'a congu.
I;i 135. Je ne terminerai pias ce chapitre des accords sans citer un passage d'un caractére enlicrement  oppose
,'! a ce qui precede, of qui est Hune grande  diflicultd pour ¢ire rendu dams  son  mouvement  rapide. Ce passage
!
'91 S —— e ——— . — - iy - a - - — - e, — —_
|
I {'l} Lies dpados de M. Clhopin s trowvesl  chee M, Soblosmger,
¥ s

d M. S, 2545.
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qui s¢ trouve a la fin de la grande fantaisie de M. Liszl sr la dochette de Paganini, est eoril aimsi:

£
K EFFE F - - a
- L e e L

g F
: i it ' L, enl détermine M. Liszt

La grande energie qu'il faul dans ce passage, o la rapidite excessive du mouvement, onl  de + ML .
# doigter d'une maniere uniforme tous les  accords, en raidissant  le poignel. On pourrait  toutelos employer des chan-

. S [ ]
' ' ! . ) . . | . DT i Dlexibilitd; dans  ce cas, il Ta-
gemens  de doigls reguliers dans  les  successions daccords, en lassant s poignets  les .

st lllii:li'l' dée celle manwere:

' & B "
3 2 5 -
. Ty, * E " ,“'
yes B—% £ % Uk & 35 W £ o
‘ﬁ — - I_—_._F‘--__'l_:-ﬂ___‘%'___f-. —ny o --‘ =
— I e e - =

CEAPITRE 0™
EXECUTION DES TRAITS PAR LE CROISEMENT.
ET L ENTRAELACEMENT DES MAINS.

136. Amns gu’ o I'a wu '|'ll‘l:l'l'll‘|l‘"l'l'.lll|-nl; (40), le crosement des mams @ ele il'nelui.riul-r uri‘,-:ir.ait'--ml-nl dans le
bul d'eviter Je passage du pouce sous les doigls ou des doigts sur le pouce. Scarlatti, Bach e Havdel omt souvent
use! de cel atifice qui paraissait simple o facile dans  Jeur temps, mans qui me serail  pas aujourd’hm  sars dfTiculld
pour des  pranistes hal-ilen, parcegue |1u-.mgl- S'en esl  perdu dans  les gammes,

Cet usage s'est comserve plos longtemps dans  les .-111';-51'31 Mozart, Clementi, Dussek, ¢l d'avlres grands artstes
en olfrent de nombrems exemples dans  lers  ouvrages., Par exemple, dans le wl'li:-nh- concerto de Mozart (en or mu-

neur ) on rouve e passage:

D.
1?51

._r pe el
e -

e S E=s

M. S. 2545,
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Lo trail du meme genre  euste  dans |r| grande  somale  dadews de Dussek a Clementi (Op. 44 ); le voier:

=

vy

- ': £

el — e .

-

La posiion de bx queve des notes dans ces traits indione les chongenwens  de mairs; 51 oes quenes  sonl lom-

nees vers e bas, les  noles appartennent a v main gache; s elles sont tournees vers le haut elles pchigguent b mam droite,

Lis arjeges execules de celle maniere ol en geneval un sentiment de lisison o d'égalite  qu'on obtient diffi-
cillement  par une  seule mam el frar le ras=age du povce; ee serpit done W torl yu'on cesserail  de  Taire msage de
ce mode dexecution, sous pretexie qulil est suranne el trop facile pour des pianistes  habiles,

137. Un aulre sysleme de crosement de mams, Hliiplnv_.-q; d"sbord avec sucoes par Clemenli, a #é¢ mis en
vogue ensuite par Steibell. 11 consiste o faire  dialoguer le dessus el la basse par une main, tandis que Pautre fail
ou des  balteries ou i Hl'l'l;fEHm

EXEMPLE.
Allegre .® ..

¢ f:l'_‘__' .'
P pepiapi-y

P -

B e AR i ik

Dans  ces derniers temps, M. Thalberg a‘mi d'heuren effels de ce crvisement en Vemployant  wvee goul , dis-

M. 5. 2545.
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cernement & mesure,

I138. Le croisement par une mole jelde au-dessus dume main avec ples ou meins de rapiditd a ete employe
souvenl el avec socoss par les anciens maitres; il & moins vieilli que les autres, et lécole moderne en fait beau-
coup d'usage. Une des plus grandes difficultes de ce genre de trmits consiste dans la precision rhythmique de Pat—
tague des notes jetees. M. Hummel en a donné cet exemple.

Le doigler de ces passages ne presentant ascume circonstance qui ne puisse Stre resolue par ce qui preceds
jo wai pascre duscir Tindiquer.

Moms il v a dintervalle dans les notes qui doiveni ére altaquees en croisant les mains, el plos il est dif-
ficile datteindre & la preoision dattaque des touches e de rhythme. I sera utile de travailler ce genrve de dilli-
aille par quelque dude speciale; par exemple ln seplieme du vecueil de Kessler, qui commence ainsi:

) & ) )

i

M. S. 2545,
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lovrdeur, chercher
139, Quelquelois  les mains  sont entrvelacess pour |'l'-'l|l|1ﬂl-l'

i (] . ] 3
Lon  serail , o nlanral  pas la netiete e« la precisim  necessain'e

des  Irails #, 0N pose  une atdessus

mtervalles  des  doigls  de  Vautre,

Youer  des l-"\_l-'l'l'l.!l'l-l"""- de lrails de celle espece

‘i""‘ I.l. ﬂ‘l""'l"'ll""

- [
allernativement  des  acoords  rapides  dont  execu-
Il |
par «d'autres proc odes. Pour enecw

de Vavtre, et les doigls de la mam supereure [rap-

lis swiman ﬂ.ll b

=

P _:—F

le Concerlo

On trouve des lrads de ce genre dans

|:|=|'r {!.111- qm-'.quh t'lljlr]'.'ll."_;h ﬂlﬂ '“ Hi"ﬂ]'i HH'I'.E+ | ai“ﬂll‘ﬁ.

.8, 2345.
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CEAFITRE I~

DES ORNEMENS DU JEU.

140. Les ornemens du jeu sont de certaines formules de notes plus ou moins rapides, qui ne font point essenticllement partie
de la mélodie ou des traits, mais gui y ajoutent de 'eflet, soit en les rendant Flm brillans, soit en leur prétant plus de grice .

@es ornemens subissent de cerfaines variations de goiit; ceux qui ont eu le plus de vogue, finissent par tomber dans I"oublisel an-
tres leur succedent pour disparsitre @ leur tour. X1 serait done impossible de dire Tﬁ-llr doit etre la direction du goat de Vartiste dans
le choix de ces ormemens, puisque ce choix est presque toujours déterminé par le goit de 'époque, et par les formes de la musique.

I41. T est pourtant une observation qui ne semble pas devoir étre negligees la voici: ‘ _ : +

Les ornemens ayant une analogie néeessaire avec le style de chaque genre de musique, on denaturerait ce style si on y intro -
duisait des ornemens appartenant i une autre tFF celle ob le morceau qu’on veut exéeuter aurail €& compose. Wn pianiste qui
voudra s'élever B la connaissance des oeuvres des grands inaitres. de toutes les époques, an lieu de se borner aux productions di son
temps, deven done, lorsquil voudra exécuter de la musique ancienne. éudier le caractére de ses ornemens pour les }'*I[ltflll'l".;r‘ S:I_
pose, par exemple, qu'il s'agisse d'anciennes picces de clavecin, uﬂe:rre celles de Gouperin: pour les rendre dans Vesprit quiapre-
sidé & leur conception, il est evident qu'il faudra faire usage du pincé simple el double '

: g .

;;Ef__}_ﬂ_fj du port de voix ﬂ%% du trembloment lie :ﬁ%ﬁ

ol de tous los autres agréments de ce temps. I1 en sera de méme pour les ornemens de la musique de Bach et de Handel , poir
celle de Glementi ¢t de Bozart, qui ont aussi les ornements propres.

Bt qu’ dn ne croie pas que Partiste dégradera son talent et vieillira la musique par cette munitieuse observation des styles: car
Wwute musique de grand maitre, de quelque temps que ce soit, est une conception d'un certain ordre d'idées qui a sutant de valeor
dans 1"art -.E:- quelque conception que ce soit d'un temps glus moderne: il fut conserver a de tels produits de Part le caractere gilils
onteu dans la pensde de leurs auteurs ;

Je ne crois pas devoir parler ici des ornemens de la musique de piano de 'éjoque sctuelle. gu seront peut-étre modifies avant
dix ans, on qui seront remplacés par d’autres . Lee frequent usage qu'en font les compositeurs les auront bientit fait. conmaitre aux
commencants

CEAFPITRE 127
DE L'USAGE DES PEDALES.

142. Bo 1'éat actuel du piano, @t dans la direction qu'on lui a donnée, tout ce qui peut contribuer a aceroissement de la puis;
sance du son dofl dire L éoole actelle fait dans ce but un trés bon usage des pédales, et surtout de celle qui live les etouffoirs .

Les principes par les plus habiles piavistes pour 'usage de ce moyen d'effet mécanique, consiste a appuyer le pied sur
cette pédale pourangmenter le son, ayant soin de le lever chaque fois que Uharmonie change, ou lorsque les traits sont com sés de notes gui
se suivent distoniguement ou chromatigaement I résulte de la que la musique de école actuelle, modulant sans cesse, oblig v meltee e
Eied dans un mouvement presque incessant, qui,dans les commencemens de cet exercice, cause quelqu’embarras auy eleves , mais gui devient
ientdt une habitude facile i

Quelgues pinnistes, dont le jeu mangue de precision et de netteté, masquent ce défaut an moyen de la pedale qui leve les etoulToirs A -
se du bruit confus qui en est la conséquence; mais il est certain que le remede, en pareil cas,est pire que be mal, et qu'il o'y a point de fa-
tigue plus grande pour Pauditoire que celle qui résulie de cette confusion de sons,

I43. Dans certaines choses délicates et douces, la pédale qui fait frapper les marteaux sur une seule corde est dun fort bon
usage . Lo son produit par une corde seule est toujours plus pur que celoi de deax ou Lrois accordées @ un unisson toujours jimpar -
fait. Dans les traits rapides, on ne doit cependant pas faire usage de cette pédale, parcequ'une seule corde n'a pas Venergie né -
cessaire & des traits semblables .

CEAFITRE (3™
DU STYLE D EXECUTION .

144. Un mécanisme aussi parfait qu'on le puisse imaginer, réuni a une dme passionée, pleine de fen, de sensibilite, sont des
qualitds qui assurent a celui qui les posside les plus beaux sucods, les triomphes les mieax mérités
X oserai dire. oo " ces qualites si belles et si rares, ne suffisent pas pour que exécution de toute musique queleon-
que soit toujours eo quielle doit . Ia raison doit aussi venir an secours de 'imagination de I'artiste qui en est heurensement doué .
X wlest pas sans ¢ des artistes de Uordre le plus dlevé, se laissant entrainer par un goit de fantaisie, changent dims Te.
wéeution de s munq;le maitres le caractére des morceaux, en accélérent ou ralentissent les mowremens, dapres lears pro-
pres impressions, des traits improvisés. au lien de rendre ceux qui sont éerits, et sans respect pour de helfugqnﬂmgfih
ne concotvent lrju‘ﬂ pas, les denaturent, et ne font en we sorte qu'une improvisation sur des thdmes donnés. Un tel abus est ce
qu'il y a de condamnable, quel que soit le talent de celui qui s'en rend coupable.
Toule _musique a s ion, son principe, sa pensee: en - charger chose, c'est lui oter tont cela. Gest d’ail -
Iplﬂ effacer la dllhn:huniﬂﬂy}ﬂ.d ramener toul 'uniformité, le pire de tons les défauts dans les arts. e comble de la perfee-
:ﬂn dans l‘mﬂa&r I'i‘-'lildl'l'rﬂ' qui :}d&ﬂ‘: si ﬁ;@‘mﬂ!hﬁn rien de plus et qu'on n’en veaille rien rﬁhni.,hpr Pour arriver a eel -
* perfection, que P executant ite oeuvre iteur, qu’il en saisisse 'esprit; puis qu'il se borne a la rendre avee foute Pha-
bilité- dont il est capable. mtmh-l-wm.mum sont enhﬁ.ﬂm-lmp:erﬂpadpnm-h productions  d” autrui
quil en voudrait poor les siennes :
~ Quion ne s’y trompe pas - Vartiste qui reunira cefte sagesse, celie raison, a ses aulres qualités. sera bien supérienr a_ceux qui =
dﬂmmlmhdﬁhmmt‘limmhihﬁm.nri]mmﬁ L4 FERITE, chost si rare et si puissante dans ses resultats . e
B résumé, le style d'exdeution ne peat consister qu'en une seule chose: rendre chague ceuvre selon la pensée qui 1'a creee

M. S. 2345. P




CHAPITRE i

DE L IMPROVISATION.

148. Lmproviser, c*est d dire, composer sans rature, et sans avoir pris le lemps de régler par la reflesion ce gue de sondaines
inspirations apportent d'idées plus ou moins heureuses d Partiste, serait un arl impossible.si ses produits devaient dtre jugés a-
vec la riguear qui s'attache & Pappréciation des compositions derites. De quelque talent que soit doue Pimprovisatear, il y aura
toujours quelque désordre, quelques redites dans le fruit prémature de sa pensde, et parfois son imagination somnolente le lais-
sera errer dans le vague; mais ces défaats seront rachetés par une certaine audace de eréation que le godt reprouverait peut dtre,
mais qui tire prdcisement sa puissance de son allure inusitée. Cette audace est précisement le signe caractéristique de I"improvi-
sation; car je mappelle point de ce nom ces cavrovs de phrases bannales assemblées tant bien que mal i propos d'un thdme
donng.
146. Pour étree grand improvisateur, il ne suffit pas de possdder une imagination [éconde, ni, méme d’#tre savant dans los ressources
de Pharmonie; il faut que le mécanisme de 'exdéeution soit assez perfectionné pour que les doigls soient aptes & rendre toul e que
Pesprit invente. 11 faut aussi que Partiste soit doué de la faculté d'analyse, qui fait appercevoir d’un coup d'oeil les ressourees du
sujet. quil sragit de développer. Enfin, il est ndeessaire quil conserve assez de calme, au milieu de sos dmotions, pour ne pas se lais-
ser égarer, el pour tracer i la hate un plan oid ses idées soient disposdes suivant une cerlaine progression d'intérdt. La réunion de
tant de qualités donndes par la nature et acquises par Part est si rare, quron ne cite quun (rés petit nombre de musiciens qui les
aient possédies. Parmi les anciens clavecinistes, les improvisatears les plus eélibres ont eté J. 8. Rach et Handelg chez les modernes
il faut placer en premiére ligne Mozart et Beethoven, et aprés eux Hummel, Moscheles et Chopin.

Peut dtre semblera-t-il quiun plan tracé doit étre un obstacle au développement de la richesse de I'imagination; mais il wen est
rieng il en est de certaines parties de I'improvisation comme de la musique derite: par exemple le retour de certaines idées princi-
pales y est aussi nécessaire pour Peffet que dans une composion méditée a loisir. Que si des idées différentes &y succédaient sans
interruption, depuis le commencement jusquid la fin, il ne resterait dans la mémoire des auditeurs quune idde confuse de co quils
auraient entendu, et si brillantes que fussent les pensdes de Mimprovisateur,elles ne laisseraient apris elles quiune impression vague de
plaisir,

L’ art de tracer un plan a 'improviste et de régler le retour des idées principales est le résultat de lexperience. De 1d vient que les
improvisateurs les plus habiles ont avoud que leur talent était autant le fruit du travail que de Pinspiration.

I improvisation s« compose done de deux choses qui concourent égaloment & son effet: 1¥ Une fantaisie libre ethardie dans la pon-
sée: 2¢ Un ordre bien établi dans lo choix des idées les plus saillantes, parmi celles que instinct apporte sous les doigts de Pimpro-
visateur pour le reproduire ot les développer, avee une gradation constante dintérdt.
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Pour les commencans, a une main seule, dans 1'étendue el la position naturelle des cing doigls. Les memes notes seront
alternativement exercées avee la main droite et la main gouche. Le maitre peut jouer "sccompagnement en petites notes pOtr ensei-
goer a diviser les temps de la mesure, ot pour developper chez I'élive le sentiment de 1" harmonie
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o des dewx mains, dans la position naturelle des cing doigts.

Lcgons  pour Ia réiio
lternativement les petites notes des parties d’accompagnement, pour habituer 1"éleve a Pexacti-

Lie meitre peul jover a

tuae de la mesure.
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BRorcent de musique dins Vétendme des cing doigts, dans |a pesition neiurelle des desy mains, et avep accompagnement  da maitre
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MOMCEAU DANSG VETENDUE DES SIX TOUCHES.

Allegro moderato.
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MONCEAT DANS L"ETENDUE DES BEPT TOUCHES.

L |

MORCEAY DANS L'ETENDUZ D'UNE OCTAVE,

Preparalil a l'ﬂghiinuliun des arpéges. X élive doit étudier chaque main séparément avant de les faire aller ensemble,
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Premiers exercices en doubles notes, que I'élire étudiera dans uon mouwement modere, et avec les accens indigues.

par Moscheles. [f)
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Exercices en doubles notes pour faciliter spécialement le passage du second doigt au dessos da pouce
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BPTIDE (1) . MOSCHELES,

Pour donner de Pextension a la main, et pour les notes lides cette étude moest applicable qulaux éléves dont la main a déja
acquise la grandeur naturclle.

¢ flmde est crpressdment composée pour cetle méthode
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