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e

Article I'. Un mot sur la Mu,slque o S

MUSIQUE est lart de combmo.r les Sons -d'une m.mu.re dgreablc 3 lore1He . Elle devtent une science.

V..

J’H}w P

. -~ L. * ~ y - .
: sont redevables a Gadmus qui , en se sauvant de la Cour du Roi-de’ Phenxcxe ainena en Grece la Musicienng

1 2
' tres profonde qu.md on veut trouver ‘165 prmcnpes de sés combmnalsuns et les rdisons des’ affect:ons quellt. nous
cause « On S“PPose Cﬁmm\mémeﬁt que le mot.. Mustque vient de MUSA, parce . quwon: croit que ce sont les

Muses qu’ll, Vont mventt,e .D’ autres en dttnbuent Vinvention a Mercure « ID’autres disent que..les Grecs. en

N -

Her,mionc « Lysias @it ¢ que. Cest Amphion qui I’a inventée . Ay ces prenuers mventeurs en ’s‘uccederent quel-

’

',ques uns, parmi lesquels. fut Orphée gui , dit-on, inventa. la_Lyre . Kyrcher, Dlodore_ et‘LucrecL_pretendﬂntquﬁ"

ctest .en Eggpte que la. Musique. a commepce__a se. retabhr_apres le. Deluge,et Qu’on “en’ regut 1a premxere idée

-

du Son que rendoient les roseaux. qul,crmssent sur‘lés ‘bords.. du Nil, quand le. ventﬁsoufflmt dans \1eu.rs

vtuyeaux Jl est .difflc.de de. sortir .de ces igemr‘xhtts t._de_saccorder _sur.. tont cela . C’ est au. reste ce-

qui n’lmporte pas beauccup, . Qnelqu'en soit Vorigine , si la parole n’a pas commence par du ‘chunt s aw
moins est-il sir. qu’on chante partout ou 1'on parle , et qu’lLeu_s_t,_L_erlsemblable que la Musique vocale a
/ ’ . .
é4d trouvée avant V’instrumentale, c’est.- d. du‘e falte uniquement . pour les instrumens + - Non seulement le's_

. f Py
hommes , avant d’avoir trouve awcun autre u‘xstrument, ont du falre des observations sur.leurs. voix j.mais” ils,

. A .
ont du apprendre de bonne-heure, par le concert na.t\;u'el des oiseaux, a modxﬂurr~ lt.ur voix et leurs go—,

2

sier,dine maniere agreable et melodleuse . Apres cela .les instrumens a vent ont du “Stre les. pre’mmrs “in -
vent,cs.: dumoins c’est le sentiment de dlfferensfaute_urs.. ‘ ""._
Lo MUSIQUE est.un art charmant et qui a tqujours fait “les adlices de l,Univers .
Simple avee goﬁt, Belle sans - fard s -
‘Les Grices .form_ent sa parure o.
Elle  sortit des mains de Vart
i ) Comme le miﬂ du sein de }a nature .
h E‘l.‘lkc faisoit partic de 1’étude  des uncicns Pythagoriciens . I]s‘ s’en servolent pour exciter .le coeqr

~ . . _ ’ . foooe
a duvs actions louables, ct pour s’enflumer de Vamour de la vertu . 1ls croycient que notre ame n'ctoit,,

pour pinsi dirc,forme’e que d’harmonie . ' Coe K o ' Y - A

Lu'MUSIQUE Ca e “ouvoir d’agirc ph;sanem( nt ‘sur les Corps « On lit dans 1lhst01re de 1Academx.e
dc;s, sciences, quun Mugicicn fut gut-’ri dun(-,viulontc flevr(‘,pdl" un (‘oncertqu’on lui donxm dans  sa chambn‘ .

_ Article 2 . Historique de .la Guitare .

On'est incertain sur Vorigine de cet instrument 3 mais il est au.moins_ probable que nous le tenons d’Es-.
l;ag'ht-, oi les Maures  lont apportc’s lorsqu?ils ‘ eml‘rahirent ce pays . Lies Espagnols prctendent que la GUITARE !
est-aussi ancienne que la Harpq-. Soit ‘respect_“pour .cette opinion} soit plutSt que le charme de la douicc riverie.”
‘qu’elle inspire, a'xif de 1'analogie . avec -le caract?:re'a'une Nation tendre, galante, discrete et mrfl‘ancoliqm-'soit

un{‘.iﬁ:.‘. q{x_e le silence des bf:lles nuits d'Espagne, ol 1’on en fait le plus dusege, soit plus favorable a son - h.u‘_

-—\,

mouniv, elle s7y est const¥ment etdbhe et ya acquxs le droit d’mstrumant national « Elle a cu le mum, succes
~chez les Portus‘ns et méme en France sous le regne de Loouis XIV Dcpu\s ce tems elle s(,st soutenue .

et au]ourd hutonéenjoue plus Que ]dmdls. Leé son en est si doux et ‘si mtercssant,que c’est celui de tous les
ins(rm.nens qui accompagne mieux la voix . Gresset dans son discours sur 'Hurmonie , la plucc’ au prémier rang.
Il est conmu -:»_de tout le monde gu’il n’en est Ppoint qui pre’sen‘te ‘autant de grﬁce sur tout entre les mams d'uné
femme § ce “seroit ‘allcr contre 1’dvidence en tenant ‘un autre langage . On lui a donne mille formes tdlffert_ntc;
n;uis ol e<t toujours revenu 2 sa pn(ml}.re par ce qu’ellv est simple. Au moment méme ~on j’ecrls on en fait’
en r.u,on de Ly‘e antique ,  qui, peutCiye,sera moins ‘malhenreuse q\vles antres, . VOYE’L PAGES 6.9,ct Suiv .

' Article 3. Duscrlptlon denla - Guitare .

Lia partic qui contient les Chevilles se nomme le CHFVILLIER . Celle entre le Chevillier et le Cor s, -

- est le gﬁiANC}liJ,ou est addplec une queue appellée 1e TALON . Aubas du Chev:llior, et pour . servir j’e‘

\ . ' " . - ‘:‘J
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(&) - 13 . . ’ . -
SUppoert oa curdes ) ost un ULEST en ivoire dent 1o hauteur doid Stre tout ai. plusdedeux lignes JLes cordes ait-

"y A ) ’ - iy S 1 . -
slees exyefmement sereces gutour du Manche o cause de leur mobilite , sunt les Torcedrs (1l ¥ en a douze

. . .
dis en lw\yuux, 4 deur en ebhene S ces deux dnrnlcxts sant pluquus sur’ lu Table cLa distance des unes  aua

autres forme .des divisions quwon '\pprlle CAZ 1S . Le dessus, tou;ours en sapin, de deux hgnu. an plusdl".‘

palsseur, stappelle fa TARLE D’ HARMONIF, | et ‘le trou place vers le milien,la ROSE . Le morceanddbon.
. 4 ~
environ de la Rose, et auquel sont attachees les Ceordes, se nomme

colld sur la Table & cing  pouces -ou
hauteur , A chaque cSte sont los FLEURONS.L.

e CHEVALKT, qui doit avoir quatre lignes au‘plus. de’
distunce entre le Chavalet et le Sillet, clest le DIAPAZON, qui ne doit jamais passer vingt-quatre poeaces;
avirement  les Cordes  ne pourroient pas monter au Tan de ['Orchestre ¢ Clest l’ix}conv\fnicnt quont les
de VQ}N)A}! dont le Diapazon st de vingt - cing vingt -six  pouces . k‘x Le¢ dessous , en

’ . Co . . . . . 4 .
erable wu d'un antre EBois, ot jamais .en- capin, ssppetle le Fonnp «. Les parties de et , reunissant la Table

et te Fond, sent les I‘:CLISSEQ q\ii.ussuiotic.‘s ¢n haut ¢t on bas sur deux’ TASSEAUX plucds dans Vins-

Guitares  vraies

S~y | ; H st : . . o
trument , ou’il y & cncore des hundes:de hoiz guwon unomme Conty vclisses, consolident le tout . Lies B~A1{:RED

jui sont dedans, maintievacat cosentiellemeat la forme qui convient & 1a Table d’harmonie ct au Fond ¢
est ce quion appelle BARRER LINSTRUMENT .

or}\crt:ﬂ « Les ornemens dont on se sert urdinair;ement sont des FILETS en ébene
doit

1l vst des Guitares univs et
vu en ivoire, ou en nucre , cntre lesquels on ajoute quclquefoisN ube ‘chu'inctte,uu autre chose « Le Muuc‘lw
pencher en avanty de maniere qu’en appuyant uue r.égllc, d’un coté sur 1_.;- Sillet, et de Yautre sur le chevalet, il
¥ ait ene pente douce pour emplcher les Cordes de f‘l_.éé_" la Table . A la douzifme Cflze les Cordes ne doi-
vent cependant pas Stre llevdes de iulﬁs de trois lignes' au-dessus s c'est n Gquol on  doit fair)e serupuleusement
utteﬂtion , parceque pius d¢lévation rendroit 1’instrument trop dur a ‘)'ouér et presqu’imprﬁticable . Il faut aus-

. e ! - . | '
, pour jouer avec facilité, que le dessus du Manche soit un pcul bombe .

. : . //anre— F*B\ \‘_\i::’?(/“s/ o =
) » \éeb o I N
, .,__, Tabled harmome ]
—id mm_ﬂ‘f_ﬁv_——' [

, =vhpr= u =L qUatre& = pouces
£\

/)}_,

'ri-r'--w-.

h m'al(’t

o

I

L 1

= : - Article 4. Des Mailtres .
Q uoiqu'en _disent certains Professeurs -je ne suis point d’avis que Von peut se passer de _MAITRE pour ap-
- prendre a_)oucr(b)deget mstrumcm,a moins que Yon soit bon musicien . Dans ce dé_"rnier ces, je congois  que
west possible  en consultant une homme Mdthode . h |

Tous les ’MA?TRES neisavent pés:“enseigner . lfuxpgriex;ce seule peut donner; cette science admirable . 11
Vi done sevoir c-h«-iz:ir,et'ne pas f"erirc_-' tomme beaucoup de personnes qui marchandent les pre’mi?_-res legons, et

K

.

e \ R ,
( D‘-‘S Le tems cu viveit ce famt‘ux Luthler, le- Ton n’gtolt pas aussi haut qu'aujourd’hui . Ilya.de cela
us, 8'1’(; fu‘ le, & - o
N TEN MY el "‘ KA\'.”»\ SeTOn d‘. ‘O JETH é(f in G\_}‘,Qaﬂo , ©'ost quc , comme J . J. RO\XSSL"'.\H , 7‘_3 P:.‘n*‘e‘ '-':U" ‘I'On ,

bt serses @imvomens, et Quil tient 2e Ta pddentric de dire, PINCER DE LA GUIT:RA, DE LA
PUPELTONCRER DU PIANG , SONNER DE 74 TROMPEITE , DONNER DU COR & &c . -

~

v

)
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qui imnvent qu’un _tel .ou tel autre est assez bon Pour.. lnqulquer les_premlers é1émens . Qu’on se mette bixn

dans Vidée que_ le talent depend des premlers prmctpes,et que sous ce rapport .seul, 'xls ne saurolentetre:trcp

: N
bons . Nespu’ez rien d’un MAITRE ‘subalterne et indolent sur tcﬁit il' &t mauvais » Prendre un MAITRE

: ﬁh'onp,ute et exper:mente

le payer raisonnablement, ne pomt le gener sur sa maniere d’enseigner , attirer son

M
1W

~ - . T
affection a force de pre/vemln’ces , principalement la pr’emxere annee ;‘ voilda un moyen cértain pour reussir .
Article 5. Du Manche . ' ' | -

.C’est un hydre a combdttre que ce MANCHE m’a~t-on dit plusieurs fois . Eh. ! que seroient leViolon

4

Cla ,Busse,&c , si la main restoit toujours 2 la m@me position ¢ Ils seroient assurement tres bornes et 1.1 Gm—

tare de méme.,Le mérite qu'a celle-éi,et auquel on ne fait pas attentlon' c’est qu’avec seulement leten-
/

due de deux OCtdves et demie qu’elle a, deplis le LA d’en bas, ]usques et compris le M1 d’en: hdut,a la

douziéme Touche, formant DP’Octave de la corde Mr,elle peut rendre les me€mes effets que quelques autres
inst«rumel;ts a cordes,avec cing” Octaves et plus . ”
Le haut du MANCHE, Conslderev' mechqplquement, est le cﬁ_te’ du Chevillier «

' : Article 6 . Des Touches.

11 v aé(ardi.l;airemeut douze TOUCHES place’es du haut en bas du Mzincheﬁ dont dix sont en nrgcnt ,ou

' . - . / ‘ ' Ao . 7 T
en cuivre,ouenivoire, mais plus communement en cordes ' de boyaux « Lies premieres sont tincrustées; et .pour

. . A - - . ’ : - !
une Guitare montde avec.des cordes extrémement justes, ecllesseroient préferables , si elles n’avoient le de-

\

faut de les couper et de s'enlever . Clest pourquoi j'adoptk plus volontiers les secondes,qui n’ont point ces

. ! .
Inconvenliens .

.

Les TOUCHES sont- par intervalle de Deml_ton « Et, quoique ce soit le plus petit, praticable sur la

Gultdre, tout peut s’y exdcuter ' avec facxllten. .

N : : .
Article 7. Des Divisions ou Chzes. A
1l va, de memc/ douze DIVISIONS qu’on appelle \ausu CAZES « Je- conc(lus de-la,que puisqwil y—=—<ing
cordes, chaque CALE se subdivise en cing, que je nommeral alors : LA- CAZ‘E DE LA CORDE-:MI.,, LA
CAzr. DL LA CORDE. SI, LA CAZE DE LA CORDE.- SOL LA CAZE DE LA CORDE- RE, ct enfin
LA C?X'LE DE LA .CORDELLA,’ ce qui en forme douzc sur chaque Corde, et qul s comprls la note du Sillet
ou % vide, Co]nI.)l]..ett(..‘ntv p—oﬁr chacuLne} ,;vunc Octave dlvxse’c en douze demi:~tons. . | '
Article 8 . Maniére de monter la Guitare .
Elle est arbitraire | Le.s uns ‘pre/fc{reut‘ les Cordes . doubles, les autres- le_;; Cordf;s‘ Simpleé . Quoiqu’il
en soit, oﬁ +n’en cyé;npte. ‘ordinairement que cing, qu’'on appelle ? LA RE fSO'I'_‘. .SI, Ml,’qui s’ae(‘o;‘.
dent toujours par intervalles de Tierce et Quarte ()—savmr. pu La AU RF, une Quarte; DU RE . au

-S()L une Quarte'DU SoL au SI cuné Tlerce; et enfin DU ST au M1 sune Quarte « Ceyui forme trois

WN.B . Les (ordes sont (Z une grosseur pr oporhonneée. lory 7:15,.1'011.1'& .
Quarte - }ustes et une Tierce-majeure . KXEMPLE . '}F pouce, Lelashiols’ o la basion. ew!'parﬁz/emen/‘ f_’?“‘&"

- Quarte )uste . . Quarte guste .« Tlerce-ma;eure. Qndrte-)uste . -
R ™ - - — ey FaY p—
-3 as 5 = —
'Y} —m (&) i (OB
-6- Lo ) -

Le LA et 1o RF s’appellent BOURDONS . Quelques personnes mettent DEUX LA et DEUX RE dont

[

Uun en sois, 'antre en boyeau, et les accordent A v Octave‘ les SOL et les. SI a 1’unissony et le M1 seui_.
Quelgues  autres, deux LA et deux RE en soxe,-accordcs Y 1un1§son , DEUX SOL et DEUX S1,de mem(,‘;\ 1'4-
aisson, et le M1 seul + Ces deux manieéres sont bomnes « Quant 3 mlo-ilj’adopte d’autant - plus volontiers . les

/

dm

S - 7
‘(a)..Aﬁx pages 20 et 22, Jexplique ce que c'est qu'une Tierce et une Quarte .



Cordes «implys . que Jes Sons en sortent plas purement , les Cordes tres-justes extrémement difficiles
Baeertir, of qwil faut heawcoup wmoins dv tems pour les accorder . i
e me paric Point de ceux qui montent 3 6,7, 8 et quelquefois @ Cordes « Ce e fsont L"c,iue des capri-
Cees qut c‘(mséqm,'mxnént ne font pnint‘ RL{glc . Ct‘pvndnut comme quchues-lms ant‘cnt B osix cordes, dcpuls
surtout quon fait des Guitares en forme . de L.yres on peut voir, a cet vgdrd,ca que j'en d‘%de‘ 70 .
Article 9 . Maniere de Paccorder.
.

Jo crois impossible ;dv Penseigner » On dira bien % accordez-1a 3 YUnissony accordez-laa "Octave . Mais
clest i.nsuffisunt:_. Floreille et le tems soat los Ma?trcs ‘les plus sﬁrs . Toutes les muni\ert.fs sont honnes
yuand on ur‘rivv au bat . AuAsurpius ybici la miennc .
. Je mets an Ton de ,ma \:oi.x, o de 1’()rcl":'<t1'4.i , le La qui se fait dans la Seconde Chze de- la
"CORDE - SoL . Ex. A . Clest ce quon dPPt“( PRENDRE LE TON . Ensuite lo CORDE-LA uW1'0c-
tave de ce pro.fmim' La . .Ex.B . Ensuite 1a CerDE-RE qui, svee le premxer La ,doit me dorner une
Quinte-justes; RE, La. Ex. €. Ensuite le RE qui se fait" dans la Troisifme Cau- de 1a CORDE - Sx
Jue je mets % VOetwve de ta CORDE Re .Ex. D-. Je prends  ensuite le FA-DIEIZE qui se fait dans Id
Seconde C'{I?e de 1o CORDE-MTI, dont je forme une Titrcé-majeure avee le RE gue je viens daccorder @ ce
qui me donne RE,FA-I')I%IZE . Ex .l .3y ajoute 1a CO_R[)E-RE et le prémier LA gui, toutes quatre
g:xlsz:mbl«',doi»'cxlt alors me donn‘cr ’Accord parfait juste de RE-MAJEUR.: RE'I,LA,RE, FA-D-I%?ZR,]‘:}.'.

~ P . . .
F. Cette maniere me reussit mieux que les autres, et c’est, selon moi, la mmll(me .

. , s
ey EX.A". EX: B . o EX -Co EX- D- —}‘ ]:‘ - 8 EX. F .
A Fon de ma voix ou - ) S L _

i de 'Orchesire o (] E" C) = Cf’ ‘ﬁ'/ f':‘ (é
g 2 e — — £ 2 —
Py - = (@) e (] = |4 o

. & 2. . £ I

. - -
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Article 10 . Dénomination ‘des Cordes. .

Quelques Ecrivains modernes nomment le LA PRéMIi«:RE CoORDE, le RE,SECONDE CORDE; ainsi de
seite jusqu'a la chantrelle qui ,a ce calcul ,devient la C_INQUIﬁME « Les Espag:x.;;rs' qui, sur cet instrument,
sent nos Mafttres, on n'en peut douter, appellent au contraire le MT ou chantrelle, PRI‘EMIE‘IRE C()BDE,I&-SI
SECONDE CORDE'; ainsi de suite jusqu’au LA qui ,Consc’CJucmment est la CINQUI};"\IME . "Lies  Ttaliens nom-

vm(-m(Soprano) Premier-dessus , la Partie la plus aigue qui regne dans un Cencert au-dessus des autres .
Touter les Nations appellent les Cordes les plus fines du Violon, de 1’Alte, de la Basse, Chuntrelles ou
Prémivres Cordes; celles qui suivent, les Sccondes; &c. A qui faut-il s'eﬁ rupporter ! Cette innovation est

" done cbsewre et mal-ddroite + ‘ ‘

” Article II. Du choix des Cordes .

Il est difficile de les connoitre . Celles qui puroissent 'les plus unies, les plus fermes et les plus trans-

.1

purentes sont,s#ns contredit, les meilleures. Cependant malgrc’ ces qualitds il s’en renconmtre de meuvaises. .
V.-';i.ri au reste mon . -secret qn.mt 2 la justesse . .

Je tends, des decx mains, la Corde de toute la longu eur du  Diapazon : avec un deigt je la f:-llS vibrer.
i je vois ute vi@ration loucbe, Ia Corde est fausse . Si au contraire j’appergois deux cordes bien distinttes,
¢le:est au meins passuble o Clest ordinairement & celles dItalie b .qui on‘ donne 1la préfe’r_ence, p;fnci-pale,-'

mot 4 celles de Rome . ' o ' :

L CHAPITRE SECOND .
Article I . De la Main. ganche et de la Manitre de tenir la Guitare .

. la prefestion et ta difficuls de ta Guitare vient de la MaAiN- GAUCHE, quil faut exercer plus ane Vautre;

M Gu'en effet elle est paturellement Plus lourde et moins forte que la droite , On feroit des progres plus |

SO AET ShaanDarave fe Cpt Tp . . XT -
pide L ‘“i'j!l"d\d“f de preadr-e <et instrument son _~autjoue du Viclon ., Cependant 1le #ravail suppiee % cet
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111convén1en€- et tous ceux qui en ]ouent n’ont Ppas commencm Par le Violon , ﬂ est certain  aussi,gurune main

{ tres - pehte et trés gmsse en. jouera d,:fflcxllement , encore aveg un peu y!nsietuaan;,;mut -surn*cntu' cet o‘*stc.dlg.
)

v -

Cette Muain ne doit .jamais presser fortemcnt le Manche parce qu¢ lartwniatxon des doigts seroit gfude,cr

B

qu’alors 11 ne - geroit plus possxble d’exécuter o Elle doxt-etre au contrmre trcs relevee a q.uslquc Posumn_qne

‘ce soit , Langle du Manche placc autant _Que possx’blv et ,Sans roxdeur ce qui est dc 1a plus severe consequrnce,

- surtou} pour le Barrer, dans la )ouiture qul separe le premier doigts d’a avec la paume de la main, Quand .au.reste,

cest ce qui fatlgne le moins.. Toute attitude est‘— bonne lorsquelle n'est.. pas ridicule . Lusagr easuite aonne,la

grice necessaire . Le Manche étroit etant moms'pemble il est préfdrabie .

Article 2 . Des Dolgts de la Mam-gauche .

&

4 . On se sert de quatre DOIGTS pour ;ouer de la Gultare o Quelques Ppersonnes mettent le Pouce .en

usage par fols‘ mals, comme sur cet. lustrument , de méme que sur les autres ,on ¥ mtle un peu. de charlata-

i)

msme qui fait quelquefois. tont le talent,et que crest un article. que je ne peux traiter, je parlerai seulement des-

“Doigts} savoir: du PREMIER du SECOND; g&[‘ROISIEME et. du QUA’;;RIEME . =

Le PREMIER qu!on nomme _;.INDEX ou 1m‘hcateur, nom du muscle qui._le fait mouvoir, est le plus pres :du-

Pouce‘,LeSECOND smt : ]e T’I‘ROISI‘EME de mc’,‘me et enfm le. petit gui est le QUATRIEME .

Lies DOI.GTS pose’s sur’ ‘les C.ordes ﬂolvent avoir. a-peu-pres la forme. dun marteau oIls dowenf ftre ap-

¥

-

puyés fortement,afm de tirer de beaqu sons o Il  faut les placer aun mrhéu des Cazes les maxtrxser ef -ne

N ) .
les lever 'qu'a propos. Clest toujours Vextrémité de la premxere phalange qui d01t f:ure la note " moins qull

faille user du Barrer . Le Quatrume, sans V'emploi duquel 11 est 1mpos51b1e de ]ouer,etant e moins Yhabile, jene A

saurons trop recommander de beaucoup l’e,xercer . ‘oycz Expresslon ,page 52 .

_Article.. 3 Seule mamere d.!apprendre a jouer-.

R P \

Jusqu’a ‘ce jour on .a presgue. tou}ours tu les pcrsonncs q\u veulent apprendre 2 jouer de la Guitare, commencer-

par ou il faudrmt qu'elles fuussent' c’est a—dlre par des accompagnemens qui,

encore, smwent sont _mauvais . Quen

rdsulte - t-til ?Qu on_n’a. pas. d‘xdee de cet mstrumcnt mlme . dpns en. ‘nmr“.)oue Iongtems .Ausst -an__nlen:: voit p.xs

‘ll

beaucoup de fortes » Comment faut-i'] fajre ¢ 'S.e bien . f&miiiariser avec les .Positions, en  exécutant les Gummes

telles qu’elles .sont ecrltcs dans mos . Prineipes - travailler ensuite .des airs facilement mesure’s cha_utaus et sur-

3

‘tout bien doigtés Clest par lTa Guw’il faut dchuter N Je .sais .que .cette marche. est. -plus. seneuse, et que les

progres en sont moins. sensibles . Mais combxen w'est-on pas dedommage et etonné en méme tems,au bout dei;snou

huit_mois quand .sans. jamais ..avoir_vu.un. accompagnement .difficile ,on le. ;oue pour ainsi dire sans peine .II n'en

»

_est pas de méme lorsqu'on _ne. sult Pas. cefte’ marche +Les uccompagnemens. rendent ,les donigts paresseux au lien de

- ) -~ . N - .
. 3 - ) - - - % A i . o
les délxer et n*apprennéntrien ou.trés- eutde. ‘ch'ose. «» Les_airs au.contraire donz?zm’t -‘les-f.m:)yens-d‘dwmccw' et rompent
»

1a m,mn malgre sat . Lexpvnence mra . demontue cette mcthodc comme la plus certaine pour rc'ussir .
Article 4. De 1’Arpege .De la Main droite . Des Doigts susceptibles
- d’arpéger.De la Corde qui doit &tre attaquée par chaque Doigt;et dé la

p051t10n de la Main-droite pour y pro céder .

ARPEGF vient dARPEGIO,mot 1ta11en . Clest de la Harpe d. ou est venu l’ide,e de l’arp}zgeme‘nt. + On dit: k

IL ARPEGE TRES SAVAMMENT. . T

L ARPEGE est. l’dctlon de la Mam droite qui,au lien de plaquer les Accords, Commt“dans cet Exemple*;‘

e D A
| 7 . = 2
: —_— [4 i K4
{ . '4\1'1.. . ] r= 4 T §
A4 rd = 4 . - |
- 2 p

‘met toutes les Cordes cn jeu,en attaquant -alternativement toutes les notes

ro_ulé'meni harmonienx et_ brillant, quand ' il est fait avec nettetd

o eal NGO
; ce qui forme ~ une espece de-

EXemple . . -7
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éZArp\vgv est inscparable de . la Guitare, par ce q'ue.: ne pouvant qulavec peine,en tirer des sous 1:»rx.>long;‘<.<s,'
on est foree, j_)rincip:\lement‘” dans - les .- pccompagnemens,dont surtout le mouvement iest lent, de baitwe toutes® les
nates de 1'Acvor:i,ul'i)yd’cn Sviter Ta sclchercssé Crest aussi ce q\u rend cet imstrument d:ﬁ;mw '?'z jouer quunr}o_nv‘éut
lé fuire chuntt*r;ein ce qu'id f’axut,supg]l'.le‘r. % cet inconvénient par un tact ql;x lul esi plr!lcullcr et quon e peut
trouver, ni sur le Pi.x[i‘c,ﬂi sur la Hu.rp‘e.” N ) ' ;

Conduire la MAIN-DROITE n'est presque rien -4Lc moinder  travail lui donne Uadresse convenable 1]
faut  la pl;;.c‘cr' entre la Hose et le Chcvalct, arrendir asscr le poignet. pour qw‘xbc e putit DO1I1GT, quon ap-
puye sur ta Table d'harmonie, puisse Gtre debout et -en (;ixx*x' fa position « Hviter de joner la main en Vair
ot sur tout de la faire suutillf:"r."; clest _tcllcment. essentiel gue celui qui a ces defauts ne joucra jamais bien.
Le Pouce doit s<dverire une ligne transversale en se portant vers la paume de lu' muin,et seretirer: prompte-
ment pour dviter 1a rencomtre  des Doig:h qui vdoivent .procé"&c‘ e’galcmeht".Lcs DO16TS de 1a Main—gauch‘é
se placent ensemble  sur toutcl [tS notes qui compoccnt I’Accord que Pon veut .llptgt’l‘, lesquels it we fuut ltnr
que pour les ,;hcur tres- promptehwnt, et toujours - ensemble, sur T'Accord suivant .

Lgét notes do Basse, m‘dinairvmcnt celles quit, .commencent les Arp?:ges doivent Sire attaguées avee le Pouce,
par ce qu'il les fait micux.sentirs 11 en résulte que le Pouce est obllgc dattaquer, non seuwlement los  Cordes, LiA,
Rr et Son Ex.A: Ce quil fait trcs sonvent s par ce que ce ‘sont celles qui servent pour les Basses,mats
encore celles. de. Sret :MI lorsque les not;s ‘de Basse vont )usques Ia .FX B .11 est méme des passdg(s de
basse, qu'on. appelle BASSE—FIGLRELS PAR .DEGREZ gONJOIl\TS,dont toutes les notes n’en doivent pas
meins Ctre a-ttuques ;;v'cif: 12 Pouce, duquel alors Uhabiletd  doit régler le mouvement . Kx. C, Quant aux

s :
Cordes ST et MI, elles appartiennent . presqu'exclugivement, Vune au PREMIER DOIGT, Viutre vu SE-

COND, surtout lorsque lu. Guitare chante .

9, L2 9
- A ' ¢ 0 > - P . = - o
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:le-#ﬁ V ' Py . < i ) o { " % :

5 13 2. ! [ 4  vnssten WOTSOR N TGP | 4 i { 1 L 'u'
AL 1 1= . - - ;.'L . — ; i o rutl
AR~ ] 5 - - -
% ’ - 3 CER G o " 5 v "‘“—F.._t

€

»

‘1 est de rcertains ARPEGES qn’ou ‘ne* peut ‘pas faire yrcmptement sans se servir du Pouce et des

Al .
tvais, Dorgh sutvans . Ce sont ceux a quatre ct’u sxx notes, pdrtwuherement quand _op "wst obhl-k de P‘*”“

Caedessis d'une Cordp sans la toucher . _ C ) ' _ Ifnkhmpl L
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Quant a ceux de huit notes . E}L;mpl’e .

Y:l
o’
4
r.. : - e -
: 2 % , . - E——
. ” ) R e Ry
N . N - - —— - - .
i : S~ * ¥ -
N . N R . - —— " -~ N X . -

Quoique je les. fasse du Pouce et des. tr01s_ Dolgts, enA-llant comme _om ‘_¢,..~vb1t par‘la lldlson._,

l(.b._d(.'llx premlen,s et les. deux. dexnxeres 4-je. ne le. donne. cependant Pas comme tegle . Il est Posslble.
de les faire tres-bleneﬂsa.servant seulement du .Pouce _et dé deux Dolgtx . Alors on lle trois notes .
Au surplus:la. maniére. de les - faire - est presqu’ mrhfferente pourvu qu’on les.fasse. bien . R

On peut si Von veut changer cette Mam de place, et la faire. aller et. venir. sur._la Table/ . en’.

. . . /
suivant toujours le meme procede quant A la posltlon .

Il'est des ARPEGES dont la 'preml}:re note est une blanche' . Ces blanches , pdur c'elid n'augmentent
pas la valeur de da no_te:q . Elles . si.'g.nit:ient seulement que le, Son doptf en . etre prolonge ’ ;usqu" . ce
que"l’Arp\eggA: ;oit ‘fi:‘ni. . o , S A . ‘
| Exemple .
: ~

\

—f— -9 77

Iz ‘# "P‘ﬂe » ',L?. ————p "5 &

B

Il est des, ARPFGES de blen des facons . Le Tableau sulv.mt en reaferme.-de trente espéces dont

“
‘l'cxerclct, je pcuse. suffira pour apprendre tous 1es ?utres

: T
Connmssances nécessaires a "Exécution des
~Arpeges renfermés dans le Tdbleau suivant.

Le (P signifie. POUCE de la main droite Le ( ) PREMIER» DOIGI . Le (Q«) SECOND
"DOI1GT. Le (3 TROISIEME DoieT .
' ECRASEL 1’ACCORD AVEC LE POUCE, mgmﬁe que les® notes qui composent cet Accord doi-

'vent etre fute cnsemble AVEC .le Pouce, ensorte qi'on éntende quewc’qst un Accord ..
. . . . . . L -.;4
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renfermant trente manieres dArpeger.
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I\BLFAU GENERAL &e 1’etenduc, du MANCHE de la (IUITARE o l’on voit dun
coup &0::11, par le” moyen des douze Divisions ou Caze,s flgurees sur- chaquu cor
| les Notes qui donent etre faltes aux unes et aux autres Posrt]onq .
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16" Article 5 . Fustructions relatives aux Cing Cordes de la Guitare .-
Peurquoi a-t-on \préfu'rc’ les c‘i'}n'q‘:Cordcs La, R, SoL, S, M: ,aRE, .‘_)UL,LI Mi L{ e quuposu
Clest d’dbOI‘d % cause du Ton de- lorchestre, auquel on met xa-.:lunuu la Guitare,doant le )i 1} “onu( f'uu
en constquencc ce qui n’auroit pas pu s’ext.but(.r en suivant Vautre marche, sans entrainer des mconuuuu
saps ftn,f Ensuite , cest que les cing notes LA Rh SOL, S1 Iﬂl sont les sculés qm dunk. ic Tubleuu
g.,tverul du Manche, ne sont affectc.es dd.ucun signe qui pulsse les faire (.h«.mger de nom ‘, cuinine LA~I)I}'1,}<
ou Si- Bb \lOL Sou- DIhLE ou LA-BEMOL &ec. Et ces notes sont si peut susceptibles d’ Ctre altcrc{cs;
qulen cas (u clle le fussent on ne pourroit’ expliquer. cette dlt(ratmn sans un langage confus . Car;q\‘xi au-
roif ta patience de se mettre dans 1o tSte: LA-NATUREL,ou SGL-DOUBLE-DIEZE,ou S1-DOUBLE-BIL-
‘*iUL. {‘t‘;.E-]l-ii' est (A m:ﬁ‘mc chase . ! de mfﬁne RE-NATUREL ou I\'II Double-bémol ,ou Ut-Double-ditze & e Koy
au liew quon peut dire, sans #tre obscur, LA- DIFZB, ,ou SI-BE MOL; SOL- DIEZE,ou LA-BEMOL:&c,&c;

ce quf signifie que le. LA@ oule Sib e font dans la méme Dlvxslon ou Clzes ainsi que le SOL#-M(.
e LAb Noyez acticle-du Barrers Page 31 .
CHAPITRE TROISTRME .
Article I . Des Positions et du Dougtcr . ,

QOn appelle POSI']IOV le lieu ou lavmain se pose sur te Munche, nlmport( U'endroit § et DOIGTER l(s.
mouviémens calculds que font ' les doigts .pour jouer ,Il n'y en a qu'un bon ., Comme ce sant Ia toutes les dif-
ftcultt.s, je vais les expl.xqucr de. 1a ‘maniere la plus cathdgorique ., »

91 chaque- To/unhe formoxt une POSITION,ll s’en suivroit qu’il y en uul‘Olt douze « Mais il Ry en a que. dia,
par ce quwa la dixifme, le troisi®me doigt ne peut plus descendre, t que d’ailleurs les Sons cessent en quel -
que . facons d’.‘(}tré uppre’cia%lps,pusst!sla douzifme Toluchc ‘- Il ya agssi une DEMI-PO’SIT!(SN de la quelle i)
est fait Im"e'ntion,pag&‘i“i’ . . ' . \ . .

' B Article 2 . De la Prémi\ere\;l’o’sition ‘

Nota . Pour Coﬁcevoir avee plus de facilitd ce que je d;s ici relativement h cette Prdmicre Position, jren-

gage bezucoup 2 avoir woe Guitare a la main, avec laquelle on suivra ponctucllement la marche que jrindigue.

&

i La PRF;MIERE POSITION est 1s main placde en huut du Mgnchc; crest celquion appelle la Position na
turclle . Cemme on 'peut Stre 2 1l PREMIERE PoSITION parc%illcmvent sur les cing Cordes, je d‘fsi}',‘nc
celles de WII 4,( j* pose le prunur doigt dans la nre’mlere Division, you premxerc Chze,qui donne le Fa. na-
turel .EY A Jeo posc ensuite le second doigt dans la seconde Division ;ou seconde Clze, sur la m@me Cor-
ét,qm &onne FA..DILTE EX B . Je pose de mine le tronsmme doigt dans la troisi®me Division,ou troi-
su.me Ca.zc, sur la méme Corde, quu donne SOL-NATUREL . EX C.Je pose enfm le quatri®me doigt .dans
la qutneme Dlvxslon ou. quatrume Chze, sur 1.1 nlme Corde q‘ui donne SOL- D(E"E ou LA- BEMOL ILX .
D On dott voir par 1 que. les dmgts, de’ la main PldCL(., _occupent quatre (azeosuccesswgmun . ,ﬂ doit (n:m

NB.Le _Z)ayf gul, dans nune LPostlion :/ua,/er/u elle varl, est- oblre rge " e rete yhul@r dune (S /mzm en-ocvuper
ainsi tOer‘i Yés Positions +  une qna rie. lur' appartent par, d aprer ln Posidon de la matn, astnomme Dowgl-d emprunt, of procéde o

{m venye Az peler. g f v une. Hoelenson, _voyes ce.mot, et l'article d Barrer.
. o - 0 {n ou -
= - A o v ) \
T, Toigt Bre Doigt < T Dolrt . . T DOIEt . _
(T dT vVis109 i Zc’““”ﬂxsi on I T 1vis1on ; AT vision -
u__CHdze ou Caze ou __ Cazv o Ol Cdze -

W Ex.A. .. _Ex.B. . Ex.C . Ex.D . N
Autre Mapiere de poser les Doigte a la Prémiere Position .. .
Jde, pose v prun‘m doigt dans la pr‘mann- Dn;rwn on Clze de la LORDL M1, qui donne le FA_NA-

;-,!‘UREL JHEx . K, Le cecond Suigt, dans !x scconde Division ou Chze de la CORDE S1, qui donne, Ur-
"DII‘:iE ' EX . F + Fie {roxsume doigt, 11:511 a h'nuu.nﬂ Dwi ion ou Clzc de la CORDE-SOL, qui
donne Sl Bb ‘\‘IOL . L\ G . Lf: u«mt i fme &mg’t Jdans la quatrxeme Division ou -Cﬁzé de la .CORDE-
Ri* qm donne WA DI 1*4}1 H . - . A ’
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. Ex.E. Ex.F. -  Ex.G. . Ex.H. U

o B
17 ™ - T e o
: - Aald oy N < Y 7—'3 L i
,'—"9 = htd YU Ta ];H) 73 ; :
3 . E - - A 3.— B
s IZ:eDmgt \ ‘ZE"“: Doigt « 5em= Do 1gt . A '4“““: Dadigt
-1 Division \ . _Q‘Lme Division 3€me! Division 4_eme Division
ou Clze v ou Claze . ou Chze . © L o .. Caze .

Autre Maniere encore. de posér Jes D01gts ala Premxere Position.’

Je pose le premler’ dotgt daus la Pr€MIere.b1Y1510n ou Chze d¢ 1a CORDE RE qui dunne Rh DI]‘ZE ou
Mi. BEMOL Ex.J.Le sé‘cond doigt, dans la_seconde Division ou Caze dc..ld CORDE SOL , qui. donne
LA—NATUREL Ex.K .Le troxsr_eme doigt , dans la_troisi®me Division ou Chze de 1a CORDE S{ qui
donne ReE.NaTUREL. Ex. L Le qﬁatrume__dmgt dans_la . quatru_me Dlvu-lon ou Clze de la CORDE
M1,qui donne SOL.DIEZE ou LA.BfMoL .-Ex. M . ' ) o

Ex. J . Ex. K . ‘ Ex. L Ex
- : - i S : Eﬁ‘o‘ honL ‘beo- -
7% 7 73 =
- HO ou 2‘ %€ Doigt . , BXr?e'Doxgt . _ Zgme Dosz.
I\.- Doigt . _ 2¥me Division 3%M€ Division 4L pivision
1¢5¢ Division. jon. . . Clze ., ) ou....Cize .- ou . Chze . .

ou Ciuze

o Autre et dernieére Maniére .de poser les

oo Dmgts toujours 2 ‘la Prémiere Position.

cde ?ose le prémier doigt dans la_ prémitre Division on Clze de la "CORDE LA qui donne LA-DIEZE

ou SI- BEMQL KEx.N. ‘Le second doigt, dans la scconde Division ou Chze dc la CORDE RE, qui donne-

MI-NATUREL . IS-X . O . Le troisifme doigt , dans la troisifme Division on Chze de la CORDE,  SOL

qui donne LA-DINZE on SI-BEMOL.EX.P.Le quutrisme doigt dans la quatrifme Division ou, Clze
dc 1a. CORDE ST, qui donne RE-DIEZE ou_Mi-BEMoL . Ex. Q . '

Ex.N . ' Ex.O0 . - Ex.P. . Ex. Q.

7 z ™ i = P, A REK 1| N X )
v - DO , A v
£~ — T n!) aﬁ - PG
~ #—9—- ou DT 2<.me DNEt . 3““IL Doigt_. 4-‘""1‘ Doigt .
Doiet 2"‘“‘- Djivision BLmeDlnslou 48me Division -
I\e‘le DAVE;SID'I] ou . Caze * o ou Cize . en Caze .

ou ALTE . N
Cus LXPILCdthI‘lS suffisent, je crois, pour voir que, malgrd . les différentes manicres de poser les doigts a

c:.gte PREMIERE POSITION le premxer doigt occupe toujours. 1a. Pregnere Division Caze le'second
dolgt, la seconde'le troisi®me. doigt , la troisi®me: et enfin le quatrleme doigt ; la qu.xtru,me. Voila done, je

Cl'O’S mﬂ premu,rL POSltIOn bien entendue . .
; Article 3 . De la.Secondée Pos1tlon~.- |

Je pose les quatre doigts a. la Premicre P.osition,sur.,.la..C.O_RDE_MI ! de_lh je descends,sans lever

les doigts,. la main d’une Clze, et )e suis u.la SECONDE PositiaN ., Comme on peut Etre. \A 12 Se
conde Position pueﬂlement sur les cmq Cordes ]e deternune ici la CORDE MI « Je léeve les doxgtsqux,

doivent Stre placds sur_la CORDE 1’(11‘ je. pose.-le premler dans la seconde Dlvlsmn ou Caze qui, de ce
: moment,_devnent la premxere Division ou Caze. de la Seconde Position, et donne Fa- DIEZE EX A Le

second _doigt, dans la! tr0151cme D1v1slon ou’'Cize de la mme CORDE MrI | qui devient la seconde dela
Seconde "Position, et. doune SOL-NATUREL EX B . Le troisifme doigt, dans la quatrleme Dlvxslon on
Cuze, q\u.devxent_ la troisifme de la SLcondngosLtmn, et donne SOL-DIEZE ou LA—BE{MOL . EX.C, Lc

qu;.\tn@me..dmg;t.dans la ctuq\nf:‘me Division ou Cze,qui devient .la quatn'?:me de_la Seconde. Poasition, et
. A . . . -

Ay
A-NATUREL. . Ex . D . - R B
conne L k. C. Ex. D .. -

Bx . A . EXB" B0 o b e L S

- #o . K

1) X

~r nr l)nlﬂ‘i‘ ry ‘L“m‘? l)n\g{' . :L«m"—])nlff . 4 A |‘A| [ ey v .

ome . % . a 9

3 gemenxvxston } 3*ME Division 4\‘“"’ Duulon arme Dlvwmn iy

A .

-\ d.m /Cdza « oun Chaze. « - TR ..Chze_. S e . ..0n C«u.e .

P

-

=



14 S Autre Muuicre de p&)ser les Poigts 4 la Secoide Vogition .

dans la scconde Division ou, Cize de la CORDE MI, gui devient la prc!—
- FA—DIiTJF Ex. E Le second’ doigt duas la (roisi@mc\Divisiun
RE.NATUREL .

Jo p«)se'lu pl‘{.fmic:- c;oi;gt
mivee T la Scconde Position, et donne
v Chee de ta CORDE, Si1, qui devxq.lt la—m.ct)ndo % la Seconde Posxtlon,xt donns
;EX B . Le troxsreme doigt -dans la q&ut\mme C.xze de 1a CORDE SOL, qui devient la troisiCme de
la Seconde Position, et donne SI.NATUREL . EX G .Le guatrifme doigt dans 'lu -cinguifme Clze de
‘la CORDE RE,qui devient la qutrleme 2 la Seconde Position, et donne SOL-NATUREI..E‘( H.

Ex. E . Ex, F .’ o Ex. G, Ex H .

JLN
ot - — -
~ - ad = .
- Pa% -

> - . A
n - ~TYTET som > T
It Doigt . 2° %% " Doigt ' 5”“‘ Doigt . .~ 4‘:"‘ Doigt .
D 2 B 1)
ofme [)gvxsmn .genpe DAwsxon 48me. Division i, plne, Djvision
oun Clze o . on - Clze . on ‘Chze . - ou Clze

; . A /4" b /N .. 7 . ’ .~
En suivant te meme procede: qua 1a prémiére Position , on-verra, malgrd les différentes manieres de

‘poser les dt)q,ts, qu’a 'la SECONDE POSITION le prémier

St
b
. . . PRI o Y
Cuzv premlere de la Sccondﬂ Positiony le troisilme doigt, la quutri®me Division ou Cfze,troisitme de

. . s . A e ;
la cinquilme Division cn Chze,quatrilme de la Secon.

doigt occupe .toujours la seconde Divisien ou
, .

tu -Sceonde Paosition; et enfin le qua.tr‘i@'me doigt,

de_Position « . i

T 1l est ainsi des autres Pasitions jusques et comprise la DixiCme
. . ~ ~n
uinpossible de ne. pas apprendre o les connottre

inclusivement .Ie sorte quen  se met-
R : : -~ ’ .
tant bien dans la t8te ces deux manicres de roceder, 1l est
. . v b

tmﬂ.nk . )
Pour Stre- pluJ mstructnf encore , j'ai fait suivre les Gammes diatonigues susceptibles ACtre faites X
‘ , s .

; . ' : : H T A . v .
chaque Pos:’clou . premxerement sur- cings:- Cordes; secondement sur quatre ; troilsiemement et enfin  “sur

. B ’ A ~ - i . . . . N .« s
trols, a la Premlcro P0s1t10n° de méme a2 la Seconde sainsi de suite jusques et comprige la Dix;f.*me -

’ Pour avoir , de ‘ces Gammes 1’1ntt.l]lgenu_ plus parfaite encore, je crois ndcessaire , avant d'y passer,de dire

ce . quon entend par intervalle, par. Ton par Demx-ton,p.xr Mode, et par Accosd @ If’ parce que la Guitare

est. montde par Quarte et Tierce, ce qui forme gdes intervalles ov des Accords 3 29 parce que les dolze
’ . . .

Tuu(}hc_s,..\ttachces au tour 4w Mdncnc sont phcaes pur intervalle de Deml-ton;ﬁ? et enfin purce que Vonpeut

jouér en Mode Mineur et Mujeur . Ces det-uls sont donc dune nécessitd indispensable .
. - CHAPITRE QUATRIEME . ,
A - Article T. Des Intervalles .
On zppelle INYERVALLE lua distance .qui. existe . entre deu;c rotes o 11 yen oa de deux sortes
conjoints , et par De’grez-dijoints. Ceux pur De’grez-conjloiuts sont entre des notes gqui se suivent immddiate -
ment), comme ITT,RE ,MIF,'FA, &c et ne peuvent {tre que d’un demi-ton ou d'un ton$ rarement d’un ton et demi,

Exemple . s

: par Dgrez-

wooo Intervalles par De’grez -conjoints - ,
- — ~ronet—di
‘ — . W aNi) remi-ton - g
h ) P () [ Iun @
o J -6 o e N '
Ceux par Degz ez.dijoints. sont cntrc Lcllcs qui ne se suivent ‘pu 1mmr*d1.ntvmcnt comme UT. M1, SOL
'ISI et sont, tout wmoins , &'un ton et demi . Exemplt, T
, Intervalles par De rez -dijoints . ' e S : -
" BT %8 191nts , L ’ Unisson
5 — ror—et—l ey -9 X306 A o) o Ko — 4
‘ # A NI TIORE L~ o ~
i U o M - = "4 " T .
P ~ ) 5; X F t

Deux notes sur le mEme  degré , je. suppose Rz KE, s'appellunt I/NIssoN p,arce qu'eiles ‘on lv méme son ..
Pans iH.xrfnomt’ les uns et les umtres Intt.nalif's en forment neuf ‘savou" SEC NDE TIERCE QUARTE .
QUINTE, SiXTE, Skp TihME,O(‘TAVE hEUvn«,:m«, et QI\ZIEME Mals avant dwn expliguer la.nomen-
clatwre il est utile de savoir ce KLY o emtend par KON ¢t par DEMI TON . : '
| T - Article 2 . Du Tox..® . | é

ve Son

» TON est an mot qui a plusieurs sighifications « On le prend quelquefols poux‘ la m8me chose qu
uclque foie que _MOd“' et enfin pour L'xprlme_r la distance d'un Sen 2 un dutre « Clest. en~ cette derm“re

4
|
¢
t
'
t
1

L.
’
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‘ sigmiticegion guen ¢ prord lors quoon demande, veabien y cnti} wo PR NS depuiv o seve uoguthoute miiee,or
! .
ce dont 1} est gquestion ici .,
" o “ - .
. Lorsque lu veix seleve peu-a- spei,et dane sieviers patucelle, il se ruicontre deux potesd ‘tntervalles entre
tes Sons gquelle funuc Quand elle chante, L"l R ML B Sen L, SUr, &, Ex .
' Demiton e ® o
1 : P ——— (4 St M ¢3S -
o TXEmroLon o AN e 71 e o o e e Lo}
—— 00 S o R St =
- © <

Ele sdleve beaucoup .moins en montent de Mo ¥aede S50 P AT (:l'i..”l‘ LR.‘E,dv KE:% ?!1(,4; Faz
SOL.-*"S"H’.\'..IJA,‘t;'dt:‘LA,\aSl dlies pins grands Je Cus intervalles apactlerit "TONS, et Los Slus petite Doemi-tons.
Ainsi i. Ton st lo plus grands des deux especes @intervalles gui se zuccedent Tos uns sux autres, lorsque
la voi. monte cu descend  par 1('5,1)(1‘5':'9:'. naturcls les plus proches .

Iy a des TONS pius grands -les uns que les autress ¢'ust pourquoi on le divise en Ton-mujeur et Ton -
avineur o Par exemple I Vintervalle dur _\u RE, @ans 12 Gumme d;U'l', chuntde avec une parfaif& justesse , cat
un peu plus grand que celui de Ru I.',II.LC rapport du Tnn-majc-ur est de 8\:49: celui du.Ton-mineur est
de 93 10, *

: Pour bien concuevolr ces !‘c\P})O[‘tb il-faut saveir que tout Corps-:oncre, lorsqu’il rcwnm_ fait , pendant un
certain tems, un nombre llm\tc de vibrations. VOYEZ lAHTILLl& VIBRATION,PAGE 55 . Lorsqu’on__seru‘him:
pénéln{ de ce quwon entend par Vibration et Corps-soncre, on comprendra tacilement le rapport du Tcn-majcur
¢t celui du Ton.mineur . Le x;apport du Ton-majeur ¢t de 8% 9 ;crwest-ia- dire.que si un Corps, qui rend  uw,
son, fait huit vibrations pendant unc scconde, un Corps qui rendroit an son plus haut d’up:-Ton-—majcur, feroit
“neuf vibrations pendant lc mime espace  de tems
" Le repport du Ton-mineur o5t de 9% 10 ; c’gut-\u_dirc,quv si deux Curps-sonores rendent , ¢n meme tems ,
dcux sons qui forment un Toun-mineur, celui qui rend le sen le plus aigu fait -dix vibrations pendant que
YVautre en  fait nenf. Ainsi une corde de Guitare qui rendroit successivement avec une parfaite justessc (.un
UT) tes trois notes, UT,RE,BIX feroit, en des tems t{gaux,huit vibrations en rendant UT neuf en rendant.
RE, et dix en rendant MI.La diffdrence du Ton-majcur au Ten-minecvr srappelle ComMA ; dxffrrencg qui
ne fait rien a la pmthuu,ou tous les Tons sont rcgaruus comme elg_,h-.u .

Article 3 .Du Demi-ton.

J.c Demi-ton sc' divise en Majeur ot Mineur o Le Demi-ton-majear est la plus. petite dos  deux. especes
d’intervalles qui se trouvent entre les soms gque "la voix forme en moutant ou ¢n descendant par le'siDe.grez
naturels  les plus proches o C'est Yintervalle de M1 i FA,et de S1a 'uT, dans l'Octuve d'uT . Ex (A Son
rapport est de 15 %16 . Le Demi-ton-mincur .n'est pas naturel $il est Ueffet de Part . Aussi ne se rencontre
“.t-il point’ dans un Mode tant gu'on en sort point . Clest Vintervalle qui se trouve entre deux notes de m&me
nom, dont Mune est haussée par un ditze ou baissee par un bémol . Clest par_exemple s Vinfervalle de Fa-NnaTU -
REL 3. FA_DIEZE. d¢ SI-NATUREL 3 SI-BIéMOL: au lieu que le Demi-ton-mujeur est un intervalle qui se trowe
entre. des notes qui ont des noms diffe’rvu;; nur exemple, entre Mr et FA; entr¢ F‘A-Dl\l'i’l,ﬁ et SOL-NATU-
REL Ex.B. Son rapport est de 24 u wh . Lorsqu’on parcourt successivement plusicurs Demi-tons ;soit en mod-
tant, soit en duescendant, les Tons se trouvent partages en deux Demi-tons, dont Pun est Ma]uu et Yuutre Mineur .
P‘LI‘ exemple } si l'on entonne UT Ur- DIE"E,RE RE- DIEZE MI l’mtervallu dUT ARE se trouve pnrtagc
en un Demi-ton-mineur, qui est la distance d'ur_.~NATUREL } UT- DIEZE et un Demi- ton-ma]t,ur dur. DIEZEd
RF-NATUREL l’lntervallc‘deRE a MI.se trouve partage de mtéme . Ainsi un Demi- ton wmrest pas la moiti€ duTon.
“ Le Demi-ton- ma;eur exC( de cctte mmtle le Demi-ton-mineur est moindre quelle Tous deux sont le Ton enher .
Leur dxfference est ce quart-d«.-ton qu'on appelle aussi COoMMA , et duquel ..on ‘compose le genre .Enhdrmqm-

quo . VOYEZ, PAGE 69 .

P Demi-ton-majeur . Demi-ton-majeur o .
i A '—v g o 0y T ()
) % o™ 7 4
]_‘JX . A L] {3%,' 73 A )
' e/ % : - -
emi-ton.mincur o Demi-ton-mineur , Dem\ tonmajeur o D emi-ton-majeur .
—_— 7 : T -
Yt {
Ex. B .fr—— - ——bo l : —
A ¢ _f}" o) G ) - ftivs Py (@) 27 L
¥ W 1@ Y ‘
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1
Guutye

A('}

- U e 4
La ditferencs

Demiatonanmiaane 2w freas

-t L ELOERENERY Ceoris Lol
. . s N . . 53 . o . < . ", '
teouve point sur lu Guitare, pi suwe Iu RBarpe . 20 sve o Piano o Car oa Tan de be mi o ine
f 3 ! : res ine.
trumens, deux netes dont Yune doit former us Yemivvow. minewrs svee une nete veRitne, el autre ull Femi-ton
g - . - -l -
- PP IR A g ~ A y N
sayeur avee fa méme note . Parv excmplv: la méme (Caoe ; anr la nn e, e la méme Pouche sur 1e Piux‘u ou -la
~ .
meme curde spr ba \ Hoente g = o1 Cerlair
ieme (:ud' sur e .1.upt , Tuit entendre - e certaivs Mudvs Rl‘.-DIh..L.qlu doit former un Jemi-tons m.g SUP avee

MI-BEMOL
BEMOL-JUSTE « Ainsi
bas

le R}s I)Il‘Lh. sur

qu’il ne dmroxt Btre . Tous les diczes son

actuellement aux autres intervalles
Article 4.

v 11 .\4‘1\ trois csp\eces ds-“"S\ECONDES :
La SecC
demi-1on - majeur .
La MAJHURE

) L
Lo SUPLRFLUK
(i'un demi-tona.mine
La TIERCE s
Majeure , et
La TIERCE-MINEURE renferme un toa ef

RL\( ‘nons

est.

ONDE -

Ex .
MR = mm e m = om o= e -

mineure compo.u:L d’un 7

- ’
coemposcee

tsi

. ’ N
est composce dun ton et
o -
Ex.. ...

disting

ur .

ue  en Mincure

diminue. . -

up demi-tol-mujewn , Fx. . .
Lo TIERCE-MAJEURY

' La TU«RCF._ DIMI‘\UEE deux demi- tou.

ina)eurs: ) DN
La QUARTY

superflue .

co distivgue en Juste, au NMua

turelle, et )
Ld QUVARTI -JUSTE ot an intervalle qui

consiste en deux tons ¢t'un demi-ton-majeuwr Ex.
L: SUPERFLUE e

I'd .
est composee Frois

tonsyee qui- lui fait doaner ¢ nam de TRITON

Quinte-di-

Ex_._ ...
La QUINTE se distingue (‘I;
x'n_inut(c cu Fuusse’--quinte; la Quinte-juste , ou
N;nurvlle la Quint(--superfluo .
+ Liu QUINTE-DIMI\IUE , dite

de deux tons

¥Fausse

quinte, est co'mposee et de_deux

tons

dcmi#tons-‘majeu_rs I -
La QUINTE-JUSTE,de trois

-icxxli;t011—-1nujcux‘ Ex.
Ls QUINTE -SUPERFLUE est composde -

et de

et

de trois tons deux demi-tons, dontun

Ex._. _. . _ ..

Majeur et un.Mineur.

.. SIXTE se distingue en Mineure Ma-
-~ jeure , et superfiue o '

La SIXTH MINEUR
tons ¢t de dGeusn demi-tens - majenrs . Ex. _,‘_ -
SIXTE.MAIBEURE Cde.

E eq{composee dctrms

4
est composce

tons et un demi-ton-wmatenr s Ex.._.

SIXTE-SUPERFLCE

dirpi-tons

¥oa

“uatre

cnm')osec
dont

€51

o tons. £t deux 1823

. . h
Carenr et mineny . ]“ e n -

un

renferme _deux tons,

14

de

Ldll:m.lon dunc note guwon porte plus haut ou” plus bas quelle ne doit etre, ’dpppl}m Tempérament .

ces Instremens, est p‘u:. haut quwil ae faut

o La corde que cette Clze ou cette Teuche domu:, rend un son miteyen entre BE -IWIFZE et MI-

et le MI-BEMOL rlus

n e trop hauts et les bemols trop bas s

/
Intervalles decomposes
la Mineure, la Miijeure, et la Superflue .

~ -
Sccande AneuTe. .

od.

J
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j B o lon .majenr
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£ Quarte ~superflue “ou Triton .
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v Trois - tons »
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Quinte-diminuee, dite Taussé~quinte o
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p) = () 54 €/
gy 2 U Top- 1lemi-lon
Z1lemi-ton 1l on P A
J - 7 ) CULl . IToux ions ex _doeux
. My eur ] . . demi-tons majeurs o
- Quinte-juste  ou Naturelles, o)
- . > -2,
() ~“ Tan Dewr-taon_~— Ton [ z
Ton- .. 1Iro1s tons %
L r m~\“-ur‘L a S e o S
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Qulltt('- supL'rfln(' .. Y He) .
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N . A
11 s et cortes de Napvitues o 1.

. . 7 . M- ‘,',“v‘..‘x' -'..;".::f. . .
Dimiaude, ta Myjewr, et 1o Mineure . Jrod v . L
. ; Dewct o 4 Neoeii-
. . 05 .
La Sl‘PT[LM]'.-.le'.'.:\L]‘ ert composce r-; o el S 'l‘”. L

S WY N

s e ———: Lt VN V0

- " - - . & .
de trois-tuns et de trois. demi-tong ma;uurr;.]&h. e bt
: . L. 1% ‘n )tn 9 v-mxl'eusc Yo i
Lﬂ MI:\}:‘AURI‘: est composee duo quatse tons ~ . !1; l_i.L n 3 .De mt..'ton
) ) . Y o - -
et .de deux demi-tons majeurs . Ex ... _ .. B
2 ¢ . - LA . :
La l\lAJ KURK est coemp osee de crg tong 5».t-}.tn-x~:;A_1nuu.u:-,_~, . g .('J"-‘i tons et un
| ) Kx : oks o RO MEYT o At D majent
et un demi- teu -majeur . T, G é, Lur__ T A T e ‘-"-L-"—,}.r L —(} :
. ~ ac (
1y wwsei wne SEPTIEME-SUPEKFLUK qui, v - 7 ' &
comme la Septifme- majeure, est Compuscc de cing-
- . P Jep? : } :
tons ¢t un demi-ton majeur . Lia senle difference S . -

. . N COA :
N . : - De la Septi e -.superflue ..
sque la Septigme-majeure  est une dissonance Deptiem P .

. ‘A - . 3:
majeure,ct que la Septidme - superflue est une dis-
sonance mineare jointe w la Tonique . Il faut
‘ N A .
quatre notes pour former la Septitfme.- majeure,
oL . . § YN
et il en fuut cing pour la Septi€me- superflue:
ce que Von voit dans 1o Tublean des intervalles
L7 : . . )
copstitués en Accords consohans ot dissonuus,pa re 30,
20y ¢ . . o N .
LCOCTAVE est un intervalle qui ne saltlre i »
. De 170ctuve
. . ©w /o~ :
jonsais o Flle est la premiere et la plus-parfaite
’ L .
des cunsonances® dans ordre de leur gencration .
Aprets Punisson, c’est celui de tous les Accords,
. . : 3 - .
dont e rapport  est le plus simple . Eile em-.

brassc tous liés intermvalles tant consanans guc dis-

i r .
sonuns, et parconscquent toute U harmunw Eillews Qetave .
. : Ddemi-ton . ,
4 - . . g0 .
toujours composve de iy tons «t deux demi-tous - I)JinJ i"“' oY S—TTVY = :1“’;: :“;‘]’; ';
EX » A A WY " .,.._....,._E«-J ‘(-’T = 111: n:'n rs )
majeut., . S '”"'f'““(/‘ I O1is AYTG Cy—
: H - 4 g . A . .
. A L o ~C-
1] va deux sortes de NEUVIEMES ; 1a M1 -
NEURE, et 1a SIM{’ LY . ' Newvilmeomineuse ‘Demi-t Demi~ (.‘in'q:ton_s‘ei
: e A e i ’ ) Dewi~ton SN W) W emi- m.l.ta i ";(,x_‘(_)lhs__d LN
Ta 1\ BUVIEME - MINEURE ¢t composee de 1= i M. 4____11“4_&111_.0__ r S a——
. . i . g, T * J.I_lz__.c‘“ s C A —— y doodiuy
cing tons el trois demi-tons mu;vurx.l‘,.“. e S o-—O—-~-~—~O:---~ e Trirfenrs—st—
9 % ' : v e . Neuvitme imple U0 miner.
1 3 b a S > > e . ., Caren R ‘.. * R § 41] . “to
Joo NEUVIEME-SIMPLE est composeedesis e Demictone. o De :m tonp Tor,_Sis Cons ot dons -
- . : A o ey o, YT i
tons ot deux demi-tons majeurs « X oo oL L L @—T‘—‘r—]*—l""‘lm‘j‘&u‘:——o—fﬁ | S T e
. : LA KT U Y YOI
- . L =t : : :
Lo ONZIBME quwon appelle aussi € o.riz-dis-® o o -
, o . o Onzifme Sept tons et t[(lla
sonante,est cvwposee de sept tons ¢t trois demi- o ; c rr—6G , FTS T SR -
Loy ’ - - ’ : oL M} e Urs e
tos - inajenrs . Yx._ o _ _ - . PN o N
, - ~ T T o7 .

Article 5 . Intervalles coustituans des Accords .

Les deux notesqui forment PIntervalle etant reunies,constituent ‘un Accord dissonant ou cc;ms'onant .

- J,‘Zdt Accord-dissonant » 3¢ Accord-consonant + 4%¢ Accord -dissonant , 5 t¢ Accord;q&nﬁsohént .
'I"a\tmplt’.lm - = . - — o fi
ol —QQ ' - ' Lo -6 ' -5 .1

eme
bhAccovd-Cunsonunt 7 S “Accord -dissonant « 8¢ Accord. consondnt 95 A ccord- dlssondnt Onzu-mv Au.‘ord dis-

G~ M - ~ ’ & s 1) squani -/ Z& L_'T
: ) -
(ﬂ:l‘ () > - 18sQlantc e
I To. o _ r=w o

A ) . R / I. Lo ~ N ’ oo . e . «\
Ces newf Accords , alteres ou nongparus dicvze ou gar oun bewol, se m mtayhem on vingt-deuy manieres,dont

3

peowrisente ey de 'luhl il 2roes evore procdetioesst wapiiged e gu'an cxisnd  par Mode; ?dl"rllill-l‘f.’latlf,
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par. Accerd, c¢ qui formera les C inguitme et 9; th»']l ¢ hupitres K

: < CHAPITRE L INQUIEME .
’ Article T.Des Modu ou Tons . . - C

- CSAN
v . B

¢ MODE ou TON est unc disposition N‘L,H“U‘C dv certains qo‘h principaux qui constituent: une lft““ de

Mumque et. dont "la Note-fondamentale modifie toute I'Echelle . Ces Sons principaux, )du nemhre) de  trois ,
qwon appelle aussi LES CORDES ESSENTIELLES DU MODE, ct dont Vunion forme ]'Acé
parfait, sont la Tonique, la Méadiante et la Dominante

ofd le plué

Pour le concevoir plus facilement,il faut d terminer @ Ton quelqu il soit « Je prends celux.d UT,et “je
dxs.U’I‘ Re DII FA ’ SOL’LA Sr UT, ce qui forme une .JEchelle de huit dcgrez .Teutes ces"otes ont . o,
non eeulement 1e nom , d’ uT, RF 7\11’ &i; mais elles ontencore upe autre. dénomination §ui est particuliére %
“chacune d’elles, suivant le Ton dans lequel on est, et suivant l’ordre que chacune d’elles occupe dans la Gamme.
C elle qufon est convena de leur donmer, et d’appeller UTt, Note- fondamcntalc ou Tonique; RE, Sous-médiante,
‘(;n Seconde notey M1, Mediante, ou la Tierce; ¥'A, Sous-dominante ,ou 1la Quarte SOL, Dominante,ou la Quinty
La, QIx:emL-notL ou la Sixtey S1,Note-sensible,ou la Septumc s ¢t enfin IIT d'en haut, Rvpllqut,nu Tonique,

ou 'Octave . Exemple .

P \ . . . B
Note - fondamentale Sous - mediante cu Mecdiante (_)u_la Tierce . Sous -~ dominante ou
0 L1 Tnniqnn .. 4\‘!‘(‘(\]’1&9 nn{'o ». 3 Iﬂ (;)_J_La_'l“"i' [}
P =
7y T "
‘:)J, i A 7 A O . K A (@)
) ' ) eme ¢ / eme ’ s : me . [
er Gy s 2% Degx-e . BN Degrc . 4 =1ne Degré o
I'l "Degre .
. P . ST A LS : BPRICE
w Dominanteou la Qumte » Sixte. ou Sixi®nie note . Note - st:usxblc N Bepllque,ou O(.tu»t ]
~ . .ou la St‘DtlL’mC- O Tonigue. o
17 ¥ — it
z e [&P) o
 —— 2 a —
— — - Y
eme B ’ . unL s eme ’ ’ Cine ’ s
J 5. Degre, . 6. D¢ grc . AR Dégre. - 8 .. Degre.

i Il 3 a deux genres de MODESou TONS, c'est-a-dire,deux manieres de jlouer,ou .de chantery le. Ton-mi -
neur, et h--.Ton—majeur.L’]n‘%érvalle de Tierce, entre la_Tonigue et la Mddiante, est ce qui le caractérise .
Lorsque cet Intervalle est composé &un ton =t demi,le Mode est mineurs lorsqu’il ya deux toms,le Mode
est majeur « Pour sen assurer, on  examine si ta Note fund‘amcritale,UiT', prémier Dégre’, ainsi que*la M¢ -
diante, M:I~ troisifme Dcllgr.c‘y,‘s.ont naturelles; c’est-a-dire’, si la clef n'est point armée de ditzes ou de bémols
qui altcrcnt Pune ou lautre de ces deux notes. On voit qu en UT-MINEUR il ¥y a trois bemols )1 la ¢lef
que Uun d’eux baisse le M1 d'un demi- ton .Alors on dit ! de- ) 34 UT au RE ua ton; du RE au Mi- Bll,
MOL un demi-ton. De PUT au Mr- BEMOL un ton et demi ! cette Tierce est mineure,et' le Mode auss1 i
Exempi ¢, en Ur-MINEUR . - .

o Tonique . " Sous-mediante . ; Mddiante . Tierce . . mineure . ) -
AL :
1 "y — - &) -
#‘TL (&) 2= L2 :
WA - - - ;
-f p— . o) ryr
4t o [#)] Démir=ton N g o Ton et demi i

.81 au contraire la clef est nue, il y a deux tons de 1’:UT au  MT; parce que le¢ MIest naturel s laTierce
est donc majeure, et le Mode aussi .Exemplc,en U -MAJEUR .

= Tonique . . Scus-mediante . ‘ M{diante . Ticerce - majeure .
>4 7 (@) v
k (&) A (&)
V) .
P i . Toh (] Ton = & Deaw tom"—()-—“————

Comme tous les.tons posmbleg ont leur relatif, qu’il est essentlellement ndcessaire de cmmostrv,pour ne pas en
confondre des Notes- fondamentales, je vais expliquer ce qu'on entend par Ton-relntif .
, Article 2 .-Des Tons-relatifs .
Un TON,quelquil seit, est relatif: dup-autre TON. Tous les deux sont dlsignds par la m®me quantitd de diézes ou de
E}\mels que Vdn met aprefs la clefs -l’exception du Ton dyU’I“-!\-lA.JEUR et du TON de LA-MINEUF,QKH 'y & rien. Iu"'r()n:_
‘rel‘mt dun Tor-mincur,est un Ton- ma-)eu P:\r la mGne raison, le Tazrelatis dun Ton-majeur, est ur Ton mincur. Le Ton-

mineur o sen relatif dans la troisitme hote' ag dessus de la Tonique de ce mPme Fon-mineur, Lo Ton m.ncm* a son relatif.

dans la «t}olsmmc note au dessous de la Tomique de.ge mime T(m-mn)cur.Lc Ton ‘de. MI-MINEUR ; on il y a-un dieze dvli} '
clef,a,pour '-Tou = xclatif, celui de S;OI MAJEUK, ‘.u*ctqi.n 1 SOL est lu troisiCme note au—vd:-essus du
m ‘Comuie celui de OUL MAJETUR | &, pour Tonarelatsf, celud d# I\II- MINEURj parce qua. te Mr est

la troisifme note wu - dessous du SOL . Il faut doas aussi un dieze 3 la clef pour le Ton de SOL -

MAJEUR , Clest ce qui les rend Tonssrelutif. VOVEYZ LE PREMIER .DES TABLEAUX SUIVANS .
'Ds meéme 1¢ Ton d» RE - MINEUR, o} il ¥ a4 an Yemol a la clef,a, pour Ton.relatif, celui de FA‘MA‘

.

t Pouv (’lt;‘nd‘:? purtaxtemgnt 11:-' Sons principaus,il £t sivoir @ou ils tirent lewr crigine, et avoir une
“ade du Toipe. sunore . Jun«f SONS. H&HM(,’NNi ve. ege 63

. 7 & L]
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JEU, parce que le FA ‘est la troisifme note aun-dessus du RE; et le Ton de FA_MAJEUR celui de RE-

M "LR , parce que le RE est la ’(r01s1Lme note au-dessous du Fa .1l faut donc aussi un bémelh la

clef pour e Ton de FA- MAJEUR . Crest ce qui les rend Tons-relitifs. VOYEZ LE SECOND DESTA-
BLEAUX SUIVANS . - . \

Premirr TABLEAU .. | SECOND TABLEAU

Lo A - . ©o L ~ .
Tons-relatifs avec des diezes-a lu Tons-relatifs avec des bemolsa la
clef . o oglef.
Mi- mineur . : Sol -(x)najcur. : A Re -mineur . Fa—lz‘najcur .
[T L sl [P] — & - =

£
-

VUigyeg
x ¥ (@)

J
T

-1
A WPRR s P
‘ﬂ} N Y =

0

. Si-b—majeur.
Soi-mineur. 0

. Si-mincur , Re- majeur ] | o . C
] _'_#,L =Y "0-[‘; A Oirer
F L+ =N - = : X e 7 o
g 7 | _m ) —w A
e r—= '
T S ‘
weFomineur. L a-majeur . . . b L
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i e
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b
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"m0 - [ i A Onigs
] s “quncs - LY./ rihey e
HL et 7Y QU x 7) . 3 O i
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Tout ce 'que je viens de dire est. a‘,surf!mcnt trés;claiir pour Vintelligence parfaite des Tons- relatifs,
muis insuffisant pour - Ltre certaip. de la Note Tenique du vrai- Tou-p\usqu uh morceuu de musigque peut
Ctre en deux Tons différens hI{d)(_uI‘- ou Mxmjur,‘nc la »mun(c quuntitd de signes % la clef o Sioon nrest pas
Musicien , comment donc fun'c? Voici un moyen simple que je propose pour {eiter des recherches ennuyeuses,
et mu’nuger le tems . )

Article 3 . Proposition pour. connoitre - facilement
| les Notes Toniques du vrai Tou .

,I:orsqu’il-\' a des dieses u la clef la Nate 'luul(iue du Mode. mineur “est un dc’bul immoedist aw-dessous du
dernier divze: et pour le Mode-majeur un duu nnmvdxm au-dessus « Xh_bien .Q1 -lplts ce dernier dicz 7€ on
v m(ttL‘ un Point,/w) exuctepent placd sur l¢ dmn ol se trou\c la Note YTonique du Ton duns lequel est. la
A»u ce de musique ¢ lui seul applanira toutes les dlfflcultt's Ex, [\ FLoocigquil v a des hunols,l; Note Toni-
qué du- Mode. mincur se trouve trois degn an-dessus du dernier quol, et perwr e Mode~majeur cing dgres

. o Y-
su-dessus ausst o Que Von se serve du m&me moven gque our les divzes o WX, . L.
¥ .

Ex.A . ' . Ex.B .
y .

; . 0 o o) ey
7S e V= 1 =
N ) [J; = ) Qx‘ LI § ST TR @ ) r )
[ W 2% ) i " od. x5 Fal WA AN [0 NE |24 . L)
L%5°4 = — AN 2o oW -
- =y o/ (@) * s

2t

B “ -, P ‘ . . . . . . ..
(‘f.? Dés quemes Frincipes verront le jour, jlobserve que ce moyen sera suivi dans toute ma musique de Guitare .

i



—_— - -

P N s A Y jouer, d% wer le T de la Pive 1’ . e :
Comme on a Vhuabitude, avant de commencer a jouer, d’annoncer le on de la fece ygue 'on veut executer, jo
Y

N .’ Y2 . . . . . ‘ ] .
pense que, d’uprcs ce prm:udc,l’ccuhcr le moins instruit ne sera point embarause o Comme cette propositionniet

»/ulCl plusieurs moyens en o usage e

peint encore adoptde,
o ~ Article 4 . Moyen par les Sons principaux

?
Un accompagnement ou un Air deit commencer par un des trois Sons principaux qui forment PAccord e
. el . ’ ., .
par la Tonique, cu par la Medidnte,ou par la Dominante « Dans le Ton dLI‘, ces trois no-

tes sont UT,"I\II SOL . Duauns les excmp!cs suivais , A ¢t B s “¢n c¢st donc ¢n UT-MAJEUR,parce qu'il mwy

plus parfait, savoir 1

arien a lu clef,et quils commencent par une .des trois motes qui constituent ce Ton,.
. _'Lxcmple .
A ———
—e—— t—f = e =
B { T 5 i { 4 I 1
A\RP”4 1 - ! U i !
'} i 4 s . B LY ; . . . . 7 -
Je ne suis - qu'a A B. . .C, je  vou . droisla_voir pas - sc .
]
[4
X A — = f J
. - i *‘r = .
7 7 + LU [ A
_Tei_ c’est vrai.. Je suis en UT MAJECR . , .
"Exemple B_ . ' '
f o0 DOV ST0N © — T T d 1 T T I
A4 L : ] J 1 1 . ) -1 1 1}
< . ' . ’ ’ . ' : . . b ' ‘ .
© Je Vo droise . tu.di . er, ‘mais je nc peux pas le fai - re .
] - ,
i < s ——~ A e » T t :
I3 + = P - |
Muis ici, cest faux . Je suis en LACMINEUR .VOYEZ ’ARTICLE: CI:DESSQUS .

Encore un autre moyen . C’st par la Note-sensible.

De la Note sensible a la Tonique 11 ‘doit y avoir toujours un demi-ton . [.A NOTE-SENSIBLE DU TONd. urT
EST UN S1:du St 1’UT le deml ton s’y rencontre naturellement . Ce n’est pas la méme chose dans le Ton
de LA . La NOTL SENSIBLE EST UN SUL, du SOL.au LA il yaun ton « 11 faut donc mettre un dicze
au SOL. pour le sensibiliser, lequel SOL DIh[L. doit se¢ trouver d:.lub la premxere phrase, si on est en LA ME-
NEUR ;. au lien. qu'il.y seru naturel si on est. en UT-MAJEUR , Mais s’il ny a pas de SOL, comme dans ’e-
xemple Pl"(.(td(.nf peut-on dire avec juste raison, comment fera-t-on - ¥ e rcponds que c'est tres- -rare, et gue

si je n'erm’ai pas mis,c’est pour en amener Ushservation, sutrement j’aurois tr;ntc Paccompagnement, comme dans

. ~ ~
“L'exemple suivant on o peu preés ¢

o) : ;
- > — p—
A ] Tt =
Nl Ll L - | I k| L L 1 ] | E—
T : " N 1 ) ‘ N '
: Pour ap.prendrea bien jou - er, prenmez  tou.jours un bon Mal . tre .
. . ) ' 2 ' )
. y y - : - t."
T " P 4 1 t
1 e e —-t { ﬁ ~ =
alors¥1e SOL- DIEZE auroit applani les dxffxcultcs . C -

s
Les moyens en ‘usage que je viens de presenter,ne suffisent donc pas pour tous lLS Tons ;

Puisgwil y a
des Airs qui sont faits de maniere. qulen ne voyant que leurs ddbuts ,on ne peut dire quel en est le Ton

- ou Modg prlnclpal .

C re 1 . . RN . ' :
On peut encore regarder 1 Accord qui termine la Pitce de Musique . Ce moyen est d'autant plus st
guil est certain que la notela plus .bussé de cet Accord est la Tonique, ou lau Note-fondumentale du Ton « Mais

11 vaut mieux s accoutumer % la reconnoxtre dt:s le commencemmlt du Chant « Enfin comme il.y

2 ruLn des choses

‘,&ans la Mélodie qui ne peuvent etre! appcrques que par ceix qui connoissent 17 Harmonie, et gue les Eleves ne sant
pas d.ms ce cas, il faut donc sdopter, sans balancer, ou mes POINTS ou le SYST]:,MF DE RODOLPHE,qul a
propose de placer au commencement de Dair, et avant la clef,un Signe gencral et certain qui caructerisBt 1u Note-
sensible de tous les Tons-mineurs seulement ., Tous mo.}L]lS sont bons, mais celui-ci me, pardit un peu long « Ce

N

.
. Signe: seroxt ‘tout simplement ou un Dxeze, ou uin Double d1eze, ou un chu’.xrre T ce guon peut voir dans e

Tablcau cx-apres et avant lequel je crois néedssaire d’ekpllquer ce qu’on entend par Double-didze . o

| Article 5. Des Doubles-ditzeset des Doubles-bémols .
On dppelle DOUBLE‘DIEZE , un Dlezeaccldentel place % une note quia. dqadehaussefe par un prémicr diers



' . ) 2 5

guf se trouve a”la clef . De SOrte que la note ou il ¥y a un Double- dieze,se trouve huussée- d'ubi ton en raison
‘de.soun toh naturel . Pour 1 fure rentrer ensuite dans le ton quelle doit avoir, d’dpres le Dleze qui se trouxe

Wila clef, ony met un bIMPLh»DIEZE . Exemple .

g ‘ : ) ?
e e e T E Etmre 4
-~  —— t — L 1 X jL 1 b
~Double-dieze T — i

o/ -6
.Je ne parle point des DOUBLES BEMOLS parce qu'on les emlcle troP rarement . Au surplus ciest l’mf-

-

verse des Doubles- diczes . Ils se mArquent ainsi . . ‘ o

"TABLEAU,d’apres le Systéme de RODOLPHE,pOur connoitre f'acﬂement -
en quel Ton l’on joue ou ’on chante ,Presente 1cl comme ob]et de comparaison.,
: MODELE DES TONS-MINEURS . : :

. o) Ton de La ,
i ()] " P o
B —— — —
</ lonlque . Noté— —sensible » ~ lonique «
N Ton . de Mi- rnmem: . , Ton de Re-mineur .
. (&) 2 b ! ). o Py
) H6 : i L. AW 45 A= el -
B , EE—— . —
o - Py “Fonique . Note-sensiblv«<lonique . OH Tonique .« Note-sensible«1lonique ..
(o o ‘. . r
a ' & Ton de. Sol.mineur .
. . " on_de ol »mineur
M Ton de Si-mineur . (o) TN Q
! 'TL: ! o A
.8 j’_‘@_ﬁ""—““‘c AT © B
H L1l = ANB” 4
e lonlque.l‘dotg-suzsﬂnle.lonlq ue . s e/ Toniquc. Note-sensibl¢ s loniques
“a ~ E . L -
Ton de Fa- djcze-mineur . n Ton Q Ut - - - _minenn.
" $C r i ' B o
Hs— e |
n lonxqu_e » Wotc-sensible sl onique.. o </ } ¥oniguc e« Note~sens1ible s bonique o
. o .
A ' y R . 9 T 2 F' .\ L
e 48  Ton .d’ Ut--dieze-mineurs L AL on_de Falty-.-_mineur.
% m = - : i D G IR <
[ () " P 2 = 1 |
o / - 7= B :
: g’ [% Y'onique. Note-sensibleJlonique. E ionique . Note-sensibles10n1que o7
m L
Lo -~ P @« .
v A4l Toa de SOI"-d;eze'mm‘“ur'O o Al, Ton de Si-bémol-mineur ..
.. 7 1y
WE b *’p}u O
. el oy f -
o Tonique. Note-sensiblesloniques. : rY Tonique « Note -sensible < Yonique s
Cye . P A N
4 . Ton de Re-ditze-mineur. . Ton de Mi-bémol-mineur .
5 . 9 [aP] WY T4
. q() : i 2
; - % - -
</ Tonique.Note- sens.—blc-lomque.. onique « Note-sensible s 1onique ..
.X- Autt , Ton de La..d.xeze-mi'neur « o " m .. Ton de L a-bédmol ~mineur .
) " T ] ) ﬁ , -
| . i =
: = 2 i — Az ]
2/ -Lonique .Noté-scnsibleJloniques - o Toniquc» NoteJscosibles Toniquce .

' “ CHAPITRE SIXIEME .
Article I, Des Accords . .
-+ On appelle A CCORD, Punion de plusieurs Sons place’s sur divers Dc’grcz ouw lntervalles « Duns Thar -
1;1ohie, selon le Systfmc "du celébre Rameau, qui a commencé X dissiper Vobscurite rc’pandue sur la théorie
de 'harmonie, et qu'il a tirde du pays tenebreux qu'elle’ hdbltOlt il n’existe gue deux Accords fouddmc.ntdu)\ le
Consonant et le Dlssonant .

L’ Actorn. .CONSONANT est celui qui plait par lui mfme . Il y c¢n a de trois” especes lACCORD PAR -
FAIT, qui consiste dans deux Tierces placfes l'une sur autre, soit duns le Mode-mineur, soit ‘dans le Mode-~
mu;eur . Bx o, A LACCORD DE. SIXTE, EX B,LtL’ACCORI’) -DE-SIXTE QUARTEs EX C. Ce§
derniers viennent dL IAccord-pariut par le renversement o ‘

Accords - consonans . Mode_omineur .-
S . pim

5

() 7 -
(o} (e (&)
()
HAccord - parfait . Accord - de sixte o Accord_ “de-Tsixte-quarte .
X - .

xJA . Ex.B. .- Ex | |

——— e i~ - e e e e

( ..t%- |

al

~—— - o -
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Accords - condonans ., Mode - majeur .
Accord | - pa,rfait . Accord’ - de - sixte . Accofd -de ~sixte quaurte

(4] -—
(&) (@)

._gf . T i : ix . C
h . A. LX . B . ) - : . BJX -
Article 2 . Des Accords-dissonans . .
L’ACCORD- DIbSO“NA‘IT est celui qui , par lul-m’émt. , chogque lroreille ,et ne pla%®t que par e

ﬂ?ﬂ% w

moyen de certaines pxecautlons qui consistent 2 le preparer et:a le sauver.Ilv en a de treis sortess
savoir * les Accords-dissonans- ordinaires ,les Accords- par-supposition, et les Accords-par substitution .

LES ACCORDS-DISSONANS-ORDINAIRES sont ].Accord de scptn.mc » et ceux qui viennent de cet Ac -,
curd par le. renversement , (,ct Accord est le premler des Accords dissonans, et celui d’ou viennent tousles
jautres . Avant d’aller plus lom, exphquons ce que veut dire renversement o

Article 3 .Du Renversement des Accords .
Le‘-démngement par lcquel Vune des notes superleures devient la plus basse, sappelle RENVERSEMENT
L/

Ex D E Loes ’Accux‘ds prodults par le Renvcrsement, s¢ nomment Accords renvers$es.. Lies autres s¢ nom-
ment Accords-dxrects . De telle maniére qu’on .arrange .les notes supcrlcures de ces derniers,ils restent
tnu;éur.s les munes, parce que le renversement d'un Accord ne vient . jamais que de la note gu'on met
. - - / - > . A
-2 la Basse, Par exemple . L’Accord- de- septi®me, form¢ par les notes SoL Py SI’RE,FA 5 Ex . F.
N - . \ Y N e ¢
© r¢st towjours unm Accord-. direct, quoiquwil y ait SOL,RE,FA,SI; Ex ., G; qu bOL,F\'A,SI,R}:.,E)L

H. N4 La note qui se trouve entre B . F ,est la note .de la Basse -Fondamentale
. 'Accord-paffait-consonant -et-direct + Accord, - parfait - consonant -et-renverse , ).&cc.orxz;g1 Pdrfu:t ~consonant -
g l\ o 75
| &40 4 Vo e - ~ 04
< B-5F. , o Ex D. : Ex.E .
- \Accord.- de - septifme ~ et - direct , Le mime ©Q “ Lie¢ meme :&
o ' Py R 2 ”
v o VA A ¥ 1$ VJ R i;‘___ I—
r_m : ST X B .3 O D
J Ex.F. o Ex. G . Ex.H

Yart par le RENVERSEMENT a tiré de IALLOI‘d parfuit- mineur ; Ex . Jy detix wutres Accords

,appelles , comme ceux q¢ui viennent de 1Accux'd-parialt-majeux', Accord - de sixte ; ]‘_“\,K 3 ‘vt Accord-de -
sixte-guarte } Ex.L.

_‘A ) EX.J . EX' K- B.‘-Q-F. ’ EX. Lo Bt;:g:]"‘- '
2 . g e ————
,_ O , .
e/ Accord:-partuit-mineur- 1 Accord - parfart-mincur-consonant- Accord -parf‘nt -~ mineur-consonant ¢ 1 -
consonant - et~ direct . renversé appcllt’ Accord de-sixte . renversé, appelld, Accord -de-sixte ~quarte..

. C’est V'art qui a formé les Accords de Septitme, en ajoutant au - dessus ou au-dessous des deux Tierces
qul composent 1ACCOP&-Pu!‘f&1t,SDIt mineur, smt majeur, une nouvelle note qu1 forme un troisifme Accord-
dpftlerce‘. Le Renw:rsement de ces deax Lspeces de Septi®mes,a produit plusieurs autres Accords o

- Clest .mési Vart ; qui a formé deux aptres Accords, 'un en ajoutant auxtrois Tierces qui composent la pré-
miere espece dAccard  de- Septxume une nouvelle Tierce 3. Yautre en leur ajoutant une Quinte . Ces additi-
ons se font

’ - A .
au -dessous , Le premxer_ est nomme Accord -~ dc-neuvxemc, le second stuppelle Accord -de - anzi-

A . :
ex_nc,l ou de Quarte- dissonante « Ils ne se renversent pas, par consbquent ne prndulscnt pas.. d’autres Accords.
¥ -‘- . "
» Clest encore lart qui, en unissant deux Accords de

Septifme , et en.retranchant uue note de ehacun tn
/ A .
a formé un Accord. de- septxeme diminude .

Son Renversement en a produit plusicurs autres . .
3 ? ,
. Clest enflin 1’art qui,en ajoutant une Septncme au-dessous de ce dernier Accord, en a forme un antre

appelld Septitme - superflne avec la Sixte-mineure . Celui-c¢i ne se reaverse pas .

~ Je reviens maintenant- auxA.ccords-dlssanans.ordmalres savoirela Scptume,et ceux qux en denvent par
le Renversement . ' ‘

" . ~ N '
11 y a- trois especes d’Accords de Septitmes; la Se“tnme mineure, dont la Tierce est majeure o Celui’

dc Sepheme mineure,dont la Tierce est mineure , et celui de Septﬁcme majeure , Je parlerai de la Septi -

em\\superfluq dans Varticle des Accurds par-snppasltion et'de’ 1a Septlcme diminude dans celui des Accords
par--subStitutlon . ‘

t

La Septxeme mineure , dont la Tierce qst ma;me, est 1Accord des Dominantes-toniques » La Se p(ume

t{ I - .
o



o : S 27
mineure, 4.t Tierce est mineure , et celui de Septiémc majeure sont des Ar*ccrd» de DO’ulndﬂtLS—SllHP[tSn
UACCORD-DE-SEPTIEME MINEURE DONT LA TIKRCE EST MAJEUKE, 1 orsquil est porte pur les

_Domm.mt(_s tomiques, produit trois Accords par le Renversement , savoir s celui de FAUSSE- QUINTE de SIx-

TE-SENSIBLE, et celui d¢ TRITON . Exemple . . C
7 & C 6 } &
2 - - = L?h - ﬁ—_¢
D-'Ur- IJ.YJ i) 3y

- o = -
J A TET s e WCSHIRCUEC Accord -de " Fausse quinte. Accord - de? qlxte sensible., ATcord Jac-FTiton
don la Tierce -est majeure,

ACCORD-de-SEPTIEME - MINEURE DONT LA TIERCE EST MINEURE, produit trois Accordsscelui de
GRANDF SIXTE ou de SIXTE-QUINTE ; de PETITE- SIXTE ou ae SI\TE QUARTE:; et celui de SECONDE,

_ o .8 Exemple. . 4 2
e 7 G- Vg R P Y
P A B-—-F~ BO—F B o—F
& o ——
e/ « ¥ - Accord —de- grand.&-slxie Accord -de  petite~sixte . Accord - de-sccondes:
Accsrd- de-sep‘tlcme mmeure -ou de sixte - quinte ... ou de sixte.  guarte . S

dogt ia Tierce est mineyre. 5
LACCORD DE-SEPTIEME -MAJEURE produit aussi trois Accords qui ont les m®mes noms que ceux

qui .viennent de¢ la Scptlcme-mmeure dont la Tlerce est mineure., Exemple .

v 4 () [ )
Vo = (&) n i
[ Am ] [49)
pry 3 S K . 2 PO o I - ) n ) DY VQ__F;
'jAccord-dc-septi@mc-majeurc . Acycord dCﬁ—rdnde sixte Accord de"epetlte sixte: Accord de- seconde oy
. e - — .J_"
ou de blxte qumte » ou de"Sixte-quarte . . , . R

v 11 y a.trois ACC‘ORDS PAR - SUPPOSITION ¢t la Newvilmes l1a Onzu:me et. la Septiéme-superflue aw.c.
la. Sixte.- mineure, quion pourrolt appeller, Accord-de-trézi®me « Ces Accords ne se_renversent pus_e .. =
| g ACCORD.DE NFUVI}*.MF est fornmp.xrladd!tmn d’une Tierce .an-dessous_d’un. Accord~de- septn:me_“s
KEx. A. Celui_deON "'II*ME,qu on appelle .aussi Accord-de-guarte-dissonante, est_forme par. l’dddltl()n“-
d’une Quinte _su-dessous. dlun. Accord de-septifme « KX . B.. Celui de SEPTIEME SUPERFLUE,AVEC

LA SIXTE-MINEURE,est formé p‘n 1’addition d’une Septxeme-ma]eure au-dessous d’un Accord-de- Septi <

A M . r . N
eme~diminuce . KX . C . 6
. : 9 4
: A
2 i) ’; 77 €2
g . er) () ) =
3 2909 . P . B ¥ [#9] EaY o A5 e :
. g ot
A A -
R - Accord-de-neuvitme -G- Accord Pde. onzifme = Accord - de-F= sup-t're,me supcrfhu
v i 2 . mi -
Ex A . Ex.B . . avee la Sixte _m neure .
Ex. C.

LES ACCORDS-PAR._SUBSTITUTION sont la SEPTIEMF. DIMINU EE. Ex.D, &t trois autres Accords
qui.en viennent par le chvmstmcnt, savoiry celui de ].*AUQSE-QUIN'IE aves ic' Sixterosensible « KX'. K 3 ;. de TRI—
TON avec 1a Tierce-mineure « KX . F 3 ¢t de ‘iecondn- superflue . }‘4 .G, :

. : e . .
' 7 —5 . . 2 : v g
e i Fap 7 —
1 of e )
- T ‘,- i 12
ETY k2 Lo N G ) > '\ n
)4 .3 B T e =) r) - Aro "1 13-+ 0
Accord ~de-septi®me~diminude . ,. ST ‘ S Accord —de -scconde-
Accord - d¢'2 Fuusse - quinte Accogd -de¢ Triton avec | superflue . -
Ex.D .. avec la Sixte- sensible o la Tierce~ mineure . i Ex . G By

Ex . K - Ex . F.

Il y a deux manieres = de px‘utiquer les Accords de Newvifme et Onzifmcl‘, savoir$ la Suppo‘sition et 1._1.
Suspension + La SUPPOSITION est addition d'ume Tierce ou d'une Quinte au- do.ssous de lAccord ~de-sep.
uuue comme._on_la vu. plus haut . La SUSPENSION est la conunudtnon d’une ou de pluslcuxs notes d'un Ac-
Acard,.chontmuatlon qui.alteére "Accord suivant s et en suspend . ’effet sur une note de la Busse-contmuc.EX.

. R N - = 5
R . & ¥5 1Y
7 Y 71 ¢ :
£ ; — ? : :
. ) o LA Y
N oy L | TGN 5 AP 2 JOUR DY e s = J( ot
J . p vy 0 5: K T
B.EFR, a'B. “» Pourle Suspension s ) A

secwnd tems
LAcLord - de-NeuviCme ,qui se trouve & la troisifme imeswre de Vexeinple ciadessus;y ost farme par la Svus.

"PENSION . T UT de 12 Busseocontinne v Qui parie do Meweifie, demaade matureliement  Pdee o0 2densixee UT,
MI, ’ La y Un ,et non . cette Newsitme « Le Son. b E% SN T Siet e R Ey sispendent Pefivl de oot ..‘“\(:cord-g}c-

B - A 2 "
~sixte,qui ne puroit dans su purete gotar sveoend den.

. Deux sons suffisent poeur foramer un Aceard o Mais elers bi n'est gutwde partie A’un autre SMccord ‘Cf’mPQM’f
S ) : s



d’un plus grand nombre, de Sons . Loest
R7Z LE TABLEAU,FAGE 30. ,
Gu appelle ACCORD-COMPLET, tout Accord fnrru par tous les Sons yuon peut faire entendre tant

au-dessus guan-dessous de la note de la Busse - fondamentale « Us ACCORD-INCOMPLET est celui quiest

pounrquol v divise foo Acrerds ea complets et incomplets o VOY-
t =

~

forme  de quelques-uns des Sons d'un Accord-complet + On peut mettre dans un Accord plus de potes.quil

v’en faut pour le reudre complet , Cette. augmentation se fait par le moyen des Octaves des notes qui com.

posent cet Accerd « Dans les Accords- P.lrfalts de LA-rzmueur y ou d Ur. ~majeur , LA U'I‘ Mi you UT I\II

'SOL forment un Accord~ complet « On peut sans Jes Lhanger ¥ metire une,ou plusieurs Octaves dLS notesqui
les- camposent On doubln,co;nmt on veut, les notes des Acceords ~consonans§ mais on n’a pas_la méme . H-

bcrtt.f quant aux Dissonans .
" Tous les Accurds tirent leur origine d¢ deux autres,dont Vun est rendu par les Corpi- sonores lors.
qu‘ils Nsonmnt \t.Lautre est indiqm{ par un teffet gu'un Ccrp_s-éonore, en résonnant produit sur d’autres
Corp.\-scnures qul:, stils xw-/.«'unnuicnt, feroient entendrs les notes de cet Accord indique’ . VOYEZ SONS o

-

"HARMONIQUES) PAGE 63,ET SUIVANTES . ,
. z
Lie nom @'w. Accord doit tbu)‘ours Stre car ‘utr’rn- pir le aom de Ja Note fondamentale . Donc que st on
veut faire un Yecord- p(uf.ut d UT il faat queg ! UT soit la note la plus hassey ainsi des uutus .

Article 4. Maniere de CRiffrer les Accords .

L’ACCORI' PARFAIT, quand il est utile de le chiffrer, est dpslg 1 par ur trois . . . - o - -3
Celui de QLPTXEM}:. Pest par un septe o o = 0 o omo oo e Lol h e e el e w e e T
Celui de Nwmsm‘,pururmuf,- Y S
FCelui de ONZIKME complet, par !.11’1 qudtrt. e e e e e e . Y
Celui de SIXTE-SIMPLESDST b SiX - « - o co - mmm mgomsf o = o m o o oo e 6
"Celui de FAUSSE - Q‘U‘INTE,par un cinq barrd - v - ;“' R =
Celui de SIXTE-SENSIBLEy par un six barre"_ S - B
C,elu} de TRITON ‘puar wn qudtre barrd . - L. _ T e e
éelni de SEPTI}LME DIMINUEE, par un scpt barre - - . _ T, S
Celui dc SECONDE-SUPERFLUE,par un deux bare¢ - - - _ _ _ . _ _ _ _ . _ ____._ e
Celni de SECONUE,par_ un dEUX - - - o o e e e Do e e o L el e e e e e a2 L9
" Celui de S'IXTE-QUARTE,par un six  sur un quatTe - - - o o 4o e e om L o e e oo {}‘
Cetui de SIXTE-QUINTE,pur un  six sur wh CINgG _ - _ L o -~ e e e oo g
"Celui de PETITRE -SIXTE ou dcTIERCE-QUARTE,pur un quatre sur un trois - . - _ _ . . . .. . 4&
Celui de FAUSSE-QUINTE avec la SIXTE.~SENSIBLE,pur an six barré sur un cing bavre - . . _:;ﬁ ‘
Celui - de TRITON avee 1a TIERCE MINEUREypar un quatre barrd sur un trois. - . - - . .. . 45/
Celui de QUART‘E— ET-QUINTE ypar un gquatre sur un ecingy - - - o - .~ . o o . . - _ -?;

et quand la SEPTIth s’y trouve par un quatre sur un sept et sur un cing. . - . _ . -o ‘%

’C'elni\ d¢ NhUVIhME dont on retranche 1la Septxnm. , par un bpeuf sur un cing et sur un trois . _’z 4
- Celui de. ONZIEME ,dont on retranche la Septifme , par un quatre suﬁr un neuf et sur un cmq: . .‘é

i ¥nfin celui de SEPTIEME -SUPERFLUE avec la Sixte- mineure, par un six sur wn sept. - - . . ._’;

) _Article 5. De la Basse-fondamentale .

s A BASS;E F.ONDAMETALE gue la nature nous offre duns tout (_orps-snhon,prodult la Mclodie et
IH‘armonlc . Tous les  Chants viennent de cette Basse, parce qutils sont tous renfermes dans les Accords qu'elle
porte . Elle ne porte jemais au- dessus a’elle que IAccord de SeptiCme, et n’est jamais formé que des notes
les plus basses de ces Accords. Elle ne s rexécute point . On ne doit la faire qu(' pour s¢ guider dans la
. comyontmn .de ses ouvrages,ou pour servir de préuves aux ouvrages du;u composes .

' . ~ Article 6.De la Basse . continue .

Lo plus basse de toutes les Put:h d’une Plt_Ct de musique, est appellec BASSE CONTINUE . Elle
n’a vquclquefois au-dessus d’clle_'vqu _une.,,.scuu Partxe.;supe/nx.enre ; et quelquefois elle en a plusieurs, Quand
$1%€ nr sur elle gu’une.seule Partie, cette Basse et . cette Partié-supe/rieure peuvent former, ensemble, des
"'Urussons des Octdves.et toutes sortes &Accords-mcompletS'. | I . |

1l faut ex géndral éviter les Unissons et les Octaves . La BASSE.- CONTINUE et la Partze-superxeure
n'en doivent. point former deux de fmte, si ce nest en certaines occasions rdres,ou lon veut faire chanter
T Partu-superxeure dans 1= genre &ume Bdast‘ . Elles peuvent former un Unisson ou une Octave, lovs o

‘qutlles terminent wne Cadeace 'P"“”“' . Deux ..:_.
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. ; . . . /. A . . . Y ; .
Deux Quintes-justes de snite sont  déferdues o Par exemple ¢ si la Partie supericure. d_lt:vSOL,LA,

la"BA SSE- CONTINIE ne. p(,ut pas dire , en mime - tems ,[IT,RE KEx . A . Mais il est pm‘miédc-faix%
succeder une -Quinte - fausse % une Quinte-juste . EX . B . Deux Quartes-justes sont dvfcn&ues aussi.
Par e gmple;st la Pdrtie-superleure dit @ LA Si1. BF’VIOL'la BASSE-CONTINUE ne peut, dircvn mcnu

tems, M1 , Fa . EX C. Mats il Qst permis de fau'e Quccedcr un Tmton ou Quart(_»'supcrflun Py uannartc«-

, - . - . ¢ *
juste . Ex . D . » S S
. {Juintes -justes, défendues « - Permis Quarteszjustes, defendues . Permis,
A - ) o .
2 = = —
o —— 7 4 oy r i o
& 5 Z 2 e—¢

J a‘_ r X - ‘ n
T Ex. A L T x e _ Ex . C . Kx.D. &  °©

Qumquo Ya Quarte ne soit’ que le Renversement de la Qumte, elle ne doit jumais. €tre emplogee A},uf* com-
I
. Y

me - D!'wSODdl]LL .
r

Tout Accord- dissonant exige une ‘_pr,e/paruti.an,e,t, doit- Btre sauvd; cctte regle .x;icst cependant pas sans,
vxception . Car dans un mouveme'nt rapide, il arrive quélquéfois qu’une Dissonance , sans €tre sauvvfe , est
suivie d’une autre Dissonance : mais crest rare o Dans le Tablean m-—apres on verra la manicre de PP(‘pd!‘('
¢t de suauver les. D]ss‘onanCEs, dddptc/e i la Guitare . .

Article 7. De la. Septiéme - superf[ue . oo

La SEPTIEME- SUPERFLUE est la Dominante- tonique a)cutee "2 1a Tonique méme .KElle estiregar~

\
_dee‘vcomme Accord -sensible 3 cause de sa Tierce -majeure, SOL ST,qui annonce le Top Qans Tequel on  est

et qui se resout ordinairement sur la Tomque,UT . Exemple . ’

Septifme - dominante - tonique . Resolution . -
i) Y . "
= Py gl
& =
A\ 24 hat Zd
e] E(}

Artlcle 8. Observatlon sur ' la Septiéme- dlmlnuec et la. Septleme mineure .

Tro:s notes nme peuvent jamais "fournir la plénitude d’'un Accord de Septume,qul doit-&tre compose’ dc

’
quatre "Sons . Les Accords de Septlc_me-dxmmuec,et de Septieme-mipeure sont ‘donc incomplets dans les

‘

exemples  suivans . . . ‘ .

Incomplette .- o ' Incomplette . : :
2 »— : —- :
- o . :
e e
&= £ z

Septi®me - dimincee . .- - -
‘ Sceptitme - mincure

.

. : . ’ . .
On* est quelquefots olllg,e de retruncher des notes de Lvrt\unb Acvords sur la Guitare, pour eviter des

;d;f‘flcultes et des Posxtmns pé€nibles .

Article g D‘e la Resolutlon .
'On 'entend_pax RLSOLUTION ,un Accord.consonant qui suit immediatement une dissonance pour la |
sauver, la faire valoir, satisfaire lareitle , et procurer unge harmonic brillante ."('

. /. : v
La. regle generale, pour tout Accord.dissonant; est, que la- Dissonance - mujeure soit sauveé sur le Dn.{grc-

. . - . i P B .
immédiat en montunt.EX ,.,A JEBe la D1ssnnuncv--mmeure, sur le Dvgrv -immédiat en descendunt . EX - B

- . .EXl.A . E‘(.}s .

e - B &
. il . % —
%  e——— o
. ?- #
D o)
[ YR - -~ } . . . R
Dissonance -majeure . Dissonance -mincure ,

OBSERVATION .

’ : ) . ' ¢, . . . % B . - 7 )

Toute ersonne qui voudres acquerir des ronocissances lus gprofondes sur ¢ Iurmonie peat,a cet dpargd

! & ) ¥ E Hara,

: > Jp 4 y .. F . - - ~ . . “ N

consulter les differens Traites quen  a faits sur evt art » Quant U moi mon hut est rempii o Car, comme
T Y ! : ' . . .
-je Pai tres-bicn observe dams mon avunt.proper, ;e wei voula en donger ioi gu’nne idee .

s D - .
P e - ..a.«»mrf

_ . | e R Tabiean
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' TABL}LAU des Intervalles consntues ¢ Accerds . Maniere de |
A ~ ~ . ~ . .
.Preparer et sauver les Dissomfices,adaptee a la Guitare . 1
I . \ . 7 . . . 1
& Prv’purat\on . 29¢ mineure. Rdsolution . i Sixte-mineurc. -
1 ¥ 7 T y [ L o
I l).l qun,ln(‘. '. P r) I 2 nnggnanr)‘
;4 ~o— =2 .
i/ -+ O — oy - J .
4 ) »
.E e . b
- R
! . e / . .
" Preparatlon . Qdf‘maj,eure. Resolution A Sixte-majeure , 3
tlisonance s f oansonance o
) = = —— 13 e/ -
al \ir s —c 7 B4 ANIvg
o/ —~ - = o/ : D
o Préparation, Six flues  Rdsoluti
Pl"t,pdl‘d.tlon . 2 o supcrflue. Risolation . , Creparation,oixte-supertine. esolution ,
p " o 9 ) Fo TC. 3 P I7i- Nancs:
3 o’ — 'Q‘é‘ anr e g I‘{‘ ~— - Sna i 9 —~—
SEESE = == e =
- —_ 24
=o . - - o
i ; e A :
n ‘I“‘i_t‘rt'v-lniheure . . " o e <
4-‘ o X oHsanAnCet oy 15 17 ;'_ " — rJ
a— Py  J
¢ N [N PR - z .
g v ~ 0 0 — .
L -a L3 Prip Se ptivnie ~diminuce., Resolution o
. R R Dissovance
Mo ) R ,
A "Tierte-mafeure . A = = <
A T X NS OnANce. o . - % . S [
- : : : ®
5 iy— 16 y—— z
a4 - M A )
o - . e/ ]}’rep . Septxeme mineure , .
: fa . : Dissonance .
b . < k : . 14
T T I T 4 » Prép., Scphﬁme. -majeure « Resols
’ : - rce-diyminuee '
: at - “LTl&rCL’d}n — S tlisspunancye
' Il s amaure s — 17 # — ~ : oL i s >
16 & - D A S O—— <
4 - L7 - ‘ e -
' ¢ Scptlcme-supmHm .
’ ” i . ;L * tou D(mllndntc-(muque ;
" Preparation. Quartc-juste . Résole Prep o issunance . Resol e
o 1Nissonancea : Lot
7 - © l&fnann: -~ 1_8 % - ﬁi
“a . 7 A—- t g
-~ B ~- e e/ ~~ ~- >~
e :
" Qctave .
’ . ‘.superflue H‘:sol.
Prcparaﬂon. leritqus per ? Cons_unamcv .
1,1" . | r;trn DS onanree 17
31 — % 19 :
¢ z 1d ‘_’ci 4 * . A :
- e o/ , B " -
v , Newvi®me -mincure , , L
A Quintc—justu. Prep. . Dissvnance . Resol o
i L cnsonsnce. s —y T;:‘ - bo : — - ;
ol . 20 . ———
A1/ bt Tt < & 2 -
. Quinte ~ diminuee,ou I\ . :
, Fausse- quinte , Y QDNeuwvid me-.sllmple . ,
A Prep. Dissonance . Resol & o Preg Dissonance, Resol .
o~ . . ,"'_ i Py .
= : > o L= :
1 e — < >4 < A
o - - = -~ B Y - S—— - - ~5~_. ]
~E ~ Onzime ou Quurtv ,
’ ; ' ’ Preé Dlssouance .. Resol .
. - Prep . Quinte-superflue , Resol o P-
. 4 1ltissonancy o ; o "7. ‘ N - —
. — . = -
: —’H V' o ‘- . Gl 22 p-3 —
o v - U ;I : & =
.h" - - i~ . +‘r - -
N“ D.n-s I'Accord. - dv Omn ‘me n‘t‘audrc* qu’xly eut ,UT, SOL ‘S1,RE, }‘A ce quon pe p‘:ut
mo pas faire sur 1a Guitare .
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Avant 4. passer aux Gammes, j'ai encore un article c'isentiel b traiter; c'est 1o Baerers, -
CHAPITRE SEPTIEME , ' ~
Article I . Du Barrer . | ' B
Le BARRER est laction de Vindex seulement, qui doit couvrir les cing cordes . Quelques per-
sonnes ont dis‘lillgul: tle Grand et le Petit ; mais il nlen éxisté_vraim.cnt guwun , Lintervalld de Quarte,
ceini qui se trouve toujours de la Dominante 3 la Tonique, pour former .!’Accox’d-pnrfait,qui ne peut -sc.
faire aisement gue sur les quatre cordes, Ry, Son,S1, M1, a fait na’i‘txtt* le BARRER , Le doigt Atoug
entier fait cette L\p«{r;zix-.:n, parce éu’alors l'éiu/uutic;u est plus facile, et la main a plus de grice .( voyez
Vestampe qui reprdsente la main a la 3% Position, faisant Accord-parfait de Sol-ma}'cur;SOL,’SI Re,
Sor .) '
L’Atcord-de-sixlc-quartc,Ag:cérd gui ne peut s¢ faire quwuavec lektension du second doigt, oblige aussi de
yfaire le BARRER avee le d;)igt tout entier, sans quoiil est impossible que les notes ‘en parlent frinchement. KX,

- Py . . . - »
sion du quatricme doigt, dans les Tons. majeurs, quang gon veut faire certains Ar-

Cest encore Mexten
o — , L™ . ,
< - . oA N
peges , par X . » f F# C’est cnfin I’Accord-de.septi€éme.-minenre s TNX , g™ Comme tous ces Ac-.
, + o o il
o O N . —r—

- N Do 4 - ; 3
cords se trouve. -nt a toutes les Posﬁuons,on a consequemment les mémes raisons a donner pour

obliger de faire le BARRER avec le doigt tout dntier ,
. . - ., ’
¥ Index uppellel DOIGT INDICATEUR, comme indiquant toujours la position ,ou Yon est ,4 S
: ) .
jamais , b Pexception de ce cas-ci: c’est pour faire l’Accord_dc—scpti@uw-diminuc{c . EX ..%On voit

; .
ne se dement

. o / - . .o .
que pour excécuter cet Accord, ordre de la Position est derange. par UIndex, et aussi mle qua -
Ctridme doigt, nomme ici DOIGT.D'EMPRUNT, parce qu’il rt’etrogrude d'une Cﬁzpc , et qu’il ‘occupe ‘la 5% 4y

lieu de la 65 , o . , R

,




32 - ' Article 2 . Observation sur le Barrer.

Un Ecrivain moderne &« fait une Méthode dans laguelle il ne parle point.du BARRER .II 1%y sfren s

' o A . . . . : - .
oukli¢ «Peut-8tre aussi le regarde-t-il comme inutile « Nous ne sommes pas, sous ce rapport,du m@me avis -
- - v A 3

car je souticnvs, guw'on n¢ peut pas jouer de la Guitare sans se servir du BARRER . C’est de lui surtout
» que de/pend lo facilitd de Uéxdcution,et la nettete des Sons dans les Arp\cgcs «Lorsque la Guitare chase
Clest diffL[rt‘llf;ilv m-roit"pré_ju'diciuble,parce qu’alors,la Main devant @tre, pour ainsi dire, en Vair, il fuaut
que les muscles en soient A}xsolument libres, ce qui ne peut €tre que treés-difficilement dans Uaction du
Bul‘rcr . ‘ :'. A
T CHAPITRE HUITIEME .

Article T.De la Gamme, en géneral .

lGrAMME vient du mot grec GAMMA . Clest une sulte ‘de huit notes immddiates » Si on veut prolenger
cette suite, il faut m:/ccsszurement reprendre le m€me ordre duns une seconde Gamme;de mfme pour, une

oA ‘A N . .
trmsteme et une quatrieme, ou l'on-ne trouvera jamais aucun Son qui ne soit la repligue de quelquiun des

premxers .Une telle sdrie est appellee EcCBELLE DE Mus IQUE dans la prcml\uc Gamme,ct REPLIQUE

dans toutes les autres . JLXEM 16 N .
: Aautre 4 P . o hﬁ-‘——!‘
-l._._. — ——
A i ' et o :
# n - anlu‘hm g
‘l‘l{ ST Rvyii‘{ut S et -
%+, ., HKchelle. ’

. . -
. .
L

Une Gamme doit toujours commencer par la Note fonddmentde du Ton . 11 sf:I‘Dlt ridicule et mauvais
qu’en UT, je suppose,on commengit la Gumme P'” un RE; et plus l"\dlClllt‘ encore qu'on terminft par cette
note Exemple . . . : T . - ' A
0

Cette Gamme est certainement en UT,malgre que ce soit un Re qul la commence et la termine . Mais

- . - ~
on. sent que ce dernier RE,surtout, est 1a comme en souffrancé:il en est de mfme de celle-ci, qui est en SOT..

~ 11 ¥ a deux sortes de Gammes $la Chromatiquc, et lu Diatonique . Lu Chromatique est celle dont les Inter-

vatles ne sont tout au plus que d’un Demi-ton. majeur ou mineur « Dans une Gummwe Chromatique il y o douwre
Duni‘i-tons ou douze Sons du SystCme moderne qui, naturels, di}zcs,ou ,hc/mnls , et devenant  Sons-fondamentauy,
,Pd!‘LDI]quLllnt susceptibles de former des Modes -mineurs ou majeurs, peuiunt en composer txvnlv-qu.xt!c pos-
. sibles dans la maniere.de noter; mais dont on en retranche dix ,qui ne sont,aun fond, que la npctltlon de  dix
B autres,_sou.s des relations tres-dlfﬁculfuf‘}l_ﬂt‘s. Ce qui reste S vingt-quatre 3 encore une grande partic est-clle
, aussi peu ,‘g‘isite/e sur.la Guitare que sur les autres Instrumens;ce que.l'on verra dans les Gammes faites Pour
, ‘ \
" apprendre. les Positions .

: ‘ Gamme - Chromatique .

J%m.l__tan_D.ﬂ.mu-.tnnDum_ ton DemingapRemi-ten Demis “”‘D“““‘““n_' mi “’“ e e L, ineur,

" .
P4 ifemil-fon. - NN R T W ESTH NS §ST T TN )

B . DMUINEUL » _0a3elr s TNINCUE o MAJOIT o

. majeny.. ) 1 P ™ 7 - ] z

| . L Lo !

i 41

Cette Gamme se fait, si l’on veut, sans abandonner la CORDE-RE, en parcourant toutes les IDivisiensou
’ . . : e A . . te . .
Chzes jusques et comprise la Dcuucme; ce qui peut se pratiquer aussi sur les autres Cordes scomme on peut

- le-voir ‘sur le:Tableau ge’nc’r’al page 15
Art1cle 2.Des Gammes-Diatoniques mineures et

majeurés,en montant et en descendant .
‘ Sl ¥ a deux sortes de Gammes -Diatoniques ¢ la Mineure et 1a Majeure . L GAMM}&-DIATONIQUE dn".
ftrc de la Chromathue en.ce que les_Intervalles entre les notes,sont d'un Ton. ou d'un Demi-ton-majeur .
Qnelle soit mineure ou majeure,il.n‘ya jamais. plus de cinq Fons. et deux Demi-tons-majeurs,tant en montunt
qwen dcscend.mt . Montér ct. descendre chromatiquement, c’est proceaer par demi-tons-mineurs et ma]curs'Dl

: dtﬂnlquemen't c’est par Tons et par Deml—tmxsma;eurs . L.\ Gamme-diatonigque - mineure ue differc de lame -
'.\eme en montan{,qne dans ‘la maniere da placer le Premler Demi-ton



Gamme - dxatomqno mineure en montant ,modele de ' F5

} ; toute.s les Gammes-mineures . : DR
- Demi  ton Accord parfait. ' .

: remi—Iow Ton Tam —Yan ) LT 5 :
# B 0T N € VTUTS W ——  —— - = bl =
o - ¥ 7o — X B S )

Gamme- dlatomque -majeure,; en montant, modele dc o B
toutes les Gammes-majeures . A ‘
A i - Fromi : Ir)ncdnlmcxurt.onr — . ,Accord-Pdri’hit;"-"' - R
4 ~L T G N
« ——
L > @ S - - ‘ }

. .
On a vu\dans. la Guu_lme.-diutoniqne_mineure,qu’il ¥ a un Demi-ton entre la %Secondé note et la tog-

sime , et un*Ton c¢ntre ces deux memes notes dans.la Gummew diatonique-majeure;. ce..gqui en fait™ la

Y
S difference .

- Gamme - dlatonlquc m]nt‘u‘i’c en descendant
_ modele de toutes les Gammes mlncures .
Cm Ton . Demi- ton - K
i 20T N JCUr l}'CmI—rnn'
' @:# P T P~ —on an T Fon
</ = Seplieme . Jixte ' 4 Ve LR -~
Tomgneure mineure
Gamine - diatonique-majeure; en descendant ,
: , modele de toutes les Gummes-majeures .
o Demi-~ton
A ~_majeur - : Demi ton®
T T o IS EAEE) — —
& L OTY 1 G .
w = ﬁ & l.
¢/ S o - :

’

'On 4 wvu. dans la Gamme- dmtomguc-mlncurc,(n d('suﬁdant qug le ST et 1e ‘LA sont |umuls°qm le
"Pemi-ton est entre_les tronz,um et quatriCme notes, et que Lonmqmmm(nt L 'ﬁcptnmc el la Sixte sont .
’ minou.r . An lieu que dans la Gamme - diatonique-majeure, il est _entre los prumuc et seconde unotes, et
- que par u)nsequnnt la bLPtlLlnt_ et la Sixt€ restent majeures .coming en montant .

Article 3. Observation sur les Gammes .

Toutes les Gummes possibles, tant en commencant gu’en finvissant pur la Note- fondamentale de ‘chague :

~a

Tnn,pcuvvn\' se fairca la Premieré Position en montant et en descendunt; parce que tes notcs A vide en’
. . . . : . . - N 3 :
dornent toute fac!htv, et quil n’y a nul inconvenient de s’en servir o Mais sorti de Ya, ¢lest dx r.mgc Vordre
[ " Te s : R . ’ L . /. .. . ~
des Positions de prendre cette licence, qui peut deventir rejudiciable uisque c’cest - pour apprendre a les
; 1 ) s P
'

v‘(?OllI]O’i\tPt‘ que j’ui fait des Gawmes .

Article 4 . Prémiere Position e

Y En parcourant les cing Cordes 3 cette Position, on. peut s faire dix G-ummn’b‘ diff‘frcntes,' savolr ¢ Lp,s‘

¢ Gammes- diatoniques de LiA-MINBUR,LA-MAJEUR, SI- B M(}L-MI‘\(EUR SI-BEMOL- MAJHUR, SI—

! .\HNbUR, SI-MAJRUR, - UT-MINEUR, UT- MAJhUR, UT-DIEZE- umLUR, et enfin Ur-U1LZE- 'SIAJFUR.
, Observation sur les chiffres qui indiquent le- doigter. ~

. . - - ’
. 9i, sous bes notes, j’ai ew.soin de marquer le Doigter, c’est pour gquwon s’y conforme . Comme il est indique -

i Pars abrevativns | je_crois necessaire de les expliquer 3 clost Vordre que je suls duns tous mus oUVIages .

v, . < . . .
Nous avons une note a vide et quatre. . doigts a nous servir . Je nfai done pu taire

usage gue de la 1cttre
(u) vt des. chiffres{1 2,3,4) » L. lettre() dLsxgnc ia .note qui se f..ut 2 vide . L) (l Ccelle gui se fait
\. 'd

du premier doigt Lg(‘).) celle qui se fait ‘du second  doigt « Le ( ) celle qui

-~ PRY a3 .
s¢ datt ductroisivme duigty
fet oenfin le (4‘) celle qui se fait du quatrifme doigt , Sous les notus devites” en Accord, je
Cchiffres perpendiculairement dessus ou dessous, purce que

~ AT
Ca ocote

n’al pu mettre cos
Cceut ete inintelligit )lc , 1L a dunc fallu les mq{&r

; Nota. Il n )y a qu’a la Prémiere Position ou dans les Tons-mincurs, on peut tarre la Niste~wmajoure
§ Gamme- dlutOqu\lb de La- MINEUR . 19 Gamme .

: Sur le LA Sur le RE DUI‘leSOL Sur le SI Sur le M1

Val - o
- | w7 »—— & 4
% ===c=—————— ==
LR 8 r — -
Y - e h 9, 4+ 1 4 ! ' 9, — I
. _:: -g 3 a ., _. . ) R : ' . e .’
. Gamme - diatonique de La-Masxur . 289¢Gamme .
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% % Gamme-diatonique de SI-BENMOL.MINEUR . 37 Gamme .
B L N Cetonest peuusxtc . ; Sur 1o SOL _ Sur 1 SiI b“: le 'D‘El’ K Burrer
U ¥ ST 1T I\i" RTS8 - . r 3 * 8
_ﬁ; :ur 1e 1A T T ¥ 4 - k. v < —-1
= e —
i 4>G ) ) o 5 tme 3 a A
.1 ‘Gamme - diatonique de Si - BE MOL- MaTEUR, £ Gamme . -
l',)LJ[?Sur le 1A Sur le. RE Sur le  SoL Sur le Si bu.r le ng ! Bur;rw,
. N — ] . 3 1 hidl L i 1 - P 1’215
L - > 4 G NN W — : [ — -
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o1 Gamme-diatonique de SI-MINEUR . 5% Gamme . ‘
A gSur le LA Sur Ie RE = - Sur le SoL . Sur le St . Sur 1e MI1 "
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2 4 Gamme -diatonique  de SI-MAJEUR . 6" Gamme .
Sy Sur 10 M1

for
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i w¥Surle LA Surle RE- Sur 1¢SOL  Surle . L i
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T Fane tme ve

.2 %Gamme .,dldtomque A’Ur. mINEUR . 757 Gamme .

" Surle LA ‘ux‘ e RE/ bur lc SOL Sur le.. SI Sur le M:.T

o arw U — 1T 3
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3 Gamme. diatonique dlUT- MAJEUR- 8% Gamme. ..
s Surle LA Sur le RE ¥ Sur le SOL Sur le - SI Sl},r le MI!
12 : F—. r T

: 4 d 1 - T
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. %  Gamme- diatonique @’UT-DINZE-MINEUR. 9™ Gamme .

& ﬂ url¢ LA Surle RE Sur e SOL Sur.le SI Sur 1e MI,_ 7

o LTI LA F—'f ]
%* ‘—I“”‘"’_—@"“"#“——W y I RE—.1 = X e .
[% -:- 0 Z T 4 T ) 4";_ :

Gamme - diatonique d’UT-DIEZE-MAJEUR . IO®R® Gamme .

# Surle L.A Surle RE Sur lc SOL Sur le SI Sur le M1 Barres
" A —}———0 [ J— + .———1'3
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‘o had 2 1 - fond e
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En .xb.md.ommnt ln CORDE L/, ¢t cn parcourant les quatre autres, on peut faire dix Gammes diify-

rentes ‘tant mmeurcs gue majeures, savoiri en RE - MINEUR, Re.- MAJI*LR Rlu—l)ll*/b MINEUR, MI—
' MINEUR MJ—@EMOL MAJEUR, Mi- MAJFUR, Fa- MINDUR Fa- wA.u«Uh FA-DIEZE-MINEUR , ¢t enfin.
en, FA. DmZE MAJEUR. -
: : Gamme .diatonique de Re-MINLUR . [0 Gamme .
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Gammefdlatonlqéle de FA.MAJEUR .
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En abandonnardt les deus (,urdcr LA et RE, et en: parcourant les trois dutms on pcut fhrc seulement

la Gamue - dlatonlq.lc de SOL MAJEUR, et celle -de LA~ BFMOL-MAJEUR .
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1] n’est pas posublc de fzirve des Gamme., sur deux Lord;:, a moins de changer de Position .
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Seconde Position. Qbservation .. . :
A partu de la SE'CONDE POSfTXON’]uquL' et comprise la dl\lum, on ne peut faire wa 'chacune que Sia

Gummes dli’it!‘entub dont deux - Diatonigues - relative- , v parvoarent bis cmq Cordes 3 deax Diatoniques -relatives, e’

parcourant guatre Cordes; et deux Distonigues- nmwulxinu, en purcom‘u.t trois Cordes .

. Comme je n’ai pas voulu- dt.r‘o cer au principe gque % motivd dans mes observatious sur les
j ammes pdb(.

gn . ne . seld

la Sixte -majeure

LLs deux Gnmmcs-diutouiqubs-rvl;ni\us qui se font en parcowrant les cing Cordes. sout
MINLUR ¢t d¢ RE-MAJEUR .
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. celles de
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Les deux Gammes- dmtomque_s Ifelatives , qui se foht en abandonnunt la Corde LA,et en parcourant les quatre
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OBSERVATION .
Si % ce dernier Accord, SOL,SY, SOL, je nai point mis de RE, clest quion sevoit obligd de le faire avee

; : L . A . r ! ’ )
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. On ‘trouvera le meme inconvenient aux quanu‘ms demm d( toutu; les autres Positions .

Les deux Gammes - diatoniques - non-relatives qut se font, en abandonnant les

deux (,ord('s LAaet RE ,et en
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par'courn,nt ‘}'es trois autres, sont celles
~ &

de

LA.MINEUR, ¢t de

Gamme - diatonique de LA-MINEUR .

LA_-MAJEUR .

A
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Gamme -diatoniqué de LA-MAJEUR . 67 et derniere Gamme ,
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. Troisiéme Position

bi /
TION, sont celles A UT-MINEUR, ot dc MI-BEMOL-MAJEUR .

Gamme - diat:(mique A’Ur-MINEUR . 1¢° Gamme .

Lies deux Gunmes-dl:atomqucs-relahvcs, gui se font en parcourant lgs cing Cordes,s la TROISIEME PosI-
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Les deux Gammes - diatopiques-relatives qui se tont en luissant la Corde LA, et en parcourant les qua-
. . . . . ’ . -
tre. autres, sont celles de FA_MINEUR et de L:\'_BFMOL-MAJFUR .
.~ Gamme - diatonique de. Fa. MINKUR . 30me (‘ammc .
Q@ a . ' e Sur ’V[Y )
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Gamme dlatomquc dx. La- BEMOL - MAJEUR . gftmie Gammc
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. Les deux Gummes-diutoniqus-non-relatives-_qui se font en 'Eibandonnant les  deux Cord'e'; La et
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les trois-
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Les deux Gammes-dlatomques non relatives gue l'on peut faire en “abindonnant les deux | Cordes LA
et Rl«, sont celles de ST- 'VIINEUR et de ST MAJEUR , '
. C . Iy
Gamme - diatonique ‘de SI-MINEUR. 5°P% Gamme .
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| Article § . Cmqm éme Position .
Les deux (mmmcs dmtomques rc.latlw que Vou peut faire 3 cette. Position en parcourant les cing Copdes ;
sont celles de. Rh—MlNEUR,et de FA-MAJEUR. ‘
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Lcs dcux Gammes. —dlatonlquw relatives que Von peut faire en laissant la . Corde T.A , ¢t en  parcourant
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. Sixiéme Position .

3y

Cu'r-t

. Lies deux Gummc-'—diutoniqucs-rvluti\cs que. lon peus fl'uirc-"‘u cetta i’w;ll‘h:u s € parcodrant les cing
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deux

(rdmmes- dxatomquvs-relutucs que 1’on peut faire, en lussant 14 Corde LA et en p.u'courant

les quatre sutres, sont cellys de SOL.DIEZE-MINEUR, et de. SI MAJEUR .
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Gammu: - dmtomquos«rtlauvvs sque
de LA-MINEUK et d’Ur.maiuunr.

'on peut faire,

cn

laissant la Corde L.A,et

¢n parcourant

bes quatee. autres sont  celles
| Grznnme diatonique de LA-MINEUR. Fime Gamme . ve .
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T.os deux Gummes -diatonigues ~-nen-relatives,que Von peut faire, en

"RK, sont ‘celles de RE-MINEUR.et de RE-MAJEUR ,

2]

Gamme - diatonique de RE-MINEUR .

abandonnant les

deux: Cordes LA ot

5%me Gamme .
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e I1. Huitiéme

Position .

Les deux Gammes- dmto.mqnes-rc.l.xtxves que lon peut faire Y cette Position,en parcourant les cing Cordes

sont celles de FA_MINEURyet, de LA BEMOL-MAJEUR .

.Gamme - dlatomquc de FA-MINEUR.
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le M1
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" Les deux qunmee-dmtomqum mlatwcs que on peut f41ro,m laissant

qmm-e. i\\t\'cs,sont celles de. SI- BEMGL MINEUR et de Rh BEMOL-MAJEUR .
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“Lees deux G‘““mts“d‘“t"““l‘le“ﬂfm-!’elaﬂves,‘]ue 1on peut faire, en abcmdonnant les deux CO!‘dLS LA et RP‘,

4 -0~

' Netz.Elle ne peut se faire qu’en montant, et_le Ton nlen est p@usxte+‘ . ‘
. . - ) 3~
- P - JL : £ . e PR «3-‘ "“"r___... X
FoE— s:mr e e . mom—\ % S— S & = he ¥ E
-3 - 4 = s 3 - t

i
1
]
!
!
4
|

.



3

. o .- ’ T 3
Gamme - diatonique d¢ MI<BEMOL.MagnuUR . 609¢ et dcrmere H
' Garame, faisable & ia_Huitiémv : ?uug‘nm . -+ Bugres ¥
- o e o &£ 0% o = e o £ i
i \'-‘E AT Sor—ta—dyf—— - v % §- - L ‘
v 37 , - 5 = 3 - =) e SO o“" LH rAf W o 1 r] x cE !
NI P A % — 3 2 4 s : b ;
: B Article T2, Neuviéme Position. S S
! ~ - >‘ - . . - e . - S ! Y
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Les deux: Gumbmc’:s_df'utogxqugs -relatives que Von peut faire, en laissant 1o Corde \LA,ul’ ¢n parcourant. les
guatre autres, sont celles de SIZMINEUR, et de RE-MAJEUR ..
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A - CHAPITRE NEUVIEME .
» , ¢ Article 1. De la Demi-Position .

La DEMI POSITION,ou Position mixte,est celle ot le second doigt, montd 4 la prémicre Chye »ce quil ne
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CHAPITI\E DIXIENE .
Art;c‘t] Des Gammes et Cadences.-harmoniques dans les Tons-mineurs
et majeurs. ies plus usites sur la Guitare .
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ceux qu s'en sepvent, ne font, selvn moi,gue noircir le papnr. LAB&RRE-h#'ﬂ“ o est cedle que prai

E ¥
M"’

» B ¥

. A 4
T FE-PECEIEEVS PO




Il en est diautres gud, quoigue

“et.que l'on me peat retranc h 'f
IMPUE BA}\RF scus fa Rends
'de. 1a Ronde . Le Douster Ex.E,

‘notes ; savoir: La

ie TrIPLET Ex . F,

Ej';‘v. B P

»

paree quivine Lol

e X . B
X 3y g slipmifie

‘qui signifie treste deux Lriples-croches aw licu

PR R S ¢ PR o G RELE - 0%

d¢ la Ronde .

T

stpification disforentc,
s¢ mettents sous les
Puxecetivn de huit croches an liew

lgul rrgnifie deize Du,u.‘:_i,f*!.—crori’:us au ilica de la Rondc, et enfin

n

R . Ex.D Ex.E Ex.F

p— -5 —5- = _
‘ 1"' p—_ agl. ﬁ %
o Simp‘c. barre, Ddub]ot. ’ Triplet,

. La Blasiche burrée simplement EX G, Signifie: quatre Croches au liew d’une Blanche . Barrde avee
un, DOUBLET, huit Doubles -croches au lieu d’une B‘h.m.he Ex VO H L Bude avec un TRIPLET, seize tuplc

“croches au lien” ‘d'wne Blanche . EX . J.

{)- 3 ‘t- EX: G. ‘ EXa H L3 EX" J . .
o T = E: = .
Burre simple. Doeublet, Triplet.

Ld Noire avec une Barre-simple . KX . K g Signifie
‘EX.’..L,'I\quatr& doubles.. croches au lien d’une Noire .

“d’une Noire .

" -

Ex.L.

depx Croches wu liew
Avec ua Triplet

d'une Noire

A O 'S M,

i

. Avee un Doublet-g

huit triples-croches au lieu -

. EX.K. Ex.M, '
% i ‘{ : ; —p—p p—— x E
R -g__ Yy N ‘ N ‘ #l . # )
oo _Barre. simple. . Doublet.. Triplet. .

T r . S O ! ) .
Lies: Croches ecrites de cette maniercy Ex.N, mdlquent _quatre Doubles-crochesau licu de deux Croches

"E‘c;i'tes de celle-ci JEx .

o,

hult tnples -croches

au leu

de

‘mfme . BX ;P N 1ndlqu(ut quatu Trlplcs-croches au lieu de deux Doubles .

deux Croches. Lies Doubles-eroches

d .
cerite, de

EX.N. Ex. 0. . Ex. P.
5‘ ' . ¥ - # -
- N h‘ =I - + %

I

..surtout pour cvxter

| une Plece de mns:que peut avoir -un

=

Article 2 . Des Reprises .

Toute peu‘tie d’un _air qui sc rcfp\ute deux fois et qui nrest derite qu'une fuis,s'app(-llvREPRISE « Mais crst

‘. .
d’ccrire deux fois

commencement

et deux finsy ou deux

. N 4 . . ’ .
la m&me chose qu’on a imagine des signes de Reprises o IDe sorte qut

commencemens et une finjoudeax

’ commencemens et deux fins . Ce sont les PoOINTS que on met 2 ebtd - de dcux barres perpendiculaires qui

en déclden{ Lxemple .
- 12-Ce S|gne indique -

"Ce luiseci

Celui.ci

(_‘c‘ lai -~ ci

= & ===

v Y Commencement’

et deux fins.

-
|
i
i

2z Commencemens
: et une fin,.

- et

deux commencemens

deux fins .

qu'il faut

- Article 3. du Renvoi .

atler de suite.

- Tout Morceau de mus:qne d.ont la fin est le mfme chant que le: mmmencamtnt,se normme Rondeau, Au

-y .
eu. de recrire ce chant ila fm, on met un Slgne,fdlt ainsi )S que Yon. appelle Renv01-qm falt retourner«m

A
mmencement, °“ a une note pres d¢ la quelle ‘en est un purell. On ecrlt alors F1n d lendlmt 0}1

—andeau 5.

finit le .

ce qui est ordinairement au premler Conpiet. Quelqu.efms pn se scrt du mot DQACAPO, qui veut

et recommencez , Exemple ’ o h
' Rondeau. ' aaggey - Couplet Guidon
.—L —&u T‘%A.L - ' o~
a ® /e ——— 3 ] X - 3 - — 'r -
R e - { s Renvol. Dacapo.
AAel LT



I‘l a
indique

i
Bre

e

PUr .

il

serve

ta note ld quelle

par
Quoique

I’on s’en

faut

pour

- Article 4. Du Guidon.
pe tite marque, mue ainsi (\m) » qui ‘se vmta 1.1 fin du Rgnﬂedu P,“t.dcnt,,',l‘peup GU[DON et
‘recommencer,est un UT

l'ordinaire la fin do rh‘tqu('

1 ipne

commences 'autre, il est cependant beaucoup de personnes qui le retrenchent .

-

-+ Article 5 . Du Point-d'orgue . -

+9

.(.,tsf peurquoi il est pu‘v sur Lo Do

pone iodiquer Ia I'.nh"qit!,

|

. 0 . ~
Le POINT-DORGUE s¢ fait sur une note au dessus de la guelte est wie Covronse ou ("]’J\("l'(' dg (/

,
TCety e rse:

cee

tems o

HA XS

‘on veul . On y fait

un poing duns e

milicu . EX .

=11 indigue

entendre ordm&lremunt un Cxpruv q.w Von nomance

un repos

s

teguedbson veste anssi bong.

POINF-DORGLE,

RITEER]

ou cu Natien CADENZA ST est exdeutd par lu Partie récitante qui , pendent ce tems-:,force lre aatres o se

taire

soit Rondean, &c, &e

par toutes

POINT-DORGUE

modulations passibles, po

les

est presque

. ’
toujours place

..A H
urvu que- Pon

Y
a la

revienne

fin

au Ton

en ¢

duguel

d'un Morceau de

muq'l'quc soit Concerty,

.1l se fait sur une Dominante-tonique ou sur une Tonique o Op p- peut, % ‘aluntp'PqQ?‘sr y

st sortl en le commengant,

1] st encore une autre espece de POINT DORGUE, dont le. CHEVALIER GLUCK swest si m;,enuur:mcnt <t~

si freqmmm ut servi dans ses ou»rag(s;mus cclm-gx.,quﬂl,ust une

sentimentalv

Parties qui doxv:.nt Stre

¢t persuasive, tient au pres

>

exccutee

tige,,. et ne peut Gtre

bien

¢ mployc Gue

: Article 6 .. De I’Accolade.
I:ALCOLADF est un. trait- erpendxcuLure tird 3 la marge d’une partition,et qui Ln\eloppl touio

des plus eluq uentes

;-
par le genie .

Q@ Muslqu(-

-

figures: de 1

ca

le‘:s

ensémble . De sorte que tout ce qui est compris sous une- AC‘COLAI)]* ne

forme quwlune scule lxg,ne . Quand _crest un Duo, 1 ACCOLADE renferme doux Puxtux.Quand crest un Tria,

trois Parties . Quand c’est un Quatuor, quatre Parties; &c . &c ., h‘{cmple . o
‘Andante Andantino . | Allcgro di molto. o |
Guitare Guitare S en. 2

- . S . RG\.\.\‘L\H ) _‘_F J4 :g i

. = — ” Lo > F —1 1

- # 7 1 P - nﬂ W -

i |Be === e

Sil Duo. ) o TRIO . 2 QUA TUOR,

9 | I o .0 .

>R Vicdlan'. _ ‘mlon . Violon . R

o 12 Al T { Aty s }

" SRR & TV W S VOO T A O | 1 — - + - . - -

TR [ P 0 ot 3 / e i <M1 e epo—F 19

B 2 — ‘.%_d 7 ' b 2 i T 17 1 ‘ 13t . -

Y Andunte . ¢ B |4 L A | o P +'1' [
Basse . o . ' " }}llo . » .
AT P ) . 3 e X . - " -
, - Lll'iil ) 5 i + um = r‘ A & IO 1 &7 I 4 = o “_‘
N . P PR NI B 7 1T | - F "
Andantmo R ’ R
: Allt. gro d1 molto
’ Bds:t . .
740 5" m I =
. ot f— ' : , o 03 % =4
h »u. . - A 3 M T - 1 | lk
t-.‘ ~féstonne’ | R -
.1 TRAIT PE RPl*NDICULAIR}'. ET FH STON’\*P ‘placd: que tquefois avant ot pres dun Accord EX .
= i‘ndiquc que lcw notes., de cet Accord’ an licuw & ¢ AT pla(,u( 0 doucnt on 1‘tre battuvs ou arpv m 5
. akad rxpufemvm ) (1 aned ha )((— H ‘ee q-u;“vonvxexrf .':f un A(. Cmnpa;,mmvuf donl Ic moun ment (s1 Lo ‘i
Article 8 . Do la “iaison . ,
Le Troit- rc'*'voml’h\: Tfaif winstT Y ou dont on - ocouvre le%: netes qm ~dativent &t m Tices enseable, s° appeile
VOYE? LA PAGE 61, OU CECI EST PL Uq AVMPLEMUENT EXPL mm« T VAwrIiCLE SUIVANT.

LIAISON.

Article. 9 .De la Syncope .
1.¢ mot QY\ICOPF \nnt &u Grece, "t Mgmfu R}'TRANCHF’V!F’\IT Qumum' sauvent elle se mdrquc comme Lo

LIAI ON, 1} faut, bien se garde,rd( lascnmfondre La LIAISOI\ couLre | d”,x.:,rmg quatre nutm,tt p1u<,p'\sxlusi;~

dls Dv_grcz dJHu‘(ns . Au dieu vgue 18 SY‘\COPB ne 1 couvre jumais qm deux

s]gmf'u que des dcm

lnnbh ms qu’il
5 tmplmu, pnur Lx Gunkr\ » que. Rur des MOk dum 14 mlwr st cpetite

xmtu q'utlle cou\rre.ﬂ

nt necessaire pour' "(mplu‘ L\ hnleur dt

CL.“(-‘

ne faut attdqmr que

qui

y qui

la pu‘mun ydont
e, doit pac‘ktx(
*Ehemplc .

le .m&me D«{,n‘ L
dur‘vl' e Son

. La SYNCOBL 1.

sont sur

on .fait ausni

dttdqm e

v 77 ‘i C
i SO oo & f”:?“(‘iuum
-%ﬂ =
: A wr P PP K
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En voici de plusieurs manier-s .

s , — R - L‘-ar 1.,.;.«.:{.. i -nvy = nrrfone v :-nn._-.-d( by
N el - gy 1 el i x
E;rii::‘.. P T e 1 s Rl T !'—;tg_‘__jw b ;:_ I=3 —~=r
._:‘71/ b r - -‘.. -9{ ....&.}.;L«JH« 3&—% V.....,,___._,__‘_____N w_‘g‘ — .
Artu le. IO Des Trms pour fieux,ou Six pour Quatre .

On emplou. sout’ent d‘ms la musique de Glln tare, sur toul dane Jes accompdbncmtna,Trols Croches ou Trais

- - L . 4 gL
un 6 que l'on met sur uee dos notes dont ¥ v-)lc-u.' est diminuce , KKxemple |

Doubies Cruchus Pou" la wvaleur de Deuxsds S pour Quatie ; ce q}u est crdinairement desxgne par un 3, ou
A 3 S el , .E"';: mj :

r—r—it ﬁ o~ o "hi:L > o .
’ S 3 § 0 4 s bt Ay & ———1
. b of 3 —J" - —6—®
. t-“- N Rl

Article T1 . Des Cordes ou des Notes a vides .

ta Main-droite, sans le¢ sceours de la gauche,

&

> 4
P

E =

‘7 . - .
Une Corde attaquee avee '¢ Preace,ou avee ur des ")Q‘gis de

est une corde A’ VIDE, ou A JOUR. e Senoen e prus rosonnant et plus plein gue lorsqu’on y  pose

[ . L el s PRy 4 oy
jew Ade la vibrarion. Quand iustrument chante cette indgalite
]

quelque doigt dont la molesse gene et amtercepty \e

de timbre fait un mauvais etfet, lorsqu'clle west pas dispensee o prepos. Ce qai, quélquefois, oblige a aveir recours |

~ . ’ . e ,
""a des Pusitions recherchees qui augmenternt les difficulte,. BPuns les A(‘p\v-:‘c-; cest different tonen fait partout,

- ! .
On s'en sert anssi, ce qgui est

urgent , pour passer tecilesent dune Positios & wne awlre, on pour rendre des
effets hrillans. lans c¢e dernier cas. upcndant. rllrs sant mdxqunq pur un petit (()) plucd sur Ia nate que

Yon doit. faire A VIDE. ou parv des DDoubles-queues . Excmple . —
34
\ <4l 2
- £ = - _o12deef P
' P Awm—_ e ' ——= e
R e s m T i i B i} e ,( :
=S R | :

S i
1\ CHAPITRE DOUZIEME .
: _ “Article I 7 De l’Accompqgncmcnt .

L’ACCOMPAGNLMENT est au Chant ce ue Pombre est a4 un tableau il est hut pour le  soutenir,len-

;bel-llr,et lui donnmer de la grice . Pour que la voix puisse se dcvcloppcr,il faut quil soit simple, fucile, ot

s ’ TR . . .. . A ~ ..

tonjours execute a demi jeu . Je ne parle point ici des grands Airs ; de ces "Airs ou pour Vordinaire on fait

Ce . . . , ~ N L ’ . - A

'{dn tapage infernaly mais de ceux qui conviemnent a la Guitare . Pour saccompuagner agréablement it suffit d'¢-
Y . .

tre- organlse de maniere a apprccur 1 Har monie, et a la sentire Lie veste v’

e e Artlcle 2 . Des Basses f]burt,&s .

Gnaappelle BASSE . FIGURF}LS par Degrez - conjoints, celle dont certaines notes, pour ne point oftrir
que par le golt,. Ky

N .
stoeen,ou tres pew de chose,

e

°°nf“85l‘m !lesag;reable i Vareille, peuvent ne point former Harmonie,et n'ctre meloyu
BASSE-FIGUREES par Degrez - dijoints, celle dont toutes les .notes forment Harmonic 5 <’est-a - dive font par
-tie “de quelque- Accord Voyez, pages 12, et 56 .

S R Article 3 .De la Modulation .

L.i MODULATION _est l’art de conduire successivement 1'Harmonie et le ( hant dans’ plussicurs Modes, dune

md}ich agreable,et conforme aux reg’fes. Le Changement de Modulation employv 'n propos est charmants mals

trop frequcnt il dev1e'nt €nnuyeux, 11 ne faut pas dans un Air, si long qu’il smt, faire passer trois ou qua.

-'tre fois le mode P“lnmpal de la Modulation majeure % la mineure .

Transition .

QT Article 4. Des Transitions’.

’ " La TRANSITION -constste dans le melange des Accords - dlssonans et consenans, en passant dun Ton
R autre . Pour 'cela 11 faut MECP V'analogie, et - avoir ¢gard aux rapports des Toniques de chaque
. Bow.  Excmple. o e ‘ . - '

o hg—F T e L =
. I S— — 5 —— S
o 4 o , )




-
et osecn plus explicatif. . . ?i

Four cencevoir be Toit dans lequel on commence, il faut que :a Quarte, A ou qdatri'gﬁie note de. la
Gamme du- 'T’o,n», suil mineare , et la Sep.ti?ino, nommée Note = sensible, majeure. Pour changer de Tun il fauf
- faire fcette'"qu.atpvi.@mc note majeure, B ,_Iqui .dc_wi'ent alors Scptié‘me- majeure ou Note-sensible du Ton dans

* - “ A . . - . . -
tequel. on passe. Cette Septwmc-mq;eurc devenant mineure, C, forme la Quarte-mmeure du Ton ou Von va .HX.

"B Ut En Sol - En Ut
- s ] ) T T re . m T
Simple P4 T —— o — — +
. * [RA - V- ﬂ‘( + 0
e/ e A " i of -J:_i ,IC ‘
AY
IT o v < _&vr‘i o r Sr——%¢ * ; —
- Harnmonile.gHay -z g m ‘ ] : =
S ' G—F o+
;L En Fa . En Ut. - En Sat
= = =
T — 5 5 g
mNZ 1 T 1 4 t ¥
Y- o - o - v * - =y ’
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) [ 4
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Autres .moyens . -

1N o ~ . e i ’ )
Lorsque la.  Prdmiere Note, D, ou la Secconde, E., ou. la .cinquitme , ¥, sont Haussce.dun Demi - ton,

alors ¢lles deviennent_Notes _sensibles. du Ton dans fequel. on. passe. Tx .

' D
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: L) 3 I : 3
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ey X
Fuen * . i ’ . .
il on st bion @%uuires concore ymais pour les apprendre, Yetude, Ju pratique et le gofit sont Jles meil -

Veurs Maitres . On prut  au reste consulter les Etudes qui forment la Scconde partie de cet ouvrage oust
'n exite de beauwcopp dv manieres . , ' :
Article 5 . Du Recitatif . .

) S R};.CITATTF' st une Ddclamation - musicale qui upproche.beaucoup de la parole, et dans lu({uvll;- le
Muosicien doit imiter ,'-uutunt t;\ic possible, les inflexions de”voix du Ddclamateur . On ne le mesure point  en
chantant , parceque  cette mesurc. quil cur,’dcf.("l:‘ljst‘ les Airs gﬁteroit' la dlt,(clamation récitative » Kaccent seul
dvit “diriger la lenteur - ou la rapidite des Sons . Clest dans l¢e RECITATIF ou les expressions , les
sentimens et les idt{c:"‘\'aricnxd‘aﬂchaquc instant, qu’on doit faire usage des Transitions.enharmoniques les
plus n-chér.chécs, ot ou de .{avante;‘ r_r_xodulatipns, également varices ,pu{ssent rvprcfscntcr I‘;ar leur contextu-

res.

. Y : . L. ) - L S
, les successions exprimees par le discours du Recitant . On ne s'en sert ‘que dans la Scene du Munclogue .,

Article 6. Du Cantabile

/ N AR .
© CANTARBILE st un mot italien qui signifie iode a chanter . Dans fout air de Musiqup,il taut dis-

tinguer les notes essenticlles ot Cunstit'u:tivcs du Chant,_d‘avué les notes d'ornement et de passages; dans  les
CANTABILI{;S,M Compesiteur, pour laisser au Chanteur la libert¢ de faire brillerrson orggne ¢t son hahi-
lete, ne place les Pre’mi\cres -qu’\u des distances tres-considdrables les unes des autres, en sorte qu’txprnprc--
ment parler, le CANTABILI/“. west autre  chose gquune mclodie tendue et dxl‘luyt.!e .“

. En voici la ddfinition telle quelle avus 4 etd  tracee d’upr\cs la Musique du célebre GLUCK .

L CANTABILI"; se forme™de phrases d(*"l‘\‘lu‘sique divim{cs ¢n partics t"guh‘s ou prv-;qu’t{guh-s; L‘uup"'vé par
dus repus  impurfafts et parfaits lesquels rcprésuntvcnt fidelement les virgules et les points de 1a phrase ver
bales unuj}u'z\m,-’m 1 virices par des modulations faciles, paturclles et voisines du Mod. princip;'xl-; sotmises R
ufte. mesure !'l{sllft', constante et sensible , sans qu’elle soit ni trop lente,ni trep rapide;et construites enfin de
mani\om{ q-_u'ullcs nillcnt‘l'{_m'ujm.lirs en fortifiunt les Sensations qu'elles ont d’abord fait na’i\,tr‘e 2 Il faut .encore
que les sons de la voix qui’le chunte ne soient ni tropgraves ni trop aigus ,lfxour gqu'ils ne puissent heurter
al Flesser 1’i)rei1.le. . ‘ ‘ : i

Article 7 . D¢ VAriette ¢u Rondeau .

. {lest ainsi quon ‘appoﬂe de grands morceaux  de wusique, dont  osdinairement le mouvement est gai Il
sunt fe plus souvent en RONDEAU , Clist-la Gue se dtfvvluppv une belle voix ot que la passion dait ineens
siblement cmow,sir Veme }m’r e sens o Un Air sevant ,h'uu'\':f pur le gt"niu, et cumpnst: pur le y;nﬁt, est le
‘Cht.’f-d’(.t?uvr(' detie Mudigue. Lo caractore d¢ Rundean est d'etre simple ¢t rn_ioue" .

Ardicie & L De i Romance
La KOmManCE y w3t un potit Pollme divied porocoupletiier dont le sujel ext) pour Pordinaizcun bis-

I
)

. . - - N\ ’ - . . .
toughgue e doit Uire cerite,en vers simples | Yeetles ot paturels | DlM. de

Oy amoauteuse el quog et
; s > B A PN . . ‘ F . L ’ .
JIONCRIFP ot de FLORHTAN oo ciocile doos e opunre Porat &’ crnewment , T de meniere, une metodie douce,

A » . N - . - " . . . . . . .
patureldv ef Chanp Crre,cor Pai e e b RO M ANOER CCoame i1 ne faut qulure vois juste, flesible qui pro-
nonee bien, vt gui chunte slapleacnt s e Sotae cervia s wbvas powy Taccompagees, que tous les autres instru -
mens o

Article ¥ L Do dn Chuuson .
’ . . .
eooen stancer ow cavpter ) S trattent v suiet
.

La CHANSON est une f:sp‘:u‘ de petit Po¥me ivvigue divi

.
’

sele, ottt a dffel pan wmeins gpeeroai) e poapgant oo vers

4 X A .
agreuble , Hlle semble Stre une swite de e b
Lo Ayl . . ’ . : . }‘
doivent en ctre simples et facilement toarees o Les Froogois Penporte swe tewe Viaranme par 1o s o prilee

et la finesse des paroles . Nous en avons do pPlusicurs sories . B veuleat oros covenaas sar YVomour,

)

aeosur e

vin .

Article 1O . Duv Vaudewvifin |

Oun devroit dire ,VAUDEVIRE s wmais Pugare UVemporte pour VAULRVITIN Ot 0 cspler de vhonson i
couplets gui traite  ordinairement des sujots budine ou sat ceiques o Kaiv enoost o pes om0 paviega’e ve fait

I3
AUL LVILLES cut Cte

. i L7 . s
attention yu'aux paroles. . Coulon dang son Truite des Rivieres de Fronee, it gue 1o
. Fon " . T, -~ e s . . . . . .

S inventes u Vlru,pchtc Ville en i\urmuudu-,su'r 1. Rivitre du wmeme tom, oo qui en fuit ccmonter Vorigine }usqu’;x,
. . . ’ , ) L. . s ‘ ;
regne de Charlemagne . Oa lit encore duns Tos Antiquites de Cuatn, quOtivier Busclin est 1o premer Auteyr des

VAUDEVILLES. ., Au reste il appartient exclusivement aux Hrangais

. [ .
, _ Article II. De PExpression . :
LE_XPRESSIO'I?.est la representation de nos pensées par des parofes o Clest weo guutite

. o .
FUFEANEPICT LTS T N



. ) - . 2
aoi¢ avoir po”ux"_ rendre  uvec: tfllt'{‘gi(‘. tous les Scentimens qu’il,e,prouvc C [t toujours du Chuntvdit‘
ta px’in‘cipale"EX PRESSION doit J:nun_er, tant Auns la musique Instrumentale que dans.la Vocale . Dans
Ulnstrumentale ce sont les doigts qui font to'us les frais de UExpressions il faut donc alors quel’umcsuf
_trunspor.ilte U leurs vttnmlhs,ct s’identifie avec elles /. : ’ ) : .
. | Article I2 . De I’Executlon . . : |
On appelle’ EXEtCI:ITIO,N la fucilite de lire ot d’exdcuteér correctement, sans }\ésitt'r,et}) la prt"m‘i\t‘rvi
“vue, les choses les plus 'difficiles . Elle Qépend surtout d’'une connoissance parfuite du Manche. et du Doi—,.-]!
gter de Pinstrument . Of sent que cela ne ‘peut venir qu"\a' force de travail . Il faut® dire aussi que VExé

cution dfpend buancoup de la maniere dont est doigtde la musique poﬁr PInstrument .

Ccmi qui n’exécute pas, ou qui execute avee peine ce quiil fait, par la difficult€ du. deigter, ne devroiti

jumais,. selon moi, donner ses prodﬁctions am Public . - o
Article I3 . Du Mouvement . |
Le MOUVEMENT est un dcbrc de vitesse ou de lenteur gque donne, 2 la mesure, le caractcrv de lu Mu-

e

vslquc gu'on exécute. Il y a ving principales modifications de Mouvement qui, depuls le Lent au ‘1te,s X pri-
ment ,en italien, par les mots LLARGO ADAGIO, ANDANTE ’ ALLEGRO,PRESTO, qui ,en frangais ,

: A ) .. , . .
signifient , Lient Modérd, Gmnuua,G.n,\'xte, gque Lon peut encore subdiviser par dlautresjte qui sevoit

N y {

aux  pages 7I5,et saivante-. C
CHAPITRE TREIZIEME . ,, b
Article T De la Sonate . ' : L

Lo SONATE est une Piccde deo Mumque cumposeo de¢ deux, trois, et .quelquefois quatre morceaux cnn.-'-v
sé(‘utifs,dc- caracfrres 1‘iiifi,‘«\:rcns . Elle os’; ordinairement faite pour un seul instrument qui re/citv.c:t qui est

R ’ AN ) . N o . .
simplement accompaghe par un autre . C’est la,ou I'un s'attache a faire tout ce qui est de plus favorable pour .

le faire briller . Aujourd’hui les Sunates sont encore trés a la mode . On prc’teﬁd que Fontenelle se trou-:

vun’("vxcéde! par cétte espeee de Musi(lu(‘, s’écrin duns un trunsport d’impatience ! SONATE QUI‘ ME VEUX-

U ¥ Au reste chacun a son goﬁf . - ) .
Article 2 . Du Duo ..

On donne gdndralement ce nom 1 toute musique a deux Parties . Pour le constituer, il faut deux Par-
(it'ﬁv principales entre lesquelles e Chant soit efg'uh-‘.ment distribu¢ . Les régles du DUO sont: los p]>us i‘igou~
-rz-uscs polur 'harmonie 3 %t ; de tdutes les sortes ‘de musique, celle qui  demande le plus  de#® ’gUAuty
de choix, ¢t la plus difficile % traiter sans sortir de UHarmonie Il y ena de trois usP\v("t‘s « La prL{miért”est
celle dont la Partie la plus basse est un Simple accompagnement, qu’on peut regarder comme Bussv-cont;xpw.
Clest ce genre de DUO que nous appellons aussi : SONATE ou DUO SIMPLE . La seconde, celle dont les deux
Purties chantent dans le méme goﬁ‘t, et offrent, toujours en m@mq-tlems,dcs notes de m@me valeur, qui forment
des suites de tierces ou de :sixtcs .Eufin la troisi®me est celle dont chaque Purtie est alternativement Partic-
. supe rnuru; c¢e que nous. appellons, PUO-CONCERTANS . -
Article 3 . Du Trio.

Le TRIO ‘est un Morvccau de mus:iquc % trois Parties principales e't récitantes . Cette v«;p\uce de C:)mp(mi-
tion passce p()ur' la plus- exccllente, et doit Stre 1la plus re’gulizre .Le TRIO doit ‘produire la plus dgredblv de
toutes les harmonies, en ce que lds trois Parties goivent presenter chacune un beau Charnt .. o

~Article 4 . Du Quatuor et Quinque . .

[l nexiste encore ni de lun ni de lbautre pour la Guitare , Je ' dirai done sculement,qu’un QUATUOR et
un QUINQUE bien travuillt{s, sont des ouvrages fort-difficiles, et qu’on ne pewt bien fuive qu’upros s'Ctre
erered longtems a la Compositioxi‘. W

Article 5 . Du Concerto . . _

. On appelle CONCERTO une Picce de musique faite Particuli\erex-nvut pour un imstrument, qui joue seul de
temms en tems, avec un simple accompagnement . C’est ordinairement dans le CONCERTQ on. Pon fuit des tours
de fmu* e exécutant tout l‘e qui est de plus difficile . On doit a'v.oir deux raisons  principales dans la |

wn.p')ntwn de cette espece de musique ; d’amuser I’Auditeur, et de faire ‘briller celui qui ex ecutery—ta
R . - - . A



Psa:}'ftié principale . .Il}bur amuscer le prémier,il faut que le Chunt soit beau; ¢t pour faire b‘,_.mc!. ie
cond que e Chant soit  difficile - <-x5cutcr- UN CONCERTO est ordimsirement compose d’un Allegr
d’un- Adagio, et d’un Presto ou R‘bndvdu . "Ce genre de Musique est tres. difficilc‘a exdeuter sur la Gu:-
fdre < : )
Article 6 . D¢s Variations .

N X .
* On entend,sous ce nom, toutes les manteres de broder etdedoubler un Air, en le reprentant plusieur.

fois.avec de nouveaux changemens . Ce qu'on appelle aussi Couplets .Miis 3 quelque dvgre quion mulfi
plie et change les VARIATI‘ONS,U faut toujours qu’on reconnoisse le fond de l’air,‘uppellc' le Simple av
fe Thime . Cu genre  est trés fuverable 3 la Guitare, mais il nrest pas facile a bien faire .

' Article 7 . Du.Pot-pourri..

L“e..'POT» POURRI est un ouvrage d'esprit composv: de ramas .de plusiegrs choses asscn;tblo.{t's sans ordre.
sans. liaisons, ¢t sans chhoix LIl seroit h desirer cep('rfx_‘da'nt gu'on lui donnft plﬁs dexteuslon ctqu'n -
vee. le  secours. de la compilatian, on traitit un sujet swivi . Quoique je sente fort—bicn ld difficultd  de
.f_ure un pa;cll cuvrage, je ne le crois ccpcndunt pas impossible . Ce que jen dis, au rosto,vst sans con-
-scq\mnce CL genre de muslquv nTest pomt encore en usage en Hspagne, peus ailleurs ; mais trés en vo-

gue en France . 11 est tros- prdt:qm- sur la Guitare et sur les usutres instrumens . N

CHAPITRE QUATORZIEME
Article . De la Mélodie .

Yne <ui{c* de Sons qui, en se succédant les uns aux autres, flattent Poreille, et formert un Chuant, stap-
pelle M LOI?IL Lv Chant et la M{lodic sont par con.'urqucn( la m&me chose . Plaire est le but de la
Musique; la N.[l‘LODIF seule rcmpht Ctt objet . Elle est le principal ; PHarmonie nest quiaccessaire, et
ne doit servir guw'a ia faire valoir . La MELODIE et U'Harmonie vicnnent d'une mgm: source . lia wh:'l()—
DIE.- VO CALE =% p(llt' CHANT;c¢t 1o MELODIE. INSTRUMENTALE, SIMPHONIE.UT EX ARTESIC
k& NATURA MELOS; La perfectior de la Mdlodie et de la Musique vxuxt autant de Vart que de la nature,

-On ne Qdeit point ‘comparer la M(lodlc avee VHarmonie ,.ahbtractlon faite de lu mesure dans toutes les
deux Car elle est esscntielle n 'une, ¢t non pas "‘i\: Vautre , La MI‘.LODIE n’est rien par celle meme
- Cest 1a mesure - qui la dc:tcrmim-,pur('v qu’il n’existe point de chant sans mesure , Les plus beaux chantwne
sont.nt les plus singuliers, ni les plus difficiles, wais ceux qui peign.vnt'ct expriment  le mieux ce qu'l.lu veut
peindré ¢t exprimer . Un Chul}"\ nst dond pas admirable parce quil est neuf,t quun y rencontre dew in-
tervalles au.x quels la velx ne stacgouiume qu’aprt-s un lenyg excreice o

| Article 2 . De PHarmonie . |

L’HARMONIF. est upe suecession d'Accords selon les loix de Lo Modulation . Clest par Ie.rapport des
Sons ot par Panalogic des Intervalles qu’en peant “tublir une bonne HARMONIE, qui est la source  des
plus grandes beautds de la Musique . Il ne suffic pas de o counoTtre pour Ctre compositewr, il faut enco-
re Otre dou€ de la Nature, pur ce qu'elle scule distribue, a son grd, le gc'nic-, le golit et lesprit .

La connoissunce physique de la Musique est un Art purement mdchunique, et n'est au Compositewr gue fa
mati\cre,ccmme' la terre entre les mwains du Scu!ptm-r, et les couleurs sur la pul';;ttc du Peintre o Celui qui
! sait leés regles de la Composition nrest pas plus avaned gue ne Pest un Po¥te, qui, ddépourva d'esprit,n'a que lo -
mt-‘l‘lS'L‘ de faiye des vers oW la césure et ls rime scaot rigoureusement ohurvu’w. . On ne prut contester au(clu

RAMEAU a glon'e d’avoir e pxm.uu revele lee secrets de l HARMONTIE  Muis co fut la profondeur nicme
do ses connodissances dans la Tht‘ﬂl‘l(’,qul Ve &dru ‘dens la P 1utxquo; et trop seuvent 51 substitus la scieneea AT,

<

ot UArt au gxmc .

7

. S o R / . A, e - . L
TOUU& les r\.mdrquts qu'on a dm.()n(.‘tlct‘ toutes ‘es theories quion a baties, toutes les loin qui ont ete credes

.
et 1mpoqeus ne sont rien aw (‘enw‘}.xl est comme un forrent gui renverse. et entriine les digues g ron iui sppore,il
Falt dlqp:xrmtr(‘ et les Loix, et Les Lt'{,lslatf urs . {lestevqua fait GLUCK, dans VArt de la Curip xitiou,ef
. DE“OSTHB NF¥ dans celui de la. paccle Aw.s: le pz‘e’micr a-t-il et rn-gm't’{vl cGrume le DI}CHEI,—A'NfEE dv la
Musique et le second,ron sculement comme le plus r'l.")quﬁ‘nt Orateur, muis encore comme le plus grand Ecrivain
de tu Grece . o _ ‘ .

ngrt-.de'lu bhonne MusiQue., ce n'est pas sepiement f:nchu'i\ner et unir des ‘;‘mm' st de trouver, dans ‘.t-s
Sons, Vaccent du sentiment ¢t de le faire Pusser dans Vame des Anditeurs.Ch t*onnepdr 1 1JARMO“4‘IF,,(\‘10%
pl,u?t par “la Mt{lddic . Celle-ci sans le. S&;‘Ccmrs de Vgutre, imites fort pien Lo murmure d’un ruisseaun,le ra.
mu“- des oiseanx, le bruxt des vens; mus lu premwr:. rend mieax qu'elle,les puisions de in tendresse, 2e la

P”le de lu douleur et du dL‘ es pﬂll" [ L }I{ARMONKE la, plus bel.e Wert pus telie sud (’.-‘tﬂ.‘.’.' TS SRR P RN
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mais celle dont le caractere concourt avee celuj de la Melodlv,ct conviept aux suntxmens qumn veut: “X=

primer . . - . o
Article 3.Du.Son .
5 r /7 g y . . . i 5 . ’ .
En general le SON .est, dans )Vame, un sentiment . Dans le corps  sonore, dans  Dair, et dans oreiliy
clest un mouvement qui consiste en des vibrations ou secousses successives , Il faut considérer -dans le
o ’ ’ Lo . P o . H! . ) va'y
SON: 1% 1e adgrd a'Qdvation entre le grave et laigu : 24 celui. de vehemence entre le fort et.le foible:
o - . L7 . . e . . ’ .
3. et enfin, la gualitc. du timbre, qui est encore susceptible de comparaison du sourd a . eclatant, ou de lai-
: ’ 5 . » - P .
gu au grave . Les.. Sons.graves sont opposes aux Sons-aigus . Dans le chant ; les premiers sount majestueus,
. i . ’ . . Cy L. ’
mais ils sont sourds . Les. derniers sont eclatans | mails . presque toujours forces . Lies Sons du medium sont
: . ’ i L2 ’? . . : . . .
ceux qui sc¢ trouvent entre ces deux extremites o Ils sont melodieux, mieux nourris, et remplissent plus He
’ . ‘ ' :
greablement lDoreille s
: 2 4 . - . M
La permanence du SON ne peut naitre que de la durée de Pagitation de Vair . Tdnt que cette a-
gitation dure, Vair vient sans cesse frapper Vorgane de Vouic, ¢t prolonge ainsi la perception du SON..
. \ . . . . .. 7 .
De quelque espece que soit encore cette agitation, elle ne peut tre produite que par une emotion sem-
blable . dans ]‘.es parties du Corps.-sonore . ’est si vrai,que,si l’on touche le corps de la Guitare dans

N - s . . . ! . . .-
le moment ou on en tire du son,on la sent fremir, et 'en voit bien sensiblement "durer 1_e< Vibrations de .la
- . i . . ’ . '
corde jusqua ce ‘que le SON s'eteigne si la corde se detend | plus de frcfmlssemcnt, plus de SoN. Ld force. du
’ . " . L.
SoN depend  de celle  des Vibrations du Corps - sonore » Plus ces vibrations sont grandes, plus e SON est Vi-

goureux et s'entend de loin .
Artic Ie 4 . Des Vibrations . .
. ot

Une VIBRATION est une secousse . On se sert de ce mot pour exprimer en gencral tout mouvement d’un
Ccorps qui va ulternatnement en sens contraire . Par excxﬁplt-; une Corde de Guitare, lorsqu’elle rdsonne , fait'
pendant une seconde, un certain nombre de sccousses; c’estoa-dire est secoucr un ceriain nombre de fois pen .~
dant une scconde; et tant que le m?m(" Son dure, l¢ nombre des sccousses est tuujuﬁrs le mCme dans le meme es~
3
pace de tems . Sans la,résistance de Vair et les frotemens,rc_cs VIBRATIONS oun ces secousses altermatives du-

reroient toujours . R

. \ o - ' A : - ; A . A
. Deux Corps-.sonores qui dont a l'unisson,: cest-a-dire qui rendent le meme Son ou la meme note, metdlent
“le meme tems 3 faire le m®mne nombre de VIBRATIONS . De deux Corps-sunorcs qui rendent chacun. un Son
g 4 y N . ’ .

different, celui qui rend  l¢ Son le plus hau’g ou le¢ plus aigu, fait pendant un-cxrtdm tems , plus de "IBHA—
TTONS gque n'en fait, pendant le m@me. tcms,celul qui rend ‘l¢ Son,le plus bas ou ¢ plus grave . Ainsi la

. . .
Jhanterclle “ou la Corde-MI d’une Guitare, touchee % vide, fait pendant un¢ scconde, plus de VIERATIONS gue

. . rooN . .
nen  fuit, pendant le mime espace de tems, 1a Corde voisine, touchee a vide aussi » On voit p.u 14 que plus un
Son est aigu, plus les VIBRATIONS du CorPS-sonnre qui le rcnd,sont frvquente > clest-a- dire sv succe -
’

4 et
dent ,avec rapidite . -

. N
Quand de¢ deux Corps-sonores qui resonnent

tre en fait deux, deux pendant que lautre en fait quatre, trois pendant que l'autre en fait six; or ditque

“en méme tems,l’uﬁ fait une VIBRATION pendant gque Pau-

e rapport de 1l’intervalle de’v Soans Aqu*‘ils rendent est de 12 2, ou ce qui est. la m€me chose, dc‘Za %,
et de Fu 6 o Clest le rapport de’ “Punitd, ou celui d’un nombre % son double .

Les diffdrens nombres de VIBRATIONS que forment deux cordcs qui resonncnt , viennent de | la dif‘ﬁ.{'rvn:-:
grosseur , ou de la differente longueur, ou de la dlfferente tension de ces. deux Cordes ,ou dc¢ pluqieu;: acceg
causes a la fois . Plus une Corde est grosse et longue, moins ses VIBRATIONS sont frequent(“: et plus lo
Son qu relle rend .est gruve , Plus une Corde est ttnduv,plus ses Vibrations sont fréquentes,ct plus le Son
quielle and est .ug;u + Quand deux Cordes cgdlo_ment gmsses et pareillement tendues, rendent deux Sons aiff
rens, cela ne peut venir que de leur megalxte de longueur . Si 'une est 1la moitic de l’autre,el]c fuit devy VI-
BRATIONS pcndant.que Vautre n’en fait quiune et rend 'Octave au-dessus-du soih de Vautre. Si elle en et Je
tiers, elle fait trois VIBRATIONS contre une, et rend la Douzilme au-dessus du Son de Vautre « Si elle o
.es't le quart, elle fait quatre VIBRATIONS contre une,et rend la Double ~octuve , Si elle en es{.'lu k'i!‘Allui{th:\
elle tuit cing VIBRATIONS contre une,ct rend la Dix-septi@me-muieune. VOYEZ SONS - HARMONIQUES, pAGY

G3,ET SUIVANTES .
Artlcle 5 .Du Temperament

On  entend  par TFMPERAMENT une altération lcgere des” notes_ qu'on porte  plus havt ou plus

bas gqu’ciles ne doivent &tre naturellement '.‘Consxdere en lui- meme lo TEMPERAMENT est pixl‘(‘ﬂn-aégt\\u:;:

I3 . N - . . 7 . [ N o s
un defaut, mais tres petit, puisqu’il échape aux oreilles les plus adlicates . ¥1 cer ndcessaire a la l\lusn;uu_

~ - e [



‘66 ' . - . R T T Y -
vt, sans som secoury, ¢r pe pent faire uae bonne partie des Instrumens,ni accorder les - t |
N . a ! ‘ . , , ' - “s  autres, sur-
tout .ceux u Clavier on Chzes .11 en fait limperfection; et cette imperf‘e’ction est inévitabl g

' .. . ’ : .y able o Nuns .
ellf; ils ne  pourrcient point executer en differens Modes . Il faut la souffrir ou les rejett . I
- R . N v . . . jetter | -
TI_‘.MPEI{AMIMNT a observer sur la (Guitare est trz-s-pcu de chose; pourvu que Von suiv » o

N ey et A . ¢ . . ! ) 1ve, pour l’accord, ",
la manivre que ’ai donnece a lartlclg‘ 9,du premier Chapitre, on est certain de bien réussir
| CHAPITRE (UINZIEME .
. o\
C ) . ! ey \ Ve . .

Lr Manid lAI‘tlLlL I. Mall'tllt‘lt de noter la Musique pour la Guitare . A

- LA ANTERE DE KOTE A S ) - 3 N

| ER I A USIQUE POURLAGUITARE , par quelques Professcurs , a Vinstar, diswnt
ils, de celfe de la Harpe et du Piano, est mauvaise , WX A, Ou,il faut mettre aussi denx lignes Sl

. . . . : 3 SReS G a

Mu.-;xqut de Guitare , comme a celle des deux autres instrumenst ou,il fuut se conformer % Pusage . KX R,
Si op ecrivoit toujour ! les Maferss, ce i aired i : i ' .

: jours pour les Muitres,ce sercit bien ‘différent 1 il n'y auroit ‘ . fcautions>
dre < Muais l'e,colier a dé,‘a\x assez de peine sans encore luyr chercher de n i’ i} "le ’dt precautiun: 2 pron-
. A : l ' cA(.rc el L./xu)uvelles difficulic¢s, Il est cependantdes,
circonstances ou jadopterois volontiers cette maniere, que mPme je' prefereroi P . : . '
‘tt‘_ 2o Lo Loct 1 : 1 - ¢ ]‘ ‘(- ere, que meme je' pretercrois, si je n'y voyois pas moins de clar.
» ur le Lecteur, et plus dembarras pour le Graveur ou Copiste. Clest lorsque 1 Fui Y
! 1iste . sque la. GGuitare chants X e
verrois alors avéc plaisir gue Ja Basse est tres dist'ncte de la Partie- che q 'r i :h e B C .
sentie, d/ Pexn OO ble . M - chantante, qui doit ©tre parfaitement’
, pour donner expression convenable . Mars dan . apneime s ’ . .
- ACC l 1,1 i , t ,s un A(_t;ompdg,nz ment : clest 4 autant plus lnutlh‘,qu(‘ ced
Z ompagnremyen 2 : p > e ass< firurve pe Y '
pagrem n'est wutre chose gquune Bas<e .figurce par Degrez - dl}umts ,duns la quelle, comme onsait, on

ne” jeut employer que les notes qui compesent I"Accord, .

| , =

Ex.A . s

Ex.B .7 =i e
: |
T ¢ %
EXQ C . . . —] .
g J ;
r:&n&ﬁteu ’ ‘w ' C VI‘E

Article 2 . Du Repossou de la Terminaison des phrascs musicales .
Y.es Tcrll.uinuisons des M.odcs,ef surtout les Terminaisons pf:r*i‘clites,foxxt sentir a loreille certains Rvpns,
qui purtagent- le Chant en differentes partics,q;x’dn appelle phruses musicales . Ce« REPOS lu satisfont de
.n:u’mi\ure % ce quelle ne desire plus rien . Tis peuvent €tre plus ou moins murque’s . Quand ils le sont moins,
“ils ne fout- alors qu'une partie de phrasc. Peu de Mttres ddmontrent: cela a leurs Eleves ; crest pourquoi
la majeﬁre“éartie de ceux-ci ne phrasent juw:iis quand ils exo’(-utunt;purc:equ’il en est peu qui soicent doues
_.fpar la. nature d'une organisation ndcessaire pour cela LIl ya une tr\vs_-grandc analogic entre le Chunt ¢t le
“discours ; lpuisque Puns et l’autre sont p_artugé‘.s en phrases, et en parties de piwz:srs.lfvsprit cent un Repos
considt{r'ub{e\n la fiﬁ de’ chadue phrase d'un discours,et un moéindre % la fin 3¢ chague partic de- phrase. Llorcil-
le en gofite an semblable a la fin .de chaque phrase musicale parfuite,et ur moindre % la fin dc chaque partie
de phrase « On doit,en composant, et en exdeutant la M}lsiqu'c, avoir dgard % cette! analogie, et hien Faive sentir

Exemple'.

les REPOS .
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et qui ne satisfont qu imparfaitement 1oreille . Il faut mterrompre autant que possxb!e -

di
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forment

sur

et

les
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dus

notes, .
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Moins

R AN 4
1, M, sont tres-marques

e
marques ,

’

ceux qui

i

repondent a

sont

sur les

/
Fexecution dpws—tom tes REPOS, pour sraccoutumer et pour apprendre B . bien phraser .

Article 3. Du Prelude et dela R]t_@urn‘elle .

/ . . ’ N
On appelle Prelude c¢ qui s’exccute  avant  de commencer a
’ R ’ A \ ~
preporation au chant . On donne le mC¢wme nom a toute espece de
I.UDE FORT-BIEN ..

\

caprice

chanter, et qui

ceux qui

notes

50

qui ne r(fporrdent qu'\a des parties
A,

sert d’introduction

57

nt & Ia- fix

,A,B,CE,

de phra-

¢t de

. ’
. On dit en ce sens : Il PRE-

RiTOURNELLFE vieit de PItalien RITORNELLO,qui signifie PETIT RETOUR . Clest ce qui stexp =

cute upres avoir
~ . .
ou ordinairement 1a
’ .
Prétades et les Rate

Guitare

yurnelles

ne

devroient

chnnto P pour laisser

A
etre

RomAN B du CALIFE

Preludc .

I4
c‘omp oses

de

fait quelques jolis passages pour faire

que  de

~

attendre

huit mesures

BAGDAD .

patiemment

au plus‘ .

1’auditeur

repaser le Chunteur ,ou le ramener a un second couplet. C‘cst-lax

l-Les

Exemple .
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- CHAPITRE SEIZIEME . 6t

‘Article 1. Des Ag'refmen's. : | c p

Jn appelle AGRF’IMENS, des ornmﬁcns uf:fcctv’s aux notes qui,'sagcmént‘<\mployv’s,dnnnenrt de Ia gr%ce
2 un Chant et en Ote la fadeur + On ¢n compte sept, exdeutables sur la Guitares savoir 3 le SON-ROR-
- .
T}u, la C’HUTp le SON-TREMBLE, l¢c GLISSER,la PLAINTE, le¢ MARTELLEMENT, et 1a CADENCE .
Celle-ci s'ewplote rarement .
Article 2.Du Son-porté . _

Yo SON_PORTF" est ,um' espece  de Could qui se fait toujours :t;n mﬁntant . Clesi l'action des duigl&'f
de la Muin-i‘;auc"ne qui’, par le tact seul, en les appuyant ferme, fant entendre le Seon des notes, sans le ne-
cours dé ts Main-droite, dont seulement un des doigts attaque fortement la plus basse des notes lides qui,
pour cvete raison, doivent Ctre exdcutdes sur 1a m@me Corde . Avec le méme proce’dc’ on  peut en faire en-
tendre plasieurs de suite, mime quand ¢lles seroient cen Ac\‘ord;pnurvu qu.’il* 'y ait pas plus de deux (_‘o;:
des «-1x11)10:,'\{(:s Le SON- PORTE est ordinairement indiqu(" pur une ou plusicurs petit.vs netes sans, ‘.'nl(-lu‘,(.'l;~
\.'clopptf(.‘s dQ’une  lizison  avec, la prt{mi‘cre note  gqui a unc valeur . Par une petite note, Ex.A . Pour le
fuire je place la N]ili'zl-gulllé}!&““g‘ll _haut, du Maache o jio touche, avec un des doigts de la Main - droite, a
aote MI, yui s fust W ovide je pose cusuite, et prumplcment,'Ie,prémiz‘r doigt dans la premiere Chue de
la ‘Cordc P-I!,que je frappe comme dan coup de marteau. et te tact seulﬁ, dbli."pn{micr deigt o fait e
FA,<irs 1o secours de la Mainadroite . Par deax. petites not(*s,}h\ B . Pour te f}lir(- cest le meme pl‘(u‘c{d({
qu'h‘ pru/é«{dvnt,\n Vexception quil 'y a trois notes’ an-lieu de deux . Par trois petites notes, Ex.C. Pourle

. A B £ 7N . . ., . . .
faire, ¢'est encore le meme procede,a l'excupuon Gu'il y o quatre notes aa=licu de trois .

Lo ‘ “Article 3 . De'la Chiite |

. lia CHI’}TE est aussi une esp::ce de Could qui sv fait toujours en d‘.':;c-*.ud.mt, et qui, de Im?-mv que
le SON- PORTFZ ne peut se  faire  que de la M;uu_‘guurhc-: Clest Vaction de deus . ou -tr‘ois doigts ap-
puyL{S ensemble sur wne meme Corde, dont 'un deux, le plus tl'-loigntf du Sillet, fait purley unce note, celle
. gqui suit,nen pur le tact comme le Son-portv’, mais “en l.‘"zil)pu.y-allt fortemeat sur la Corde, et en se retie
Crunt vers  la paame¢  de la Main . La CHUTE est aussi ‘ihdiqumfu paT une ou pvh-si(-ur‘s petites notes: sans
valeur envmfoppetq dune liaisan avec la px‘emwn' note qul a unhe v.xlu.x . Parune petite note, Ex D Pour la fatre.an up_
‘ puic ensemble, sur la mCme Corde, les deux doigts qui doivent taire le SOL et 1¢ I‘A,' On touchc avec un des deigts
de. la mmain droite, le SOL: ontire ensuite ce doigt vers la paume de ia Muain,ce qu1 fait parler le FA sans le secours
de la an droite, J’e‘(hor(ed faxrc attcntxon\a ce-la, Par deux pectites notcs. Ex., E. Pour la faire on  appuie en-
semble tlcs deux dnlgts qui dmunt faire le SOL et le FA (Qu‘mt au MI;il se fait 3 a vide ) ~on touche avee un
des dolsiﬁ de la \'I.lln dxoxte,le C}OL, on tire ensuite le doigt du SOL vers la pulme de La M‘“n,qu; fait fnun-
dre le FA de meme ce lui de F& pour faire parler le MI, et on a fait SOL, FA, MI, en touchant seulement

A
. la prémiere note. Par trois petites notes; KX, F . Cest le mCme pxocedc que les précddentes .

SD N B » B S, A
% s == = ==
" Ex.D. Ex. E . ‘ Ex. F ..

. /
Article 4 .Du Son-tremble. ,
Le SON-TREMBLE séxécute de la Main-gauche, qui doit €tre tr\es-libre.Les doigts qui’travaillent doivent Stre

..

/
appdies avec force sur les Cordes,ce qui, en faisant aller et venir prqmptement cette maln,sans sortir lvs dmgp

de Yo Chze, et sans les lever de dessus les Cordes, produxt, aprcs avoxr%ouche les notes avee ceux de la M‘un

drmte “qu'il convient pour les faire parler,une espece de Vibration fort- as,reablas.,Lc SON-TREMBLE est plus

! bmllant en bas quen haut da \(Ianche,purce gu'en cet endroit, il reste,du cOté-du Sillet,unc assez \onguv partie d«-
{ s

N . . . .

. - - ~ . oL T
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Coral- pour etre suscepsible de vibrer, I} se marque a:nsi (.-.u.\.y et-souvent point dr tout . RXior: cest 1o o0

qui sert de guide .

iPour le faire on appuie le troisivme doigt dans la dixi®me Cuze .

S i Yon-trem :,0’- ) o _ ‘
Corde Si . On touche cette Corde avec un des doigts de la Muin-droite, gui donne LA . On trembls

la Mairl-guuchc sans _luvcr ‘de dessus la Cord<- le doigt qu1 fuit ce ‘LA s et or a fait un Sumtm-mhl;{‘
Article 5 . Du Glisser . ‘

Oy. ‘nppdh' GleSl R partic d’un Son quelgu’il soit pour, sur la méme Corde aller chercher uneautre Son éloro
gru{, de qaelques dc(,rcz de celui d’on YVon part . On n’emploie !,ueu, cet Agrement qh‘en montant . Pour exc. o
cuter, on appuie un doigt de la Main gauche,sur une note, qu'on attaque ensuite avec un des doigts de la Muine
qroite pour la faire parler; et sans lever le doigt de dessus la Corde, on le glisse promptement ]uqqu\d Lar
Chze nl est Pldccu la note suivante . Le GLISSER est ordinairement mdlqur-’ per une petite note sans valewn,

P Lo ’. N . . f Y m— - . et
i h‘-i’l"“:f‘ Juane Liaion ;11'_L'L‘ Ta. note de \ahur »qul la suit . EX- - / =1 = Pour le bien faire

v l. . . s A ~A . 4
an pose le troisicme doigl dans la troisitme Cize de la Corde Mi. On. o/ tpuc".i Toctte. CO‘!‘df‘ avec. un deg
doigts. de Ia Main droite « On glisse ensuite . la Main gauche . sans lever 1o dmgt e dessus la Lordt',)u"

q;l“a: ta (_.xzc ou se tr‘uu\c'lc Sr1; ,qui Jdoit Stre entendu quand le GLISSP vst hien fait .

S Article 6 . De la Plainte .

Lo PLAINTF ne se fait qwen montant, et n'est jamais -:.ompoufv gque de deux notes lices ensemble, dont Uin-
l‘\"r»'.x]l(‘.'ll".'s“ que d'wn Demi-ton + Lia pn{mi:-rv est dccmnpnguv’v d’un Soufflet === qui signific SMORZ -
EN.DO}\)IL en mourant « Lv pruct%cl esi le m&me gque celni du Snn-port‘v’ .Ex. |

| | " P i o~ £

i T
- 0)
* E

Article 7 . Du Martellement .

Lc NIARTFLLEMENT est compo,v du ﬁon—portu ¢t d'une Chute_, On_en fait..de plusieurs m.murcs .1l

est _mdlqu.o par un Trait- trembld () ou par de. petites notes sans valeur.. Celuisqui  fait _le bon-.purttf et
la Chute,doit faire 16 MARTELLEMENT . Exemple .
N i " N i MI’ ‘ i Ly }
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Manicre diexdéenter . : * ®
_ Articie 8 . De la Cadence .
; cops N . .« . v - . . . ;
La CADENCE est tros difficile 1 faive sur la Guitare » Clest puurquoi on lemploic rvarement « Ce n’est

: C“P“"da“t‘ pas une raison poar Vabaadonner , Car,si, sur tous les dnstrumens, on nlexceutoit que ce.qui est
facile’, nous n'aurions pas anjourd’hui antunt de Virtuoses » Lia Pl'l‘Slf\’(‘/I‘;\llL‘(' % Pdude fuit donc vainere les
dii’ficnlte’s . ] " ‘

On comptc‘_‘uois\es‘p\.ece‘s dc CADENCES , savoir : la Cadence-parfaite, la Jvltt{r, et la Feinte . Deus a-
gré,meus réunis, le” Son- porté, et la Chute, x(xecuu{s vivenent forment la CADLNCE, qui nrest jumais com-

. posce que de deux ngtes par dégrez- -conjoints,et n* pdrconu’qu(nt gqu'un Demi-ton,ou un ton auplus « La
CADENCE - PARFA.ITE se marque par un Trait. tl‘(‘mhlc retournd "4 une  des extu{mités,('\r) ce qui indique,
en quelque fagon, li maniere de - la termmer .EX.,A .L. CADENCE-JETTEE se¢ murque par.unc pe-
tite -eroix (+ C‘-’ qui veut dire sans prcparatlon LX B La CADENCE-FEINTE se marque par

. Trait- tremble slmplementé\@ comme pour mdlqucr une chow\lmparf‘ute EX—.C .

ence- arfaxte . . i
Agdd 5 -p ﬁf ) A Cudcnce-;cttc S,
I ] P 4 - -~ p L& WD
- 4 1 T " ~ - - 191
v : e T y A -
’ 97 Mot ey gD 3o F TR W30 A s Vo FYTE A
B . - e v, - ‘
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Manitre d’executer .
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. « M}n]i\ére dexécuter ' i .
Article g . Observation Sur les Cadences .. . . K

/. . . N : /
1] faut ¢viter, autunt. que possible, qu'une des notes de la CadenCQ se trouve-a vide, le Son etant.

- . e N, . . .
moins agréuble gu’ailleurs . Quand on veut qu’une = delles se trouvea vide, il faut alors que la Cadence soit
d’an Ton . D’un demi-ton elle seroit moins brillante, parce que le doigt, trop Pres du Sillet, annrmt la
corde de son élasticitd . Au reste_, de tous les Agremens c’ést sans doute la proprete’ qui est la plus es-

sennelle,ct en meme-tems la moins faciley c’est pourquoi on doit prmcxpalement s’y attacher pour tirer

de. beaux Sons .

Artlc]e IO . De la Fusée,et de la Tlra&e .

" Une suite de notes lides conjointement en montant s'dppelle FUSEE. De mme une suite de notes
lides con)o?‘ntement en’ descenddnt,s’dppelle TIRADE . Quolque pour. exe’cuter P'une et Vautre on seserve
du meme._procede que . pour le Son-portc ct la Chute, je nc les mets cependant pas au. nombre des A-
gr-e/mens.,. Je les regarde simplement comme des AUXILYAIRES ypour .-supléci' 2 l’incupucitc’ des doigts
gu-i,.dﬁans,wun, mouvement vif, ne peuvent pas dultd.chc‘r des notes quwil faut cx;:/cﬁtc'r tres rapidexﬁent , so0it
en montant, sou en descendant . Ekexnple de la Fus Fh . '

N Le P 51gmf1e> Pouce de la Mdlll—dr‘OltL . L Tyle Prelnier-duigt,Let le 2,5¢ Second -doigt .

g 2o

ﬂ;ﬁx

=
=3

T
Du Détacher. :
e De’tuch.u':; ‘est une. suite.de notés.qui. _doiven‘t Ltre .absolux_nent..dfé’lie,es_.. C’est- ordinairement le Pouce
et le ,Pr.é'mier-:loibgt de Jm-Ma.in.-droito, dont on .se sert "alternativement Pour cela «.Comme .il est fort- dif-
ficile % exe’cuter ,-il ne s’emploie gu\cres que dans les. mouvemens. modé,'ré’s_?. Quané, au D];‘.TACHEIi\u doubles.

/
potes, on en Accord,par Dz_g;ren-c_on}mnts il _est.inéxdcutable- dans un Pruto,tt méme. -dans un Allegro .

Le I)etachcr en Accords de Tierces . » .
| CHAPITRE DIX_SEPTIEME .
Article I . Des Sons-harmoniques .
Je ne traiterai point amplement la Théorie des SONS—HARL\.IONI_QUESV.Cette pur'tic,tr\t's'~t{tt-nduv'd’ail—4‘

. ’ . N . : N
leurs, est d'autant moins necessaire pour apprendre a jouer de la Guitare,qu’on emplojie rarement cette qna-,".
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lite de Nons MHu disunt gueldue chose de ceux qui sont sensiblés et appréciables,ct dont on se sert qukl-

P : / : Lo e
quefels ¢ cfen sera wsscd pour on donner une idee suffisante . Des details plus recherchds soumettroient u
e ] N

dbstraites qui, pour cette ruison,ne conviere

.

. . i .
vieirer duns der explications trop longues, et peut ¢tre trop

. ‘. ‘\
drdient pus ¢ tout l¢ monde .

/ A . .
Un Corps -sonore, lorsquil resonne, ro_nd en méme-tems, plusieurs . Sons, qu’en appelle Soas-princi -

paux ., Lun déux est beaucoup plus fort que les autres, et le seul quon entende pour ordivaire : on 131?;

pelle Son. tonddmeu\d} . Lies autres _sont Poctave, la Douzifme ou la Quinte, la Double-~ octuve, et la Dixe

septlcme -majeure au dessus,ou:la Ticrce de ce prcmxcr Son . On les appelle HARMONIQUE . Ainsi. la

Ccrdv SoL de 1a Gultdl’L‘ lorsqurelle résonne rend, non seulement, SOL mais encore plusieurs autrcs SOL,.

gui sunt les Qctaves du prémicr, un Rlyqui est ’Octave de;sa Quinte,.et enfin un SIyqui est la Dou-
K o

N - e} - - . ) / y
ble- actave de sa Ticrce-majeure o Cette véritd " est prouvee . Le SON—HARMON!QUE' est donc produit na-

!
i

. s s - . . gs .
turcitement par le Son—fondamcntal,qu’on app(‘llc aussi Son-geéndrateur ,ou Son.plein, On l'indique ordinai-,

rement, ce qm selon moi. ne suffit pas, par un petit ( ) qué l’on” met au-dessus 8e la note que ’on.
!

veut hq«rmunlser . E‘{ mple . . ' -
- H
P b = ‘0 B n 18] v T '
=% : — = z -
ﬁ— - sy 3 1 ¢ -
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- Ces cminotcn sont les Sons-géncratenrs qui, en SONS-HARMONIQUES}, produisent .
EE :’-'—- - ' ‘:
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Pour _les extraire aver neticid, on pose legerement un doigt, n’importe lequel, sur la superficic de la

Corde M1,et perpendiculaivement sur ta Cinquime- touche . Ce doigt posu/, oh attaque la Corde fort, et

pr\cs du Chevalet, avee un des doigls - de  la Main-droite,lequel fait résonner le SON-HARMONTQU]‘ «
Mi, Duuble-octave de la Corde ) vide, Octave de lu Qnmtc du bon Jneratcur LA On pose le .mumcf
doigt sur la Corde SI,qui,aver le méme proccde , dunnc S1, Double-octave de la Corde a vide, Octave

div Ia Quinte du S(»u-y;'.!m‘lrut«-u:- M1 . On pose le mlme doigt ser Ja Corde SOL,qui donne SOL,Bouble

hY . - . A .
oetave de Vo Corde a vide, Octave de ta Quinte du Son-; ent‘”t('ur UT . Or pose le mme doigt sur la

[ N r 7
la Corde a vide, O('tqvc de la Ql;rntc du Son-generateur

Corde R, qui denne RE,-DOHE:IC-GL‘taN- do
LA, Double-nctuve de ta Corde a vide, Octave

A . : .
SOL. O pose eniin lo m®ime doigt ser la Corde LA, qui Zonne

. - - e
de la Quinte du Son-générat-ur RE.

T N “ ’ —~ N .. ’ .
Crest wvee 1o Monocorde, instrument a une seel-Corde,que les Prthagoricions ont trouve ie rapport ‘des  inter.

valles et des Divisions harmpniques, par le moyen dan (hevalet mobile,avec lequel ils ont parcourn le Diapazan,

. . ' .. . R P . . ’ N ’

suguel je vais comparer celui de la Cuitore, Fr le divisant en deux parties, In moeitid de Vetendue se trouve  consc.
. LA . . . , 4

quemment sur la Do,uuem.a-touche qui donne, en Son-harmonique, I'lInisson’ de PQctave en Son plein de la Corde

\
a vide. On pent dom, regarder 1le mlllL‘u de Uétendue du Diapuzon,comme le polnt central dou partent toutes les

Notes tomques h‘\rmonlques p,uxs que de-h‘_, en allant en sens contraire, dun cotc vers le Chevalet,et de luuh-,«-

vers le ‘3:119(, on trouve successnementlu notes composant un Accord parfait,et dont -la Douzilme touche nfm,lr

nila Nnh\-tumque. en donnant lOcmw de la Corde h vide,ou 'Unisson en Scn—-hammmquc.Pms en suivant

Lk W WenviGne e e T ! 7y . . A . . <A
sur la l\cuwkn}* 'foiu‘-ht (on y trouvera la Mdiantey sur la Septieme tonche,lu Dominante s sur la Cinquidme.
. X .

verra pluy - fucilement dans le

v

touche,VOctave 5 ainsi de suite i“squ’}d la Double - octare, , o que Von

. Tablean -qui - suit : . v N L .
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] (‘6 On ne peut jouer un Air en SONS- HAR“OI\IQLEbQ‘l““tdnt qu’il est en Mode < majeur, parce que ddnsl

o and il resonne on m_ntt,nd oint do T“'I‘Ct-mn‘au1e .
Sons prlnclpa.ux gue rend un Corps - sonou quin P .

Yoy SONb HARM()NIQUI‘ dli*orvnt tellement de ceux ordinaires, commc on la pu voir dans le- Tdhl(du pr‘v.' .

/
> acees auliew ouil faut poser 1 .
dent, qu'un Air indiquc- Pour ctrc ]oux en parcils Sons,avec les notes’ Pl puser les d‘)‘fsts pour

les l‘\h‘.\ll‘n:v ressemble: -l. rien, E‘(elnple ) :.’_’ * n .l
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Pour ;oucr/cet Air, je ‘crois qu'il est absolument nécessaire de connoitre le rapport des Sons- harmor;lque avec
les Sons. genemteurs .Autrement 1a recherche en seroit- pemble et rebutante. Différens Professeurs ont' berit 1a-des-
sus, mais..si obscuréinent qu'on ne s'est pourainsi dire pas donnd la peine de les lire . Peut -8tre §cm1 - j¢ moins mal-;
heureux en indiquant une mdmcrc de noter plus courte . Clest par _Tablature e On su: servoit autrc\fols quand on
ne pouvoit pas donner assez de tems pour u_querlr le grand usage des Positions. Et pourguoi ne Vemploieroit-
on pas ‘m;ouxd’hmzpuuqu’ellc peut adoucir 1'etude ennuyeuse: de ces vspeces de Sons ¢ I1 Suffira tout simplement

- ta conpuitre,

* } Article 2°. De la Tablature,ou Manicre de noter pour

_ abréger. la recherche des. Sons - harmoniques .

Anciennement on .appelloit TABLATURF la totalité des signes de la MuSJque . De sorte que celuiy qui con.
noissoit la l\otv et. qul pouvoit chanter % livre _ouvert, €toit recomnu pour savoir la TABLATURE . Dtputs‘ , rce
mot s’est restreint o une certaine manicre de noter par lettres, qu'on employoit sculement pour Jes instrumens |
Chads,y tels que la Guitare , le Cistre, &e,&c. Mais il _ pardit qu’aujourd’hui elle est enti}srement abolic. Quoique
je ne prctcnde pas la faire revivre,  jose dire que je.ne.la crois pas. cepgndant tout- a—fdlt inputile...Aureste si o
" pour® abre gor Ylude des’ SOHS HARMONIQUES, on donne un. moyen plus facile, je fais. volontiers le ‘sucrifice |
de uhu que je pruentc ’ . _

Pour noter par TABLATUR L, on tire autant de llgnos pdrallellcs que l’lnqtrument 4 de. Cnrdes. La Guitare n%a
que cing Cordes ;| danc que Cmq lignes suffisent pour sa Tablature; Savoir: la prvmu'm- pour rgprtscnh v la Corde M,
It Scconde,la Corde SI; la troisifme,)u Corde SCLjla quatri®me,li Corde 1{‘:‘, et enfin la cinquitme. la Corde LA . Ex.

= . "
= jere—Liprpe——-—-———--Corde——M4
AT ) e’y [N X .
, gome—tprer Corde 51
3 —rpper—-——-—Corde———So0T
= : pone—i e OVt RE—"
LUt e H ST ordE R

’
O decit sur ces lignes des Lettres :l[:h;:l-cr.mz. .1.u fndijuens lw mGtes qut s tont dans les donves ( azes de chaqm
Corée. Ces notes, comprise celle du Sittei. soey ov notnbye de treize, Henvees dang la TABLATURE par les treize let-
A . 3 T I B . . - ~ 4 ’ .
tres, 4, b C.d,t',{.,g,h,l,h,lbn.,i. SHumowll oy o osing ocdes oo treize lettres dotvent done Stre representess cing
L . \ ) .
tOI‘v ,une fois sur chaque ligne, ‘,X‘;i‘ll;)! €.

3 . . |
i 1 »¥ o - ﬂ Y . - Ly —_— 1 4[6‘ non 13
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N
d Ona vu dans k'c\(emplc p\cudent 4 ae V ( ) ctars la note du Sillet, indique ceile etiose faten vide ;s le (b) celle
A R i ..
l“‘ se fait.dans la pxemlue (,,Ale g pumu.u l)uxsmn' ic /<}!, cetle quiose foit dans la scconde Chze,ou seconde Divisioy;
Y . . . L
aiusi des autres ;usqucs et.comprise la lottr.: /n‘} qui indigue eafiv cotle gui co fait dzms la douzidme Clzeyou donzitme Division.

Quantd 1a valeur des notesson la. marque par des Roaves pepencicalaices .xd.xptegs A chaque lettre,et gu'on lie comme
des wocheﬁ quand c'est utxlc.FX A, S lc:s valeurs

sant hhwmmuit ccm‘)ldnlcq dars toutes les mesures, clest-a-dire .

Ya g . X ; ’. £ S % ' X.B.
zl-—'——et—i Ll Pﬂg‘-.&_.mm!a-s& I
e bt £ { s _{__; £ g 129 ;.E

- e X s

‘J.

)

e g O IO L

-

a.l
N ka)
T

h

I

q
[«
o —
d
&

W
Al
L
-
fen

) ’

B
93]
b
Py
Dy
f
o
(o



Corde La {] Corde RE’ Corde SoL Corde S» Corde M1 ||,
. b i ) . . N ._4
SIIS:;: k. [y ‘JJ o | #® o b l___# 1% v '-*r-@LET .

9P OYOouBW

P

aa:
i |

-

<

1 ~
5

<7

—

!
- —
3
&

~

<

1
-
.
=

<7

'l

i

!
e

. ‘ja.mielqm]', aed ¢areymn  wy

I
LA

{

!

1
[
I

1S 3
'

1
e
[ 4
Y
A




: ) D.C!

- Air, en Sons-harmoniques, ecrit par Tablature -,
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Le méme Air,avec la Musiqué et la Tablature .
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' Menuet, par Doisy, ol ontrouve’ des Sons harmoniques
not¢s par Tablature .
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v Ail" de Chaése,. dont les wnotes surt plucers a endroit ou il faut pos‘ur les doigts pour en extraire les
JSoxgs—harmoniques « La Tablature est dostous o '
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" CHAPITRE DIX.HUITIEME . i ?

Article I', Des différens Genres de Musique. .

1l ¥ a trois Genres de  Musique _qu’on appelle e .Diutoniqﬁe, le Chromatique , et hl’ExiHérmoniquéfQuai-
qu'on puisse’ dpp[‘cndrp \',, joacr de la Guifare sans les onnmtre je pense qu’cn ne sera pas (ﬁch( CLPéD.ddh(
de _trouver .ici un petit ‘N,canncmcnt sur cet arhclc- prmc1palement ceux qui voudront tra\alllcr w/rreusemuxt les
E.t;udes qui font la bvc.»ndc Partie demes Prmcxpes ‘ qu ces “frois’ genres sont asser Souveht employcs .

Le Diuiuniquv .-a"t le genre ordinuirc et celut dont lvs intervalles -sunt co m;)usv,s" de T;ns et dc ‘Demi tons- .

majeursset lam.u-,dcduux Demi-tons de suite Il est le plus ndtuxcl d(s txms,pulsqu!l est le scul qu on prut em
ployer suns changer de. Ton . Voyez | page 392 .
" Li¢e Chromatique est cclui dont les intervalles sont par Dlemi-(ons mineurs, et majeurs . (,v Genre est udmirable pout
exprimer la duule et Yatfliction,lia succession rdplde des IXemi-tons esl,en etle m?m:‘__, mauvaise pour .la _Moln-.
di¢ comme pour ’Hdrmonw, et ne convieni .a aucune cspucc de musique . Elle nfimitd rien,si.ce n'est le bruit de
lPeau dans un .vase qulon se Kite de. remplir ,.ce qm nest ni fort- agredblc ni fort - intdre ssant . Voyez page 32 .

,Lhnhumomqun rest qu'un Passuge rapide et ‘inattenduw. dun Ton .a un auntre qui, cn. produisant. une.xmgmrs-.
sio,zi éui_se. fait .sentir fortement, vous transporte, pour ainsi. dire,dun hcmi‘sph\erc %\ luutre sans yu'on ait le {ems
ﬂ’_y penser. Ceo _passage s'up:-'p- pir Quurts'dc—ton . Comme‘ les’ Quarts-de-ton ne 'soht_ point praticables sur les
instrumens cizds ou clavier, ce qur est 12 mlme chow- pdrccque la dxvxslon t(‘mpuu‘ de ces instrumens n'est pas
la \cmuble division- hdrmomquv B (d) cepassafe ne sc fait que par la .conversion. d'un. Dl(_‘[l. ¢noun lt’mol surla note
ascendante dmtomquemont CEX LA 3 ou par celle dun Bémol ¢n un Didze, sur celle yui suit diatoniquemenien
descendant . KX, B, cette conversion, qui se fuit sur deux notes  par Dbgres - conjoints, ¢n  preanant pour Ditae

. s : / . X . L - .
.ce,qui est Bemaol,et pour Bémol ce qui est Dieze, est cv qui constitue le Genve - Enharmonique,

Ex.A. ' N Ex.B.
Y N e rs
i/ I {/}
'@\——"n: G pO : : o
0 A=) {0 g —fo——
' o Tk ¥ -
On o _vu,par les .deux: hxcmple _pxnud(_nts, A ¢t B, que le Soi- DIB.ZF  converti en LA~ BEMOL‘ cw te Lo

BEVIOL converti. en. SOL- DIEZE, changent la marche harmomquL dc ces dcux Au.olds. Pt par les hxcmph Sui-
vant, C et D;.on peut voir que de la_ bnxte-—.sens:ble, SoL- DIE' l&, .avee la .Paussc qu.mt«' FA,on eut passz‘ nalu.
‘l‘L‘lltmL‘ni en LA, et que du LA- B) \IOL bcptleme diminude, COD\(‘ltl en SOL- IHI ZE , avee 1la Fausse-quinte, T,

on eut passe naturellement en ;Ut,.....,

L e 1 — e | I
S =% B

\oulez -vous voir une belle TRANSITIOW ENHAR\thIQUE Ouvrez la ~pai~titfon de IQrphde de Gluck
pdrcourez le Choeur dcs Furies . Examinez d’abord les deux effets uontmxres et surprenans, de la ravissante doucen
du chant dOrphce et de la discordanceddchirunte du NON des Furies, que ce grand Musicien a su tirce dans toule -
’lmu* force .du mPme trait,et qm plus est du meme dccord Ce NON fait tressaillir chaque fois qu:l sv np‘u guoiqui
ne soit chant&. qua Yunisson. Alruc au derer NON, et a la fin'des mots, OMBRF TI‘RRIBLES, < 15\. a qumi 1a
Transition ,&’ou tet dtonnant genm, par une duphclte de Ton qu'il- fart sentir,et dont mpond.mf il- conserve )utrm-'
e unulogw,ce qui est admirable,a produit 1apl‘e discordance du cr-x»'dcs Spectres et des Ldrves s tandis quau mcmt;
instant 1c chant dephee redouble de douceur.Ce qui met le comble a Ptonnement ,c'est qu’en terminant cr court
passuage, on se retrouve dans lc m®me Ton ou Yon Ctoit auparavant-, suits gu'on puisse presque comprendre comment,
«i par quelle magile, on a pu,avec tant de rapldxtc , etre txdnspoxtc si loin, et ramcn:./ si promptement. . '.

J’observérai que cette. Transition est bien belle sur Ta Guitare ¢t sur lo piano,mais que Veffet, n'est pas 1e munc-':
. Zavec. la. voix § parce que les Sons ‘de celle-ci,et ceux de ces lnst}umt‘ns se modifient dune dutre'marxerc. V

- ~ CaAPITRE DIX-NEUVIEME . B
Article I. De la Guitarre.a six cordes, ot plus .

R
La Guitare dont on a joue de ‘tous les tems en annu' wWa jamais el qu.a cing Cordcs. Dans' le principe . on

'wttmt DOUBLES, ce gui otoxt la yurete des Sons ,d(‘mdndmi‘ henucoup de tems pmr les assovtin p.v[uiu-;"

wi o, et de plu»s, exigeoit un Manche dune larg-,eur ¢norme ’ parconscque_nt impraticable, suvtout pour s {emmes

Yarticle, Du Demi-ter, page 19

.
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170(20 mconvuueus la firent m'gllgcr pendanf qut.lque tt‘mS- On y rémééia , Tout le monde d]ors wmpwssd de in

reprcudw et clle eut son ascendant ‘ordm‘urc sur tous. les d‘utt‘eb instrumens duccompabnument On. a vu “depuis

qu«.lqu«_s pcrsonnc.s voulant slny_r de certains hspdgnols fameux , mellre six cordes s dlautres bt-pt, huit,et m&me neut,
Pour cela on en Ch‘mb“"- et rechanbga la forme plusieurs fois: mais . cela ne seduxslt pds.On senting a la sxmphuk- qui

est un des grands merites de la Guttdre. Quelques Ttaliens montent aussi a Slx cordcs mtme doubldes,et quelque  tois

‘tnplccs. Il én est dautres qui se servent de laiton . Mais quelle différence de jouer ? Ils arpegent Presque  tou.

7ours,ct nous nous en jouons comme du Violon, Ces observatlons mamenent justement 2 dlre que )’execut.u encore,

il y a peu dg. ,ours,un Pot pourri concertdnt, que jai f,.ut pour Guitare et Piano, et que les Auditeurs, soit

Pur ho'nnettete ou uutrement,mc dirent qu’lls nuvo_lc!}t jamais entendu de_pl‘us ]ohc musique ; ce gui m'a cte dit touw

7 - : . - .
- tes les fois qu il mrest arrlve de lexécuter, Bt cependant ma Guitare na que cing Cordes., Au reste, desirant ' autant

_Que Possxble rendre mes lrlﬂClPeS instructifs ; On verra, apres Jarticle S\-llVdnt, un Tubleau du Manche de la Gux(a-

’
ve u six Cordes, suivi de quelques passages ou cette s1x1cme corde est

employde .
¥

Article 2. De la Lyre- Guitare.

Jrat dit:x Particte de ’hvsturique de la Guitarc que cet instrument avoit souvent chuna;‘cl- de forme, et que la der-
n;crc cst celle d-pcu pre< d'une Liyre- -antique. Je dis i- peu- prcs s parcc qu ‘elle ne lui pessemble pas de tout point;
car l.mmennc avoit quinze cordes sans Manche s et celleaci a un M.mchc et bnx cordes sculcmcnt.@Commv cette

dcruil‘ru nlest 4_ proprement - parler qu’ une Guitare dcguxsee,cet{cmauunsc mctdmorphose lui a fait donner le nom de

LYRE- GUITARE. Quouique je ne prc’tendc pas en dégouter les Amateurs 3 ils me permettront cependant de dire

ici cc que jen pense, nayant dautre but que celui de faire part de mes reflexions o
- . . ' . A co Ay .
Dubord cet instrument, pour ne point pérdre de ses grices,ne doit &fre .vu que swr son piced ou debout. Pour

. TR . - N . . . .
cela seal il est tres-;incommodc.a ténir, parce gulil faut avancer un bras dont lattitude est fatiguanteet dunge-

. e \ N A . i cot
reuse. Veut -on sacrifier ses- gr‘ﬁées a la: facilité ‘de le tenir; on a alors deux montans dont Yun magque. le

Vluu.hc, et lautre qm gene e pm:c,net pbur le Dmgter et le Barrer . Clest un fait Avoue/ par les mci;llvuns
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je diT alors que cette LYRE-GUITARE

\ N . :
est a p®ine propre a f{redonner quclquvs accompagnemens médioeres .
. . - /oooa . ‘A . . ’ LTI
Je¢ ne parleraji point d'un autre inconvenicnt qui en entraine plusieurs autreseelui de la difficulte de dechiftrer,

i ; o ) . .0 . \
et sur tout de noter la Musique pour cette Lyre-Guitare qui,a dx\--;vpt Touches seulement ;comporte, 4 commencer
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i est Pnssiblv, ( je lc'@is en pussunt) que—ges inconv(ﬁ‘iéns,gui se troxivent aussi an Cistre, nlarent pas
peu c:o‘nh‘ibue/ 4 le faire uba_,nﬂonner . Car cest un bel instrdﬁ\c11t! sans doute. | o _

Ay reste ce que je viens dalléguer ' contre la Lyre-Guitare ne tire ‘point & cébnsfquence. Kt ces rdllenronsqui
ne font point loi,ne »scm\-ni ici qua faire Péloge de la Guitare A dix To,uche:s,gt a éinq Cordes, qui , matgrd sa
modesic simp\ic’ité, peut S{mouvoir gquand on sait la caresseyr .

Modele d’Accompagnement,Sur deux PORTEES,pgur la Lyre-guitare .
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82 . SUPPLEMENT
| A MES PRINCIPES GENERAUX. o

La G’ultare est un instrument d’accompagnement ;on le sait. Cependant nous Iavons

portee au point de la faire chanter comme un violon;et aujourd’hui nous lui faisons exécu-
ter toute espece de ‘musique et avec toutes sortes d’instrumens. Kt fcomme nous -desironsiw
'hb‘aﬁtoup qu’om enqouq J?aifait ce'*supplement,w pour mu1t1p11er mes observatlons, et
fournir encore,si je puis,quelques moyens qui serviront également a ceux qui jouent soit
a5 soita 6 cordes et méme a ceux qui desireront jouer de la Lyre s’il est possible de la’
rendre Praticable Jaime toujours la Guitare parce que j’en connois le charme. FEn tra.
vaillant pour elle c’est la caresser, et en la caressant crest Vapprécier. -
Dvu DoicTer,pDES DOIGTS D’EMPRUNT: ET DE LA POSITION
.~ DE LA MAIN GAUCHE SUR LA GUITARE.

Il 1’y a pas de doute que la difficulte de la guitare consiste dans le Doigter et la
Position de la main dauche sur cet instrument.J i déji dit beaucoup la-dessus pages 10,
11,16 17 et 18,mais comme on ne peut trop d ’étendre sur un chapitre aussi important, je
dois publier mes nouvelles recherches. ‘ ,

Avant tout il faut que je decrlve la maniere dont j’indique les P051t10ns dans mes
ouvrages, afin qu’on puisse se reconnmtre elle est simple ;la voici:

©’re Pos. 2¢ Pos. 32Poy. 4°Po.r 5% Pos. 6% Pos. 7ePo.r!8ePo.r 9¢Pos.et enfin 10¢Post .
‘tion.Si un passage comprend une deux, trois q\mtx:e six, h\uf dix mesures ou plus jaune
Position ,n Jmporte laquelle,des traits d’unjon suivent llndlcatlon de cette. Position,et ne
se termment que lorsqu’on est obhge de 1’abandonner Plus,]e mets sur les premieres

et secondes notes et quelquefois davantage des chiffres qui designent les doigts dont il
est necessaire de se servxr en preanant la Pos1t10n indiquée . Exemple

I .
.124}'_. i 4 2 o I ~ | P i
e =IE
— ——— |
. EpmmEn .
‘5.1:0:.-.-.---_-__w__-.--.--___.__..

Le Doigter est tres-variable sur la gultare Uhe note seule le fait changer; et ce
sont toujours celles qui succedent ou qui précedent qui en décident. Et tels passages qui
paroissent infaisables ne sont rien,si on sait changer et de position et de do1gts a pro.
pos. Lemprunt qu’on est ohligé den faire a chaque instant est d’autant plus nécessaire
quwil ote beawooup de difficultés.Si Von tenoit rlgoureusement a ce que chaque dmgt
'dmgtat la note qui se fait dans la caze qu’ll est censé occuper par la position de la
main il seroit impossible d’en}jouer, -

I y a dés traits qul se ressemblent et qui se dmgtent différemment Voyez les
exemples. suivans. . ‘

,4.

ultﬂi
i -
%&’

Le Faetle Re Le Si _ .
Doigts gemprunt. Doigt demprunt. X '

0

1"Ex
RS,

T " 1

.o Le Mi
. D(’lgf_ demprunt
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) Q ) . d’emprunt. : .
SEE SN £ —
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T : : A E

‘Doigt d’empr. .
On voit que dan$ la premiere mesure du premier exemple chaque doigt occupe la -
caze qui lui appartient d’apres le placement de la main qui est a la premiere position;
que dans la seconde mesure le Fa etle Re se font avec des Doigts demprunt ;que dans la
troisiéme mesure le S1 se fait de meme. avec un Doigt demprunt; ce qui prouve que br le
Dotjter on doit nécessairement se regler aux notes précédentes ou succédentes, en ob. .
servant de se servir des doigts les plus pres du pouce pour les notes €eloignées,crest-
a-dire les plus graves. : .
On voit aussi dans le second Exemple qu’ Ut Mi et Sl Re se foit 14 premlere
position, tandis que dans la seconde mesure et suivantes,ils se font a la troisieme po.
sition . Pourqum"Parce que de cette maniere I'éxécution est plus facile, On voit encore
que dans. les 4% et 5% mesuregdont le passage n’est que repete le Dm_gter est different;
pourqu01 encore ? Clest qu’arrive a la troisiéme position la changer rendroit le trait plus
dltflcultueux Observez ici que 1e quatrleme doigt est encore emprunte On vo1t ‘ enﬁn
quen travaillant les troisiéme et’ quatmeme exemples ainsi que ceux qui sulvent on ap.
prend a Dozéter cet instrument,et a en applanir les difficultes . Le tout depend des pre-
midres habitudes aux quelles il faut faire rigoureusément attentlon. : _
Dauns 1eTon de Re mineur le 4¢ doigt estppresque toujours emprunte parce que le. |
Fa Eu se fait sur la corde Re est souvent employe avec le Be qu1 se falt sur la corde

St.

xemple . N

" Dans 1e Ton de Re ma]eur cast le 17" doigt qui est souvent emprunte ‘parce’ que le La
‘qui se fait sur la corde Sol se trouve souvent avec le Fa qui se fait sur la corde Mi Fx.

LEULL-J e o A [ .3 »",ckﬂ'
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Dans le Ton de Re majeur aﬂa 5emep051t1on «c’est le 4% doigt qui est Souvent emprunté parce
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o que le Fa qui se fait sur la corde Si se trouve avec le Re qui se fait sur la corde Sol.
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Remarquez qu a la 7°m°p051t10u le. 4’3med01gt est trés-souvent emprunte aussi.

Dt LA MAIN GAUCHE ET DE LA MANIERE DE LA PLACER.
. Pour apprendre a placen’!la main sur la Guitare et pour la maitriser, il faut travailler
.lles gammes simp¥es ,puls 1es gammes harmomques et enfin les préludes que l'on arpégerade
telles: m‘ameres que '0n voudra' Tous ces exercaCes ‘§ui se trouvent dans le courant de mes
‘."pmsnclpes ne doivent ‘etre: abandonnes que lorsqu’on 1és fait avec facilité.Je ne parle pas
. du tems qu’on est obhge d’y employer parce que c’est de I'aptitude etde la perseverance que
“cela. depend Il Faut blen se garder surtout de commencer par des accompagnemens;car il est
gertain. que celm qm ﬁehutera par- Ia. me jouera jamais,ou il mettra dix ans quand il n’en faudra
que trois ou quatrq Ges éxerc"ices une fois achevés il faut entreprendre des petits airs chan.
tans qui sont touWﬂrs faexlps q\mmi ils sont bien doigteés . On jouery- ensuite des accompagne.-
| mens. si ’on veut ,parce qh’alors on sait tout et qwil- ne manque plus que de 1'adresse avec la
quelle le goit went s5ans s*en appercevoir. .

a main doit tomin:s ctre placeg*dgt ‘maniere a ce que le pouce qui est sous le manche
soit tou]ours vis-i-vis le Pi‘emer‘ doxgt A quelque p051t1on que Von soit . Sitét quron soft dime
position pour passer a une a.utre le pouoe en sulvant doit déterminer a 11nstant 1a Position de
l“ mam hquelle P, o.ntum seroit er w: si le- pouce se trouvoit tantot sous le px;enuer tan.
£ tot sous hﬁ‘second ou 50113 un autr§ &,gh%yez. pages. 10 ét II La Gmtare est ?ar elle me.
' o ge Po.rrtwn il e§t donc essentml de s 'y rompre des




'‘qu’on commence a en jouer et de s’?p}iliqﬁer a ce que chaque ’ |
par la main Comme elles se ressemblent du haut en bis du m{;nche,il suffit d’étre bien familia.
risé avec la premiére pour les faire toutes facilement.Pour changer de Porsition et pour pon-
voir .passer des unes aux autres' commodément ,c’est un procédé qui regarde le.compositeur seul,
lequel doit opérer e changement. surtout dans un mouvement vif par upe note a vide ou par
une note dont la durée soit un peu Iongue.Ex. - | :

Positibn soit bien determmee,"j

g ..Allemande,. !_

A
i)

" '-w«_‘ = N 5 kR y . -
» v Lo ' ="K s Dacapo,
A quelque Position aie Ton tieane s sans déroxe e L e fere dhne s
\: quelquerKosition que lon tienne si ,sans deroger an D01gter,11 se trouve dans un pas.
sage de chant oun dgn; un arpege ,une note de basse qui puisse se faire a vide,il n’y a nul in.
. convenient de la- faire . It n*en est pas de meéme d’une note de chant surtout dans les.sons les
plus aigus,a moins qué cette note expressément indiquée par I’écrivain soit placée pour opérer
I T T _ , , -
un changement de Pos%tmn&ayez I'exemple premleg;ou pour un effet d’arpege,voyez 1’ex,second
N y g : .
_ou toutes les notes a double-queue se font a vide. ‘ '
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86 DES SoNs- FILES 0U TREMBLES .

La main gauche lorsquc la Guitare chante ne doit ni faire usage du Barrer ni em.
-po1gner 1e marnche; et les dmgts de preference doivent etre appuyes pres des touches
qui suwent en desoendant a moins que lon veuille faire fremxr un son, qu’on nomme aussi’
"Son-ﬁle ou Tremblé qui exige que le. doigt qui veut le rendre soit place au milien des
cazes et toujours seul sur le.manche, ‘afin que la main soit plus libre.

Dans rexemple suivant,le Sol et le La doivent étre des Sons- flles ou Tremblés quon
nomme, ainsi par ce qu’ils occasmnnent une 1ncert1tude dans les sons, qui,alors cessant d’e.
tre severement justes par rapport au mouvement des doigts qui les font fntmxr doigts A
qu en appuyant ferme ,et des quels depend plutot le beau son que de ceux qui attaquent
prodult une vibration ou un frémissement dont le langage est ravissant et duquel la Gui.
tdre ne peut se passer. Je ne les indique jamajs par ce que je laisse a Iexecutant le
soin de consulter son gout a cet egard On les fait ordinairement sur des notes de longue
valeur.Il en est question aussi pages 61 et 62. '

Avis IMPORTANT . .
Pour apprendre 2 lire facilement avec la Gu1tare ce qui rend en outre parfait musi-
cienpuisque c’est en quelque facon d15=oquer la musique,il faut prendre un air fait pour
Vinstrument ,et s’exercer a plaquer autant que possﬂ:le toutes les notes,soit d'une mesure,

.d'une, demi-mesure, et meme diun’ quart’ de mesure qui peuvent former un accord, comme.
dans les exemples suwans -

5 PR I VI O !?13 e 3
,Alleﬁiqnde.
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Execntez cette Allemande comme si elle etoit écrite ainsi:
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DeS PETITES. NOTES 0U NOTES DAGREMENT

On appelle Petites notes ou Notes dagrement celles qui sont nulles pour la mesurc
et qu'on place ordinairement a la gauche d'une note de valeur. 11 Y en a de deux especes
qu1 forment aussi deux manieres dexecuter,_savmr,ce]les qui se font sur la méme corde,et
celles qui se font sur des cordes différentes;La Ppremiere esp?:ce est la petite note que
Yon peut ne. pas faire si Yon veut et qui lorsqu'on Ta fait - d01t neeessalrement €tre execu.
tee sur -la meme corde que la note forte ou de valeur et &tre lide avec elle . Ex. A. Soit
- qu’il n’y ait qu’une- petite note soit qu’il y en a.1t plus1eurs elles doivent etre necessau‘emcﬁ
enveloppées par une liaison qui les renferme avec la note de valeur a gauche de laquelle el
les sont, et toujours liées ensemble; ce qui prouve qu’elles né font qu’une, et ne dolvent é.
tre attaquées que d’un seul coup de -doigt de la main drmte Ex B Voyez page 61 ou il
est fait mention de la manlere d’attaquer les notes.

E‘xemple . A . &0

Exaﬁlple.B. " _. ,

- La note forte ou de valeur a coté de 1aquelle on place une ou plusxeurs petites notes
est souvent accompagnee d'une note de basse; et dans ce-cas la note de basse qui appartient

toujours & la petite note doit ‘toujours former um accord avec elle Qu il y en ait une deux
o plus c est “toujours le méme- procede Ex.C , et D S

.Eiemplé‘;c i o

\

_.Exemple . Cv B (1 i
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L seconde espece dé Petites notes est celle qu’il est ihdispens&b}e de faire et qu’on

44

renferme aussi par une liaison sans que ce soit séverement utile,ef qui,comme celle ci-
dessus,ne.font qu’une avec la note de valeur a coté de laquelle elles sont .Qu’il n’y enait
qu’une ou.qu’il y en ait plusieurs,elles se font toujours sur autant de cordes qu’il.y a de
petites notes différentes parce qu’elles doivent former un accord vivement ou gracieuse.
ment arpegé avec la note de valeur, suivant le goﬁt de ’exécutant.On I’écrit de deux ma.
niéres savoir; par de petites notes ou par un trait tremblé fait ainsi get que l'on place 3
»cote de 1’ aocordque I’on veut arpeger. Ex. E F G’ H I ,et J. Cette maniére d’exécute
est un procédé dont on deit se servir quelque fois quand il y a une suite daccords,parcoe
qu relle en ote la crudité et donne de 1’ expressmn mais a Qet egard 11 faut etre discret.

3 5o R -

-

-

- ’ : .
1 faut exécuter l'exemplénsuivant comme le précédent.

My — : - ! —T——
;m SE== S

II est de regle genérale que,quand deux ou plusieurs petites notes ou notes de va-

Jaur qui ne dowent pomt étre arpegées ; ce qu’il est facile de voir attendu qu’elles sont
‘presque tou]ours par degrez conjoint ou par degrequomt tres-peu elmgne sont envelop-
pees dune 1iaison, elles se font sur la méme corde.Cette manidre deICCuter est plus

facile et Plus aiiﬁable qué s*il fallmt detacher toutes les notes,qui alors seroient d’un
sed msoutena.ble.
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6 mesure .

.. Lorsque dans un arpege il ya . deux’ notes qm se font avec le premler dmgt c’estqull'
faut barrer Voyez a cet effet la sixiéme mesure de 1exemple precedent et n oubhez pas les

endroits ou il faut se servir de dmgts d’emprunt

~ DEs ARPEGES
| LArpege n’est autre chose qu un accord battu c’est le contraire de plaquer. Pour 1e
‘falre ‘bien et promptement, il faut examlner la quantite de notes qu’11 renferme, placerles
do1gts necessaires .edmme si on vouloit 1e réduire en accord et ensmte battre ces notes les -
unes apres les autres et de toutes les manieres que Von wmdra elles sont toutes bonnes;
et souvent IArpe_qe qui a Vair d’nne gaucherle dans le m*mcx}»e peut €n 1e falsant bien de..

z

venir tres- agreable‘ ‘

0

Pour faire cet Arpege, . ‘ . placez la main 3 la 5 position

. N ' ¢ 5? pos. |- w ol
" ' ~ 1S ; . .
comme si ‘vous vouhez fa“ire J'accord :gté————- votre main une fois -placée, battez-le.

-

- a -—é—!: o .
. : 5e pos. . .
Vous en pouvez tirer ype quantlte dArpege.f donten voici quelqueq-unb ,que je fals ,moi,en attaquant
les cordes La,Re,Sol,avec le pouce,le Siavec le premier doigt,et le Mi avec le second doigt,

et en glissant le pouce sur deux ou, tro1s cordes quand 11 faut les attaquer de suite .

Y

. —h S T e e
On ne fmlroﬂf poﬁlt 51 Qn vouloit €crire’ tous les Arpege.r dxffércns qui peuvent se, faire

~ir ce. seul accord. Voyez page I+ ou 11 ya 30 manieres d’arpéger. - C

C e - . - — ———
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7 Douze PETITS AIRS FACILES .
» , Variés ou non variés pour une G’uitare seule;
- faisant suite aux Principeé generaux de ’Auteur.

N2 Le chifﬁ;e_ 8 indique 1'octave au dessous. C’est pour ceux qui jounent la Guitare a6 cordes ou la Lyre .
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96 Trots  DUBTTOS CONCERTANS, ET FACILES
.- , pour Gultare et leon'
fausant suite au Qu.pplemét des Prmmpes generaux de lAuteur

Na Le chiffre 8 indique P’octave ap dessous . Cest pour ceux qui jouent la Ghiitare 2 6. cordes ouwla Lyre,
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A MON AMIE. Romznie.

.N. le e¢hiffre 8 u*vhq\w q.xe 'es notes se font a loctave au-dessour

Musique de Doisy.

(nufare % 2ir cordes ou lx Liyre ;etles noter » douhlr- queue se font »vide .
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