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RArPORTY,

1
S onveaze de MY

v by section de

INSTITUT DE FRANCE

ACADEMIE ROYALE DES BEAUX ARTS .

»
Le Seerétaive perpétuel de I'Académie Certifie que ce qui suit est extr:

ail du proces
verbal de la Séance du Samedi 11 Mars 1837,

MESSIEURS,

S. E.M! fe Alinistre de PIntéricur en vous faisant parsenir Pouveage de MY KASTNER, vous. «
invités @ en faive Fexamen, et, par suite, a lui donner votre avis sur ses mérites; vous avez chargé vo-
tre section de musique de prendre ce soin: elle sest empressée de

s e :
satisfaire & votre désir et vienl
aujourd’hui vous donner connaissance du

rapport quelle a eru devoir faive sur celte intéressante et

utile composition. 11y a peu de tems,’en daignant approuver le rapport que nous avons eu Uhonneur

. . % . « .
de soumettre A votre sanction sur son traité nlc||ml|‘um(‘nt:\hou,\'oua aez d("_]?\ donné & M KAsTNER
une marque honorable de voire bienveillance, Dans ce premier ouveage MYKASTNER a traité tond
tout ce qui se rattache & Femploi de tous les instrumens: de musique connus ¢l en usaze de

nos
. . 2 ey pots
jours; ce traité dont Vexcellence et Tutilité ont été reconnues par vous, w’élait cey

sendant si Pon
2 B0 5 . :
peut Sexprimer ainsi, qu’une nomenclature raisonnée de la partie purement mdc

5
anque de Tart
musical;

sous ce point de yue cet ouvrage est complet et satisfaisant dans son but d'utilité
éleves en composition, mais il restait un point plus difficile &

aiter, car il existe peu de sources i
. L & . ’ . - - .
explorer pour en constrnive Pédifice. Cet owrage i faire était la mise en oeuvre des malériaux in—

i direla partie poétique et plnilosnphiquc de lartscest le ]
que PAuteur sest proposé et nous croyons qu’il esl’ parvenu i l’nlteindrc\ par le soin qu’il A appor=
té dans le classement des différentes éeoles et Panalyse raisonnée des divers moyens d'instrume
tion employés par chacun des grands matires quiil cite

pour les

diqués et elassés dans le premier, cest ut

nla-
; AN 3
avee une profonde érudition musicale of d:

s
e o .
litinéraire des routes que le

. e P o
laquelle il a su tracer avee sagacile genie a smvies constamment dans 1

production de ses Chefs-d’OEuyre .,

Nous pensons done que, par ces deux owvrages, MY KASTNER
de nos meilleurs adteurs didactiques en ce genre, ¢

5
sest pl:m(- avee avanlage au rang

£} . . .
t que PAcademie ferait une chose juste e

n dai-
gnant accorder son honorable approbation i notre rapport .

Signé & la minute: CHERUBIAT, LESUEUR, AUBER, PAiik, HALEVY, BERTON rapporteur.

L’ Académie adopte les conclusions de ce Rapport.

Certifié Conforme

. Le Secrétaive perpétuck

QUATREMERE vy QUINCY



AVANT-PROPOS . <

v cernant le "l'l'al'l(‘g’r?/c'ra/ d”[/.'slrllnl('ulahbuj“a'u.nis en vue de remplir une lacune importante dans la sépice des études
Musicales: les ftes d Instewmentagion qu'on décousre dans les ceavies de nos jeunes compositeurs, m’avaient sulTisamment
dénwnv‘n:«'- I néeessité dun pareil livee; en effet, i peine a-ton recu queliues notions d’harmonie et de contrepoint qu'on sc
croit déj capable de manier Ies masses de Torchestre; que résulte-t-il de ces opzueilleuses prétentions? un pele mele conlus
et inestricable, un fracas discordant o se croisent sans rime ni raison tous les instruments de Porchestre; Eest qulavant @ins-
trumenter un morcean de Musique il faut: i

17 Connaiwe exactement Pérendue; et les Prty)rfe'lés de chaque Instrument.

27 Savoir en liire une application convenable sous le triple vapport de Vharmonie M caractire et de Vexpression.

La premitre de-ces conditions, je crois Vavoir remplic en Fisant paraitve Pouveage ci-dessus mentionné, et le rapport
avintazeux qu'en a fait Pacadémic des beaux arts a dii me confivnier dans celle persuasion .,

Ouant 3 Laseconde jai Pespoir dy vépondre paveillement par le hivee que olfre aujourd’hui au public, ct que e erois
appelé A résoudre toutes les questions qui se vattachent au wavail de U'instrumentation .

srandes cate-

en (rois

Pour hien développer mon sujet jai cru devoir adopter e plan suivant qui divise tout Pouyra,
_:;nl'it'~ :.noil': :

La /le/l/lP‘r(- qui contient Vexposé des préceptes généraux a suivre, tels que: Ja manicre de traiter Paccompaznement
Fempla des Insteuments dans Vorchestre, les principaux effets d'instenmentation. &'

Lia seconde qui comprend un ecrtain nombre d’analyses des meilleurs ‘maitres en différents genre, comme Musigue
&" Eglise, Musique de Concert, Musique Dramatique . Cette partie est une dis plus intéressantes, et je me suis efforcé d'y dé-
montrer le faive des compositeurs céltbres, la manicre dont ils ont distribu les parties dorchestre, Ie choix quiilsont Fait
de tel instrument ou de telle combinaison, et cela toujours relativement a harmonic, an caractere et A apression cette
Méthode m'a semblé la meilleure pour bien faive comprendre aux €ltves Lu parti matérielle et en méme tems le sens moral
de cet art difficile, et pavsuite pour les engager A imiter de st excellents modeles.

Enfin la ¢rorsiéme partic donne quelques renseignements sur la Musique Militaive et d’Harmonie &*

On voit par ce qui précede que le Tratte' & nstrumentation considérde sous les rapports Poétiques et Philosophigues de
Vart est le complément indispensable duZfartegenéral &' [nstrumentation .

L un fournit la nomenclature des Insteuments, lear étendue et leurs pruprit"l&; lautre en donne Tapplication et indique
leur mise en oeuvre . 3

Les encouragements que plusicurs: Compositeurs célobres, ent’autres mes illustres madtres MY BERTON et REICHA, ont
hien voulu accorder a mes premiers essais, m'ont déterminé a vnlrcprmuh'-nr ce nouveau travail, auquel, je l'csp;‘:rc,on recon-
naitea aussi un but dutilité puisqu’il complete dune manidre satisfaisante lasomme des conmaissances qui se rapportent
Part dinstrumenter une composition musicale; tel est au reste le sentiment de 1 Académie des heaux-arts comme le prouve I
apport avantageux dont elle a bien voulu honorer cet ouvraze. :

Siya lapprobation des savants et des avtistes, je puis joindve le suffvaze du public, mon but aura ¢té atteint et jauraireq

. 9 « . ] o
Lo meillewre vécompense qu'il me soit permis d ambitionner .

( Avis essentiel ) Nous nous sommes borné @ imprimer un ou deux numeros de Partition pour chagque
nons donnions 3 la fois PAnalyse de dilférents Morceaus, parceque toutes les partitions des morceaux andlysts cussentyrossi inutilement le
contenn de ce soliume, ensuite parceque cette adjonction cn anzmentant beauconp le prix de Ponveaze en cut interdit Vachat & une
ausston,

foule de jeunes gens qui trowveront dans chaque Bibliotheque musicale W suppléer aisément W cetle
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PRENIERE PARTTE
CHAPITRE 1.

Apercu hislonque sur Instrumentation (lepuis S0n m'igine jusqu’a nos jours.

Les premiers instruments dont Phomme se servit au berceau de la eivilisation furent sans aucun doute 1a Flite. le Ci-
thre et le Tambours le hasard fut son premier maitee, et lui enseigna Fart de souffler dans un tube,de metve en vibration
des boyaun Fixés % leurs extrémités et enfin de frapper sur une peau tendue. :

L histoire nous apprend qui U'époque la plus reculée on connaissait dans 'Inde diverses especes de Cithres ou Gui-
teves,Flites, Trompettes, Tympanons et Buceins; nous retrouvons plus, tard ces mémes instruments perfectionnés ou modi-
{ids au sein de la féeonde Egypte, de la Chaldée et de 1a Phénicie; enfin les livees saints nous entretiennent chaque pa-
e des Harpes, des Fliltes et des Trompettes en usage chez les Hébreu,

Les Instruments des Grees signalerentun nouveau progres par Vapplication quiils Givent’a la musique de la Philosophie ct des
Mathématiques. 11 esta présumer que dans le principe les instruments servirent isolément. puis, Vexpérience aynt démon -
e quiils powaient facilement se marier aux voix et méme s’allier entr’eux. on eut Pidée de les faire servie & Paccompa-
gnement et de les renforcer Pun par Pautre; un long espace de temps s'écouls méme sans qu’on les employdt 2 autre
chose qua soutenir les voix; ce fut seulement vers année 450 avant J-C. qu'un certain Sacados d’Argos commenca
Jjouer des solos de fliite, et environ trente ans apres Agélaiis de Tegea fit entendre des solos de Cithres ainsi. les instru-
ments a yent préalurent longtems sur ceux & cordes, cela vient de ce qu’ils avaient plus de vressemblance avee la voix humaine.

Dans les solennités on employait une grande masse d’Instruments de différentes sortes.

Les Romains cuvent a peu pres les mémes instruments ‘que les Grees, ¢'estaedive la Lyre,le Luth, la Flite, Ia
Trompette, le Psaliérion, les Timbales et encore quelques autres. :

Les peuples du Nord tels que Germains, Gaulois, Bretons, Seandinaves & affectionnaient particulierement leClaivon.
et leurs Bardes saccompagnaient d’une espece de Harpe fort compliquée.

Aux premiers tems du Christianisme la Liturgie ¢tait soutenue par des Cithres, des Flites et des Trompettes, ce
qui- ne dewit pas laisser que de produire un effet assez bizarre. Cet étrange accompagnement subsista jusqu’en 756 oh
Fusage de FOrgue se répandit dans toutes les Eglises. Cel instrument était encore bien imparfait " puisqu’ il ne possédait
quun seul jeu, la régule, toutefois son introduction n’en est pas moins un fait remarquable, car elle aide puissam-
ment 2 la découverte de notre harmonie: ce fut vers la fin du 1xe Sivcle quon fit les premiers essais en ce genre el
quon -domna: 3 FOrgue un accompagnement i plusieurs parties. .

Lannée 1137 vit éclore une nouvelle classe de Musicienis: les Ménestrels et les Ménéiriers: les premiers chan-
taient de petits poémes célébrant Vamour et la guerre, et les seconds les accompagnaient sur la Hnri\(‘. le Cithre, le
Lauth, Ia Vielle, et méme sur une osp?*ﬂ' de Viole qui se touchait avee un Archet. -

Cependant la science de I'harmonie s'était perfectionnée peu-a-peu, et la Tragédie Lyrique avail pris naissance
en 1597 Au tems de Lully et de Scarlatti POrchestre se composait déjade Violons, Altos, Violes, Basses, Flites, Chalumeaus,
Musettes, Théorhes, Timbales, Epinettes et Clavecins. Hiendel ( 1705) y joignit la Trompette et le Hautbois actuel.

En 1750 on inyenta & Nui'vmhc-rg la Clarinette et le Cor; le Basson ne tarda pas a remplacer le Bombarde, et le Violon-
celle les anciennes Violes; enfin Gluck, Haydn et Mozart porterent Porchestre au plus haut dégré de perfection.

Nous allons terminer cet apergu en eitant les noms célebres qui ont avee plus ou moins de succes transmis Jusqu’s
nous les sublimes et maznifiques traditions. de ces trois grands maitees.EnFrance, Piceini, Sacchini, Philidor Monsigny, Gossee,
Grétry auteur du Tableau parlant, de Zémive et Azor; de Richard cocur-de-Tions Martini, Dalayrac Champein, Salieri auteur de’l

pare et dc.s Danaides; Vozel Lemoine, Catel, Kreutzer, Persuis, Lesueur, Berton auteur du délive,de Montano et Stéphanie,d’Aline;
Chévubin anteur des deux journées, de Photellerie portugaise,des Abencerragesi’Ali-babas Nicolo, Della-maria, Steibelt, Mchul,
auteur d° EuphrosinedeJoseph, de Plrato; Spontini auteur de la Vestale et de Fernand Cortez. .

En ltalie, Sarti, Cimarosa auteur du mariage secret; Paésiello auteur de Ia Meunibre et du Barbiers Paér auteur
de PAgneses Zingavelli auteur de Romeo et Juliette.

En Allemagne, Martine Vincenzo auteur de la Cosa rara. Reichardt auteur de Brennus, Winter auteur du Saerilice -
inl(-rrnmpu, ‘eizl auteur de Ta famille suisse; VWeber auteur du Freischiitz, ' Oberon, d"Euryanthe: Pimmortel Beethoven
auteur de Fidelio et d'une toule de symphonies: Spohr auteur du Faust. '

Et cafin de nos jours Boieldicu, Rossini, Auber: Ries, Bellini, Meyerbees,Mendelsohn.Seyivied, Schubert, Mereadente
Herold, Marschner, LindpainterHaleyy, Berlioz. Onslow, &

et parmi tous ces (il

. ’ - ’ 3 .
ents maitres que nous choisirons des exemples pour la démonstration des preceples que renter-
Mereet ouvrge,et nous nous eftorcerons de

i e A - :
: montrer par guel méeanisme. par quels eflets;ls sont arrives a un anssi masnif ue re-
altal, v
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CHAPITRE I1I.
DE [INSTRUMENTATION.
1 . ’ ;. r ’
Considérations gencml(-s.

L INSTRUMENTATION est Vart (l’ap];/fyllﬁr conrenablement les diftérents genres & lustruments & un chant
dornés ¢*est comme le coloris de image. le vétement de la statue; elle sert & compléter le sens dun morceaun de musi-
que; elle anime et vivilie, nuance, embellit et achtve Ia pensée Mélodique du Compositeur.

L Instrumentation se divise : '

£ Bn Musigue Instrumentale pure, oest-a-dive sans voix;
27 En /’/mi:/m- Anstrumentale §’accompagnement.

La Premicre comprend les Concertos, Quatuors. hnnplwuum &!

La Seconde. les Cantates, Mcsscn,Upcmn &

Dans la Musique Instrumentale pure, les Instruments concertants ou dominants sont soutenus par les Instruments
daccompagnement .

Dans celle avee chant,les voix sont pareillement soutenues par les Instruments d’.'l(-(‘umpagm-lllcnt. (1)

Enfin, dans Fun et Vautre genre Faccompagnement peut ére sfqu/(' ou C(m/;/fgm",

Dans le premier cus les ln~n'umvnl~ accompagnent harmoniquement, c’est-a-dire que leur mw«mn se borne 4 une
sorte de remplissage qui double et renforce certaines notes des accords.

Dans le second cas les Tostruments accompagnent avee des figures et des dessins qui différent de Ia Mélodic.

Du reste, quelque soit le genre d’accompagnement quion ait .uloplo. il est ézalement indispensable de bien connaitre
Ia nature de chaque instrument .

Sans un long et intelligent exercice de Pharmonie et du Rhythme, Ulnstrumentation ne peut produire qu'un bruit
sonfus, bon a peine pour un pu]»lit‘ ignorant, mais bien insuffisant pour des. juges delairds et délicats qui regardent com-
me essentiels, Pordre, le vapport et Penchainement des iddes .

Plus on met de science et dhabileté dans la combinaison dun morceau de musique insteumenté, plus le travail
en st excellent et recommandable. Il est bien entendu que pour atteindre a un tel point, il faut une parfaite con-
nalssance ’dc; lnsu‘unu-nl.j,dq leur qualile’,dc leur timbre, de leur couleur, de ce quils pewvent le mieux rendre ou expri-

: ) 5 % ¢ L
mery tout cela %acquiert par une expérience pratique et aussi par des owrages de Théorie spéeialement consacrés
9

cette partie de Parts il faut en outre, lorsquon derit. s’efforcer toujours dentendre soi-méme Peffet des Instruments,
soit individuellement, soit comparé aux Masses . .

Nous avons dit que I’Instrumentation se divisait en accompagnement sfml)/(' ou /1.7rmom;]llm et en accompa-
gnement compligue’ ou artistigues nous allons revenir un peu sur ces diverses dénominations.

L7 accompagnement simple, que Fon appelle le plus souvent Instrumentation, consiste surtout a produire le fors
et le farhle au moyen dune Masse d’Instruments, et, ainsi,a faive vessortiv & propos les })fano et les forte d'une
composition; ce sont i proprement parler, les clairs et les ombres di tableau.

Il faut observer que les parties dominantes qui font la Mélodie doivent étre seulement soutenues et renforedes,
mais jamais étouffées, pour ainsi dire, par le bruit des Instruments accompagnateurs: cemy-ci servent h orner et i faive
valoir le chant, jamais ils ne doivent le déguiser ni le couvrirs ceci regarde dzalement la .\[umpw instrumentale pure
ouune partie des instruments joue Ia mélodie tandis que les autres accompagnent.

L’a(‘(‘onqm"ncmvnl (‘onl)//'(lur" est quelquefois dun excellent effet, quand on sait Femployer convenablements les
lwurm quil exdeute donnent presque toujours beaucoup de brillant et dentrain & Pidée principale; dest comme un dia-
mant a mille facettes qui réfléchit sous une infinité d'aspeets la richesse et la féeondité de la composition:il faut toute-
fois avoir grand soin que le dessin de ce genre daccompagnement soit relatif s ln Mélodie quil soutient,car il serait vidi-
cule au dernier point de broder des variations sautillantes sur un théme sérieus, et pourtant combien ne rvenconire-t-on
pas de contre-sens de cette espece ?

Ce que nous avons dit pour Vaccompagnement simple.il faut le I’L"pl',‘l('l‘ pour I'accompagnement compligué: jamais,
dans aucune circonstance, ni Pun ni Pautre ne devea déborder lechant principal ou prendre sa plam~

Ce principe;dailleurs wes pawrel et fondé sur la raison, est surtout applicable de nos jours ou le fracas do

(1) 11 ya cependant des cas on POrchestre exéente la mélodie tandis que les voix ont un simple rile daccompagnement

(surtout dans les choeurs )

B

B
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'uw-nmp;cglwnn-ul est parfois pnusm’e Jusqua Ta monstruosité,

11 ¥ & néanmoins certains passages, et méme d'une assez longue durée, ou en
lapuissance des masses sans ézard au vestes de mec,quv, dans certaines autres situations,on ne
produire un effet de pl}u}fs.sl}llo,;nl)stl‘ax(:li()ll faite de la qualité des Instruments. Toutefo

plus ravement, attendu que dans les parties qui doivent étve vendues avee beaucoup de
\

doit suttacher qu‘:n
is, ce dernier cas se présente
douceurs il est presque toujours
important. de smoip employer tel instrument préférablement & tel autre, 3 cause de Ia délicatesse des nuances quon yveut
exprimer; tandis que dans les fortrssimo, les individualités se perdent dans la masse,et tout ce qui Fait du bruit est )
peu pres bong des passages de cette nature demandent (l(;{l(- beaucoup moins d'art; car on n'a pour ainsi dirve qud Taisser
aller tout Porchestre; il faut néanmoins en 2tre sobre et les

employer & leur place, car le compositeur qui lance & tout
propos |

a masse entiere de Porchestre, nlest qulun enragé qui travaille pour des sourds .
Cependant,un Morcean de Musique ot 1on ne ferait quobserverles piano et les lorte, ne pourrait pas encore Sap-

alop 5 . , ivesil & i P AT
peler une ocuvre darty pour bien mériter ce titre, il faut qua velte premiere qualite 1l re

=g
unmsse encore I couleur et e

2 s ;

caractere le plus convenable dans les Instruments daccompagnement .

Si, par exemple, on veut peindre un sentiment, une passion, ou tout autre objet dune cert

dame unportance, Finstrn-
mentation devea &tre en rapport avee la situation.

Le choix des effets & employer demande % la fois un Jugement sain, un tact habile

sun coup doeil pénétrant, vil er
rapide . .

Toutelois, il est déjh difficile dutiliser propos un ou plusicurs instruments isolds de 1
plus difficile encore de faire marcher tout orchestre pour exprimer une ima
nir et de marvier ensemble les diverses qualités de son, de faire dialog

A masse, combien il est

ge dun caractére frane et hien arectd, du-
x )

uer les instruments comme les personnages d’un

drame, de ramener chaque ton au caractere essentiel et de les fondre pour ainsi dire un dans Vautre pour n'e

n lormer
quun’ szar tout.
Clest I Ie comble de Vart et du E‘Jl}ic-. car il faut que, dans I’inwmipn premiere du compositeur, se trouve
me, les principaux changements d’Instruments. leur liaison et 1effot quils doive
ment aux masses, enfin les parties qui doivent ressortir e
de elie sorte qu'il soit impossible de (Iu’l‘:nllgﬂ‘ une se
membre, sans produire une

nt en ser-
4 . Y - . .

0t produire Tun sur Vautre ou comparative-
L en quvlqm- sorte fairve saillie sur le fond de la composition,
ule partie, de distraive un seul instrument sans déchirer
lacune, sans ziter en un mot Lordonnance et la beautd de Vensemble .

le. mot Iustrumentation dans son aceeption la plus rigoureuse on verrait quil wy o pres-
elle et la composition instrumentalestant elles sont intimement - lic
clfet, dans un moreeau de musique bien instrumenté-n’est-il
de Vinspivations dans le
bien si elle w'a |

un

Si on voulait prendre
que pas de diftérence entre ‘es Pune i Nautreset en
pas souvent impossible de deviner, si,dans le premie
premier travail des idées, Uinstrumentation a précédéla e

\

ait que marcher 2 la suite ?

r _it'l
omposition nu'-,lndiqm- et h;n'muniqu(-

ou

Certainement lorsque Fon dorit, il fut avant tout consulter sa téte o

as - in-
différent de posseder 2 fond toutes les vessources du mécanisme de

L son coeur, mais il nlest cependant p
A PR : , =
Forchestre, car il Y en a plusieurs dun effey Py

7
quiimmanquable quand on S'en sert % propos.

Ainsi, Pexpérience i dv’moqm: qu'on obtenait fréquemment de tris heureux rdsult
Des Traits 1 Punisson, exdeutds par un zrand nombre d'Instruments ;

Le croisement et Uenlacement des Instraments,

L emploi de sourdines 3

ats par:

Un dialogue entre les instruments 4 cordes et ceux i venls
: . Iy .o 3

Une Phrase forte repitde planos... & &

Iy o une si

grande varidté dans les effets quion peut obtenir avee Forchestre quiil serait fastidieux den donner ici
ue énumdration; chaque combinaison un peu essentielle trouvera sa place et sera sul
“analyse des exemples que nous offrivons plus tard. . .

Enfin. pour micux fuive sentiv |

unc plus fong Tisamment développée
dins 1

& R e 3 e
a puissance de Plnstrumentation et |lmporl;mr(-

du réle quelle joue dans Ia musi-
que, nous terminerons en faisant remarquer que fort souvent elle sulfit pour

parer et vendree brillant un moreeay
sert toujours

dont l'«"pril manque de vepve par lui-méme, el que dans tous les eas, elle
et ennohliy I masse et le apport velatif des wddes .

\ S
a l'll('hi(l\l('l" l"ilﬁh"l', ||"l'|l‘('lll|lllll'l‘

R %
zeneral il faut seulement considérer



CITAPI'TRE LI,
DE JORCHESTRE

Sa lormation; de I'emplot des Instruments dans "Orchestre.

La premiere chose dont nous ayons a nous gccuper avant tout est Ja formation de Orchestre, tel qu'ilse compose de nos
jours. Les Insteuments quion y peat faire entrer sont:

Le Violon, I'Alto, le Violoncelle, la Contrebasse, la Flite, la petite FlitePiccolwle Mauthois, leCor Anglais, la Clavinette,
la Clarinette basse, le Cor de Bassette, le Basson, le Cor, la Trompette, la Trompette i Clefs, T Trompette a Pistons, le Cornet
. . - - 2 . . . N . .

a Pistons, le Trombone, . le Serpent, (1) I'Ophicléide, le Contrebasson, les Timbales, La Harpe, laGuitare, le Piano, I Orguc,
Lt Grosse Caisse, les Cymbales, le Triangle, la Caisse Claive, le Carillon, la Cloche ct e Fam-tam .
3 )| s o] 0 on,

Mais il nest pas nécessaive d’employe i ses instraments a la fois s West méme que dans certaines eir

Mais 1l n'est pas necessawee demplover toujours tous ces mstraments a la lois, et ce nest meme que dans certames eir-
constances qu’on doit recouriv a plusicars d’enti’eux s ainsi, pour la composition habituelle dun Orchestee ordinaive, on
pourra Sarréter aux instruments suivants:

Le Violon, 1’Alte, le Violoncelle, la Contrebasse, la Flite, le Hauthois, la Clavinette, le Basson, le Cor, la Trompette, le

Tromhone et les Timbales.
Ces instruments se divisent : : 2 .
End™ et 25 Violons, en Altos, Violoncelles et Contrebasses, en et 27 Flite, 1" et 2° Mauthois, 17 et 2% Clari -

nette, 1 et 27 Basson, 1"t 2° Cor,(2) 12 et 20 Trompette, Tromhone Alto, Tenor ¢t Passe, et Timbales.

(3) Voici maintenant dans qucllv pruporlion doit figurer a I’Orchestre chaque espece d’instraments, ¢tant. donné un- nom-
bre déterming de Musiciens, car il nest pas du tout indiffévent de bien connadtre la mesure exacte et harmonieuse dos di -
veises parties; trop de fautes en ce genre se commetient chaque jour, pour que nous Winsistions pas suree point capital .

(+) Ee plus petit Orchestre pour étre complet devea comprendre au moins:

6 15 Violons, 4 ou 5 2 Violons, 2 ou 5 Altos, 2 ou 3 Violoncelles, 2 Contrebasses.

Voici une autre combinaison:

12 1" Violons, 10% 12 25 Vidons, 4 Altos, 4 Violoncelles, 5 Contrebasses .

Dans lune et Pautee proportion on fers bien de laisser les instruments a vent simples, cest adire par 1% et et méme
dins un Ovchestre qui comporterait Jusqua 50 Violons nous conseillerons encore de ne pas les doubler.

(5) LOpchestre de PP Académic royale de .\lusiquc (Pavis) se compose de:

12 Premiers Violons, 12 Seconds Violons, 8 Altos, 10 Violoncelles, 8 Contrehasses, 3 Flites, 2 Hauthois, 1 Cor Au-
alais, 2 Clavinettes, 4 Cors, 4 Bassons, 2 Trompettes, 1 Trompette & Clefs, 2 Cornets & Pistons, 5 Trombones,  Ophi-
cléide, 1 Timbalier, 1 Grosse Caisse, 1 Cymbalier, Triangle, 2 llm'pca,i Orzue.

Nous allons citer encore deux Orchestres célebres d’Allemagne, ’Orchestre du Théatre de Switgand se compose de:

8 premicrs Violons, 8 seconds Violons, 4 Altos, 5 Violoneelles, 4 Contrebasses, 4 Flites, 4 Hauthois, 1 Cor An-
glais, 4 Clavinettes, 92 Cors de bassette, 4 Bassons, 6 Cors, 2 Trompettes, 3 Trombones, 1 Ophicléide, 4 Trompette
a Clefs, 1 |l;u'pc,1 Piano, 1 Grosse Caisse,  Timbalier, Cymbales, Triangle, Orzue .

17 Orchestre du Théatre de Daemstadt se compose de:

10 premiers Violons, 10 seconds Violons, 6 Altos, 6 Violoncelles, 4 Contrebasses, 3 Flites, 5 Hauthois, 1 Cor An-
2lais, 3 Clarvinettes, 2 Cors de Bassette, 5 Bassons, 1 Contrebasson, 6 Cors, 2 Trompettes, 1 Trompette a Clefs, 5 Tiom-
bones, 1 Ophicléide, 1 Grosse Caisse. Cymbales, Timbales, Tviangle, Tam~Tam, Harpe, Piano, Orzue.

Voici un modele d’Orchestre Monstre, dans de bonnes proportions,qui pourra servie de point de comparaison pour
en ctabliv du méme genre; il fut constitué a Vienne en 1812 a Peffet dexéenter e Timothée oratovio de Haendel.

: . N e . ¥/ .y

(1) Le Serpent est anjound’hui presque totalement abandonné; ila & vemplacé par 1O phicléide on le Basson Russe,
(2) Aujourd’hui on emploie ordinaivement qualve Cors el meéme quelquelois plus.

(3) Ce Chapitre ponrra Stre consulté avee fruil pa MM, les Divecteurs de province

(+) Tout bon Orchestre doit posséler en outre un Violon 'u-incipnl qui excente les Solos. Quclqm'fui\ onaencore une partic de 5¢ Violonce qui

. g ” .
arrive sufoul lul'.sllu on ln‘ullblun‘ que la masse des Ill\ll'l"ll('l\'\ a Condes

(5) It bien entendu que dans ks composition de ces divers Orchestres ots wavons fait fizuver que les Instruments essentiels anquels onajon

o
e hasse &

fe an besoin ceuy dun usaze moins <Cocral tels ques Harpe, Cor Anglais, Clacine
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{ Divecteur, 1 Lecteur de partition. sous directenr , 1 Pianiste, 1 Directeur de Violons, 60 17 Violons, 60 2% Violons |
57 Altos, 53 Violoncelles, 21 Contrebasses, 12 Fliites; 12 Hautbois, 42 Clarinettes, 12 Cors, 12 Basons, 2 Contrebassons,
9 Trombones, 12 Trompettes, 4 Timbales, 1 Grosse Caisse; il faut joindre a cela 3 Cantatvices Sulg,4- Chanteurs Solo,
180 Choristes, vraisemblablement 60 pour chaque voix, entout, 590 éxécutants.(1) : i

Nous avons dit quil devait y avoir toujours entre les diverses parties dun Orchestre une juste et exacte proportion ;
pourquoi done arrive-t-il si souvent que certaines parties sont pour ainsi dire étouffées par d’autres? voici,sclon nous, les
causes dece désordre et les moyens d’y remédier.

La plupart du tems on se contente de soigner la partie de 1< Violon, quant & celle de 2<Violon on la confic & des
artistes heaucoup trop faibles et en nombre inférieur; comment sétonner aprés. cela que le 2¢ Violon soit toujours éclip-

& i S G AR - 2 artic. dominante ieux appreciable a loreille
s¢ par le 17 qur déja, par sa nature, exceute une partic dommante et mieux appreciable a loreirlie.

On ferait bien aussi, dans certains casyde donner deux Violoncelles pour une Contrebasse, car dest proprement ke
Violoncelle qui en marchant a Poctave, Fait ressortie Ta p;u'tic de Contrebasse. \

En toute circonstance il Eut apporter un grand soin a éxéeution des Instruments graves,soit a Cordes,soit & Vent,
tels que: Contrebasses, Contrehassons, Trombones  basses, Serpents ou Ophicl&ides; car ces Instruments laissent tant & d&irer
pour la pureté et la rondeur du ton,qu’il i’y a que des Artistes de premier ordre gui puissent dissimuler ces imperfections,
et vendre dune manicre fitanche,claive et satisfaisante la partie importante dont ils “sont chargés .

Enfin nous avons conseillé de ne doubler que fort rarement les Instruments a vent de 1"Orchestre; il ya pourtant des
civconstances ot cela devient indispensable, lorsque par exemple, ils pourraient étre étouffés par une trop forte masse d'Ins-
truments & Cordes, mais dans ce dernier cas,on devra toujours écrive expressement lapartic Kipicuo.

Il arvive parfois quun Directeur qui ne peat pas disposer dun nombre suffisant de Violons, n’en persiste pas moins a
bourver son Orchestre dInstruments & Vent; alors équilibre est rompu,on s'évertue vainement  saisir les parties d'Insteu-
ments & Cordes, on trouve les effets d’harmonie beaucoup trop chargés, et on fait souvent honneur au Compositeur dune bévue
qui résulte de la seule maladvesse de son interprete. 3 ‘

Une dernidre considération & laquelle on devra savvéter, cest le son de IInstrument et le jeu de UArtiste; Fexpérien-
ce a démontré quaucun genre d’Instruments n’était susceptible de plus grandes vaviations pour la force et 1 plénitude que
les Instruments & Cordes; chacun sait en outre que la maniere de PArtiste influe aussi puissamment sur lavigueur et la
vondeur du ton; ces deux causes réunies peuvent produirve de si grandes différences dans les résultats, qu’on ohtientsouyent
beaucoup. plus deffet avee quatre hons exéentants qu’avec six autres dun ordre inférieur.

Il faut done avoir égard & ces nuances, en les néglizeant, il peut arviver quiavee la meilleure distribution dans les per-
sonnes, telle partic se trouve sans relief et couverte par les autres.

L Orchestre se divise en deux grandes masses générales, savoir: celle des Instruments a Cordes, celle des Instruments
2 Yent, . : 7

Les Instruments & Cordes forment d’aprds leur nature, lé fonds de I'Orchestre, la partie essenticlle de L composition..

Les Instruments & Vent donnent une nouvelle subdivision: celle des Instruments enbois, celle des Instruments en cui-
vre, de maniére que le Compositeur peut disposer d'un triple choeur qu’il fait marcher soit isolément, soit deux & deus,soit
tous trois. ensemble ‘

Si on réfléehit maintenant de combien de manicres différentes ces trois chocurs peuvent se combiner Pun avec Fautre,
combien de révolutions ils peuvent opérer sans toutefois perdre leur rang ni leur indépendance, tantdt par vemplissage,tan-
WL par imitation, tantdt par contre-mélodie, quelle immense variété offre le caractire de chaque Instrument,et combien de
changements peavent rvésulter de leur agencement et de leur assemblage, il w'ya plus lieu's Sétonner des mille et mille
effets qu'on obtient avee I'Occhestre .

Mais cette puissance devient quelquefois une arme dangereuse aux mains d’un homme inhabile, et plus elle présente
de ressources, plus il faut de précaution et de défiance dans Pemploi de ses innombrables richesses .

(1) On sera peut elee curitux de connadtre le disposition de I'Orchestre recommandée par QUANZ (1752:) 6 12 Violons, 6 2% Vialons ,
3 Altos, 4 Viulonccllt‘s, 2 Contrebasses, 5 Bassons, 4 "‘(ullm'u, 4 Fll‘l'l's, 1 Claseein on Forte-Piano et un "T'héorbe, X:u.«c]uc,dil-il,lr mor=

. % . \ " " . g 2 3
cean Fexige, on pourra ¥ ajoutes Jey Cors; quant aux lmmln'llcs, Irombones et Timbales, il nen touche pas un ot .
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Nous allons donc donner quelques régles succintes pour Temploi des insteuments dans I'Ovchestre, et indiquer sommaivement
lerole qu'ils sont appelés & jouer dans la composition; il faut bien observer que ces définitionssavnt snerales el jamais absolues.
car comme nous Pavons déga dit: des milliers de volumes ne suffiraient pas pour indiquer les diverses combinaisons qui sont a
L disposition du compositeury et dont lui-méme doit trouver la source dans son 'génic.

La masse des Instruments a Cordes forme la partic essentielle de 'Orchestre du elle tient le premien mig

,on la nom-
me OQuatuor. (1) A

Le Quatuor peut toujours donner une certaine satisfaction; mais les Insteuments & Vent forment le complément de la
pensée et achtvent dexprimer les nuances; cependant le Quatuor joue quelquefois sans &tre accompagné, il y a mémie beaucoup
de morceaux écrits pour lui seul. :

Le Quatuor se compose :(2)

des 15 Violons.

des 22 Violons .

des Altos .

des Violoneelles et des Contrebasses.

Le Violon par toutes ses qualités et ses ressources peut étre considéré comme le premier des Instruments. Ses trois cor-
des Sol Ré La offrent le moclleux et la rondeur du Ténor et Ly corde M7 ne le céde au Soprano ni en souplesse nien éclat;
on 12 done juzé susceptible de fourniv une double carrie

', sur quatre places,le Violon seul en occupe deun.

. . . . . - . . ’ . . ke .
(1) Celte dénomination de Quatuor semble indiquer une Harmonie & quatre parties ef Cest aussi ce qui a réellément Lieu: le 15 Violon exéeute la
premitre, le 20 Violon la seconde, 1’Allo la troisitme, et le Violoncelle avee la Contrebasse la quatric
presque constamment la méme partie, mais naturellement  Voctaye .

o B
es deux derniers instenments exceulent

(2) Ladiversité de son ct détendue dans Tes voix humaines a conduit tout naturellement 3 produive des effets analogues sur les instruments
ansi voyons-nous qu’aux premiers rudiments de La Musique inslrunwntalc,l’()rcln'alrc se composail déf de familles disposées Paprs les
lois de ce systéme. ; )

Kt ll’abunUm’m les Instruments & Cordes. on se servait dun Quatuor arvansé de la manitre suivante:

. Le Violon.

La Viola di Braccio  dout dévive PAlto .
LaViola di Gamba qui a donné naissance au Violoncelle .
La Contrebasse.
Quire celle classification qui subsiste encore X peu pids de nos jours; on avail adopté une réale tout & fait identique pour les Instiuments
a Vent,ainsi la Flite se divisait en: -
Flite discant qui corvespond & la ndtre.
Flite Alto.
Flite Tenor .
Flite Basse .
La famille des Hauthois comprenail =
Obgg Piceolo qui corvespond & notre Hauthois .
Oloé damore ou lunzo, une tierce plus bas que e préeédent . .
Oboé Basso ou grand Hautbois g
Il y avait aussi cing csl;l'cca de Cornenmuses
Eofin le Bombarde so'divisait en:
Bombarde Piccolo ou Chalumea: .
Bombarde alto ou Bombardio .
Bombarde Tenor.
Grand Bombarde qui avait dix picds un pouce de lonz . :

Clest de cetle dernitre famille & Instruments que dérive notre Basson actuel, lequel consexva dureste encore quelque tems la méme
catézorie de subdivision, pui!-qu’un avait le Basson Tenor ou Fugoltino, le Basson, le Basson quarte etle Contrebasson; de vos jours on nem-
ploie plus que le Basson et le Contrebasson, et encore ce dernier sert-il fort vavement.

Ce systeme de classifications ;Em"l‘iquc« nous semble forl ingénicux, et nous avons peine & nous rendre comple du motif qui a pu le faire
abandonner;, lwul—élrc les instruments graves de chaque espece elaient-ils incomplets et défectueus, peul-etre trouvait-on difficilement des

: 0] Y 4 Slets A “, - LYY o » G
arlistes dont Pexécution fut satisfaisante, mais ces raisons=13 ne sont plus valables de nos jours ou Vart du Luthier est poussé &sa poelection.
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Le premier Violon exécute habituellement la mélodie principale; ¢’est & lui qu’on confie dordinaive le chant de pre-
mier-dessus et la partie dominante; il conserve toujours une certaine prééminence dans Forchestre % quelques rares ex-
ceplions pres. On lui donne souvent des solos. (1) ¢
Le second Violon doit remplir pour le fond de Pharmonie les mémes fonetions que le deuxieme-dessus dans los
compaositions purement vocales,est-h-dire qu’il soutient la mélodie principale de maniere % la faire valoin et pour cef ef-
fet,il faut surtout lui donner aux tems forts de chaque mesure une des notes de choix de Faccords telles que la tierce, la sivte,
ou les dissonnanees qui peuvent cavactdrviser Pharmonie lorsque ces mémes infervalles ne se font pas entendre dans le chant

ou i la Basse. En géndral, la partie de 27° Violon est chargée de dessiner le rhythme du morceau, tantdl seule,

‘o . . . - ., A 4]
cboh Ton reacontre les bons actistes par centainess ef duillears, on ya voir que certaines parties de notre orchestre actuel se préteraiont

volonticsa un paveil pervfectionnement .

! » . e . . . . . » . - A
Défa nous avons conserse dans son intézrité le quatuor des instruments & cordes qui joue e prineipal vdle dans Vorchestre ot que

Fon peut méme eonsiderer comme e fondement de toute mu

que instrumentale,
A La petite Flite et a L Fldte ovdinaive en ajoutant une £/id%e ténor ot wne flite basse .on obticndrait:
Flite  Piccolo
Flite « Actuclie
Flite Tenor
Flite Basse.
( Jiest présumable que dans la construction dune Fldte basse, il Fandrait renoncer % une embouchure Latéiale . )
Le systeme des Clarinettes sevait on ne peut plus facile @ établiv, car il existe déjh des instruments de cette espeee dans pres -
que Lous les tons, depuis la petite clavinette jusqu’a la clavinette basse.
* Tea Blwille du Hasthois comprendrait: Le Hauthais actuel
Le Coe anglais
Le Basson
Le Contre-basson.
Nous savons {ees bien e proprement ces trois iu,\l.mnwnh ne sont pas de la méme espice, mais il y a tant d’analogie

caractere el leur timbre quion peut,a la rigueur, les véunic dans une seule famille.

dans leur

Le Cow au moyen de ses corps de rechange donne toutes les modifications désivables.

La T oG e s (u placée depuis |m:ce|lc‘a Pistons
s qui du reste Toi est bien® préféable.

Le Trombone alto i
Le Tromhone ténor
Le Tromhone basse

offeent paveillemeat un systéme complet .

Hafin en joignant 3 la Trompette & ol et anx Ophicléides alto et basse un Ophicléide ténor et POphickéide monstre on shtiendwit:

Trompettes “a clefs
Ophicléide alto

Ophicléide tenor
Ophicléide basse

Ophicléide monstre .

On poursaitinéme a la pisuens se passer de POphicléide ténor en consacrant exclusivement % la partie de Basse POjpbicl

el en donnant celle de Ténor 3 |’0pl|ir|l:iclc hasse.

© monstees

e s 7 ; g 3 x
Nous avons olserseé’ plus hant que L dilfienlte Pexdeution dait de beancoup exazfedée car de réecnts essais ont deinontre que cerlains
instruments geaves qu'on supposail tres fatizants,sont an contraive tres doux of trvs faciles A jouer,

Nous connaissons déja par expévience le mes

dillenx effet quion pent oblenir avee quatre Cors, e le twyan de & pieds appelé Flute

dorzue nous donne Pidée de o que serail un quatuor de Fidtes dans Porchestre; il en serait de méme pour fous les aufres cones @in

ments. Quel parti un compositens halile ne pourrait=il pas ticer dune semblable combinaison?

4 Content . avoir souleve celte question, nous la laissons & ré%oudre % de plus experts ef habiles que nous.

(1) Quelquefois sussi il mirche % Paniesan on % Poctwe avee la voix on un jnstrument 3 ven!, et senlement un peu fizurd, Ea: paze 60 NI {,
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lantol en dialogue avee de 47" Violon ou FAllo.en ayant toujours soin de se conformer o la vegle établic pour le con

tre sujet dans Rétude de la fugue,vezle qui dit: que lorsque le sujet est simple ou large le contre sujet doit &tre un

peu (ravaillé, el si au coptraive le sujel est lui-méme travaillé le contre sujet doit etve simple ou lavge,

Voild done peu pres le role et Pemploi du second Violon dans le Quatuors il y o pourfant cerfains cas our il mar-
che 3 Vunisson du premier, et méme d’autres ou il peut se trouver p|u~ lmul mais ceci, varenient. (")

Quelquelois on derit dans Porchestre trors, yu.cfu' et méme Juulu W SIX p.\lln-\ de violon: HY BERLIOZ dans i cin-
quitme partie de la symphonie fwnlmhquo (Sonze dune nuit de sabbat ) emploie’six parties de violon.

L7Alto est peut- ("lro Ia partiec ou se révele dans son plus zrand jour le savoir du m.ulu-- on pourrait Pappeler la
pierre de touche di l.:la-ul,mr Jest Part avee lequel on sait le diriger qui dénote le micux la science et Phabileté du
compositeur. Aussi beaucoup éprouvent-ils une certaine frayeur, et font-ils voir une grande timidité dans le maniement de
celle partie importante.

LAllo tient proprement les iptervalles du mediumyil sert a lier les enchatnements des accords el & remplir avec
adresse Pespace qui existe entre les parties graves el aigues de Pharmonies il doil & peu-pres marcher comme le ténor dans
un chour quatre voix éerit pour deux Soprano, Ténor ef Basse.

On Ini donne pour la plupart les intervalles de Paceord les moins mélodieux el qui ne doivent pas trop dominer, par

exemple: la quinte de Paccord parfait, a tierce de la basse,ou la quarte duchant dans Paccord de sixle &.

Autrefois, on employait deux altos & FOrchestredont Pun marchait avee la voix d’Alto ef le second avee celle de Te-
norsee dernier Séerivait alors le plus souvent dans la clef” de Tenar; ¢'est de fa que viennent les dénominations de Frola Alto,
Viola Tenor. Quelquefois aussi les Violes Fenor étaient d’une plus grande dimension qu«- lm Violes Alto.

Quelquélois on Ll dialoguer FAlto avec le second Violon, quelquelois on le fait aller avee la Basse (cashaca)zon peul
aussi fui donner des solos. Ex: page 60, N¢ 4.

L’Alto se divise souvent en deux parties distincles, quelquefois plus; cest aux artistes W se parlager les parties, car el-
les sont presque toujours sur la méme portée. Ex: pvc 60, N¢ 5.

Dans tous les c.u-,lanu on ne peul pas as ssigner 4 PAllo une partie convenable, il faut le faire Pauser, car il est bien
préférable de se taive & mal parler,

Le Violoncelle fait le plus souvent la partie grave de I’h:u'lnnnic-.,'vl alors on le fait presque toujours mavcher avee la

Contre-basse une octave au dessus; son timbre moelleux et percant & la fois fait puissamment ressortir les fons un pen’

sourds de la Conlre-basse; quelquelois, la partic de violoncelle est un pea plus traviillée, et exéeule une espece. de varviation
établie sur les nofes principales de la Confre-basse, mais, dans ce cas, il faul foujours avoir soin de faire enfendre sur les
tems forts de la mesure, les mémes notes que donne celle dernierve.

On éerit somvent des solos pour le Violoneelle.

La Contre-basse est comme le support et la base d’une pitee de musiques toute Pharmonie prend son point d'appui
sur elle, et elle tient le méme emploi dans une composition que le fondement dun édifice dans une construction architee-
turale. 11 faut done quielle fasse toujours entendre, dumoins autant que possible, la vévitable note de la basse, et cela
d’une maniere bien netle et perceptible; cest aussi pour cela quon la double par le violoncelle .

La Contre-basse offre en outre un (res grand avanfage,cest de bien dessiner le rhythme, a tel point qu’elle
peut suppléer le Chel” d” Orchestre, donner aux exécutants Vaplomb nécessaive, et déterminer dune manitre pricise la
lenteur ou la vapidit¢ du mouvement. En un mot elle est i un Orchestre ce qu'est le rézulateur & une horloges il faut
done ta confier & des artistes d’un talent (ﬁu‘ouvc'. Yoyez Ex: page 61, N 8 ct 9.

On a pu voir par ce qui |)I‘(‘(‘l‘(|l' que le Quatuor remplit toutes les conditions essenticlles de Pharmonie, car loule

harmonie se compose de la /).-uwe- mgne, de la ]Jarh(' lIll/t'I‘lll!‘Y/l-’lll'(' ou accessore. el de la Plrll(' LTAE 0B NOUS avons
diémontré qu'en distribuant convenablement les intervalles aux 12 et 22" Violons, Altos, Violoncelles ef Contre-basses on
remplissait toutes les conditions de rigueur dans une composilion harmonique, mais lorsqu’on veul obfenir une harmonie
8, 0 ou 12 parties réelles, et surtout dans une position large, le Quatuor devient insuffisant et il faut absolument re-
courir aux instruments de ’Orchestre.( 1)

Ce sont: les instruments a vent et les instruments % percussion.

(1) Nous supposons dans nos lecteurs des connaissances suffisantes pour bien traifer Phacmonie 3 plusicurs, parties,car en abondant
jet.

(2) Il'ne faut pas croire que la partie de secondl Violon parcequ'elle est ordinairement éerite plus bas soit toujours plus facile que celle de premice

celte question nous sortivions de notre

Vilong il y &' méme des cas ob elle est plus travsillce et plusdifficile Ex: paze 60, N 2%t 3.

T
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Notre intention est dindiquer seulement ici leur destination zénérale, sans entrer dans Vanalyse des facons si diverses
| £ )

dont on peut sen servir, soit par vapport a leur timbre et a leur caractére, soit en leur domnant des Solos, soit en les Eisant

0] t) .
concerter lun avee Ii!llll‘ : owavee les Instruments a cordes .

It est tout-a-fait impossible de donner sur cette matitre des régles Fixes et invariables; ce West quen examinant les

. > . . . . . . . e .
grands maitres qu'il nous sera permiis de faive voir le parti qu’ils ont su tirer desdivers Instruments, et dindiquer pae ana-

logie quelles ressources on pourra trouver dans son propre fonds, tout en les imitant autant que possible et en se conformant

a leurs préceptes.
Naturellement, dans I distribution des Instruments a vent, on a di rechercher le ton de chacun d’eux. et l"l’l""l“"" 3
la par(u, dans laquelle il rentrait le micux par sa nature, toutes les parties devant se marier harmonieusement .
Nows allons done donner Pemploi général des Insteuments a vent dans 1'Orchestre pour les trois parties, aigtic, acces-
soire b grave.,

La premiere Flite,le premier Hauthois et la premicve Clavinette suivent le chant ou premier dessus

La scconde Flhite, le second Hauthois et Ia seconde Clavinette marchent en tierces ou sixtes et ainsi venforcent les Inter-
valles du Médium,
Les Cors et les Trompettes vont paveillement par tivrces ou sixtes; on leur donne aussi souvent I tonique ou L qtlfulc
de Vaceord, ils Font aussi une p.':rlic de Médium.
Hen est de méme A l’(-gard du premier Basson,a 1ioins qu’on ne veuille expressément faive ressortiv 1s Basse, alors
on le fait marcher 3 Vuanisson du second Basson avee Ia Basse .

. Y Py 9,
On peat quelquefois employer plus de deux Bassons & TOvchestve, Heful. par exemple, dans I'Ouverture d”Ad

vien en
emploie jusqu’a quatre.

Quant aux Trombonnes Alto, Tenor et Basse, leur dénomination indique suffis

autant que possible I’ dCCOl’d parfuil ou les intervalles qui doivent le mieux ressortic .
| qu

4 Ophicléide sert a rcnlurccr la pactie Ia plus grave de harmonic .
(1) Enfin les Timbales donnent ordinaivement la tonigue et la dominante et font le plus souvent 1

lusqm. tous les lmlrumcnls que nous venons de nommer peuvent recevoir des so|o~ etméme Iu.uuuup s mlrm\ Soat

parfois ch;ug"s d’exteuter la mélodic prineipale .

Ce que nous avons avancé de Iunplm "Llll,l‘.ll de ch.lqm, Instrument deviendra plua clair et p|u~ sensible par les teois
exemples A, B et €. Pages 57, 58et s
| 2 )

9 . .
A, doune les premiers accords de I'Ouverture de Don Groranmi Mozart) ot les Instruments agissent sur
. 24
une postlion de quatre octaves |
B, olfve le eflehre passage de la Création de Haydn  oiv ce grand maitre a voulu exprimes le sons de ces
. - - . . N\ .
pavoles de la Gentse: Dieu voulit la lumidre et la lumicre fit

€, donne un frazment du Cheeur Final du 3. acte de Virginic de Berton .

- e ——

(1) Les Timbales sont le seul instrument % a pereussion généralement usiteé Nous indiquerons plus tard quand on devea se seeyiy des

aulres.,

amment lear emploi: on leur donne entyens

@basse des Trompeties,
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CHAPITRE 1V,
DES INSTRUMENTS,

| :' = I 7
Leur caracteére,leurs proprietes.

Ponu bien ansts 1 iaue. il est indispensable de connaitre a fond sulement
Bour bien instrumenter un morceau de musique, il est indispensable de connaitre a fond,non seu emen

Ptendue de chaque instrument, mais encore leur qualité et leur caractere, car cest de la que dépend le choix plus

ou moins heureuy des effets et des combinaisons de I'orchestre.

Un compoesiteur qui ne posséderait pas cette science, et qui ne se laisserait guider que par son instinet ou le

ans les fautes les plus grossiéres,son oeuvre fut-elle d’ailleurs irréprochable sous

hasard,courrait risque de tomber d
le rapvort de la mélodie et de Pharmonie; cette seule partie mal traitée suffirait pour effacer tout le mérite des aulres.

. . \ . ’ . . ’ . - .
On pourrail comparer un pareil ouvrage aun tableau bien pensé et bien dessiné, mais dune mauvaise couleur.

il faut donc, nous le répétons, Yarréter avec le plus grand soin & cette branche essentielle de toute compo-

_sition musicale.

i Nous savons déji que Forchestre se divise en différentes grandes masses ' d’instruments; ceux a cordes, ceux
H:E A vent el ceux i percussions. .

(i l Lo instruments & cordes sont comme le centre et le noyau autour duquel viennent graviter tous les autres; la
(i Aouesur et la plénitude de leur son leur assigne la premiére place dans ia composition instrumentales ils se prétent
ieun par leur étendue et leur forme A toutes les intentions de Vautennya toules les fantaisies de Fartiste; depuis les
saves de la contrebasse jusqua la chanterelle du violon,leurs régistres se lient bien entre eux sans
ae ressemblance assez frappante,non seulement e

zordes les plus g
aucune succession choquante; enfin, ils peuvent simuler avee u

re,mais encore le sentiment et Vexpression de la voix humaine. -
T.es instruments A venls se distingzuent de ceux A cordes par un son plus franc, plus décidé, plus percantqui

815 provient sans doute de ce qu'ils ne font entendre qwun seul son & la foisfandis Gue sur les instruments & cordes
une oreille exercée peut en distinguer jusqu’a trois. ‘
ories bien distinctes dans les instraments i vent; ceux en bois,ceux ¢n cuivre;
douceur; les seconds ont quelque chose de plus énergique ct de plus rude.

ant au quatuor un réle essentiel, tandis qu'en chargzeant trop les parlies
| » { S I

11 faut encore ¢tabliv deux catég
les premiers'ont un grand caractére de

On ne pisque jamais rien en donn
Finstruments A vent, il est bien facile de tomber dans Pexagération.De nos jours surtout cette manie a foree de
chose jugée, ot Fabus pernicicux qu'on en fait, ne sert qud blaser Yoreille et i pervertir le goiit.
Tes anciens maitres savaient trés bien que ce son retentissant des instruments & vent pouvait produire les
offets les plus riches et les plus variés, mais seulement i intervalles et dans certaines circonstances, aussi, cha-
_cane de leurs entrées ne manquait-elle jamais dimpressionner vivement Fauditoire; mais aujourd’hui, Voreille
qui en est incessamment fatizuée wen sait plus apprécier la puissance dans les passages ou il convient de frapper

de grands coups et de déployer toutes les ressources de Porchestre.

Quant aux instruments  percussion, il faut en dtre encore plus avare; ce west pas quon w’en puisse obte—

! _nir d’excellents effets, mais pour les employer a propos il est l)csoiy d’un goit bien sir et d’un talent bien

- . . . . hd
exercé; cela wa pas empeché que le premier venune sesoil cru le droit d’en disposcr A son caprice,etil semble
¢ entre quelquesuns & qui frappera le plus souvent et le plus fort; cette rage

vraiment qu'il y ait gageur
iques a ces foires ou les saltinbanques convient les amateurs & leur.

b fait parfois ressembler nos théatres Iyr
spectacle & grand renfort de caisse et de cymbales; ’est au public éclairé a faire justice de cet ignoble dé_
_vergondage qu’on ne saurait trop flétrir.

il Nous allons :\gtucllcmcnt passer en revue tous les instruments de lorchestre dans leur ordre successif. (1)

g {1) Dans mon premier guvrage intitulé: Traité 5énéral A’ instrumentation ete,efe, Ayant déji donné Pétendue de chaque instrument et

1a manitre d¥écrire qui leur convient le mieus, jai eru inutile de me répéter i ce sujet; en conséquence je renvoic mes leoteurs & oet omrage qui forme

le complément indispensable de celui-ei,et Je ne traiterai ici que les questions qui wont pas été abordées dans Pautre,
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Le Fiolou est le voi des instruments et Pun des plus anciens qu’ufn ait inventés; longtems on Fappela Viole.
et ce w'est quen 1620 que Testatori construisit un violon d’une dimension inf:(-ricm‘c quil nomma: Viole Dis_
~cant; toutefois sa forme wétait pas tout-a-fait celle quil a de nos jours,et qui ne date que de deux sitcles'cmirvon.

v Le Violon est propre & exprimer tous les sentiments et toutes les passions.Sa mobilité, sa sull];l1->w? a douceur
el son charme eh ont fait Vinstrument le plus indispensable de Forchestre; il peut femployer conyenablement

de toutes les manieres: seul, concertant ou accompagnateur; il y a tant d’exemples de son emploi dans ces divers
genres qu’on ne peul ouveir une partition sans en rencontrer une foulc._

On donne souvent au Violon des traits et méme des solos dune certaine longueur, comme par exemple. le
concerto du Preé aux cleres! Hérold.)

Le Violon se mari yavantagzeusement avee tous les autres instruments de Porchestre; il est encore d’une
grande puissance employé par Masses, et son entrainement dans des passages de cette nature est impossible
déerire;en un mot, vigueur et grace, admiration et ironie, douleur et joie, il sait tout peindre et tout exprimer.

A U Alio dévive de Pancienne Viole qui elle méme a donné naissance au Violon.

Cet instrument se distingue par un grand caractére de douceur et de mélancolie; Jamais Ialto ne convient
A Vexpression dune passion sauvage, mais il se préte au contraire merveilleusement i Pamour ou & la Iristesse; ce_
-pendant son timbre effacé et douteux peut encore s7étendre & de nouvelles acceplions, telles que la joie ,  le désips
mais au rebours du violoncelle, Ialto ne peut exprimer que la gaité de Finnocence, et dans ses plus grands éeavts
il conserve toujours un air de pudeur et de timidité .

[7Alto est parfois dun effet admirable pour accompagnement solo,car il soutient bien la couleur du niorceau;
nous ne citerons pour exemple que le céldhre concerto de Weber dans le Freischilz et le grand seploor du
duel au 5™ acte des Huguenots. En: paze 60,82 6.

Le Zioloncelle a pris naissance de la Viola di Gambas il fut inventé en 4715 par un artiste nommé Matheson,

Cetinstrument offre un caractére religieux bien prononeé;maisila un son pénétrant et pour ainsi dive ner. .
~veurquilerend aussi propre aexprimer la crainte, le d('-couragemcnl_. la douleur, la volupté, le désir et zénép

-menl toutes les pnssi'ons extrémes. e

ale~

Les instruments avee lesquels on le combine influent alors beaucoup sur la couleur qui lui est propre, cap
comme nous Vavons dit, employé seul, il convient surtout A un sentiment doux et pieux.
- e . \ . st -
Le Violoncelle vend aussi tres bien la pitie ou les remords; en un mol, peu d’instruments ont une aussj

grande analogie avee la voix humaine, et par conséquent possédent une plus grande richesse et mobilité d'expression,
Le Violoncelle semploie de mille fagons différentes: poursoutenir le réeitatif, comme ace
comme soloz par exemple dans le trio du 27 acte du Freischiitz. Dans Touverture de Joseph, Méhul en a introduit

plusicurset Rossini, dans Pouverture de Guillaume Tell a éerit un concerto de cing violoncelles. E

ompagnulvur, ou

) Xipaze 61, N0 7,
La Contrebasse ne ¢emploie gutre que dans lamasse de Iorchestre, et nous avons & pe

la concernes cependant quelque fois on la fait entendre seule,s
faisant filer
Y 10

u pres dit tout ce qui

oit en lui donnant un coup sec et détaché, <oil en tui
2
un son,comme par exemple pour annoncer ipproche dun danger; dans ce cas on ne la double pas p.

paze 68, N ar le violoncelie, Bx:

” 4 " I st - ; 4
La Harpe est dun usage assez fréquent & Vorchestre; son caractére a quelque chose de céleste et
A la fois qui convient parfaitemént A des pri¢res, invocalions ou autres scénes de ce ze

comme arvompngncnwnl ou comme solo.

de tendre

nre; on peul fen servir

Gluck est le premier qui I'ait employée dans Orphée, Lesueur dans les Bardes,

Rossini dans  Otello,
Meyerbeer dans Robert et les Hugzuenols en ont pareillement fait usage. etc. ete.

{1} La Viole d’Amour a é1é emply

.
avee sucees par Meverbeer  dans les Huguenots; il lui a donne un brillant plude que fait bien valoir
son timhre sonore; le reste

Pair est accompazné par 'Alto,



)

La Harpe concerte bien avec un’ instrument & vent d’un caractere doux comme: Flite, Clivinette, Haul_
~hois, Cor anglais, etc. (1} ;
Le Prano  ne sert i lorchestre que pour soulenirv le récitatif dans les opéras italiens; mais comme
instrument de concert, le Piano est un des plus utiles” et des plus indispensables .

17 Orgue peut quelquefois produire un tres bon effet dans Forchestre, mais tovjours dans des passages d'un
caractére grave et relizieux. Hérold Yen est servi dans Zampa, Meyerbeer dans Robert et Halevy dans la Juive.

On sait que "’m‘guv est spéeialement instrument consacré au chant religzicux dans les éxlises.

La Flifte est un des plus anciens instruments; dans les temps les plus reculés on Paffectionnait beaucoup i
cause de sa douceur ¢t de son charme; elle exprime le contentement et la paix de Pime, le désiv et la tendresse;
son timbre a quelque chose de la voix de soprano, surtout dans les notes haules, aussi, les zrands maitres et Beethoven
entr’autres, employaient-ils le plus souvent la Flite dans les régistres les plus élevés.

On lui donne souvent des solos; quelquefois on fait marcher les deuy fll}l(‘:sll(’ Iorchestre par ticrees, six-
-tes ou autres intervalles de ce genre, ainsi que nous Pavons déja vu; dautrefois elles vont & Punisson. Ta Flite
peut Yemployer en notes tenues ouconcerter avee d’autres instruments & vent; Haendel dans le Messie sen est
servi dans ce sens.

11 est & regretter que la Flhite tierce ne soit pas d’un usage plus fréquent; notre opinion est qu'on pourrait
en tiver un parti trés avantageux, ear sans avoir le pergant de la petite flite, elle a néanmoins plus de vigueur
et de relief que la zrande: on*sait dailleurs quel bon effet elle produil dans la musique militaire et d'harmonie
oifon sen sert presque toujours.

La Petite Flifte est dun caractere gai, piquant et diabolique a la fois; il faut en user avee ménazement,
car sans cela elle couvrirait la mélodie par son timbre aigu et dominant.” .

Il west pas dorage qui wait sa petite flite, ot elle simule les sifflements de Ia tempéte; Gluck et Bee -
thoven ven sont heureusement servis:le premier dans Iphigénie en’ Tauride, le second dans la symphonic pas-
_torale; Berton dans Aline,ely Grétry dans Panurge lont placée dans une féte villageoise; Weber dans la seéne
des balles du Freischiitz a su lui donner un r(‘)l_c toul-a-fait original; enfin Marschner a employé deux petites
flites dans son opéra Le //:lml)fre. .

On fail parfois marcher la petite fhite i loctave de la grande.

La Clarinette date du xviis Sidele, cest Vinstrument de P’amour et des sentiments tendres; son timbre
est plus mordant que celui de la flite sans avoir Paigreur du hauthois; aussi, on peut lui donner des notes
tenues pianissimo,ce qui ne peut pas avoir lieu sur le hauthois; lecaractere de la Clarvinetle varie un peu
dans ses trois régistres,surtout dans les notes graves qu’on nomme tons de- chalumeau, et qui se distinguent
par une extréme douceur. 5

Nous avons vu que la Clarinette emploie a Porchestre par premiere et seconde; souvent I'une marche
seule, dautres fois elles vont ensemble ou concerlent avee dautres instruments. Ex: pages 62 et 63, N0 {2,

Rossini dans Hosé lui a donné un concerto d’un fort beau caractére, et Halevy dans la marche funéhre
de la Juive, une phrase de chant pleine de suavité et de tristesse. Hérold dans FPouverture du Pré auy cleres

¢t \WWeber dans celle d’Obéron Pemployent aussi comme solo. etc.

[ .
(1) La Gllll:\l‘c est un instrument de concert; il yatets pea dexemples quon Paitintroduit dans Porcliestre. vover Capo tasto, Fouzpaze L9NT 25024

La Guitare d’amour estun instrument d'un ton magnifique et trés brillant; o la place entre les jambes et on la tonche avee uwn avebet,

Nons pensons gqu'on pourrai

tiver hon parti de cette zuitare.

Ls Mandoline a & rmploy("r.pnr Mozart pour accompagner la sérénade de Don Juan, et il est fucheux qwon se croie permisde la vempla.

~cer par le Pikzieato des siglons qui et Join de produire un effet aussi pittoresque. voyez Ex: page 69, N? 25,

(2] Monsizny o employve deus Flazeolets dans son opéra d’Aline,et bien que cet instrument ait été perfectionne depuis, on ne L plus em

—plové que dans 1a musique de danse

(3) Dans la 3¢ partie de I

n, Haydn en a vmp!ny'- tepis qui produisent un effet admivable. Ex: page 62, Nt

PR

.
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Meyerbeer dans les Huguenots sest servi de la Clarinette basse dont le ton plein et vibrant est P
-faitement en rapport avee la couleur religieuse du morceau.
La Clarinetle se méle bien A presque tous les instruments de Forchestre .
Le Cor de Bassette est une viriété de la clarinette et doit se traiter & peu prés comme elle, Ex: pi
I est malheureux quion néglize aujourd’hui cet instrument dont les grands maitres ont su tir
parti,

Ze 70,

er un si bon

Son ton doux, plein et sonore Sapproprichien i des passages dune expression recueillie; il faut surtoul

: : TR : .
lui donner des adagiosou solos cantabile ou il puisse développer

sa qualité de <on plus moélleuse encore of plus
veloutée que celle de la clavinetle

L7abbé Yogler a employé le Cor.de Bassette dans beaucoup dé¢ musique d Eglise; Mozart Ia introduit

dans son 7ius el dans les Noces de Figaro, ou il a éerit expressement lair de Suzanne pour les fréves Stad.
. ; . R

- Dans son Hequrem il en a employé deux quiil fait marcher tantdt solo, tantdte

le premier avee le soprano, le second avee Palto . '

“ler, virtuoses distingués nsemble,

Le Hauthois  a suceédé au chalumeau environ en 1720; c?est un des instruments les plus expressifs pour

la joie comme pour la douleur; son timbre a quelque chose de nazal et de percant,surtout dans les notes élevies,

mais sans toutefois étre désagréable; et il y &« méme des circonstances ot ce léger nazillement produit un bon ef

B ; Sk ; : X
-fet; en gént"rnl il ne Faut pas donner au Hauthois des traits bien charges, car des chants simples et larges lui

conviennent infiniment mieux. On l.’(-mplnic souvent comme solo ou instrument concertant, comme dans Nina de
Dalayrac, Aline et Valentin de Berton, Guillaume Tell de Rossini, Fidelio de Beethoven . wir paze 6% N? 13,
Le Cor Anglais est une espéce de hauthois agrandi; il est une quinte plus bas que le hauthois ordinaire .
Sen timbre estun peu rauque et voilé; on a méme quelque peine a dissimuler cette

imperfection par les
instruments d'accompagnement; Cest sans doute ce molif qui‘en restr

eint Pusage; on peut néanmoins Sen sepvie
nt fait Meyerbeer dans Robert ob il concerte avee |
dans Guillaume Tell o il dialogue avee la flite et Be

avee mvantage dans certains cas, comme 1% a harpe, Rossini

rlioz dans sa symphonie fanlastique (scéne aux chawmyps,)
ol il alterne avee le hauthois, Ex: page 6% NO {4,
Le Basson inventé en 1559 a remplacé Pancien Bombarde;

pour le ton il est & la hauteur du violoneel e
ses notes hautes sont bien sonores, mais celles du mé

dium sont un peu effacdes .
Le Basson doit exécuter des notes tenues nre’ﬁ'zrnblcmcn(

A des figures;il peut filer un son pianissimo, ce
\ . \

nd trés bhien toute espece de nuance tel que staceato,legato,
chestre par tierces ou siztes; on leur donne

qui du reste lui est commun avee la clarinette; et il ve

cle. on fait souvent marcher les deux bassons de or aussi des rails
el des solos. Ex: page 65,N¢ {5, ’ ;

Le ton du Basson est doux et expressifiil peut rendre ung foule de se

ntiments divers tels que: Pamour,
la tristesse, livonie, le désir eto .

Mozart dans Don Juan, Nicolo dans les Rendez-vous bourgeois, Adam d

ans une Bonne Fortune, Meyer-
-Beer dans plusicurs passage

s de Robert, Berton dans Montano (Bénédiction du pere) Font employé tour & four
dans ces diverses aceeplions

Le Contrebasson west pas d’un usage bien répandu; il peut toutefois produire un hon effet dans une compo._.

=sition a grand ovchestre . Beethoven en est servi dans
Dans la musique d’harmonie il tient lieu de |
*Le Cor est peut étre Vinstrume

la grande symphonie avee choeurs,

a_contre-basse.

. L 4 . - - L4
nt le plus romantique; son timbre plein et vibrant comme la voix de ténop
Peut rendre la joie, Pamour, la douleur ef Ve

spérance; ses tons naturels sont moelleuy et nourris, el ses noles
!
bouchées ont un caractére de mé

lancolie bien prononcé. Autrefois, on Wayait que deux Cors & Porchestre, mais

. . & D R i i i |
aujourd’hui on en a Jusqua 4.6 et méme 8; ordinairement ils sont accordés deux par deux.comme par exemple:
deux cops en M1 P

. deux cors en 1A D dautres fois on les accorde chacun dans un ton différent; ainsi: un cor

N FAS un en g1 b alto, un en s unen SEY basso ete. Ex: pages'7s et suivantes.
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, ;
Dans les morceaux dun mouvement lent et repose le cor est un des instruments les plus convenables et des

wolos de cor comme ceux d’Assur (Salieri) et des Capuletti e Montecchi (Bellini) sont parfois dun eftet
!‘.mg'lqm-; chacun a pu aussi admirer la puissance des quatre cors de Porchestre dans les chocurs de chasseurs
A&’ Euryante et (lu_Frcisch{‘llz (VWeber): mais il ne faut pas lui donner de roulades ou autres figures compli -
—quées, bicnique toutes puissent maintenant gexécuter ay moyen des Pistons, car elles ne laissent a lauditeur

r .
que de I’étonnement sans ¢motion.
Dans des morceaux vifs et rapides il faut faire marcher le cor avec les autres cuivres de Forchestre, mais

dans un morceau calme et large on Jui-donnera des notes tenues avec le quatuor ou les instruments & vent en hois,

En général il faut éerire simplement pour le cor.
La Trompette a un caractére guerrier el majestueux qui convient parfaitement 4 des marches, combats ou
autres situations du méme é;(-nré; mais elle peut se pi"«*!vr
ner tout un grand air de basse, bien entendu, ¢n lui donnant la mélodie, el non en la faisant

aus<i & dautres sentiments, et Haendel dans son Messie

lui fait accompag
retentie avee fracas. /

Les Trompettes marchent comme les cors par tierces ou sivtes: d’autres fois on leur donne la quinte ct
la tonique du morceau. Kx: page 66, N2 16. ¥

La Trompette & Pistons « presque partout remplacé celle & coulisses,et elle Tui est bien supcrieurc, eav
elle a conservé une aussi belle qualité de son,et on peut y jouer beaucoup de traits et de passages qui elaicnl
inexéeutables sur la trompette i coulisses. Halevy a employée dans la Juive. !

La Trompette 4 Clefs Sert quelquefois A Vorchestre pour des solos; par exemple au troisiéme acte de Guil-
Jaume Tell on elle annonce Tentrée de Gessler. Meyerbeer I'a employé le premier comme instrument chan-
_tant dans le trio final du 57 acte de Robert. Ex: page 66, N 17, )

Le 7romboné quand on sail Vemployer A propos peut produire les plus zrands effets; son timbre vibrant
el zrandiose nous transporte dans les régions d’un monde extérieur; qui ne gest senti frissonner A la scene de
1a Statue, dans le Don Juan de Mozart ?

Dans Robert,les trombones qui accompagnent presque toujours le chant de Bertram, lui donnent une couleur
vraiment satanique. Ex: page 67, N 8.

Enfinil estimpossible dinspirer fun plus haut point Ia terreur que ne a fait Mozart dans son requiem on
donnant un solo au trombone, Gluck quile promicr A introduit le trombone dans Porchestre, en France,en a fivd
de merveilleux effets dans ses opéras d’Alceste et d’Armide.

L Oplickide venforee la partic grave de ’harmonie; il vy a pasd’exempie qu?on lui ail donné des <olos;
mais ses notes pleines et sonores donnent souvent un effet trés marquésilenestde méme A Vezard du Serpent que
Berton a si bien employé dans Montano et Stéphanie.

Les Timbales, outre Te role important dont elles sont chargées dans la masse harmonique de lorchestre,
pelivent encore Jemployer de plusieurs fagons que nous allons indiquer: ainsi,on leur donne souvenl des coups
détachés,des batleries el des roulements, et dans Robert le Diable elles ont une partie de chant véritable.

Les Timbales gaccordent ordinairement & la quintect A atonique du morceauscependant ce west pas une e

—gle sans exception; Auber dans 1a Muette les accorde enEA et en LAS et Beethoven dans la grande symphonie avee

chaursen FA aloctave.

Meyerbeer cn a introduit dans Robert trois qui sont accorddes en 1T, SOL, RE. (1)

1l faut se servir avee ménagement des timbales «i on ne vent pas faire manquer tout leur effet; quelques
suteurs les ont employées sans avoir égard A leur ton, mais cet exemple st pn# Mimiler .

La Grosse Caisse ost devenue de nos jours Iinstrument indispensable de Porchestre; et son roley est aussi im.

_portant que celui du violon; nous avons méme des scénes damour avec accompagnement de grosse caisse. Fn proceé_

(1) Quelquefois onen emploio encore une plus grande quantité pour produire un certain effet;ainsi, Reicha pour accompagner une ode Tyrigue de Schil

Fits 3 e r— e . e v .
wen a cmployé hait accordées comme suil: R — 72>y 1l yaura quatre timbaliers: le premicr aura deux timbales lautes

o . . y R ) |
Mi> RéE lesecond deus autres timbales hantes Ré 5 U, letroisieme deos graves 5i2 Laj et le quatrigme denx graves La? Sol.
Berlioz dans sa messe de vequiem Sest servi de huit paires de timhales accordées de deux en deux par tierees, par sistes, ||arqu-lrlr\. par quinh'n

Lebazuelles & Wt d¥ponze. voyes paze 75.

imbales il o fait wsaz
& i onnsrre, Rerk
admirablement pendn.

et au lien de voiler les
Pour imiter Je bruit ¢
N A9 Selon nous, cet effet ¢

2w voployddans sa symphonie

Fantastigue quatre Timbales actordees en FA hant, UT, 81 LA | Exzpaze 68,

S e

SEPariegeey




~dant de [a sorte on fait du bruoit, on ¢lourdit, il est vrai. mais onne touche passel, dans les passages ot la grosse Cais-
pourrait produive un bon effet,elle passe tout-a-fait inapercue icause de habitude quon a de Ventendre .
Weber ne sen est |d|u.n~ servi, el Beethoven Fa employée une seule fois! ’
“On fail pre seque toujours marcher avee la grosse eaisse le triangle ef Tes eymbales, & moins quionine ve lll”(' ex
—primer Loragze ou les coups de canon, alors, on lui donne des coups sourds et A infervalles . ‘
Le plus souvent on frappe Ia grosse eaisse avee un‘seul tampon,d’autres fois avec un tampon d’une main et une
verge de Pautres mais dans si messe de requiem Berlioz a employé une grosse paisse ave (‘(l('ll\|-|lll|)0ll~,lln(l('("l.ullll' main.
Lies Cymbales emploient quelquefois solo, mais trés rarement . <
La Guisse ronlante accompagne souvent les timbales,. ou méme on la fait marcher seulezelle aun son plus
sourd que celui des timbales. -
Géndralement la caisse roulante n’a pas de ton déterminé; cependant dans sa messe de vequiem Berlioz en a
vmplo)'(' une en Si l}
La Carsse claire convient bien & des marches militaires et & des situations ot le timbre des timbales ne s
—rait pas assez percant el énergique. Auber Pa employée dans plusieurs passages de F.':u l)imoln.(‘l Meyerbeer
dans les Huguenots, a la hénédiction des poignards.
Dans des marches funéhres on la couvre dun erépe pour rendre Peffetplus sourd.
Le Triangle accompagne presque toujours la grosse caisse;on lui donne pourtant aussi des solos ou on le
fail concerter avee d’autres instruments; Rossini dang Guillaume Tell.et Weber dans Préeiosa Sen sonl servi
dune manidre tout-A-fait originale.
Le Zam~tam est dun bon effet dans les cérémonies funébres ou dans des seénes dune expression déchirante,
La Clocke.Rossini en a employée une en sor dans Guillaume Tell et l“vn-rlu-vr un Belfror en vr-ry dans
les Huguenols. Ex: page 68, N2 20. ; X
Le Cartllon. Mozart I'a introduit dans son opéra: La Flite enchantée .cte. Ex: page 68, N9 2f,
Les (,'.:l.sl.‘r._f"'lll‘lll‘s sont d’un hon effet dans les boléros et autres airs mr;u'l(-.risliqm'.~; elles donnent du
veliel aurhythme et marquent bien le mouvement. Ex: page 69, NG 22,
En général il faut se servir avee précaution de toule cetle classe dinstruments,car Fabus quon en ferait
suffirait pour déformer les phus belles compositions musicales.
Maintenant que nous avons fail connaitre le cavactére et les principales propri¢tés de chaque insteument, il nous sera fa 2
—cile d'indiquer sommaivement les dif férentes combinaisons qui produisent le meilleur effet sous le vapport harmonique.
En général. pour que deuxou plusieurs instruments concertent bien ensemble,il ne faut pas que fenrs diapasons
soient partrop distants un de Vaatre, ni quiily ait une trop zrande dissemblance dans leur qu;uli\('- de song ainsi, il ne

viendra & Fesprit de personne d’accoupler le piccolo & Pophicléide oule violon A la caisse .

Le quatior se marie bienavec presque tous les instruments de Vorchestre soit comme concertant soit comme accompa
gnaleur: sidest un instrument grave comme hassondrombone: ete. on pourra le soutenir oupar toul le quatuor; on par les vio-
loncelles seuls,ou par les contrebasses seules,ou par ces deux derniers réunisssi Cestuninstrument aigu comme flite, hauthois
ouclirinette,on accompagnera par tout le quatuor; ou bien par lesviolons etles 1]l0~ i n~p|'('-qm‘ jJamais par les basses seules,

On peut aussi doubler un ou plusicursinstruments a vent quolwnqncc par I'unisson de tous les instruments X cordes.

Enfin le quatuor accompagne encore trés bien un ou plusieurs instruments a vent qui concertent ensemble

Quant au choix des instruments quiil faut faire concerter ensemble, il doit étre fondé sur le "m\l el la vaisoniinsi
que nous Favons ohservé au commencement de ce paragraphe.

On peuttrés hiene mplnwr enméme tems deux, trois, quatre ouméme une plus grande quantité dinstruments de mé.
—me nature, comme deuy hauthois, deux flites, deux trompettes, troistrombones ; deuy, qualre ou méme six cors. ele.

Souvent on réunit 'une A Fautre plusieurs variétés dinstruments Avent, comme: flites, hautbois, clarinettes, ou
clarinettes, hauthois et cors; ou trompettes,cors - et trombones ; ete.

Les Timbales: se marient bien avec les trompettes.

Cest a laide de ces nuances,et de beaucoup d’autres encore,que le compmllcur parvient & rvp.uuh'«' de Java_
-riété dans son ceuvre, et & rendre les intentions les plus délicates de la pensée.,

Lespréceptes quenousvenons de donner seraient susceptibles dun plus grand développement, mais ils doivent

sulfive comme régle fondamentale et cothme point de départ pour trouver soi méine,et traiter convenablement  de
nouvelles combinaisons analogues.
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CHAPITRE V.
DE LA PARTITION.

LA PARTITION est le tableau général des difféventes parties qui forment el constituent une composition musi-
cale; autrement dit, la réunion a la mélodie principale de toutes les parties d’accompagnement.

Lorsqu’un compositeur veut éerive i grand drehestre il faut quil donne isolément & chaque vois i chaque ins-
trument, une pa-rlio:L propre et essentielle dont Vensemble puisse aisément se saisir et ainsi transmetlre a Poeil les
elfets produil; sur Voreille par exéeution. De telle sorte que toufes les puriics se correspondent horizontalement
Vune par rapport i Vautre, et verticalement pour la durée et le contenu de chaque mesure.

On concevra que Vordre de: succession doit déterminer le plus ou le moins de ﬁwilil}c’adnns la'lecture dune par-
tition; il est done élrémgi- quon Wail jamais songé i adopter une régle fixe et constante i ce sujol:,ci,(:vlwmlanl cha-
que compositeur suit la maniére qui Jui est propre sans sinquiéter de celle des autres; ainsi, les uns éevivent dihond
les Violons, puis les Insteuments a vent, les Altos,Timbales, Voix et la Basse; dautres placent en premiére ligne les
Instruments a vent: dautres placent les voix au milieu de L page &.&. Enun mot chacun éerit selon sa conyenance
el son caprice. * & ]

11 vésulte de [a une confusion et un péle méle inextricables.

11 serait urgent quion s%rrétdt enfin & une rl-;;l(-"(-mlumm(' qui pit rester toujours présente i la mémoire, ef donl Favin
taze serait d'épargner heaucoup de peine a fous les divecteurs dlorchestre el aux artistes obligds de rendve i premivre voe
Pensemble d'une partition sur le Piano.(1) 2 2

Nous croyons inulile d’insister sur ce:poinly car il est dvident pour tout le monde qu’une bonne disteibution doit
puissamment aider & saisiv la proportion des parties, les progressions harmoniques et les diverses Fizures altribudes i
tel ou tel instrument;de nos jours, surtout oit Porchestre a été si considérablement wagrandi,el ow on lui donne sou-

F I vent des [raits quiautrefois on ent i peine éerits pour le Concerto.

i Du reste, nous ferons encore mieux apprécier la néeessité d’une réforme en melfant sous les yeux de nos leeteurs
} ', la maniere déerive de qu«-quum grands mailres. ;
it
GLUCK. HAYDN. SACCHINI. MOZART.
SRR SRS sYA N A A
L ( VIOLONS 1. \( TIMBALES. TIMBALES, CORS. \ VIOLONS 1.
VIOLONS 2. TROMPETTES. TROMPETTES. TROMPETTES. VIOLONS .
ALTOS. CORS. TROMBONES. FLC'I'RS. ALTOS,
FI.C'I'I".S- CLARINETTES. (,'LAIHNI".'I"I'I‘:S.. HAUTBOIS. I"llf'l'ES.
HAUTROIS. F'Li"l’l".s. C()Iih. VIOLONS |, HAUTBOIS.
g CLARINETTES. HAUTBOIS. HAUTBOIS. CVIOLONS 2, CLARINETTES.
: CORS. BASSONS. Fl.i"l'l{.’i. ALTOS. BASSONS.,
TROMPETTES. VIOLONS L BASSONS. BASSONS. CORS.
BASSONS. 1 VIOLONS 2, VIOLONS o, TIMBALES. TROMPETTES.
TIMBALES.. ALTOS. VIOLONS 2. VOIX. TROMBONES.
‘: ni) YOIX. VIOLONCELLES ALTOS. VIOLONCELLES TIMBALES.
' VIOLONCELLES CONTIE-BASSES. VOIX. CONTHE-BASSES. VOIX.
\ CO‘\'I'"(I!':—“:\SSHS. VIOLONCELLES VIOLONCELLES
ki CONTIE-BASSES. "CONTHE-B ASSES.
[
k
1 i

(1) Les anciens Mates avaient Uhabitude de chiffier labasse, ce qui etait tees utile aux accompaznateurs pareequ'ils l...uui('nl saisir

ol ¢ . . - H ¢ H . Nt o N o
dun senl coup dieil Vensemble de havmonie; de nos jours. cetle honne habitude est passee de mode,ce quiest duutant plus & reseetter

que les paktitions sont dordinaire assex r‘mnlnlulnu-'c-s,,\om Croyons que beaucoup de jeunes compositeurs seraient assez cmbarrassés de

i chiffrer corvectement la basseset il leur convient sans doute de ne pas vemettee cet usaze en viguenr, .
| ittt (2) Nous nofuisons qu‘indiquﬂ' ici Pordre de succession des divers insteuments; nous parlcrmh fout % Pheure de lear disteibution
? lglli suv les portdes de la paze.
| Wk
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BOIELDIEL.
FLUTES.
HAUTBOIS.
CLARINETTES,
CORS.
TROMPETLES,
TROMBONES.
BASSONS.
TINBALES.
VIOLONS 1.
VIOLONS 2.
ALTOS.

VOIX.
VIOLONCELLES

¢
CONTRE-BASSES.

BERLIOZ.

B

FLUTES.
HAUTBOIS,
CLARINETTES.
BASSONS.
CORS.
CORNET A PISTONS.
TROMPELTES.
TROMBONES.
OrHICLEIDE.
TIMBALES.
VIOLONS 1.
VIOLONS 2.
ALTOS.

VOIX. ‘
VIOLONCELLES

FLUTE.

PETITE FLUTE,
HAUTEOIS.

COR ANGLAIS,

CLARINETTE en Mi b.

CLARINETTE en Ut.
BASSONS.

CONTRE BASSON.
CORS {27 et 2I8¢

COR 57¢

COR 4™¢

CORNETS .
TROMPETTES.,

1" TROMBONE. .

25 et 3¢ TROMBONES .«

7
BEETHOVEN.
e e L

Y FLUTES, GROSSE-CAISSE, 3\

HAUTBOIS. TRIANGLE et CYMBALES
CLARINETTES. RETITE FLUTE,
CORS, FLUTES,
TROMPETTES HATTBOIS.
TROMBONES. CLARINETTES.
BASSONS. BASSONS.
TIMBALES. CONTREBASSON.
VIOLOAS f. CORS.

VIOLONS 2. TROMPETTES.
ALTOS. TIMBALES.
i'loyoalcnuﬁs TROMBONES.

VIOLOAS 1§,
VIOLONS 2.

e
CONTRE-BASSES.

ALTOS.
cox'n\'l!:-i'mssl-‘.s. 1 OPHICLEIDE en €. VOIX.

21 GPHICLFIDE cn B. ) VIOLONCELLES

19" TIMBALE : : c:o.\'rn(i'-:-mssus.

QM IMBALE

CYMBALES. :

GROSSE-CAISSE,

TRIANGLE.

TAMBOUR de BASQUE.

HARPES.

; 1SSVIOLONS. :

2 VIOLONS.

ALTOS.

VOIX.

1 VIOLONCELL S, el

Thue 2P VIOLONCELLES
- cownﬁ—'mssm.
CHERUBINI. MEHUL. : BERTON.
s bR AR
(F_l.C'rl-:s. Y VIOLONS'f. Y VIOLONS 1, FLUTES. N\
HAUTBOTS. VIOLONS 2. VIOLONS 2. 3 HAUTROIS
CLARINETTES. ALTOS.: ALTOS. CLARINETTES.
CORS. FLUTES. FLUTES. CORS.
TROMPETTES. HAUTBOILS, HAUTBOIS . TROMPETTES.
TROMBONES. | CLARINETTES. CLARINETTES. BASSONS,
TIMBALES. " CORS. BASSONS. TROMBONES,
BASSONS. TROMPETTES. CORS. «  TIMBALES.
VIOLONS 1. ‘| BASSONS. TROMPETTES. VIOLONS 1.
VIOLONS 2. VOIX. TROMBONES. ) VIOLONS 2.
ALTOS. VIOLONCELLES TIMBALES. ALTOS.
VOIX. CONTRE-BASSES. VIOLONCELLES VOIX.
VlOl.O}CELLI-:s TIMBALES. CONTHE-BASSES. VIOLONCELLES:
" CONTRE-BASSES. 3 CONT n'i:—lms.sl-:s.'




A8

AUBER.

P

[ GRANDES FIUTES.

PETITE l-'l.f'l'_l"..
HAUT BOILS.
CLARINETTES.
TROMPETTES.

ROSSINI. ~

B

(" GRANDES FLUTES.

PETITE FLOTE.
HAUTBOIS.
CLARINETTES.
CORS.

FLUTES.
CLARINEITES.
CORS.

CORS ANGLAIS.
BASSONS.

Y

MEYERBEER.

B

VIOLONS 1.
VIOLONS 2. -
ALTOS.

PETITE FLUTE.
GRANDES FLUTES.

CORS. TROMPETTES. VIOLONS. y HAUTBOILS,
BASSONS. BASSONS. \ CLARINETTES.
TROMBONES, IROMBONES. & BASSONS.

OPHICLEIDE,

TINBALES. .

TRIANGLE.

CYMBALES et GROSSE-CAISSE,
CAISSE CLAIRE.

TIMBALES.
CYMBALES.
TRIANGLE.
GROSSE-CAISSE.
VIOLONS .

CORS.
TROMPETTES.
ORGLUE.
TROMBONES.
OPHICLEIDE.

VIOLONS {. VIOLONS 2. TINBALES . .

VIOLONS 2. ALTOS. GROSSF-CAISSE,CYMBALES et 'ITRIANGLE. ,
ALTOS. VOIX. o HARPE,

VOIX. (NOIX,

VIOLONCELLES
ol
CONTRE-BASSES.

v I()I.().\"(.'I-'.I.l.l".S
©
CONTRE-BASSES.

VIOLONCELLES
2
CONTRE-BASSES.

HALEVY.

SaAssssass

a
( GRANDES FLUTES.

PETITE FLUTE,

. M. WEBER.

B N

T( FLUTES.
(HAUTBOIS.

HAUTBOIS. CLARINETTES. AI,‘I'().‘&.
A
CLARINETTES. TROMPETTES. FLUTES.

TROMPETTES,

CORS.,

HAUTROIS.

HEROLD.

Sssassssaas

VIOLONS 1.

VIOLONS 2,

CORS. BASSONS. CLARINETTES,
BASSONS. TROMBONES. TROMPETTES.
TROMBONES. TIMBALES. CORS.

2 3

.

OPHICLEIDE.

TIMBALES.
GROSSE-CAISSE, CYMBALES.

VIOLONS .
VIOLONS 2,
ALTOS.
VOIX.

BASSONS. |

TROMBONES.
OPHICLEIDE,

TRIANGLE, CLOGHE &
HAKPE.
b VIOLONS 1.

TRIANGLE, GROSSE=CAISSE ET CYMBALES.
TIMBALES. 3
\OIX

VIOLONCELLES
CONTRE-BASSES.
VIOLONS 2. \|()I"’.e\;(t“:l‘l‘ll;5
ALTOS. CONTRE-BASSES.
VOIX.
 VIOLONCELLES
C()\'l';:lﬂ—ﬂl\hsi’.s. F
ORGLE.,

[ —



Orchestre simple.

FIUTES.
HAUTROIS .
CLARINETTES.
CORS.
TROMPETTES.
BASSONS.
TROMBONES.
TIMBALES.
VIOLONS |
VIOLONS ¢

: ALTOS.
VOIX.
VI0LONCELLES
CONTRE-BASSES.

e e

weéme en a quelquefois JII\I'II a deuy,

49

On voit par les tableaux precédents que chaque mmpmlh-ur a une manitre d’éerive différente, ef que e

Voici la Méthode que nous propoionﬂ d’adopler; Méthode dont nous dmclnppornm plus bas les a\.ml.wm,u
L que nous avons complefée en empruntant a chaque maitre ce qu’il a de meilleur.

DISPOSITION PROPOSEE. (1)

Orchestre composé.

GRANDES FLUTES,

PETITE FLUTE.

HAUTBOIS.

COR  ANGLAIS. .
CLARINETTES.

COR DE BASSETTE.

cons.,

CORS A PISTONS,

TROMPETTES,

TROMPETTES A PISTONS.
TROMPETTES A CLEFS.
BASSONS,

CON'TREBASSONS.

TROMBONES.

OPHICLEIDE OU SERPENT.
TIMBALES.

CAISSE ROULANTE of CLAIRE, TRIANGLE,
CLOCHE, TAM~TAM, CARILLON &
GROSSE-CAISSE ¢t CYMBALES.
VIOLONS |

VIOLONS. 2

ALTOS.

VOoIX.
VIOLONCELLES
CON'I‘:K‘P.-BASSF.S .
HARPE Ol“ GL !'I'/\RB .

ORGUE.

i' les, la Grosse-caisse et autres instruments de la méme catégorie.

De celle sorte la premitre moitié de la page est occupée par la masse des instruments i vent ,
\ Pz P! .
Nous avons placé la Flite en (2te, parcequ’on lui donne souvent des nofes fres hautes qui exizent deux on lrois
I parceq U exty
barres en dehors de la portée. La petite Flite ne vient qu’apres, car leffet produit étant d’une octave plus haut, 14
nole derite se trouve presque toujours plus bas que celle de la zrande Fliite; viennent ensuite les autres instruments
vent disposés,autant que possible dans Pordre de leurs diapason naturel en allant de Paigu au grave; puis les Tinba _

3 (1) Cette Ji-pmiliun a recu I’alvprnlmliun de |»hni¢-um maitres célthees, entr’antres de MM, Berton et Reicha.
¢
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La seconde muitié de la page se trouve réservée au quatuor et aux voix: les Violons ¢t ’Alto d’abord, les Voix en-
suite, enfin le Violoncelle et la Contre-basse. : ‘ ;

De cette manitre le quatuor est aussi rapproche’ que posslblo,e( on n%est plus obligé de Paller chercher aux deus
extrémités de la page.

Quant a I’Orzue et & ka Harpe qui sont d'un usage peu frequcnl, nous avons cru devoir les mettre d la bassesel,
puur les autres instruments de circonstance, tels que: Cor de bassefte, Cor .m;:l.m &2 nous les avons intercalés dans
la famille % laquelle ils appartiennent.

Ainsi, dans Lorchestre le plus complique, nous nous sommes efforcé” de conserver Pharmonie obtenue par notve
premiére distribution d’un orchestre <|mp|e,(|u|-.n0us le croyons, offre le tableau le plm facile 3 embrasser dun seul
coup d’eeil,aussi bien dans son ensemble que dans le détail de chacune de-ses parties. (1)

Dans des compositions qui réunissent. plusieurs chorurs el pluﬂmu‘% orchestres il faut dupmu' la partition de
telle sorte que on puisse saisiv d’un coup d'oeil chaque orchesire séparé,comme aussi leur réunion dans chaque mesu-

reset o cet effet,il faut quils soient super posés 1un i Pautre et jamais en regard; en voici un exemple:
Valse infernale de Robert-le-Diable.

CYMBALES.

TRIANGLE .

PETITE FLUTE .

o TROMPETTES & clés en LA .
o TROMPETTES en RE.

9 CORS "en MI 2.

CORS en SOL.

1 CORS” en S1 % grave,
TROMBONES .

OPHICLEIDE .

“l

Musique dans la coulisse.

VOIX .

VIOLONS 1 .
VIOLONS £ .
ALTOS .,
2 ELUTES .
2 HAURBOIS .
CLARINETTES en LA,
BASSONS .
2 CORS en MI £
2 TROMPETTES en LAw
TROMBONE BASSE.
TIMBALES en MI SI.
VOIX.
VIOLONCELLES -
CONT RE-BASSES .

< <

w0

R

Musique dans I"orchestre.

Nous donnerons plus tard en parlant du Requiem de M: BERLIOZ un o\t-mplo de clnq orchestres simultands.

Nous allons indiquer actuellement comment on distribue les différents instruments & toutes les pm-h es de la
page .

Les Flutes, Hauthois, (‘l arinetfes ef [‘rmnpnll(-i §'ils sont obliges, nécessitent chacun une purlvo- dans le cas

confrafre on les derit sur la méme.

5 s P BN x 5 5 AT
(1) l.nr.ulu on n'cmplnu-, pas tous les instruments de Porchestre, ce qui arcive souvent, il est bon adanmoins de se conformer ai  mén

ordre; ¢'est-a-live (e placer en {éte les instruments i vent ef de les faire suivee par cedx 3 cordes.
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La petite Flite exige le plus souvent une portée a part, cependant on peut quelquelvis I joindre aux grandes, en dessous,
- s o % Cors oy £) s >
mats alors il faut faive attention que FefTet produit étant a l'octave, la note éerite se trouve renversée relativement & celle des
grandes Flites, dest a dive,que les ticrces deviennent siates, les quartes quintes.
Les Cors Séerivent hubituellement deux, par deux sur une portée, Cest a dive toutefois, lorsqu'ils sont dans le midme ton,
car Sils sont accordés dans des tons diffévents, il But autant de portées que de Cors; sion emploie des Cors ordinaires el des

Cors & pistons, on donne une portée & chaque eésptee. Ilen est de méme pour les différents genres de Trompettes,

Les deux Bassons 8'Cerivent souvent sue une méme portée, clef de Fag mais si le premier monte dans Ia clef de Tenor:
on est obliz¢. de lui donner une ‘portée a part. ¢

 Les trois Trombones  doivent §'écrive autant que possible sur trois portées chacun dans la dul'(-orrmlmudunlc;cclw,,_
dant si l’espucc mangue on les éerit sur deux portées savoir: les ‘Trombones Alto et Tenor sur la premicre, clef de Tenory
mais en copiant les parties il faut rétabliv Ie Trombone alto dans la clef qui lui est propre, et le Trombone  basse sur Ia
seconde, il ya méme des cas o Lon erit les trois Trombones - sur la méme portée, clel de Fa, et au hesoin on peut encore y
Jjoindre I’ Ophicléide.
* Les Timbales ¢éerivent le plus souvent sur une seule portée, cependant si on emploie un grand nombre de Timba-
les, il devient quelquelois nécessaive  de leur en donner plusieurs, comme par exemple, lorsque Texéeution exize plusieurs
Timbaliers b

La Grosse caisse et les Cymbales ne pr('nm nt ordinaivement qu’une portée,i moins quon ne l(ur donne une partic
u‘p.ll‘bc .

Quant au - Triangle, Caisse claive, Tamtam ,&"il leur faut & chacun une portée & partQuelquefois cependant on éerit le
Triangle avec la Grosse caisse et les Cymbales , mais il faut que sa pnrlic ne soil pas trop obligée.

Les Violons demandent toujours deux portéessil en faut une ‘troisieme si ona un Violon principal; et une qualrlum, si
on a une partie de3° hulun

12 Alto s¥écrit toujours surune seule portée; il ne faut pas eraindre de lui donner des doubles cordes, car les artistes sont
habitués & se les partager dans Vexécutionydans les anciennes partitions ou il y avait souvent deux parties d’Alto, on leur consa-
crait deux portées; une clef d’Alto, et Pautre clef de Ténor.

Voici la distribution & adopter pour les Voix.

On éerit d’abord les voix principales ou solo chacune sur une portée a part autant que possible.

Pour les choeurs on donne une portée au soprano,une seconde a 1’Alto,une tréoisieme awdenor clune quatriéme 3
la basse; mais sion ne peut disposer que de deux portées il faut réunir lalto au soprano et le'tenor i la basse,en ayant
toujours soin.de imnsposcr a la copie. Dans les choewrs doubles on réunit toujours deux par deux les parties de SOPEans
“alty, ténor et basse, ce qui donne quatre portées comme pour un choeur simple. '

Le Violoncelle marchant ordinaivement avee la Contrebasse on lui donne la méme portée, a moins quil nait & faive
des traits et des figures par trop compliqués. Quelquefois il faut encore une portée de plus,clef de Ténor, pour Violon-
celle solo, enfin sion écrit un Concerto complet et a plusieurs parties, il faut autant de portées que de Violoncelles.

La Contrebasse nul e Jamais qu une seule porlu", quelquefois on Cerit les Bassons sur lamée portée queles Contrebasses.

Sion nemploie a la fois qu'une Fliite, 1 Hauthois, { Clavinette, § €or, 1 Basson, il faut leur donner & chicun une portée

Lorsque deux Instruments exeutent la méme partie on peut fes écrive sur une scule portée,quelleque soit dailleurs it
nature, mais alors on indique lenom des deux Instruments envegard de la portée, par exemple: Flitesavec Hauthois, Hauthois avee
Clarinettes,Cors avec Trompettes, Flites avee Violons, Hauthois avec Violons,Bassons avee Violoncclles, 27 Violons avee 17 Violons :
Altos avee Violons, ou Alto avec Basse, Ophicléide avec Trombone - hasse.

Onaoit par la quiil est facile de restreindre les parties suivant le nombre de porttcs donton |nul disposer, et nous avons donné
tous ces exemples pour éviter dennuycuses recherches aux jeunes Cumpo:lluu‘s, touteluis nous leur conseillons décrive autant que

" possible dune manitre simple pour ne pas tomber dans la confusion ¥ y a cependant des circonstances ou Fon est tout a fait contraint
de donner plusicurs parties a chaque portée; mais dans tous les cas, gu’on se serve des abréviations indiquces ci-dessus ou hien quon
enimagine de nouvelles & son usage, il ne fut jamais perdre de vue Fordre et Ja clarté qui sont les qualités essenticlles dine honne partition .

y ’
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CHAPITRE VI.

DE DACCOMPAGNEMENT.

Le mot accompagner signifie littéralement: Harcler contre, et, par extension: Surrre, Renforcery Soutenir.
IZaction d’accompagner suppose T'existence d’une chose eréée anlérieurement; ainsi, en musique, la Meé-
_Jodie sera 'objet, le corps préexistant; /’a(rcotl)})ag‘lmllmlll sera le vétement et enveloppe. Ce n?est pas que
'un doive se distinguer de Vautre et former une partic A part, bien au cunh‘:uirl- il faut quils se lient entr’eun
de maniére a ne produire e qun seul tout; el, le graml art du composileur mmchlc A dissimuler le point d” agen.
—cement el glc- soudure .

1l cn est de méme dans un tableau, relativement a la couleur et au dessin; et en gém"r:nl, dans toule au-
_tre eréation de Pesprit humain. -

I7 Ensemble des différentes parties ne doit of frir ni vide ni interstice, mais se fondre si harmonicusement
que Poeeuvre une fois acheyvée puisse paraitre le résullat dun seul jet, @une seule inspiration. ‘

Toule composition, avons-nous dit, se base sur une pre miere conception que Pon appelle pensée mére, el
qui domine tout le reste, .

n musique cetle p('mév est la m(-'lodiv, el si-on voulait bien se pénétrer de cette vérilé, un' se souvien—
_drait que Paccompagnement a pour but spéeial de marcher de front avee elle, tou(ol‘m-« en sous ordre; el
qu'ainsi, il ne doit jamais ni la dépasser, ni usurpvr sa place, ni se trainer pcnll)l(-mcnl ala u-mnrqm- mais
bien la suivre, la renforcer, la soutenir; se pn‘-ler a tous ses caprices, faire valoir toules ses intentions, cl
compl('-lrr toules ses nuances; en un mol lutter avee elle de mobililt';, de souplesse et dexpression.

[7accompagnement peul se considérer sous deux aspects bien distincts: dans sa facture malérielle ou pu-

_rement ph)suluc el sous le mpporl plnloanplnquv Cest-i-dire, dans sa convenance de ca saclere avee le su_ivl
A Leaiter.

Iei se présentent des considérations d’un ordre élevé qui exigeraient de longs développements, et nous en
_traineraient bien loin si nous entreprenions de les approfondir; mais cela serait sans grand profil pour nos
lecteurs, car tous nos raisonnements ne sauraient donner du cocur, de lesprit et du jllg('nwnl a qui en serail
dépourvu, toutes qualités indispensables pour sentir et exprimer les situations si multiples de la vie humaine.

Nous nous contenterons de donner aux jeuncs compositeurs le conseil suivanl quizpeut-étre,les empé -
—chera quelquefois de s’('-gnrc-r: "

Avant décrire, réfléchissez longtems & votre sujet, tachez de vous en penétrer et de vous identificr avee
lui; mettez vous & la place des personnages que vous failes agir; réjouissez-vous el souffrez avee euns en un
mol, vivez de leurs intéréts, de leurs sentiments, de leurs passions; de cetle maniére, Pexpression sera tou-

. . . . -
_jours en harmonie avee la situation. s

[Jaccompagnement envisagé sous le point de vue matériel, n’est guére moins essenticl a Pensemble
dune bonne composition; A quoi scrvirait en effet davoir de belles pensées si on étail inhabile a les rendre.
La réunion de ces deux qualités morale et physique est donc.ce qui constitue un accompagnement irndépro-
—chable. ;
Nous allons entrer dans quelques explications & ce sujet:
On donne indistinctement le nom d’accompagnement a toule partie dune composition qui a pour obijel
de soutenir le chant ou Ia mélodie principale, que ce soutien Yopére soit au moyen d'un seul instrament, <oil
de plusicars A la fois, soit d’une maniere simple, soit d’une manicre compliquée,

Non seulement Faccompagnement doit s¢ conformer a la couleur du sujel,mais il doil encore varier de




coupe et d'intensité suivant le morccau: ainsi, un solo ne s?accompagne pas comme un morceau d’ensemble, ni
un duo comme un choeur, et cest préchémenl cette faculté de mutation qui répand'tanl de richesse et de variée
-t¢ dans une composition musicale. ;

Hy a deuvsortes d’accompagnement : Iaccompagnement Simple ou harmonique, et’ |"z|t‘(‘0n||)alg|w‘nwn'l Com-
-posé ou artistique auquel on donne aussi'le nom d’accompagnement travaillé et cmnpliqut" 5

[7accompagnement est simple lorsqu'il se borne strictement a décrire dans tous ses contours le dessin de
I mélodic principale; et cest vraiment alors il renforce et soutient 1a mélodie en doublant certaines notes
des accords.Ce genve daccompagnement peutse faire dedifférentes maniéres: avec un ou plusicurs instrumentsa_
-vee un choeur d’instruments,avec la masse de tout Porchestre.

17accompagnement simple ne peut guére ajouler i Fexpression d’un morceau,et il west propre qu’a faire
ressortir les piano ¢f les fortes il y a cependant telles circonstances ou il est d'un plus grand effet que Paccom._
—pagnement le micuy travaillé, par (‘\(‘lnplo, dans.les Tutti et les ensembles ou Poreille aurait de la peine A sai-
-sll‘ des figures lrop mmplulm es. Clest du reste au golit du compositeur a le placer, convenablement.

Tout ce que nous avons dit au ch.up|l|‘v 1v_sur la.distribution et emploi des instruments & Forchestre ap_

-plique parfaitement & I nvmmpagnumcnl simple. x ’

Liaccompagnement composé exize plus de soins et d’attention de la part du compositeur, car en le traitant
mal, on rendrait informes et méconnaissables les plus belles félodies . ‘

I?accompaznement composé a’pour objet,non seulementsde renforcer et de soutenir la mclodw, mais en_
-core de la faire valoir,d’en produire les nuances, d’en remplir lés lacunes, d’en complclor le sens; il est & la
mélodie ce quest a la déclamation le geste et la ph\'smnomlc dun bon acleur.

On sait que Paccompagnement fravaillé consiste a donner a un ou plusicurs instruments des Lraits et des
ligures différents de la mélodie principale,et méme quelquefois un chant toul-a-fait dissemblable que Von
nomme conlrv-mvlmlu-, mais Jamzus il ne doit prendre un caractére trop mdﬂpvndanl ni concentrer attenti_

. . o . o e [ \ elsE e
-on sur lui seul; & plus forte raison ne doit-il pas étre en contradiction avee la pensée mere, ce qui serait le

contresens le plus absurde. e i =
\ ” .
Rezle El{l\("l‘.‘clt': ’ 3

l.’alrvnmp;\guc;m-nl,'.rn:':\illé doit bien cadrer avee fe sujet el en appuyer Vexpression; ainsi pour une si_
~tuation gaie, légére ou pastorale, il serait ridicule d’employer un accompagnement lugubre,et pour une situ_
~ation douloureuse un .wcomp.ngnomcnl Jowux. & ' 2

Cette recommandation ‘west point aussi om*uw qu”cllc |;ourrnil le paraitre car on voil une foule de com _
~positeurs tomber journcllumnt dans de p’\l‘(:l"t‘ﬂ fautes .

11 faut done se surveiller pour” que Paccompagnement soit de méme nature que idée principale; nous
n’entendons point cependant par la qu il & allachc *ervnlumnl car ce defaut entrainerait bien vile lcnmu el
la monotonie; il doit au contraire wardc'r une ccrl'nnc mdvpcmhnce et méme p arfois affecter quclquc dissem.

-blance de forme; ainsi, gcnprnlcmcnt un Iaccompagncmenl large c?nn(-nl bien & une mélodie compliquée et
vice vepsa. * . 3 < .

Voici encore quelques cas ou le role de Paccompagnement regoit plus d’extension el dimportance.

Lorsque, par exemple, il 'oxprimé les sentiments intérieurs d’un personnage en scéne dont le chant et
les paroles sont en contradiction avec la p(:ns(-e i -

Lorsque, dans un morceau densemble comme duo, trio,-quatuor, quintette, sextuor, final, cte. il est
ol)lig('- de soutenir et de bien mettre en évidence; les :‘\Pix;t_é; le dialogue et la situation particuliere de chaque
Jindividu, sans toutefois rompre harmonie de Vensemble.

Lorsquenfin, il est d’une valeur plus déterminée et d’un contenu plus fort et plus essenticl que la méo
-lodie principale, ce qui arrive quand®il rappellé ou sous-entend un objet plus-intéressant que celui qui
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occupe actucllement la scene. N

Le dessin de aceompagnement doil ¢tre choisi avee soin et inlclligmw'o,cu v, comme nous lavons dit, il
fixe, ¢elaireit le sujet, et forme le complément de la pensée. g

D7un autre cdté, le choix des instruments nest pas dune moindre importance, i cause de linfluence
quexerce leur ca actére sur la vérité de Pexpression; il west donc, pas indifférent de conficr les trails atel
instrument plutot qua tel autre, car une bonne distribution contribue beaucoup & bien faire ressortir la cou
leur gé ‘nérale de l'ensemble et Fintention des dét *nl\.

Il faut dans cette pn'h(- avoir encore cgard A une derniére considération: nous voulons parler de Vac-
_tion des instruments un sur Pautre ou (‘omp.'u‘aliwnu-nl‘uu\ VOiIX .«

|1(“(|wru-nﬂ~ a démontré que Jes instruments & vent ressortaient mieux d'un accompagnement d’instru
_ments A cordes que dun accompagnement de méme nature; un semblable plwnomcm- a lieu pour les voix;
clles Jentendent et ressortent le mieux d'un accompagznement dinstruments A cordes, et ce nes! que (ll”l(‘l =
lement quelles lriumphonl des instruments & vent, surtout de ceux en cuivre ou des tons forts de lor;:u:-.

11 est done INT'-q'c',ixail‘(’ de connailre ces propriélés.pum'.m.-inlcnir la masse de I'orchestre dans une pro-
_portion convenable a Iéquilibre des différentes part ies, et, I'un d(-<' plus & -'r;\mh charmes dune composition
musicale repose sur Vemploi bien "l‘adm- des diverses r/:.s.sr's de sons et de leurs subdivisions, chose qu'il ne
faul p.n (unl‘ondn- avee le Caractére des instruments.

in résumant toul ce qui preccdv, onyerra qu ’il faut considérer dans VYaccompagnement:
12 17expression du sujet
2" 17 Harmonie. ; > .
57 LeRhythme des fizures.

47 Le choix des instruments .

En négligeant une de ces quatre qualités indispensables, on sexposerail % manquer son effet,ou a en

produire un tout opposé i celui quon attendait. §

Nous terminons ce chapilre par quelques données sur les différentes maniéres de traiter Paccompa-
—znement . :

On peul faire vessortic un passage plusieurs fois en lui donnant chaque fois un accompagznement dif
_férent . > i Y S

On accompagne ordinairement un chant large par des figures travaillées el vice versa.

Quelquefois on prend un seul choeur d’instruments.

D%utrefois un choeur d’uhlrum( nis & vent avee le quatuor,

D’autrefois seulement le qu.llum' dont une partic joue Pizzicato et Iautre Coll’arco. a

2 Souvent un choeur d'inétruments exécute un accompagnement simple, et un aulre chocur accompagne avee

.des figures.
En un mot, on peut aussi bien employer un seul instrument que toute la masse de Porchestre, pour\u
que ce soil avee discernement. .
Il serait impossible d'¢l ahhr des régles a ce sujet,car dest v une chose d(- goil ¢l de wnllmcnl qui re_
_pose sur Pimagination,zuidée toutefois par Iexpérience et Pétude.
La plus grande partie de ce qui précede peut s .\pphqucr aussi aux compositions purement vocales ou instru-
—mentales, cc'el—:\-dn’t' que Faccompagnement, doit toujours étre ~u|mr(|onn4- % by mélodie principale.
11 faut observer néanmoins, que ces composilions ne se ll‘m.ullcnl pas du toul de la méme sorte que celles
pour voix et instruments, ainsi, un de leurs o wracteres distinetifs est intervertir sonvent Pordre des partics el
de faive passer successivement le chant par toutes les parties de 1a composition,de telle manitre que la partie
pr ne lp ale devienne 'l(‘(‘nm|)1"n('|m-n| ol rice I(‘I'sd ¢ mais cetle observation, du reste, ne ‘H‘(']\l(ll(‘ll‘ en rien aux i

n-glvi (Jue nous avons recommandd de suivre et q\n subsistent dans leur enticr,

l



CHAPITRE VIIL.
DE QUELQUES EFFETS DINSTRUMENTATION,

Enlre les fagons si nombreuses et si vari¢es de traiter les instruments dans Forchestre; il Sen présente une
certaine quantité qui se reproduisent assez fréquemment, sont & peu-prés communes & tous les compositeurs et
dont, par conséquent tout le mérite est darviver & propos; nous allons indiquer ici les principales.

Le PIANO consiste A rendre un passage doucement; ilya plusieurs nuances dans cet.effet, par exemple: le
Piang qui siznific doucement et le Pianissimo qui veut dire tres doucement s Ia durée n'en est aucunement limitée
et peut fobserver dans un tems trés bref ou dans une longue succession de mesures,au choix du compositeur.

Le Piano sexéeute de diverses maniére: en faisant taire la majorité de Porchestre et en produisant seule.

- . s - . . . 9 3
-ment un ou plusicurs instruments, ou bien aussi en laissant aller toute la masse de Forchestre,ce qui peut don-
-ner parfois un excellent ef Tet.

: ' % .
Le FORTE consiste & rendre un passage avec force et energie;, il a aussi des nuances, telles (que: Mezzo

forte, forte et fortissimo. -

La durée de cel effet est & lavolonté du compositeur.

1l peut s'exéeuter avee un seul ou plusieurs instruments,ou avec tout Iorchestre.

Son emploi comme celui du Piano est des plus fréquents,et on le trouve dans toute espiee de compositions,

L20PPOSITION cansiste 4 faire contraster plusieurs parties d’une composition.

Elle peut Yopérer:

1% au moyen d’unc Lransition brusque et inattendue d’un mouvement, dune modulation ou d'une figure &
une aulre,

27 par la succession du piano au forte, ef rice rersd: (le signe P indique qu'il faut frapper fort la pre.
-mi¢re note et doucement les suivantes.) ; ;

5% par le changement des instruments.

Quelquefois on emploie i la fois tous qes différents contrastes, savoir: changement de tems, de ton, de fzu_
—res, dintensité et dlinstruments: ou bien on wen prend que deux ou trois,suivant que Pexige la situation.

[opposition ne consiste pas seulement a produire un contraste entre deux parties par succession, mais en-
—core simullanément, ¢?est=A-dire en faisant entendre & la fois un Ria_n(_) et un forte, un double caractére dans les
ni‘“"l‘:, enfin le mélange de plusieurs instruments de nature toute différente.

Employde avec art Vopposition est dun effet presque certain; voiei quelques manieres de s’n servir:
ploy | presq

En'vépétant piano une phrase forte e rice rersd.
En faisant suceéder & un choeur dinstruments de cuivee un choeur d'instruments de bois ou le quatuor,
En accompagnant un forte de quelques instruments par un piano de tous les autres ete.

Le CRESCENDO consiste & passer plus ou moins longuement du piano au forte en augmentant peu a peu et

dtne maniére insensible le volume et Pintensité du son.

Le Crescendo peut fobtenir au moyen de tous les instruments a la fois, ou bien en produisant dabord quel-
=ques instruments et en faisant successivement entrer tous les autres.

Cetieffet est surtout remarquable dans les ensemble et les final. P

Le DECRESCENDO est Pinverse de Peffet précédent; il consiste ¥ aller du forte au piano en laissant le son
se d(»g.rad(-r insensiblement et sans secousse. g

L7 UNISSON consiste 4 donner.la méme note & plusicurs parties ou A toutes A la fois;il peut se produire soit
Par un‘choeur dinstruments, soit par tout Porchestre; la durce n'en est pas limitée .

Iy a des cas ot cet effet est d'une force et dun - entrainement extraordinaires . On Pemploie surtout
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dans les ensemble.

. \ 14 ’ . . . . .\
Le TRENOLO consiste a repeter successivement la méme note aussi rapidement que possible de maniere

\ . ' 7
& produire une espéeé de roulement ou tremblement.

v .- ) . . sy . .
Le Tremolo ne peat pas ’obtenir sur tous les instruments indifféremment, mais seulement sur les violons,

altos, violoncelles et contrebasses,ainsi que sur les timbales: el autres caisses.

L.a SOURDINE esl un effet de pmno qul ~nhhcnt au moyen d’une altération dans certains instruments.

Pour les instruments du quatuor (41 on <up(~l‘|mw au chevalet une pclllc planchetle quien pressant les cor
~des,change tout-A-fait la nature du son. "o i

(“est en'vain quon tenterait de remplacer la sourdine en jouant piano,car 'effet west plus dutout le méme;

destdone a (m'l,quc dans heaucoup d’orchestres on se contente de jouer piano lorsque le compositeur a expres.
. \ .

2w 2 ..
—sement ecrit con .s‘()l’(/ll". 5 ..

Pour les Cors et les Trompettes on introduit dans le pavillon un c.ylindr(' en bpis, foré dun petit trou. (2)

Enfin, en voilant avee un erépeles timbales: du caisses on donne i ces instruments un véritable eftet de sourdine.(5)

Le P1ZZ1CATO consiste a pincer la corde au licu de la faire vibrer avee Farghel; on ne peut done obtenir cel
effet que sur le quatuor. 5 i

Souvent un cheeur de violons joue coll'arco et autre plu,lc.ulo; d.mh‘v\ fois les violons et altos jouent coll”
arco el les basses pizzicato. % A

Naturelfement la Harpe, la Guitare, la Mandoline et autres instruments de méme nature jouent toujours
Pizzicalo.

L SUL PONTICELLO consiste A faire agir Varchet aussi prés que possible du‘chevalet; cel effel ne peul ¢
—zalement s%oblenir que sur les instruments du quatuor.

11 produit une sorte de nazillement dun caractére toul-.«—[.ul a part,

Le sTACCATO consiste & bien détacher toutes les notes dun |).’|.~'.~'u,':t{. On peul oblenir cet effel avee tous les
instruments de Porchestre. g

Le LEGATO consiste A bien lier toules les notes d’un passaze: on peul parcillement le rendre par tous les

5 ; : . ; \
instruments de l’m‘(-lu-sh‘oq(c\cupl('- les timbales, ) mais le micux parles instruments a cordes.

Voila & peu pres les effets dinstrumgntation les plus répandus; ce ne sont pas, toutefois, les seuls dont on
puisse user, car il en existe une foule d’autres,et chaque jour en voit éclore de nouveauy, déterminés par la situa-
_lion ou l’uhjrl A exprimer; mais Yorchestre renferme tant de richesses et de ressources qu’on sera loujnurs A
méme d’y trouver des éléments & mettre en cewyre el une mine 4 exploiter.

Enfin, pour ne parler ici que dune 1:\‘|:n‘1-.~sion purement matérielle, combien ne voyons-nous pas de com -
_positeurs dont 1d talent dimitation reproduit avee une merveilleuse exactitude les divers phénomenes de la na_
_ture on autres effets physiﬁuv-'. comme par exemple:

Becthoven, dans la symphonie pastorale owil fait zronder un véritable orage.

Mozart, ala scene du duel, dans Don Juan, ot l'on entend le cliquetis des fers qui se croisent.,

Méhul, dans Fouverture de la chasse ouil fait aboyer les chicns.

Rossini, dans Guillaume Tell, a la scéne de la pomme ol il rend avec tant de vérité le sifflement de la
fleche. ¥ ; . ;

EL centautres que nous pourrions citer.

Ces cwmplm doivent suffive pour démontrer que tout n'a pas été dit sur cette matiere, et que, Inm"l«nh

encore il restera & glaner dans ce champ vaste et fertile.

10 wemploie pas la Sourdine pour la contrebasse; quand on emploie cet effet dans le reste duquatuor on donne ardinairement un pizzicato al
“

2) Do wn fortissimo vu quon emploie de préféfence les tons natuvels du cor, on peut pour amicus | vessortie Peffelindiquer au dessis do la

porte

: Pavillon enlaiv,
13) Pour indiquer cet effet duns Ly partition on éorit Timbales soildes | Timpani copertify

ontrebass

et Ene>—



CHAPITRE VIII.

De PExécution d'une cmnp(mili«m instrumentale ,

Nous lerminerons celte premiere partie par quelques considérations d’un grand inférél relativement & la honne

"\t"«'nlinn d"une composition music; lv. nots engageons en ('nnq‘qm'nrl‘ Messieurs les Ulrcclour% et Chefs d’orchestre

v live attentivement le chapitre qui va snivre:

IF n'y o pas de bonne exdeution pnwhlv sans un accord satzsfarsant, nous ne disons point. parfait, car ¢’est I

.

une chose irréalisable tant il y a dobsk wles qui s’opposent, non sculement & Paccord des divers instraments d’un orches.

lre, mais ¢ ncore ait maintien de cel accord une fois obtenu, Quoigqu’il en soit il faut redoubler defforts pour vain-

cre celle diffic ull(-'nmh le rnpvlnm il n v a pmnl de |n||~|qu(‘ proprement dite sans un bon accord: ce nest plm alors
quun vacarme  discordant. une viritable cacophonie.

ITaccord se donne ordinairement par le Chef d’orchestre au moyen d’une petite fourche en fer nommée dia-

pason,el qui sonne le La:c%est sur celte intonation. que lous les instruments doivenl s 2accorder; cela nest pas absolu-
ment difficile dans un orchestre homozeéne, et dont tous les instruments ont €té construils dapres un méme syslr-mv,
mais dans un occhestre réuni par circonstance, ef dans lvqnvl clmquo artiste .||)p(ll"(‘ son lnclrumvnl laceord esl pres-
qu’impossible & réaliser, i cause des différentes nuances de diapason.

La partie de Porchestre la plus ingrate & accorder est celle des instruments & vent. Tl faut autant que possible
echaudler Pinstrument avant de perfectionner Paceord, puis on acheve de le rectifier pour les Fhifes, soit an moyen de
la pompes soil en allongeant ou raccourecissant un des corps; pour les Hauthois, en cnfonmnl lanche ou en la faisant
sortiny pour les Clarineltes, en poussant ou en retirant un peuw le bees pour-les Bassons, €z .uh-mvnl par la disposition de
Panches il faut remarquer que la partie inférieure ‘du Basson s%échauffant difficilement sans secours artificiel, il faul
employer tous les moyens pour la metire & la méme température que la partic supéricure,afin d’ dzaliser tous les

rézistres .,

Les Instruments de cuivee sechauffent plus lentement que ceux en boisscependant avee un peu de persévérance
on-parvient i leur donner un accord convenable; pour les Cors et les ‘Trompettes,en allongeant ou en racourcissant la
coulisse. Quant aux Trombones,une fois leur diapason bien veconnu, ils ne sen deartent pos et conservent zéndralement
Paccord.

Les insh‘mnonls 2 cordes sont beaucoup plus faciles a accorder que ceux a venlymais aussi ils sonl bien plus sen-
sibles aux variations de Fatmosphivresaussi il faut autant que possible ‘éviter les courants daiv, 1aceord une fois oblenu, ou
bien de passer dun lieu échaufl€ % un endroit froid ou réciproquement;car par Vaction du chaud on du froid, cerfaines cor-
des montent pendant que les aulres baissent; on voit par ce qui prrf(-‘edo,uwr quel soin minutienx il faut veiller % celte
partie essentielle d’une bonne exéeations Paccord "cncml doit se faive dans une piece refiréehors de la portée du spec-
*lateur, car il n? y a rien d’insipide comme les tatonnements dun orchestre qui's’accorde; lonquo PPaccord est oblenu, on
passe dans la salle d’exéeution ot lon vérifie encore la justesse de Paccord, mais pianissimo.

Naturellement suivant le genre de musique a exéeuter varie le placement et Parrangement de Forchestre; cest enco-
re Ly une partie imporfante qu’il ne faut pas néglizen car elle contribue puissamment & la perfection de Vensemble.

Dins les Théatres Lyriques, orchestre se trouve foujours place contre la rampe & quelques pml\ au dessous du
lln-.nlrv.au niveau des premiers rangs du parterre qui forme & mesure qu’il Séloizne un plan incliné supéricursde tel-
¢ manitre que orchestre se trouve en quelque sorte enclavé entre la salle ef le théatre; cvest de toute la salle le point
le plus bas; cette disposition ne laisse pas doffrir de grands inconvénients, toutefois on est foree de 8’y leniy car Lous
les essais quon a faits pour la modilier ont été mlruclm-m, dans un Théatre Lvnqu«- Vore hestﬂ@occupe que le”
second r.u\;z,.l ncvncnl qurapres la scene; e’esl ce qui rend aupport.ublc cet usage d’entasser les musiciens dans une
sorte de cave on Iwmncnup de sons se perdent et sont étouffés avant d’arviver a | auditeur, mais dans une salle de coneerts
un paveil emplacement serait intolérable. Toutefois dans les Théatres Lyriques l’nn‘m;:emcnl particulicr des musi-
ciens niest pas chose indifférente, il faut au contraire supplocr par une bonne disposition pnrlwllo A ce que |Pn||)|.u cment
général a de défectueux.,

Quelquelois le Chel dorchestre se place en arriere de son orchestre pour le dominery mais il se trouve alors trop
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éloizné de la sciéne, Nous pensons u ’il vaul encore mieux que son pupilre soit fout contre la rampe,an milien dn' la scene,
et un peu élevé; d’un’ eoté les 17 Violons et Alfos avec le choeur des instruments & vent en bois,de LCautre les 2 " Violons
A avee le choeur des instruments a vent en cuivre, les Violoncelles et les Contre-basses formant ceinfure; au reste il ful autant
que possible caleuler les conditions acousliques dela salle et 8y conformer; ce qui peut modifier Jusqu?h un certain point
Varrangement que nous indigquons. '

Dans une salle de concerts il ne faut pas que Vorchestre soit isolé ni quon puisse circuler autour, car de cetle mani-

. ~ 4 5 . ’ " -
i3l faut que Porchestre soit adosse,et autant que possible adossé & un eintre

\ " .
tre beaucoup de sons sont perdus ou mal sais

arrondi qui renvoie dans la salle comme un répercuteur les moindres sons, ef n’n laissé pertre aucup. Voici & peu pros

qu(-lh-s sont les conditions les plus favorables avec une salle cintrée: un théatre élevé d%environ qualre pieds au-dessus

du parterre el le coupant dl.won.-lemt-nl sur ce théatre,en avant,un espace horizontal dune certaine profondeur; et puis
i un plan incliné élevant graduellement et allant toucher le” eintre, Sur le premier plan se place le Chef d’orchestre de
' trois quarts au public,et embrassant ainsi fout son orchestre, a la gauche les proinir-rs Violons,a la dvoite les seconds Vio-
i lons; parallelement au public, en avant du plan incliné, les Altos, plus un Violoncelle et une Contre-basse, puis sur Pamphithé-
alre les Violoneelles sur une li,."'nc, les Fliites, Hauthois, Clarinettes et Bassons sur une seconde; derrivre,les Cors Trompel -

“ . . SNt . N
tes el Trombones, les Timbales tout en haut au centre,enfin tout a Uentour une ceinture de Confre-basses. Cesta peu pres

~ A . . - & . Y . o .
‘ Ié- systéme suivi dans la disposition de Vorchestre au Conservatoire de Musique de Pavis.el il nous semble un des meilleurs
b quon ail imaginésjusqu’a ce jour.
‘

’ 2 . . . . ~

Un chel d’orchestre doit se montrer sévere pour Vadmission des artistes, et les soumeltre i un examen prt"nlnbln-.ulm
de s%assurer qu’ils ne compromeltront pas l'ensemble; il faut suctout qu’il surveille attentivement les instruments W vent,

o/’ . 4 A L \ y TAS

dont la qualite de timbre est plus pergante, et qui par cela méme nuiraient le plus & une honne exc¢culion en commel-
(1 tant quelque faute.

Le Chef d’orchestre ne doit pas perdre de vue les conseils que nous avons donnés au C lmlnln- o relativemenl aux
bonnes proportions d’un orchestre; dans aucun cas il ne doit s’%écarter de ces proportions; st 2 lui & consuller le nom- |

proj

bre de ses artistes, la localité dont il peut disposer &2 dans aucun cas il ne doit sacrifier une honne proportion au desir
de faire plus d’effet en augmentant le nombre de certaines partiesauxdépens des aulres, car de cefte maniere il alteindrail
un résullat tout a fait uppusé ;

Lorsque orchestre est bien constitué dans une proportion conven: Wble el que le chef est fixé sur le talent des avtis-

tes,il peul commencer les l'(}lit,ll'lOlls' il est superflu de recommander ici aux chefs dorchestre un soin el une allention

serupuleux; il faut qu’ils saisissent toutes les fautes ef les corrizent aussitot, qu’ils fassent r('pdcr les passagzes mal ven-

dus _]usqu’\ ce qwils marchent bien & &

Beaucoup de chefs d'orchestre diri izent aujourd’hui avee larchet de leur violons il serait pourtant plus r.-hunml
de prendre une baguctte inflexible qui marque bien plus précisément les tems de la mesure; oulre Ta main droile <|u|
tient le baton ou Varchet, le chef d’orchestre doit employer suivant le cas certains mouvements des hras ou du corps; son
regard et le jeu desa physionomie ne conltribuenl pas |u u aussi a donner de l.l fermeld i son orchestre,d lui communi-
quer llnl(-lh;«-m'(' de la Illll.ﬂ([ll(' qu ‘il exdéeule, et a lui en faire sentir lnulm les (lt-lu.ulv\se% el toutes les nuances,

il est essentiel que le chel_d’Orchestre suive Pensemble de la |’a|‘lilinn el en suryeille .'ulvn(i‘wm(-nt les
d“".l.'ll‘('lll".\ pirtes, car en Jouant luimeéme une partie.comme cela warrive que trop souvent, 1l lui devient im-
possible de diriger les autres; ol cependants beaueoup de chels-d’Orchestre, surtout en provinee,ont la miu-
vaise habitude de jouer la prcm'u'-rc- ppartie de Violon peundiont tont un Opéra sans presque soccuper duchwur
des instruments & vents dautres,ce qui est plus fort. accompagnent constamment avec leur Violon, le Chant quel-
(il soit: 50]!/':1110, Alto,Ténor ou Basses comme si en cerivant les parties \oc.nl«-s,h'(fomlu»il(-uru\‘;nilc"«-ril pour
une partie de Violon;nous savons bien que cela vient parlois en aide & La Laiblesse du chanteur;mais il faut Faive en

sorte @avoir des chanteurs qui pluw nt se passerde cesecours,sans quoi il wy a plusde bonne exécution possible.
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CHAPITRE IX

DE UARBANGEMENT

On peut diviser Parrangement en plusieurs gvnrvs,.-«'moir:cclui qui consiste & réduire la musique, celui qui

consisle h la ¢/¢"1k./(:/1/;r'r,('v'h|i qui consiste 3 /"l’ﬂ/l.'ll(,f,'rr, celui qui consiste & en cmprunter cerlaines partics .

sl avee des ressources

Pour réduive comvenablement il Fut heaucoup de talent de tact et de véfléxion, car il s

moindres dc conseryer autant que possible les ml('nlmm et les effets de la composition prmmlw d«-m considérations

principales dniu-ul surtont Euidcr le véductenr et influer sur son travail: ce sont: les dimensions de Poenvre oviginale

et celles auxquelles il doit les ramenérs on (‘onqdil facilement que moins L diltérence est sensible, plus e trayail
estansé, et que plos L différence est grande, plus tiche est dilticiles ainsi, Forsquon ne doit enlever que pea  de
chose a une (ompthllmn ll|l"l|l-llt' on peat avec .uht'«v dissimuler eette laeune; mais il ~.|'-ll de rdduire pmu: e Piano
par exemple, une gmudc p.u'nlmn dorchestre, ¢est a ;_-r.nml» peine gquion parvient i conserver cevtains  ellets dis
Porchestre, et il voen o toujours quon est nl)li;_v('- de .~.u‘|~il'iur,

e. A’Instraments comme: denx Cors an

Geéncralement quand il Sazit seulement de réduive le nombre dan zen
licu  de quatre ; 1 Flite, 1 Clavinette, + Hautbois, au lien de 2 Flites, 2 Clarinettes , 2 Hauthois: Teombone au lien

de 3 Trombones & il y a presque toujours moyen de conserser i la réduction le cavacteve principals ceei devient

moins facile lnrsqn"ll Sagit de véduire une p.u‘lmun (mnph-l(' pour un choeur seul d?Instruments, comme le quatuor
ou bien les instruments a vent:dans ce cas il y a cer Lainement beaucoup d effets perduss mais il= e <ont presque
tous, lorsquion veut véduire une grande pzu'lili(m pour le Piano, el surtoul pour deux instruments, =oit de méme nature,
soit de nature différente, tels (|nc_:dcu‘ Flites . deux Violons,ou Flite et Guitare , Cor et Basson & quant i peduive

pour une seule voix ou: un seul instrument, ce west plus T a proprement parvler une véduction, mai

< simplement 1y
marche mélmliquv‘ sans aucune ombre - dorchestration ni d harmonie .

Il faut remarvquer que Ia réduction est dautant plus Leile que le compositeur a placé ses elfets dans Plie-
“monie, et dautant plus difficile quil lc<‘ a confics. au nombre ou au caractere des instruments: quelque défectueny que soit
toujours un arrangement par r(dnclmn luperlen(-e en a tellement démontré 1 mlilé"cl méme dans certains eas i néees_
sil(- que les phu-' erands cnmpo<ilcurﬂ wont. pas hq«m- .u, souscrire; seulement, nous rept lcl‘(llh encore quil it un
immense talent réuni a beaucoup de godt el (|t\pcnu|m- pour shcquitter convenablement dime tiche aussi dilficile.

Lorsquon est forcé de sacrifier certaing effets dorchestre, il ne faut jamais oublier que la mélodie et |’h.-|lrmo-
nie doivent en tonl cas etre conservéespinsi il faut soigner dibord la basse et le chant, puis rcmplir’h: mieux possible
les intervalles intermédiaives . : \

Larrangement par extension ou ‘(lé\'t-loppcmcnl peut offvir les effets les plus intéressants el les plus azeéibles:
“cest pour les jeunes compositeurs un excellent sujet détude.On prend par exemple une bonne composition pour le Piano,
et on Porchestre en Sefforcant de pénéirer dans la pensée primitive du compositeur, et de Ta completer ausst bien
‘l'.'t"|ui méme aurait pu le fure . 5

Seyfried a arrangé de'cette maniere pour spand orchestre plusienrs omp(Nuounle Mozart.
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Nous wavons pas besoin de dive quiil est de i

ueur de conserver la mélodie et Pharmonie .

Liéchange des instruments est souvent commandé par les circonstances.surtout en province et dans les orchestres
A . for % : SR -
dlumateurs: ce geare darrangement consiste a rcmpl.wer une partie par une autre, par ewmplc: la Fliite par le Violon, le
Cor par le Basson, Iy Clarinette par le Hauthois , la Hm‘pe par T Piano; naturellement on sefforcera de choisiv des nstru. -
ments dun caractere analogue et dont le diapason ne soit pas teop distant

s ey 4 3 A &

On arvange parfois des compositions & grand orchestre pour musique d’harmonie, ou méme pour cuivees seuls; eel
” 4 Ko A . . . Sgis , : e .
échange, lorsquiil est fait avee gout, peut produire d'excellents pésultatsy enfin on échange encore parfois. les instruments
contre les vois avee paroles, et nous connaissons plusicurs compositions des plus grands madires, entfautves une valse de
Beethoven, qii ont éié arrangées de cette maniere avee heaucoup dhabiled et de bonhenr (1)

. . t A . gy’ A e ~ .
Sowvent des parties d’ucwm|mgm-mcnl ou meéme oblisées, peuvent mdilféremment étre confides & tel ou tel ins

trument; Beethoven, par exemple.a éerit pour sa belle sonate en £ majeur un accompaznement ad [ibitum de Yiolon
celle,Violon ou Cor ( 2) 3

e url'.mi_-cun:nl (I‘C‘III/)I‘IIIII,IIOIIB entendons toutes les ('om|m.~ilions uli\lcs.'h-"(:x que /.":lll.'u'sf(.‘s, Cum‘('rlna'.
Vartations, Caprices & dans lesquelles Tauteur mle a quelques phrases dune partition le fruit de ses propres
z : . ¥ : ; : B = s
dlucubrations  musicales.de telle sorte qwon ne puisse dive au juste ce qui esti lui on i Pauteur original: dordinaive ces
compositions sont presque nulles sous le vapport instrumental.et tout ce quon en peut dive. ¢est qurelles aboutissent
|u'c.~qu’im:\il;ul»l(-mvm A dénaturer completement et A rendre méconnaissable la pensée qui lear a donné nissance , par

: 5

des changements de mowement et de mesure,aussi bien que par Fentouraze antipathique que lear donne Farra

sellty

: : 2 A : ;
Pour nous résumer nous dirons que les qualités dun aprangeur doivent étre non seulement une parlaite connaissan-

ce de Pharmonie et des instruments, mais encore une inlv"ig.g'm-«- complete du matre quils veulent teaduive. de saon

niere,de son syle et surtout de son orchestre; nous divons que le golit et le bon  sens ne sont pas moins nécessaives

Larea

e

ceur,alin de bien connaitre la mesure du travail quiil va entreprendre, et de ne pas reduive, par exemple. de la

o ’.‘uulr llnhi(lm' a des pl'np()l‘lions lml' ll‘()p lncaqulllc.\.nrlll (|(' conserver en un III()l.:I S0n ment, |.| ('(Dlll('lll' el
T 3 <

le caractere de |'u|'i:__-in;|| 3 3 .
On ne Sétonnera pas apres ceet queil v ait heaucoup plus de dévanzears que darrangenrs. (3) j
-

(1) Nous citerons encore trois LIEDER sur des compositions instrumentales du méme auteur, auxquelles

on a adapté des paroless le 49 (ABSCHIEDSLIED) surun Adagio, en Mib; le 25 (AN MEiN LiEBCHEN) sur

un Andante d’une Sérdnade, en Si b: 1¢ 53¢ ( LIEBE UND WEIN) sur un Allezretto dune Sérénade. en
:'3"\0| Ma\jour . ; . 4

(2) De nos jours ce genved’arrangement est tres commun, ainsi jusqu'a fa Musique de danse.telle queval-
.sc-,(‘..uInp.qua(h‘illc,& est .u'lumgc'wrpnur le Pino avee accompagnement de Vielon,ou Flite ou l"l;u;_.(-«-nlt-l ouCor.

A Pistons & ad libitum.

y . A [ ’ o ' 5
(5 ) Nous laissons au gout du lecteura juger de lavéracite de ce que nous avons avancéet les exemples ne lui mangueront

'I»l* .

-




CHAPITRE X.

REGLES DE LA PARTITION .

On entend par Regles de la Partition la disposition des diverses parties, les signes et les abréviations dont se sert
v . . ~ - . ~ s
ance est indispensable & lous ceux qui veulent éerive ou live des Parti-

le compositeur ou le copiste, et dont la connat
tions, : A

Pour ce qui regarde Varrangement des parties nous renyoyons le lecteur & notre chapitre de la Partition qui
indiqué les différentes manieres d’éerive des plus célebres compositeurs, et qui donne en méme tems la disposition
que nous veudrions voir définitivement adoptée comme ln‘plus cluive et la plus rationnelle. Nous completerons ici par
quelques considérations sénérales ce qui a &é dit plus haut & ce sujet.

En gélufrnl il convient de classer et de réunic ensemble les parties qui lu‘mluisrnl un effet analogue, et qui con-

courent au méme but,ainsi: les parties s0/o; les parties daccompagnement,, les instruments a vent, les instruments &
cordes, enfin “ceux i pereussion doivent former d’ordinaive autant de (‘.\ll"EOl‘i(‘S distincles; ajoulons quil faut autant
(jue possible, udjuindre sa basse naturelle & chaque genve d’instruments, par exemple,avee les Violons, Altos, Violoncel-
les, In Contrebasses avee le Piceolo, la Eliite, Ia Clavinette et le Hauthois, le Bassonsaee les Trompettes, les Trombones:
pae exception on intercalle les Cors dans les instruments & vent en lmis,p;urcequc‘dln'dim\ire ils alternent avee ceux-ci,ou leur,
sont ajoutés comme partie de remplissaze . . j f
Outre la réunion de plusicurs instruments sur une méme portéeque nous avons mentionnée plus haut, lorsquwon ne
pent disposer que dun nombre de pul'l(:c:«' par trop restreint, il arrive parfois quon est ubliE(: de distraive de la gr.'mdc
partition certains instruments pour les porter en :upplv’mcm 3 la fin du volume, ce qui sindique alors pur:Corl/l', Clari.

nt, Tromboni, Timpani &' si_wovano al fie.
(1) Quant aux abréviations, voici celles (|ui sont les plu.s usitées: si deux parties marchent & DPunisson, & Poctave, & la
tierce ou a la sixte,on peut se contenter den éevive une seule en indiguant a qm-l intervalle doit suivee Vautre” partie.
Si un méme passage est veproduit plusienes fois on wéerit que la partie principale en placant sur les antres portées
Pindication Come soprail ya méme des compositeurs qui employent cette abréviation lorsquiun: passage vevient
dans un autre ton, laissant ainsi au copiste le soin de transposer.
Si le chant reste le meme et que Paccompagnement change,on &orit au chant Come .s‘o])l'a:l*(:ciproqucmcnl,si le chant

change et que Faccompagnenient reste le méme,on écrit a Paccompagnement Come sopra.

Quand deux instruments ont la méme note,si ce sont des rondes, on les place Pune & coté de Pautressur le méme déané;
pour toutes les autres valeurs on barre la note du haut et du bas .

Quant un p:\ssus;:. vevient, il arrive par fois quion vépete en les chiffrant toutes les mesures quiil Gt redive .

Quant 2 Findication des voix, des instruments, des clels, de Ta mesure et du ton,on ne la place dordinaive qutan com-
mencement du morceaus cet usage west pourtant pas génér.nl:ccrlains compositeurs rép?elcul ces mdications a chaque pize
Le mouvement ( Tenpo) sindique généralement au haut et au bas de la pitge, quelquetois aussi au milieu .

Pour ce qui est des nuances. il vaut mieux les indiquer spéetalement & chaque partie; les nuances Ctant souvent lort

= .
diverses dans un méme passage, puisqu’il arrive quiune partie doit marcher forte pendant quune seconde marche mezzo-

) Nous nous sbstenons de donner des exemples pour ne point grossiv ce whimes en effet, on tromve des alu\’\-ia!iom)

forte et une troisieme Prano &‘((' 23 = i o st
3 partout, et dhilleurs, chacin a les siennes ou peat sen créer comme il le juze comenible.

Aprs woir exposé les principes qui doivent servir de base pour bien instrumenter un moreeau de musique savoir:.
Létendue.le caractere, et les pl*upri('h‘s de chaque instrument, leur’ emploi & lorchestre, lamaniere de les taiter dans
|'.wcomp;ugncmcnl &2 il nous reste @ montrer comment Jes grnmls-mniln-s ont su produire des chels-deenyre  de tous ces
matériauy épars '
Cette démonstration formera Fobjet des analyses que va renfermer la seconde partie.
Nous diviserons notre travail en treis catégories pl'ill(‘ipillv\: 3
© Musique d'Eglise.
20 Musique de Chambre et de Concert .
5° Musique Dramatique .

FIN DE LA {7 PARTIE.
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DEOXIEME PARTIE.
CHAPITHE

MUSIQUE. D'EGLISE .

G . A 7 . . N . - .
Dans le premier chapitre de cet ouvrage nous‘avons raconté  succintement les diverses transformations qu'a, subies
la. Musique d'Ezlise want darriver Jusquia nous .
v SR iry m A E
Dans le principe, le chant n’était Soutenu que par 10rgues plus tard on y joignit les Trombones, et enfin suceessi-
vement on employa tous les Instruments de Porchestre.
La Musique d'Eglise consistesen: Messes, Ollertoires, Psaumes, Litanies, Vépres, Hymnes, Motets, Chorals &
q S 5 3 »
. . . ’ % . o 0 ’ . . . . _
Le Plain-chant ou chant Romain qui S'est conserve sans altération depuis S! Grégoire, son fondateur Jusqua nos
. ’ . . . ’ b
Jjours, dans la célébration du Culte Catholique, est presquc toujours accompagné par I'Orgue ou par le Serpent (1) nous
Sk
waurons pointh nous en oceuper.

Nous parlerons seulement des ('ulu|)0~l(wns dont 1& texte saoré a servi de sujet depuis Palestrina jusqu’ a

Cherubini. o 3

Quelques rigoristes exclusifs pletuldcnl que le “véritahle chant d° Eglise doit étre purement vocal et dans lesty-
le rigoureuy; ils proscrivent en conséquence les productions des Haendel, des Mozart, et ne veulent 'incliner que de.
vant Palestrina ou son écolestout en partageant leur admiration pour ce beau génie,nous eroyons pouyoir lui adjoin -
dre les talents illustres qui ont enrichi et agrandi le domaine de la musique sacréeen lui prodiguant les vessources
de Porchestre . 3 i

Avant dentrer dans aucun détail sur Iinstrumentation de la Musique d'Eglise, nous dirons en quelques. mots tout
ce qui conserne les Chorals du culie Protestant. 4

Les: Chorals €e distinguent par une extréme simplicité .woomp.\"ncmenl‘ I'Orzue est dordimaire le seul sou_
tien des voix; quelquefois on y joint les trois Trombones, et méme un quatriéme instrument nommé Zinck ou Cornet.

(2) qui marche avee.le Soprano e O -

Les auteurs de Cliora'la les plus célebres sont: Luther, Goudimel, Mélanchton, Roeforius, Schneiders Schicht.

Nous avons dit que dans les compositions du style sévere ou rizoureux on avait contume d'employer seulement
I'Orgue pour soutenir:les voix;-on peut néanmoins y ajouter presque tous les insteuments & vent comme: Bassons,
Trombones, Cors, Cors Anglais, Lors de Bassette (,l.umellc\. Fliites, Hautbois, et mcmt- les rvnlurul au besom par les
Contre-basses et des Violoncelles.

Quant aux Violons et aux Altos on sen sert heaucoup plus ravement et ‘encore plus rarement des uhlumu s 4
percassion., 3l

De nos 'ours on a presque loldlcmuu abandonné i maniere d'éerive des anciens maitres; toutelois, le shyle mo-
derne a (‘OII;QJ‘N au moins dans Ja forme. qut-lque chose du sllle rigoureux; ce qui du reste se justifie hien pir b zrac
vitd et la grandeur du sujet; ainsi, la Fugue est encore unc des formes les plus spécialement affec téesh la \'l““‘l""
d’[‘lgli\.c mais, comme chacun sait, la Fuzue moderne %5t bien plus libre' que la Fugue ancicnne.

Nous allons md:quﬂ' ici quelques unes des mduu-res dont on peur "ace nmp.wnu‘ .

La l‘u- ue moderne p( ut saccompagner Soit. par ‘le Chacur des intruments A cor des, soit par uhu des instruments
a venly soit par les deux réuns, \ y
Dans le premier cas on se contente souvent dee doubler les voix & P'unissom-comme suit;
Les Sopranos par les premiers Violons.
Les Contraltos: par les seconds Violons.
Les 'Tenors par les Alos. :
Les Basses-tailles par les Contre-basses avee les Violoncelles.

(1) Dans quelques E. lises on 4 remplacé le serpent par Pophicléide, le basson Russe ou la contre-basse.

(2) Le Zinck \’rmploie comme soprano des trombones.
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D autresfois on donne au quatuor un accompagnement pnrliculier"ot qui différe tout-A-fait du chant.
Rarement on accompagne une fugue vocale par le seul cheeur des instruments A vent; cela peut cependant
sexéeuter el méme remplacer l’orguc AVOC asSez d’.\vanlage;- alors, on double les parties vocales par les instru-
~ments a vent,chacune suivant le diapazon naturel de ces derniers, soit & unisson,soit & Foctave.
+ Enfin, pour accompagner la fugue vocale par tout Porchestre, on double d’abord les voix par les instru-
~ments & cordes,puis ceux-ci par les instruments & vent, & Vunisson ou & loctave.
On peut encore accompagner la fugue vocale par Vorchestre entier, en lui donnant des traits et des fi-
-gures particuliers, ce qui présente une foule de combinaisons différentes; mais dans ce dernier cas, il faut

- . . \ .
se garder avee soin de tomber dans la confusion,et de violer les regles prescrites dans le style fugué.

Quelquefois on accompagne un chocur ordinaire ou une partie de plain-chant par une fugue de Vorchestre.

Quant aun aulres compositions religicuses qui nont aucune analogie avec le zenre fugué, on peut en trai.
-ter accompagnement dune maniére aussi indépendante que pour toule autre musique,en se conformant toute.
-fois A la couleur et au caractére du sujet; on a remarqué qwen général les instruments avent sont d’un bon
clfet et conviennent bien & la musique d’église.

Depuis quelque tems, plusieurs compositeurs ont adopté une nouvelle maniere d'instrumenter la musique
religieuse, surtout lorsqu’il w’y a que des voix d’hommes; ainsi ils emploient seulement les cors, les trompettes,
les trombones, les violoncelles et les contrebasses; d’autres ajoutent encore les altos aux instruments précédents,

Les compositeurs les plus célébres,tant dans le style rigoureux que dans le style moderne, sont:

Palestrina, Allegri, Carissimi, Leo, Durante, Jomelli, Marcello, Pergolese, Hacndel, Hasse, Graun,
Fux, Bach, Haydn, Hummel Mozart, Naumann, Rinck, Baini, Martini pére, Sarti, les abbés Vogler et Stad_
ler, FoR. Schueider, Seyfried, G. Albrechstberger, Cherubini et encore quelques autres.

Nous allons analyser plusieurs fragments de musique religicuse sous le rapport instrumental.

REQUIEM DE MOZART (Lacrymosa)
N1, page 70. Analyse de ce morceau.

Parmi les compositions de Mozarl,. son Requiem jouit & juste titre d’une réputation immense; cest que,
nulle part, le grand maitre wa poussé plus loin la vérité de Pexpression et du sentiment; nous avons choisi
pour sujet de cette analyse lcllzncgfmasa qui nous a paru un des chefs-dceuvre du genre.

Le choeur est & quatre voix; Vauteur a pris pour Paccompagner le Quatuor et I'Orgue, deux Cors de Bas_
—sclte, deux Bassons, deux trompettes, les Timbales ot les trois Trombones.

IZensemble de ces instruments donne un caractére grave et religieux; les Bassons et les Cors de Basset.
te sont d’une couleur mélancolique; les Trombones, les Trompettes et les Timbales expriment bien Ieffroi
du coupable et la sévérité du juge.

Le morceau est en RE mineur, 4 Larghetto.

Les premiers violons entrent seuls par une fizure d’une indicible tristesse;on dirait une douleur entre _
-coupée de larmes et de sanglots; il est a remarquer que cetle figure se prolonge et domine pendant toute la du
-rée du morceau. % ,

A la troisitme mesure parait le choeur, et avee lui, les Cors de Bassette et les Bassons; quelle mélodie plain_
~tive! vous wentendez ni flites, ni hautbois, ni clavinettes; il faut ici quelque chose de plus sombre.

Nous voiei & la cinquitme mesure; écoutez le chant v (U resurgel ex favilld ,.: entrent & la fois les trois
Trombones; voiliun effet puissant et dramatique; west-ce pas la voix du jugement dernier qui frappe votre
oreille ? mais, voici qu’au mot:reus, les Trompettes et les Timbales font entendre un accent sinistres.tremble
malheureux coupable, ton heure est arrivée.....,

Tout est retombé dans le silence, et le quatuor seul accompagzne le choeur pianissimo pour la reprise de la

premicpe phrase: ...... Lacrymosa ,,; au passage u....(_lgﬁ cosurgel ., nouvel effet non moins poignant que le pre -
) S

Sl Ak
~mier, tous Jes instruments forté et Ventrée des bassons avee les cors de bassette: enfin au mot: reus, toujours
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ces deux notes terribles des trompettes et des timbales qui retentissent comme un glas funthre .
Aprées les pavoles ... Jesu domine ,,, le choenr se taity et les instruments Seuls exceutent une courte phrase-

obt dominent les trombones; . jusque la Porgue avait marché avee la basse, mais il va maintenant jouer tasto solo,

et doubler sans harmonie le chant des trombones: basse; tout se prépare pour appuyer la solution; déja, au

dernier tems de la mesure précédente,on entend les trompettes; puis les cors de bassette et les bassons qui

pausaient depuis un instant pour mieux renforcer Veffet, rentrent tout-a-coup avec le choeur i ces paroles ...
dona eis requiem ,, - .

Quel entrainement, quelle verve dans ce cri simultané, dans cette pri¢re unanime! ne semble-t-il pas que
Phumanité entitre, dans un effort désespéré,ait réuni ce qui lui teste de forces pour clamer au tout-puissant:
pitié, grace et repos? ;

Dans cette admirable composition, Mozart a' donné a Yorchestre un role bien important; sans nous occuper
ici du plan, de la distribution des parties, du mouvement , duton, ete.” remarquons seulement avee quel art il dou-
_ble les voix par les instruments,ou bien leur confic le dessin de Vaccompagnement; eomme tout est senti,nuancé,
préparé; comme il sait frapper fort aux endroits décisifs et mettre en relief le sens des paroles; avee quelle pro-
~digieuse vérité il rend A la fois: la douleur, le remords, et Veffroi, par le choix et Pemploi simultané ou succes-
_sif des violons, des trombones; des bassons, des cors de bassette, des trompettes et des timbales!. en un mot,re_
_marquons comment il a su profiter des ressources et de la couleur de chaque instrument pour compléter son

ceuvre et former un aussi parfait ensemble!(voyez page 70 )

MESSE EN FA DE CHERUBINI (l‘r;lglm-nl du E]ol‘i.‘\.)
N 2. A."ﬂlyse (l(7 ce morceau.

* Cherubini est du nombre de ceux qui nont pas encore abandonné le style religieux et dont les productions
sont dignes de figurer a coté des chefs-d’ceuvre-ancicns .
Nous nous faisons donc un devoir de citer le gloria de sa messe en FA qui se fait remarquer par son ex-
_pression, sa verve et Vexcellente distribution des parties d’orchestre.
Cherubini a employé un choeur A trois voix: Soprano, Ténor et Basse.
Les instruments dent il accompagne ce chocur sont: zne Flitte, deux Clarinettes, deux Cors, deux trompet-
_tes, Jes T'imbales, denx Bassons, le Quatuor et I’Orgue.

Le morceau commence par un unisson forté de tout Vorchestre dun entrainement irrésistible . e choeur

prend & la quatriéme mesure, puis au mot in excelsis les Timbales font entendre un Tremplo qui exprime bien
la grandeur et la puissance de Dieu.

Les voix rentrent ensuite Pune apibs Pautre. Tauteur fait pauser les timbales et les trompettes pour mé-
_nager ses moyens,et mieux faire ressortir la reprise & I'unisson en UT. Les Timbales font parveillement enten.
_dre leur Tremolo au passage 1z excelsis; mais cette fois sur la phrase in excelsis deo il donne aux violons une
figure bien travaili¢e qui alterne successivement du premier au sccond; en méme tems la flite et les clarinettes
font des syncopes qui ne contribuent pas peu % donner du feu au dessin des violons; le tout dure sepl mesures.

La rentrée fortissimo sur Gloria est d’un caractére tout différent,et contraste hien avee ce qui précede:

Les Sopranos éxécutent un chant simple,soutenu par les instruments A vent; et de tems en temps,pour appuyer
avec plus d'intention, les trompettes et les timbales font entendve-un accord aux premiers et derniers tems de la
mesure. Le 17 Violon exécute le méme chant que les sopranos, mais dune maniére vari¢e . Le second Violon
lui répond chaque fois & la mesure suivante en imitation; mais, ce qui fait surtout mieux ressortir le caractire
de lensemble, cest le dessin si bien travaillé de la Basse qui différe aussi, lui,'du chant des premiers dessus.
La méme combinaison se reproduit a peu prés jusqua la terminaison de la phrase; seulement, le chocur se tait
quatre mesures avant la fin. 3
Le caractére des paroles va complétement changersil en sera de méme pour celui de la musique .

. . - 1 \ o s 3
Afin de préparer le passage €t 1n terra pax.... Cherubini donne au choeur et i tout lorchestre un silence
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dune mesure, puis il entre par un accompagnement du quatlior Pizzicato sans les contrebasses. L.e mot Pax est
soutenu pendant deus mesures Yy : cetle intention facile & saisir produit le plus heureux effet; & la seconde moi- [
-lié de la premicre mesure paraissent les bassons, puis la prcmic‘:re clarinette, puis Ia fhite, dialozuent par une
figure en imitation qui peint bien la paix et la sérénité de Pame. A la reprise de la phrase pax Lominibus ve
~commence le Pizzicato du quatuor,et sur la seconde moiti¢ de la 5¢ mesure reparaissent les bassons avee la mé.
-me fizure que précédemment, mais 3\ la quinte inf«'-ricurc- et, cette fois, ce dessin est travaillé par la flite,

la clavinette et le quatuor ( toujours sans les conlrclm“eﬁ)

Cette reprise est convenablement développée,et fait supérieurement ressortir la pensée dominante de
I"anteur qui concorde si bien avec le sens des paroles.

A la treizieme mesure au mot bouce roluntatis entrent les Cors par une tenue qui dure huit mesures eno
~tiéres; pendant ce tems les autres instruments exécutent un nouveau dessin en noles lices; déjh les timbales,
trompettes el contrebasses se taisaient; mais peu a peu les autres instruments Avent sortent aussi Pun aprés
Fautre, ce qui donne un smorzando parfaitement en situation. :

[7auteur reprend ensuite en "Lutti la phrase Gloria avec un des molifs précédents,et termine ainsi le
Premier mouvement, (1)

REQUIEM DE BERLIOZ ‘\fragmcnl du Tuba miram. )
N? 3, page 7. Analyse de ce morceau.

Le Tuba mirum du Requiem de Berlioz est un morceau on ne peut plus intéressant sous le rapport ins_
~trumental, par les effets neufs et originaux que ce jeune et habile compositeur a su trouver et mettre en ocu
-vre; donner une idée de cetouvrage evtraordinaire serait chose bien difficile; e,4 défaut d'une audition, un
examen atlentifs de la partition en dira plus que heaucoup de paroles; aussi n’est-ce poinl ici proprement une
analyse que nous donnons de ce morceau, mais simplement un exposé des moyens dont Iauteur sest servi pour
rendre toute Pénergie de sa pensée.

H. Berlioz a (mpln)(- cinq orchestres dont quatre uniquement composés d’lnslrumcnl% a vent, et le cinz
—qui¢me un orchestre ordinaire renforeé de huit paires de Timbales, accordées de deux en deux _par tierce,
sizle, quinte diminuée, quarte ele:

Le morceau commence Audante maestoso par  Vaccord fortissimo de w1 b que donnent les quatre or_
~chestres dinstruments de cuivre; 'q)rz"i cet accord le troisitme orchestre continue par une fizure répéiée
deux mesures plus tard par le premier orchestre, puis encore deux mesures plus tard par le second, loujours sur
accord parfait de 1 benfin le quatriéme orchestre avee les cors en Wi b du cinquitme rentre, et change Ihar

~monic en altagquant la sepllomu mineure RE b, pl,\ccc A la basse, ¢’ est-a-dire le troisitme renverse-

-ment de Yaccord de seplitme mineure. - il est impossible de déerive Peffet produit par cette prodis
% I

~gicuse disposition d’orchestres de cuivre; slus tard entre le cinquieme orchestre avee les Violons; puis
les Basses (chanteurs) paraissent auy pavoles e iterum renturis est jm/l'mrell'los et mortuos accompaam'-o_q par les
seize Timbales, accordées comme on sait en différents tons,et par tous les instruments Avent des cing orchestres qui
donnent un accord plaqué sur chaque seconde moitié de la mesure (3¢ et 4 lcm~|

On ne peut rien entendre de plus terrible et de plus foudroyant que toute cette succession deffetsd partir dv

L\ppvl des cuiv rcs_‘llsqu’n la phrase des basses avee les timbales . Cest le beauidéal de Veffroi et de laterreur mer paze )(2)

- S 5 X 2
) 11 pans faudrait beaveanp élarzir le cadre de cet omraze si nous tenions & donner Panalyse complite de certains moveeanxs de o

hao

=leine: aussi, nous nous contenterons parfois, comme dans lexemple pr('-cédrn!.df commencer cetfe analyse en conseillant & Pélive de la continver <ur

le mdme plan,ce qui sera pour lui un exercice tres intévessant of trés utile.

L2 Nous,mvons €1é foree de nons restreindre a une analyss abrégée des fvois morceans qui préo edent, par les |.m|m-(i.-m de o volg

st nous avions vouln analvser §cu]enmnl un morceau de tous les grands maitves qui ont éerit dans le style reliziens il nows aucait failu wn
Uspace ot des ,g(‘.‘,,|,.‘,p,,“,.“t. tont antres gue cens GUE NOUS nous Sommes pn\pmn;nrm suffiva pour démontrer Putilité de ce zenve de tran .-I_,.'

tliguer e méme tems la marche 3 suivee pour étudier seul sur les partitions des compositeurs célibres.
\
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CHAPITRE 11.
MUSIQUE DE CHAMBRE ET DE CONCERT.

<o\ re y s . oo
Au xvur Sicele ol les Virtuosesdétaien) encore rares,la musique demeura longtems le privilége du plus
. . . \ . . > . . .
petit nembre; il 07y avait guere que les riches et les nobles qui pussent jouir de ce divertissement, et, & cet
. . . . . 1 . 3
effet, ils entretenaient des compositeurs et des troupes de musiciens i leurs gages, lesquels ne jouaient qu’en

' . . . - . . . . 1
presence de leurs amis et jamais en public; cest de 14 que la musique de chambre a pris naissance; mais peu a

l)(‘l.l, le goiit de la musique se répandant dans les masses, et le nombre des artistes allant toujours eroissant, on
commenga a denner des concerts publics ot on introduisit les pi¢ces de musique de chambre en y ajoutant aussi
de nouvelles compositions.

Aujourd’hui on nétablit plus de distinction entre les deux genres.Nous parlerons done a la fois de Pun et
de Pautre,

La musique de concert se divise: .

En compositions purement vocales.

Ein compositions vocales et instrumentales.

En compositions purement instrumentales.

La premiére - catégorie comprend les airs, duos, trios,quatuors et choeurssans accompagnement; nous
waurons point & nous en occuper. s ¥

La seconde comprend les airs, romances, ballades, rondos, cavatines, scénes, duos, trios, quatuors, quintettes,
sextuors, septuors, ocluors,chﬁcurs, cantales, oratorios, cle: avee accompagnement soif de Piano, soit d’un ou de
plusieurs instruments obligés, soit de quatuor, soit d’orchestre.

Le traitement de la plupart de ces compositions, telles que: airs,duos,choeurs efe: étant & fort peu de
chose prés le méme que pour Ia musique dramatique, nous renvoyons nos lecteurs au chapitre de la musique
de Théitre.

Quant & la Cantate et a I’Oratorio (1),c’est un genre susceptible des plus beaux développements; il se com-
—pose d’une ou plusieurs voix principales avec choeur, et comporte le plus souvent des récitatifs, airs, duos, ete:
A peu prés comme une composition seénique; laccompagnement en est presque toujours i grand orchesire .

Haendel, Graun, Haydn, Mozart, Beethoven ete: nous ont laissé dexcellents modéles quon poin‘rn consulter
avece Su(‘-c(\'So : M

Enfin la troisi¢me cnlégorio comprend: , :

10 Les (Ior.r'crlos‘, Rondos, Sonates, Fantaisies, Variations ete. pour presque tous les instruments (2l soit seuls,
soit avec accompagnement de Piano, quatuor ou orchestre.

27 Les Duos, Trios, Quatuors, Quintettos, Sextuors, Septuors, Octuors concertants pour instruments soit de
méme nature, soit de nature différente, soit sans accompagnement, soit avec accompagnement de Piano, Quatuor, ou
Orchestre . = 2

3% Les Symphonies qui en sont la partie la plus intéressante, et oli le compositeur peut le mieux déployer
toutes les ressources de lorchestre.

Les solos d'instruments sont destinés pour la plupart & mettre en évidence et & faire briller le talent du Virtuoses(s!

\
14} On confond assez impropremenl 1a Cantate et POratorio dans une seule dénomination: La Cantate vepose ordinairement sue un sujet profane, ainisi
ia féte d'Alexandre de Haendel est une Cantate; 'Oratorio au contraire 'éoril presque luuj:‘l:r?sur un sujet saorés ainsi,le Messie de Haendel 1s Création de
Haydu, le Christ aux oliviers de Beethoven sont des Oratoridél :
<
12} On pourrait méme dire pour tous les instruments, car nous avons entendu des Virtuoses exécuter do- ncertos de Trombone, of de Contrebasse, ete.

{3) 11 faut toutefois en excepter un certain nombre de morceans,surtont pour Piano ou \'iulun,qﬁi sont parfaitement éerits, et venferment des

heautés de premicr ordre.
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en conséquence, Paccompagnement, lorsquil y en a un,doit toujours avoir un réle subordonné et secondaivesmuis,
a partie du duo Jusqua la symphonie, le caractére dustyle change, agrandit, et exige un traitement tout particulier,

En zénéral, dans des compositions de celte nature, il faut employer une harmonic serrée, faive dialoguer
entrelles les différentes parcties, et particuliérement soigner les détails.
Privé dusecoursde la poésic, Vauteur, pour captiver Pattention doit y suppléer par un motif intéressant quon
puisse suivre avee plaisir dans ses diverses transformations; car ici, on doit considérer les parties principales
comme les personnages du drame musical, et les faire concourir dla perfection de lensemble, chacune selon le ca_
—ractere de feur vale. (1) ;
Entrons dans quelques détails: A
sentielfes; il ne suffit done pas que les instruments se¢ ren.

L.e Duo concertant se compose de e particse
~voient alternativement la méme mdélodic, mais il fant ¢ncore leur donner i chacunune mélodie distincle qui ressorte bien.

Le Trio est un morceau de musique instrumentale pour (rois parties concertantes,dont chacune doit garder le
caractére qui lui est propre; le style en est lié, fuzué et en général un peu sévére; ce genre de composition fort
a la mode vers le milien du xviie Sieele, a ¢ié détrdne par l.c Quatuor.

Le Quatuor est une composition instrumentale & quatre parties concertantes.

Afin de ne pas tomber dans laconfusion, les anciens maftres ¢erivaient habituellement le quatvor dans la ma_
~niére fu zuée, mais on est parfois relic hé de cette wwnlc sel, de nuanurs surtout, on se contente crdinairement
de faire alterner entre les partiesle chant principal,en donnant Ia hasse tantot & une pariie,tantot & une autre;toute_
~luis, pendant qu'une des parties sToccupe de la mélodie principale, il faut toujours que les autres fassententendre un
chant quise lie bien A celle-ci,et en favorise lexpression aulicu de Pobscurcirs la plus grande difficulté réside done
dans la fusion et I'accouplement des divers caracteres,el cest aq\mnl faul faire le plus d’attention.

Les Quintettes, sextuors, septuors et octuors doivent etre traités d” apr ¢s les mémes prlnclpcs,c’csl-:\-dire quil

Ll louju'u‘w faire passer le chant dans toutes les pnrhm par une sorte de dialogue enimitation;on n’oubliera pas
non plus que les contre-mélodies ou les mélodies aceessoires doivent biencadrer avecla pcnsce dominante, et quelles
ne doivent jamais la faive perdre de vue,mais seulement lavarier, Fembellir et Pempécher de paraitre monotone.

Le choix des instruments dépend absolument du goit et du caprice de Vauteur; néanmoins il devra, autant
que possible, employer des instruments qui se marient bien ensemble etdont le timbre ne soit pas trop antipathique.

Au reste, qu’il fasse concerler des instruments de méme famille, comme violons,altos et basses, ou des instru-
-ments de nature différente,tels que: flite, hauthois, violon, cor ete:il devra toujours se conform«-r aux régles pres_
~criles ci-dessus pour la facture du style et la distribution des parties.

1l existe une si grande foule de concertos seuls et de duos concertants pour toute espéce dinstruments, quiil

serait superflu den donner ici la nomenclature.

Les Trios de Graun pour trois flites sont réputés les chefs-d'euyre du genre.

Les Quatuors les plus célébres pour violon,alto et hasse sont ceux de Boecherini, Haydn, Mozart, Beethoven,
Cherubini, Spohn, Onslow, Ries. cle:

Enfin il ya encore un grand nombre de quintettes, sextuors, sepluors, octuors, parmi lesquels brillent du
plus vif éelat les productions de Cherubini, Onslow, Kalkbrenner, Moscheles et autres.

La Symphonie, avons-nous déja dit, est la composition inslrum_cntalc la plus vaste et la plus complite;
cest la pierve de touche de la science el du génie. .

En général dans la symphonie il ne faut pas prodiguer une trop grande variété didées Inolmhmuw. mais
sen tenir au contraire Aun petit nombre de phrases bien choisies qu’on vattachera & développer el & travailler
sous mille formes,en leur appliquant le charme d’un style vari¢ et d’une brillante instrumentation.

Haydn, Mozart et surtout Beethoven ont ¢erit des «ymphomc qu'on ne pourra _;anms trop relire, et dont
Pétude sera toujours le meilleur enseignement pour ce genre de composition.,

Nous allons analyser.

1) un fragment de la Création, oratorio de Haydn.

2% un fragment de la Symphonie h«‘ronq\w de Béethoven

530 un fragment de la Symphonic en RE de Beethoven.

) Aujowrdhui on & pris lhabitude dintroduire dans les concerts des morceaus de musigue composds pour la seene; ai eaareive que
Mnsd sold he . : X i bati " L &
M les perdent Ly moitié de leur effet, et paraissent autant de hors - doemvre sans porfse ni sizaification ; nous croyons quil serail prét

L . = . . L) .
t de pieces de concert, dont le cheix, comme nous venons de voir, est dégi bien assex ctendu,

de s'en tenie




N¢ 1, Page 82.

: CREATION DE HAYDN.
b FRAGMENT

da-Cheeur final en Ut(avee trio)de la premiere partie.

e

ln:z_//'st' de ce Morceau.

T’ Auteur a pris un Choeur a quatre voix: Soprano, Alto, Tenor el Basse; avec trois parties solo: Soprano,Tenor et
" Basse; les instruments dont il a composé son orchestre sont: 2 Trompettes en ut, Timbales ut-sol, 2 Cors en ut,
! 5 Trombones, 2 llaull)ms, 2 Clarinettes, 2 Flites, 2 Bassons, t Contrebasson- et enfin le quatuor.

! Le Morceau est quatre tems, en ut nmy-ur:, ce sonl le mowement et le ton qun conviennen! le mieux au ca-
raclere des paroles exprimant la paix d’une ame satisfaile, reconnaissante el pleine d’admiration pour les trdsors que
la main du toul puissant a repandus dans la nature.,

" Le choeur commence avee I’Allo, la Basse et les instruments a vent pour accompagnement; puis,le quatuor seul
rv'p;'lo a méme phrase n signe d% acquiescement et de confirmation; le choeur reprend sa premiere phrase,et le quatuor
lui répond encore;mais ‘a la moitié du motif, sur lesmots: Dien tout puissant...le choeur reparait forte avee tout Pgrchestre:

1 ce qul produit un effet grand et inaltendu. I
£ Les Violons avec la Basse et la premiere Fliite donnent le théme du frio qui va suivre; ce théme est d’un c.nra(‘l('n-
173 majestueux et franchement dessing; le (rio vient ensuite accompazné a trois parties par les Violons ef la Basse,lout simple-
ment,sans figures et par notes espacées qui font merveilleusement valoir le chant. '

Pour préparer les pavoles: La auit en fupant. .. Vauleur répete le méme motif, mais celfte fois au mineur. A la se- .
conde reprise il fait entrer les deux Bassons en|noles tenues,en les soutenant a chaque mesure par une simple noire du
1 quatuor; cet emploi du mode mineur et des Bassons au milieu:de cette harmonie calme et reposée, peint admirablement

‘ Imnlwo dauteuse et incertaine de la nuit. Jamais intention plus belle ne s%st produite avee plus de bonheur; mais e
voile Sl, déchire, voici la lumiere:qui reparail.... retour au majeur et rentrée du choeur sur celte phrase: La terre et le
crel & Quelle image grandiose! ne dirait-on pas voir les bois, les praivies of la vaste mer? le ciel avee son horison d’a-
zur el son soleil rvesplendissant? '
Toul ce passage est travaillé de main de maitre,et vigoureusement soutenu par Vorchestre en imitation.,
A Vavant derniére mesure entrent les Hautbois, puis les Flites, puis le premier Basson donnant en concertant le
molil qui va suivre: Le Trio entame ce théme ;mcompugn(- A trois parties seulement, tantdl par tel instrument, tan- 2
(6t par tel dutres; ce dialogue alterné exprime bien Vempressement des harmonies de la nature qui sefforcent & Uen-
vi de chanfer les louanges du Créateurs c%est aussi It le sens du texte: Chantons chantons, I’Eternel !
A la premicre moiti€ de chaque mesure le Trio dit sur deux Noires: chantons; les (fnr’s,"a-ullmis el Clarinet-
fos 1épondent aussi chaque fois par deux noires, ce qui est d’un effet tres original; avant de terminer cefte phrase
i el de faire rentrer le choeur, Vauteur se sert du méme artifice, mais A Pinverse, est-d-dire que tout Porchestre fai
enfendre deux noires au commencement de la mesure, et cette fois le Trio lui vépond: Chantons .
Enfin le choeur rentre en UT, en serrant un peu le mouye ment .
Toute celte composition respire une satisfaction calme et une majestucuse serénitésle plan est supéricurement
concu; les |)ur||es de chant ressortent bien sans étre _|ama|s couvertes par larcmnpa-;mwm-nl; mais ce quiil faut surtoul
; adinivery ¢est la perfection avee laquelle Vauteur a su rendre les images au moyen: de orchestre; nous ne eroyons
pes quiil existe dinstrumentation plus imitative et plus pitforesque.

e 3 W e
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SYMPHONIE HEROIQUE DE BEETHOVEN
FRAGMENT.

Jollu Mkeho Findheos

e e et e e e e e e e e e e

Aualyse de ce Morceau.

Les Instruments rhonsxs par Fanteur sontz2 Flites, 2 Hauthois, 2 Clarinettes en s b, 2 Cors en ut et un en mi |75
2 Trompettes e ut,2 Bassons Timbales ut sol et le quawor. -~

Point de préparation:il entre brasquement par une phrase. dune doulenr poignante et concentréescetle phrase est dite
Planissimo par le quatuor;il la fait vépéter ensuite au 1°° Hauthois seulymais en le soutenant par les Clavinettes, Cors et

Bassons en notes tenueset par un coup de Timbales au commencement de chaque mesure, tandis que le quatuor exéeute une

autre figure qui releve parfaitement le chant principal et lui donne plus de mouvementrien de sinistre comme ce début.

\um que le quatuor dessine encore seul un second motif,mais qui wa pas la sombre rudesse du premier;cest une tris-
tesse plus mélancolique on Lon voit presque poindre une lueur despérance; @ fa cinquitme mesure entrent les deux Cors en’
ul qui sembilent comme les voix d'un monde :upéricur confirmer cette foi craintive dans un meilleur avenir! mais non,les Tim-
bales plimissimo reparaissent a la 7¢ mesure; la neuvieme le 1¢F Basson prépare le retour 2 la phrase primitive par son ac-
cent lu_m\-fm le Violoncelle la vaméne, et la rcnd ala quinte, inférieure,en fa mineur, le ton le plu* plaintif ‘et le
plus émouyant . | 4 :

Beethoven npre-s avoir admirablement travaillé cette partie la termine en ut mineur; puis tout slmplcmmt et par cela
num(- avee un pmdl--mn effet,il module au majeur.

On croit voir le ciel sourrirsécoutez cette mélodie consolante qui alterne du 1 Hauthois @ la 1€ flite! la poitrine se
tlil.nlu,nu respire plus librement,on espere.. .cependant les Cors qui tout & FPheure nous yersaient le baume des consolations
0Nt A cette heare changé de vdlesquelle harmonie déchirante, quelle inquietude, quelle vague souffrance dans ces notess
pmlnu-wdlps premiers el seconds violons accompagnent en triolets: il sont encore neutres, mais la basse avee Palto vient pwr,
une figure en imitation, obscurcir Péclair de joie par un scepticisme méfiant et |r0mque- aussi déja la somme du doute égale
e moins les chances despoir! !

Aprs un fopté de tout Porchestre le chant simple vient aux Violons: le premier Hauthois exéeute leméme chant.mais
rii;urt"' maintenant la douleur est la plus forte; entendez-vous ces larmes?le quatuor et les instruments @ vent se répondent
par des sanglots,on a vu luive parintervalles un rayon consolateur-ll disparait pour reparafitre encore,mais cette fois,ce west
plus une errcur,ll sacceroit, il Sétend, il ‘domine les ln‘n\ps. devons-nous passer par de nouvelles émotions? devons-nous creire
que tout salut west pas encore fermé ? -~

Avec quelle puissance chacun se mttache a celle pensée bienfaisante comme des |L|ul'nt-vw aux agres (hsjomls de
leup navire; tous les instruments renden{ admirablement cette intention parun fortissimo...mais silenceltout se taitsnon,pas
tout: le quatuor qui tenait L_ a Punisson, le conserve, le prolonge, le jette comme un signal dalarme..insensés ! vous pensiez

toucher au portzcest pour mieux se jouer de vous, c'est pour mieux déchirer votre ame que Pauteur vous fait - traverser toutes.

es fluctuations de doute et d’(‘«pmr' le quatuor par une phrase solennelle qui descend comme dans les profondeurs d'un!
dh:mc ,revient au terrible motif du commencement en ut mineur. Quelle admirvable péripétie! cette fois, tout est fini... .plus
Al

rien: ien «que cette voix glaciale qui parait encore plus aride et cruellement vailleusesle coeur se serre, les yeux ne pleurent
Passcest wire douleur sans remede et sans ‘«mll.\gmncnl'ml na plus qui souffrir intérieurement |es tortures de lenfer,

Quoi de mieux <enti,de plus vrai, de plus coloré que cette paze sublime?

Chaque instrament west-il pas une voix qui |\.\rlc~~emlt ou espere? chaque combmmson d’nrdle%tm west-elle pas un
dialog zuechaque note, chaque mélodie,un mot,un sentiment quon pourrait presque traduire par des paroles et des phrases?

L eependant Vanteur wa eu besoin ni de caisse,ni de tan-tam,_ ni de tous ces moyens matériels que tant dautres appe"enl a
lear ;
aide.
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Fragment de la Symphonie en ri de Beethoven . : |
LARGHETTO,
- k v/”"lll-‘(‘ (I(‘ ce morcean.

Ees instruments sont: 2 Flites, 2 Hauthois, 2 Clarinettes en 1A, 2 Cors en M1, 2 Bassons et le Quatuor.
Remarquons,avant de passer outre,avee quelle habileté et quelle convenance Pauteur sait choisir les instru-
-ments  auxquels il confie sa pensée; le caractére de cet  Andante est plein de tendresse et de sentiment: aus-
~si 0’y voyons-nous fizurer ni trompettes,ni trombones, ni timbales, ni aucun de ces instruments dont le timbre
serait en désaccord avee la couleur du morceau; cela doil serviz de lecon A tant de compositeurs modernes qui
veulent & toute force faire entrer un orchestre au grand complet dans chacune de leurs productions,sans s’inqui -
~¢ter si ce quils prennent pour de Fabondance, pour de la richesse,n’est pas une profusion de mauvais goiit et quel-
—quefois méme un pompeux contresens. Assurément personne autant que Beethoven n’a usé des ressources dun or
~chestre complet, mais seulement alors quil en avait besoin pour rendre ses inspirations; car nous le voyons A

chaque instant, lorsque le gout lexige,ramener son instrumentation 4 des formes moins brillantes, et ¢’est en ce_

i quiil fest montré grand maitre et qulon doit Yefforcer de Vimiter. 1

Le Larghetto qui faif le sujet de cet article est un 2z en LA (le plus proche relatif en montant du ton
! de RE); ainsi qﬁe nous Favons observé, ony voit surtout dominer un caractére sentimental. !
! Le quatuor seul & quatre parties pures donne d’abord le chant sans les contrebasses; celles-ci wentrent
Sl qui la septiéme mesure pour mieux faire ressortir la cadence. La mélodie passe ensuite aux clavinettes el aux

bassons que soutiennent les cors,tandis que le quatuor prend une figure d’accompagnement.

Le second motif qui est pour ainsi dire la réplique du Théme,est encore donné par le quatuor seul com._
g —me précédemment, puis également par les clavinettes et les bassons accompaznés du quatuor. Vient apres un 1
| ' court dialogue entre la premiére clarinette etle premier basson, soutenu par les cors en notes tenues.
Ce dessin qui parait dabord en maj(-ur, il le redonne ensuite en mineur, mais cette fois il(‘.(_‘Olllll-l'c'll(" par
: ‘alto,le second violon et quelques notes isolées des hasses; observons avee quel art sont distribués les interval_
-les: écoutez résonner A la basse cette tierce qui,comme vous savez,est le signe caractéristique du mode. Quel.
-le entente admirable des effets de timbre et d’harmonie!

Voici maintenant un fortissimo dans lequel entrent les flites et les hauthois qu’on wavait pas encore
entendus; les clavinettes et les bassons qui 9étaient tisi leur tour, répondent aussitdt A la fizure de ce for -
i -tissimo soutenus toutefois par le premier hauthois qui continuc & chanter; revient ensuite un fortissimo de
i tout Vorchestre (excepté les clarinettes l; puis les premiers violons prenent le chant, accompagnés par le reste
du quatuer et les bassons en notes tenues. Quelle inépuisabie variété! combien Vauteur sait préparer el mé-
-nager ses effets, les mettre en contraste, tantot par Palternative, tantdt par Passemblage et le mélange des dif-
_férents timbres. :

. . . .\ . .
A la quatri¢me mesure de ce dessin rentrent les cors, a la cinquieme, les clarinettes et sur tout cela se

\ . . . . . . - .
promene un admirable dialogue concertant entre le premier hautbois et Ia premiére flite; vient ensuite une
petite phrase indiquée dabord par le quatuor seul,puis reprise avec le quatuor doublé par les instruments &
. yent. L’orchestre se partage apres cela en trois corps qui concertent ensemble avec un charme infini,el sont

suivis d'un grand fortissimo qui donne une nouvelle figure merveilleusement travaillée plus tard sous forme

2 de dialogue . Ici arréte notre critique;nous engageons I'éleve 4 la pousser jusquau bout du morceau qui est
6. .\ \ . TR N
¥ de la premicre note a la derniére,un chef- docusre de grace et de sensibilité. (1]

| %

(1) Aimsi que nous Pavons dt'-j:c dit nous sommes forceés de nous horner & guelques analyses pour chague genre de musique, mais nous engageons

Les éves i dadier dapris le mdme systdme, les partitions de nos zrands maitres: st seulement de cette manidre quiils parviendvont 4 les conmaitre
|t22 el 3 les apprdcier,

|
B -._]



CHAPITRE [LIT .

MUSIQUE DRAMATIQUE,

On appelle généralement Husigue I)ramathue celle qui accompagne les paroles dune picee de Théatve,

Nous wons va dans lintroduction de cet ourage par quels essais  informes il a fallu passer pour atteindre & la

_periection, mais ces essais tres nteressants pour Phistoire de Uavt, seraient sans prohl pour la matiére que nous avons a

traiter; nous arrviverons donc de prime abord & la Musique Dramatique, telle quelle est de oS jours .

Il ya deux sortes de Drame Livigue.

Dans le premier la musique rezne sins interruption du commencement & la ,ﬁn <

Dans le second on vencontre des intervalles de prose parlée; ce dernier genre tres commun en France et en Allema.
gne est tout - a-lait inconnu en Tadie

On distingue trois zenves de Brame Lyvique :

Le sérieux .

2 Le boul'fon ou comique . ? =

1) o

v . . 5./ t) " . . ooy gt
On concevra at=ément gee chacun de ces senres doit etre traité dime facon particuligre; ainsi, dans un opéra sérieny
{ 5 | &

5% Le Drame de demi-caraciere (opera sem

la musigue sera zrave et noblezdins an opéra Boulfe elle prendra une coulear riante,facile et comiquesentin dans un opé-

El'.\('l(‘ll\t‘ ou "C'\Cl‘(‘ suivant les ‘ll!h’lll()ll\-

Les morceaus qui peavent entver dans la composition d'un Drame Lyrique sont: Fouverture, les ru-llaufs ains dum
oy ) > ) 'y

ra semi-seria elle se montrera tour T tour

Wriosaquatuors, quis setti, sextuorsoctuors ,choeurs, morcequy densemble., finales, marches et airs de danse. & i

Bien entendu, on west point forcé demployer tous ces différents morceaux dans un méme opéras le compo:sllcur
peut au contraire lescombiner a sa convenance, el répéter plusieurs fois ceux qul lui sont néeessaires. :

On éerit des opéras depuis 1 acte jusquia 5 actes (1), et conscquemmcnl la musique doit &re en proportion avec
la durée de Tousrage sous le rapport des développements. :

En zénéral dans toute composition Dramatique il faut avoir égard A deux ('onsidér'llinm principales, savoir:que la
musique cadre exactement wee le sens des paroles,et quelle  gharmonise bien en méme tems avee le caractére de Ven=
semble, :

La musique Dramatique est de tous les genves celui qui peut recevoir le plus d’extensions en effet combien d’é-
lemens le compositeuir na-£il pas & sa dispositiont outre un orchestre complet, outre les choeurs et la serie des \on
principales, depuis le soprano Jusquin L basse, le pogme lui offre des situations et des scénes qui doivent pour ainsi
dive décider de son syleLintérét dans un opéra. est bien plus puissant et plus divect que “dans toute autre composition musica-
leznulle part Ja musique ne sadrvesse aussi particuligrement @ leq)m el au coeur. 4

L autenr avant tout desra se procurer un bon poéme,puis le relive long tems afin de Sidentifier awvee son sujet.

Voild les seules conditions de succds; en agissant autrement on Sexposerait A faire sure de méoljanlcs paroles une
bonne musique qui demeurerait incomprise, ou bien, & broder sur un excellent canevas une musique sans fonds et sans portée
qui ne parviendrait jamais & toucher le spectateur. ' :

Toute latitude est donnée a Fauteur dans un owrage scéniquesle style libre est non seulement autorisé,mais en
quelque <orte prucrn au Theatre{2) On a vouln atteindree p;qu.u'unc plus grundc varicte delfets et de contrastes .

Chaque morcean dun ulul.\( partle cmm-u- du sijet ) exige un traitement particuliersceci wentre pas proprement
dans les attvibutions de notre ousrage,aussi nous contenterons-nous dlexposer quelques observations” coneises sur la manicre
de traiter Porchestre. On fera hien de rvelive aussi les préceptesque nous avons donnés aw chapitre de laccompagnement,
€L qui (rouvent tout naturellement leur place icizear sousent tout le charme dun moreean dépc;ml‘ dui accompagnement

plus ou moins hahile.

( 1) Nous ne connsissons qu\m opéra en 6 actes, lu mmphL du dannbe de Kanar
(2) Noa tasons guere umuquv que los deny exempies suivants ot le stle rizonreox eut ete employi i pmvru le duo chanté par les zudiens de la mer de fey
dins la flite enchantée de Mozart, et la marchg de Virginie de Berton Y
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Entrons dans quelgues détails:

I OQuvertare ou 1’ Introduction doit serviv dentrée an Deame: €est le portique de I’édifice; il fout done qu'elle
pnp.\ro hien ce qui va suivre.

Tout Vecchestre semploie dordinaire dans use Ouwrlure. mais bien entendu I intervalles, car il est bien de faive
entendre parfois un choeur d’Instruments ou méme un instrument sewl; en un mot Pouverlure ne doit pas reposer sur
un vacarme dlourdissant el continuel, mais bien offrir vne habile exposition avee ses nuances, ses développements ef ses
sradalions. i .

Le Récitatif simple s%accompagne ou par le piano, ou par la basse, ou par le quatuor, quelquefois méme |l.-r dautres
instruments; mais dans le rvuldhf obligé il ya frédquemment des phrases de chant qui sont confiées & un ou plusicurs
instrumients de Porvchiestre. =

Quant aux Airs, Duos, Trios, &on les accompazne suivant le besoin avee une partie de Porchestre ou avee foul
orchestre. Ceei est tout X fait au choix du compositeur, ' L

Nous avons dejd dit’ que dans un morcean & plusieurs voix ,chacune des voix devail avoir son soutien dans Porchestre,

eniler dilTévents caractives,

el quési les personnages en seene Mpnmonl des sentiments divers, Porchestre doit |MI‘(‘I“I'III('II| pre

Fnfin il faut encore avoir égard & une derniére considérations nons voulons dive au genve de voix i .wvmnp.wm r;

a

; 5

.un Soprano ou un Ténor ne s%ccompagnera pas comme une Basse; rappelons-nous ici que Vaccompagnement weétanl
ol 4 ,\' . I . -\l B e 1 ¥ l ~ . ook G .

destiné qu’i soutenir la voix el jamais & la couvrir, il Faul suivant le cas se sepvir des insteuments les plus propres a la

bien laive valoir ef ressortir.

'S &l . . . ’ 2 .

Foul ceci deviendra plus elair par des exemples; nous allons en conscquence donner Panalyse de plusieurs moreeanx

. . S .
pour diverses voix el dans différenls caracléres.

N° {1, Page 95.
ARMIDE DE GLUCK.
Scene 3 du second Acte—Renaud seul.

D e e e g

Analyse de ce Horceau.

Gluck a choisi pour accompagnement: Fldte. 1 Hauthoise 2 Clarinelles, 1 Cory 2 Bassons et le Quatuor,

11 donne aux Violons un dessin moelleux ef coulant qui continue toujours sur le meme vhythme du commence -
ment & la fing nous allons voir tout & Pheure Veffet produit par cetle fizures de tems A antre le Cor, le Hauthois el
les Clavinettes donnent des notes tenues; Vensemble de ces instruments convient parfsitement Wl couleur de cetle
scene riante et paisibles la Flite par de pvlllm phrases de chant rappe e le zazouillement des oiseauxs le dessin des
Vinlons peint admirablement le murmure monotone du ruisseai qui s”écoule, en un mol fous les instraments de Por-
chestre ont un role imitatif impossible i méeonnaitre.

Aux paroles: Un son harmonieux se méle au bruit des eaux.... entrent les € |uuu-llm.,".\ullmn Cor et Bassons i

quatre parlies; fa Flite exéeute une mélodie & part; & la phrase: les oiseaux enchanle's.... tous les insteuments sorfent, ex-
=

np!v les Violons, basses et hassons; mais au mot: entendre, ils ventrent -spnnlmufnwnl

I1 faut remiarquer avee quel soin sont observées toutes les nuancesavec quel arl sont indiqués tous les: ddtails qui peu-
vent contribuer & la elarte du texte.

Cependant Renaud ne peut se défendre des charmes du sommeil; écoulez comme les instruments & yenl expri-
mest bien cete nouvelle sensation par des notes tenues; le dessin des Violons confinue loujours comme auparavant; puis,
Y infervalios les instruments i vent donnent deux mesures en noles tenuessils semblent inviter le guervier a se liveer au

R : A % ; g Pt
vepas,el peiznent en méme tems les efforts que: fail ce dernier pour y vesisler.
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ROBERT-LE-DIABLE de G. MEYERBEER.
Cavatine du final du 4°° Acte.

Aualyse de ce Morcean.

Les instruments sont: ¢ Flites, 1 Hautbois,1 Cor anglais, 2 Clarinettes, 2 Bassons, 4 Cors, 2 Trompettes en Fa,
5 ‘T'rombones, 4 Ophicléide, Timbales, 2 Harpes ét le quatuor.

La Ritournelle est donnée par le Coranglais soutenu de la premiere Harpe; toute la premitre phrase en Fa mineur est
pareillement accompagneepar la Harpe et le Cor anglais; mais au mot: Grace/ Pauteur module au majeur; les deux Har-
pes prennent une fizure pleine d’agitation, pendant que le Cor anglais avec une Clarvinette et 2 Corsen Fa,font des notes
lenues pianissimo. Sur la phrase: gue ton coear.... G. Meyerbeer revient au mineur ef Vaccompagnement de Cor an-
glais avee une Harpe; mais o la reprise du mot gzace, il reprend la méme combinaison que précédemment.

Pour ta phrase: O mon bien 51/[11-'(:'111(‘,“ conserve la Harpe, et donne au Cor Anglais ainsi qu’i la Clarinelte un
dessin plein de mouvement; puis aux paroles: tu vois mon effror, entvent les Allos en triolets; les deux Harpes font un
accompagnement a Punisson. Les instruments montent chromatiquement pour arriver i la troisitme reprise-de grace!
L rentre tout Porchestre complet: le quatuor.les Flites, le Hautbois, le Cor Anglais, les Clarinettes, les Bassons fortis-

simo; les Cors, Trompeltes, Trombones, Ophicléide et Timbales forte piano.

Ceux des instruments qui entrent fortissimo, donnent piano la seconde moitié de la mesure; ceux qui-entrent forte ,
donnent pianissimo la secondé moiti€ de la mesure. '

Cependant la voix d’Tsabelle s’éleint; écoutez ces notes tenues pianissimo des Clarinettes, des Bassons: et de I'0-
phicléide; écoutez ce faible roulement des Timbales.. Mais voici qu'elle rassemble toutes ses forces pour fenter un der-
nier effort; celte fois,c’est avee deSespoir qu’elle jette son cri de: Grace! lout Porchestre rentre encore fortissimo; quel
effet admirable! quelle énergie dans cette instrumentation vigoureuse! comment résister % de pareils accents!

Remarquons comme G. Meyerbeer a bien su approprier®son orchestre & chaque situation des paroles: tan(stil el
force duttendrir le coeur par le timbre mélancolique et voilé du Cor anglais uni % la Harpe, tantét il exprime le déchire-
ment et los angoisses de la princesse par les Timbales et POphicléide, tantot il lance tout son orchestre avec force pour

. . 4
srvacher le pardon de Robert,et vaincre son refus obstine.

N3 .
DON JUAN DE MOZART.

FRAGMENT
du Sextuor du second Acte.

Analyse de ce Morcean.

Les Instruments sont: Le Quatuor, 2 Flites, 2 Hautbois, 2 Clarinetles, 2 Bassons, 2 Cors, 2 Trompeltes, les Timbales
Les Personnages: Dona Anna, Elvire, Zerline, (soprant,) Don Ottavio (tenor) Leporello, Mazetto (bassi) '

; o : 7 O )
Prenons a Pendroit ot Elvire demande grace pour Le porello. Le mof: pardon est accompagné par le quatuor dune

maniere fizurde, pendant que les Cors font des notes soutenues; ef, i Uinstant ot Pensemble répond: non.... entrent les Flii-
fes, Hauthois, Clavinettes et Bassons; les Violons continuent toujours la méme figure. La premitre phrase revient une secon-
de fois, puis Tensemble répond: zon a quatre veprises avee tout Vorchestre foree en notes détachées, au second fems de la
mesure les Violons font un trait qui vient tomber sur le mot: i/ mourra... quelle force,quelle énergie!

Ln-pon'l}o demande grace o son tour; le quatuor etles Cors marchent avee lui et le soutiennent; mais remarquons ce qui
va suivre: au 30¢ tems de le seconde mesure entrent la 17 Fliite, la 8¢ Clarinette ef le 1¢"Basson- par un dessin @ part

dont le vhythme plaintif semble aussi implorer son pardon; cefte combinaison dure pendant plusieurs mesures.,




o
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Cependant, la péripc’lie s”approche; on va ddeouvrir le Valet sous le riche manteau de son m:mrv; % linstant ou
les flambeaux jettent leur claté sur chhrullo,l"(-nsomblc pousse une exclamation arrachée par la surprise: Dieux,
vaurvllu‘. Le pn-mi«rr Violon exdeule une figure agilée, le second Violon et I’Alto donnent des syncopes, enfin les
Cors avec les Bassons font piano des notes tenues; comment mieux peindre Pétonnement et la déceplion ?

. . . \ / - ’
Mais ils ne peuvent douter plus Jonglems, cest bien la Leporello; wour cest Jui.... sur celte phrase ventre tout lor-

{ 14 14 . s, . . .
chestre: le quatuor donne des accords détachés, et les instruments & vent des notes tenues forte; la méme combinaison

est reproduite une seconde fois; observons en passant que Mozart lorquZil veutappuyer sur certains passages, les rt"p‘v-
. - . . \ . . .
te avec intention pour qu’lls parviennent sirement et nettement & Vintellizence du spectateur; on ne saurait trop louer
Powge . . . ~
senre de repétition qui,placé & propos, produit le meilleur effet.

ce g ,
los fers et 25 Violons exécutent a Poctave un dessin rempli de mou-

ot
A la phrase: mon coeur tremblant est agite....
. 2 . . . . de . . .
vemenl, tandis que 17Alto avec les Basse donnent une contre-mélodie d’un caractere inquiet et craintif; ce qui exprime bien

les passions diverses qui agitent tous les personnages; mais aux quatre dernitres mesures entrent successivement les instru-
ments h vent; dabord les Flites, Hautbois, Bassons et Cors, et ensuile les 2 Clarinettes.

Celle partie est suivie d’un Allegro: Leporello entre le premier accompagné par le quatuor ef une Flite a "unisson;
M aze mesure Pensemble avee tout Forchestre reparait fi;_xle-,]a méme combinaison se montre une seconde fois; et u last
mesure de la dernitre phrase rentrent 1 Hauthois, t Clarinette, 1 Basson pour renforcer Paccompagnenient; enfin a la

. .. » . )
dernitre mesure, les “I'rompettes avec les Timbales preparent admirablement la rentrée de tout Pensemble.

. Jont ol s
Apres celle partie Leporello chante seul: si jechappe % la temp@le, c%est fort drdle en vérite.... ici Porchestre se
divise en deux; pendant que le quatuor exéeute un dessin rompu, les instruments % vent (¢ Fliite, 1 Clavinette, 1¢ Haut-

. . .\ Y Ty .
bois, fe* Bassnn,) ‘marchent avec lamélodie et alternent ayee le quatuor, puis a la 3¢ mesure ftous se runissent pour accompa-

et d’entrainement; a lu rentrée de Iensembles quelle éirange ..
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ener le chant; celte terminaison a beaucoup de force
les Violons donnent un trait % unisson soutenus par les Cors en noles |cnﬂcs, pcndam( que la Basse exécute une fi-
gure 2 part. La seconde .sylla-l)c du mot nouveauté est i\CCOllll)i\Ellt"() par la ¢ Flite, le 1¢7 Hautbois, les deux Bassons et
les Basses seulement, ce qui prmhlil Veffet le plus original; revienl ensuite le méme trait (|u’;-.up:n-;n'un|,pui«% rentre

Vensemble avee Vorchestre complet. &~

N¢ 4, Paze 102. .
QUATRIEME ACTE des HUGUENOTS de MEYERBEER.
Bénédiction des Poignar(k.

r

- D
Analyse de ce Morceau.
. Hautbois, Clarinettes en T.a, Bassons,1 Cor en

Les instruments sont: le quatuor une petite et deux grande Flites
Si # grave, deux Cors en Mi b, deux Cors en Mi %, deux Trompettes %a pistons en La b, deux Trompeltesen MiZ,
trois Trombones et Ophicléides. ; ; ;
Les voix sont: 8! Bris: Basse, trois moines: Basses,cheeur: Soprano Alto, Tenor et Basse.

Le morceau commence par le dessin principal confie aux Trompettes ‘a pistons,et soutenu par une figure des Bas-

.. (L= .
% 1a moiti€de la seconde mesure entrent les Altos divisés en deux parties pour ren-

sons, Violoncelles et Contre-basses;
premiers et seconds Violons prennent la figure donnce par

forcer la mélodie des Trompettes; & la quatrieme mesure les
les Bassess & la cinquitme mesure sur les mots: gloire au grand Dieu rengenr-paraissent les moiness ohservons avec quel

art merveilleux la phrase principale se renforce successivement jusqu’h Pentrée des moines; le chant: gloire au grand
£ . A . .
Dieu renoeur est soutenu par le dessin des Basses et doublé par les Trompettes a pistons; il faut observer qu’a dater

du commencement le Trombone basse et l’Ophicléidv marchent avec les Bassons; les nuances du fortissimo,du dimi-

nuendo, da piano forte sont indiguées avec un <oin extréme, et ne contribuent pas peu par leur opposition i la heauté
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de l_’onsﬂnhle;il est presque Sul)('l‘“u de s’appesantir sur la noble majesté de cette introduction, tant pour le carac-
tere du théme que pour les effets d’accompagnement; ce sont la des quulités qui', au premier abord, frappent
tout le monde. :

Cette premiere partie est toute accompavnée dans ce svst:'mc.

A l’mslanl ot les Assistants tirent leurs Poignards et leurs l'pLCS pour les soumettre d la bénédiction
des Momcs, les Cors, Trompettes, Bassons, Trombones et Ophicléide donnent en accords: plaques le dessin qul
Vi suiyre; on ne peut se faire une idée juste de cette masse de cuivre dont le timbre exprime une sombre et ma-
jestueuse horreur. Les Moines répétent la phrasl: précédeule: glatve preux &: toujours accompagnés par les mé-
mes instruments; Vauteur fait d’abord entendre ’accord p.nrf.ul de MHi majenr forte,a cet accord répond celui de
Lab majeur pianoy puis W la reprise, St Bris joint sa voix & celle des Moines, et ils chantent ensemble sans ac-
tompagnement & qualre parties pures, mais formanl une harmonie bien nourrie; cette phrase est dite pianissimo:
ainsi que nous lavons déja observe, le contraste des nuances fait admirablement ressortir les intentions du com-
positeur. -

Le Choeur entre ensuite: les Tenors ont la mélodie donnée par les Moines au commencement, el les Basses le
dessin qui soutenait ce chant des Moines; Paccompagnement est concertant comme dans le principe,seulement Porchestre
Sauzmente des Flites et des Hauthois qui dialoguent ensemble.

Aux paroles de S! Bris: gue cette écharpe blanche Vaccompagnement change; le choeur des cuivres se tait pour
faire placo.au‘ instruments a cordes: les Altos sont divisés en deux parties ef les Violoncelles en trois; cette disposition est
vraiment magique,toujours par l'o l'observation des nuances; revient ensuite le premier dessin du commencement. Sur les paroies:
Irapper, pendant que les Violons et les Contre-basses continuent leur figure entrecoupée, les Fliites,Hautbois et Clarinettes,font un
trait chromatique pr(-cxpllt- qui peint admu"\hlcmcnl le cliquetisdes fers, ef chaque fois,sur le second tems de la mesure, Pauteur
donne une noire aux (,m\, le choeur rcpele plus tard accompavno comme precédemment auxmots Ira})pous; apres cet ensemble
ily a une courte phrase chantée a demi-voix par les Moines.et qui conduit a un ~\||owrn Furioso a‘; 5 ici le caractere change
tout-a-fait.et par. contre le splunc o’ wcompa"nemonl;toulcfnie comme nous ne lrou\'ons dans cet Allegro d’une assez
longue proportion,aucun effet bien remarquable &’instrumentation, nous nous contenterons de dire qu'il est travaillé avec
infiniment dart,et nous arriverons a la derniere partie qui est sans contredit la plus saillante. Aux paroles de S Bris: sifence
mes amis, vepétees par les Moines, le mouvement se transforme en un quatre tems plus lent, mais d’un caractere exalté.
La phrase du choeur est de toute beauté: ¢?est une inspiration spnnlane'e qui vous saisit tout dabord, et laquelle vous tenfe-
ritz en vain de résister; mais Paccompagnement que (. Meyerbeer a donné a cette phrase est s'il est possible encore plus
puissant: Porchestre exéeute sans relache un dessin en triolets, et chaque fois sur la seconde mesure, la caisse claive fait
entendre un roulement crescendo qui diminue sur le quatrieme tems de la mesures le troisieme tems qui se trouve le
plus accentué, est renforcé par un coup de Grosse-caisse, enfin les Basses ajoutent encore a Pensemble par une fizure
chromatique ascendante. Nous n’avons jamais rencontré de conception qu’on puisse mettre en parallele avee celle-ci sous
le rapport de Ia force et de Pentrainements ici G. Meyerbeer a fail voir gu’employes avee discernément toutes les res-
sources dun grand orchestre pouvaient produire des effets qu’on waurail certainement pas pu alteindre sans elles; comn.«
dernibre vemarque nous dirons que emploi de ces grands moyens est ici tout-a-fait & sa place et que la grandeur de i

situation imposait presquea Pauteur une instrumentation: dont Pénergie ful en vapport avee elle.
| | .4
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N2b%
ROBERT-LE-DIABLE DI G, MEYERBEER.

Fragment du trio du final du 57 Acte.

/I na !/ ) se (/{‘ ce morcea .

Les instruments d’accompagnement sont: le Quatuor, une petite Flite, 2 grandes Flites, 2 Hauthois, 2
Clarinettes, 2 Bassons, & Cors, 2 Trompettes i clefs, 5 Trombones , I’Ophicléide, timbales, zrosse caisse et cymbales,
Le trio commence par des notes tenues des instruments A vent; le quatuor ne parait que plus tard. La pre -

-mi¢re phrase de Robertest accompagnée par I’alto, une clarinette, 2 bassons, les timbales et les basses; a Pentree

d’Alice le caraclére de Yaccompagnement change: 17auteur emploie le quatuor, les hauthois, les clarvinetles, les
bassons et un cor en RE; la flite parait i la 5¢ mesure pour doubler e chant; sur le mot d’Alice: el Lon serment...
toul 'orchestre se tait,excepté 1 flite, 4 hauthois et 2 clarinettes 4 Iunisson.

Examinons maintenant la réponse de Robert; quel accompaznement douloureux et sinistre: Les allos, les vio-
Joncelles, les contrebasses et les timbales; Fensemble de ces instrumentsserre le cocur par sa couleur sombre el
]nél:m(‘.uliqu(-, mais voici qua la 3¢ mesure entre un cor ¢n RE qui double le chant de Robert; renarquons comme
ce cor fait bien contraste avee la flite qui doublait tout-i-Theure le chant d’Alice, et comme il établit une ligne
de démarcation entre le sentiment des deux personnages; Iun est pur et tranquille comme Pinnocence; 1” autre
flotte indécis entre sa meére et Bertram, entre le Ciel et Uenfer.

Dans la réplique d’Alice, sur le mot: honneur, chaque fois & deux mesures d’intervalle, Porchestre donne
une note tenue sf7.

Aux trois derni¢res mesures les hauthois ont une phrase qui améne et prépare bien ce qui va suivre; fLoul
a coup auteur module en 1 majeun, et altaque cette belle mélodie: Dieu puissant ete. Tei Paccompagnement e«
confié¢ au quatuor, et le chant est doublé par la 4% flite et la ¢ clarinelte; de tems en tems { basson et 2 cors
font entendre des notes tenues. i

Bertram entre avee le quatuor seul,mais au mot: yen appelle.... le 1% hasson double le chant pendant que
le quatuor fait un accompagnement brisé; le timbre du basson fait bien ressortir lavoix diabolique de Bertram.

A la reprise de ensemble, le chant d’Alice est doublé par une flite et une clarinette, celui de Bertram el

soutenu par les violoncelles; puis quand ce dernier arrive a la phrase: jen appelle.... parait ophicléide, tandis _

quAlice est toujours accompagnée par la flite et laclarinette; ce contraste est des plus saisissants; enfin les bassons ¢

les cors soutiennent la partie de Robertet expriment admirablement le trouble et Iindécision de son ame. Qu’on
se rappelle ici les préceptes que nous avons donnés au sujet de Paccompagnement d’un morceau i plusieurs carac.
Alres,ct on verra que le grand maitre les a suivis & la lettre dans la distribution de son orchestre; chaque instiu
—menl est choisi avec un tact exquis suivant ses propriétés,pour renforcer et faire valoir lavoix et Pintention -
chaque acteur, et les oppositions qui ressortent de ces sentiments divers produisent Ieffet le plus grandiose et I
plus propre a émouvoir lauditeur; enfin le quatuor chargé dun réle d’accompagnement, rassemble, réunit et relic
enlr’elles les différentes parties pour en former un ensemble complet et homogene; dest I le comble de I’ art.

I7auteur module ensuite en s01. mineur dans un nouveau mouvement (5 )5 4 Vinstant oti Bertram tire un
parchemin de son sein; le chant est donné & PPunisson par les bassons, les trois trombones , lophieléide et les bas-
-ses; quelsaccents lugubres et sinistres; écoutez maintenant comme il rend bien effroi et les angoisses d’Alice
par ce trait & Punisson des 1% 2% violons et alfos.

Aux paroles de Robert: estce la cel ¢erit redoutable.... les deux bassons,le trombone alto et les basses

’ . . t a o o« o
répetent le premier motif, puis revient dans un nouveau ton une figure analogue des violons. etc.

e n g



o
s ¢

Nt 6.
DON JUAN DE MOZART.
FRAGMENT

Du trio du final du second acte. (page 10s.)

/‘/Il:’l!}‘.i(’ de ce morceau.

Les instruments choisis par liuteur sont: le Quatuor, 2 Flites, 2 Hauthois, 2 Clarineites, 2 Bassons, ¢
I‘ - 2 2 L]
Cors, 2 Trompettes, 5 Trombones, les Timbales; lesvoix sont: Le Commandeur. Don Juan, Leporello (Bassil,

Tout Yorchestre donne dibord guatre mesures d’introduction, puis entre le commandeur accompagné par
le quatuor piano; chaque fois, a Ia seconde mesure, les trombones - font entendre une nete tenve; au mot: si
tu dniEncs.... entrent les [lites, hauthois et bassons aussi en notes tenues, puis sur: Ecrmctlrc,kw trombones,

A ATy o 0 >
enfin i la derni¢re mesure de la phrase un coup des timbales .

Don Juan répond: TI est accompagné par le quatuor: le 15" violon en syncopes, le 2¢ violon avee une figure
Azilee qui exprime le saisissement, le tout soutenu, dibord par les cors,puis par les bassons:au commencement
de chaque mesure une blanche,unisson des trompettes et des timbales; A Ia 3¢ mesure les hauthois paraissent ,
les trompettes prennent des notes tenues et les timbales- un tremolo jusqua la fin de la phrase. :

Vient ensuite Leporello: Le quatuor Paccompagne par un dessin brisé qui peint bien sa frayeur, sou -
=lenu en notes tenues par les fliites et les clarinettes.

Aux paroles de Don Juan: Va done vite.... entrent crescendo(avee les instruments précédents) les cors,les

lrois trombones  en notes tenues et les timbales trémolosce qui prépare admirablement la réplique du Com -

-mandeur: w'y va pas.... avec tout orchestre colﬁplct,forlé.

Les paroles: ces repas.... sont accompagnées par 2 hautbois, 2 bassons et 5 trombones piano; au mot; mor_
=lelle entre tout Torchestre f.p.; le quatuor a un trémolo. La méme combinaison se reproduit une seconde
fois,mais & la phrase: Jest EQ—LO_E de plus haute importance .... les 1 violons avec la 12 flite prennent une
rislll‘l‘ en gradation d’un effet étrange; c’est ala i:ois un conseil bienveillant de réformer sa vie, et un avertis-
-sement des peines terribles qui Pattendent @il persévére dans le vice; celte figure est soutenue par les altos
¢l 2¢5jolons en trémolo,et par les instruments & vent alternativement en notes tenues.

Leporello et Don Juan reparaissent ensemble: le premier a(’cmppagné par les basses et les altos en trio-
—lets.le second par les violons et les bassons; observons comme Porchestre est bien divisé pour soutenir le ca-
~tactere des deux personnages; mais voici encore le Commandeur: pour te )nrlo_rj_c_- nai plus ¢ wun instant....
tout Popchestre reparail forté: les violons font une figure d’un rhythme tout-a-fait identique a celle du com_
~mencement ,

La réplique de Don Juan et de Leporello est uccompngm‘c par le quatuor en notes détachées, soutenu
Par les hassons; Iorchestre complet rentre plus tard avec le Commandeur, le chant de celui-ci esl doublé par
les trompettes, et le chant de Leporello par les bassons, tandis que les violons avec la flite reprennent la mé_
~me figure en gradation.... cte. i : :

Ce morceau est un vrai chef-deeuvre depuis la premiére note jusqu’a la derniére, et les intentions y sont
si_habi'ement présentées quril est presque superflu &y insister pour les faire apercevoir.

Avee quel art sont cxprimés par orchestre la frayeur mortelle de Leporello, le courage sceptique de Don
Juan et le trouble involontaire dont il ne peut toutefois se défendre; avee quelle puissance,les accents dg cel esprit
dun autre monde dont les paroles graves et lllysl('fl‘icuscs doivent porter I'effroi dans ame la plus endurcie; comme
;“('l“-llu«'rnlnfc du commandeur cette reprise de tout Uorchestre produit uneffet glacial et saisissant; comme ce Himbye
sole nmel destrombones, destrompettesel des timbales se marvie hien avee la voiy pl‘opht’*tiquv des vengeances célestes!

Il est impossible de rienimaginer de plus parfait el de plus entrainant que cette scene sublime !
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VIRGINIE «DE H. BERTON.
N7 Marche nocturne de soldals Romains. paze 11
AU 3¢ ACTE.

\ /Ill.'l// se de ce moroeau.
§7il existe un cas ot Von puisse convenablement appliquer le style fugué i la musique dramatique, cerles
Jest bien celui que nous avons sous les yeus, et notre opinion est qu’aucun autre :zenre waurait pu rendre la
situation avee autant de bonheur et de vérité,
[Zidée de faive paraitre un peloton de soldats a chaque rentrée du théme et de sa reprise est & la fois
neuve. et originale, comme nous allons le voir tout a Iheure.
Les instruments sont: le Quatuor, 2 Clarinettes, 2 Bassons, 2 Cors, 1 Trompelic Timbales voilées.
Les Basses donnent dabord le dessin de la fuzue A Pentrée du prvnml peloton d -old.qh., les altos le
prennent ala quinte supéricure i I'enteée du 28 peloton, le 2. violon & Pentrée du 3¢ peloton et le ¢ violon a
I'entrée du qu.\ll‘wmc nest ce pas 14 une pt-nw(‘ ingénicuse et t dun effet piquant?
La fugue est ensuite interrompue par des coups des timbales- voilées qui annoncent I’ arrvivée de Clau-
_dius avee la vieille esclave; pour bien comprendre cette intention il faut consulter le potme: a toul évenement
le Lyran fait occuper la ville par ses troupes, mais une esclave subornée doit declarer devant le peuple que Vir -
—ginie est sa fille; c’est Vintroduction de cette femme odieuse qui est indiquée par les coups de timbales voilées;
les altos prennent ensuite le théme,et les timbales un roulement pl‘()lOll"l‘ soutenu par les contrebasses: aux al_
_tos répondent les violoncelles, A ceux—ci les seconds violons, el aux se :conds violons les premiers; les cors entrent
ensuite piano, dabord en noires, puis en notes tenues pour lentrée des clavinettes; deux mesures apres parait
le 1< basson,el encore 2 mesures apre ¢s,le 29 basson; quion observe attentivement cette gradation successive, ce

crescendo qui double, soutient et renforce harmonie; cependant les timbales ont toujours le méme roulement;

la fuguccontinue et Pauteur en travaille le théme sous mille formes; tout-a-coup parait la trompette par un
dessin Lout-A-fait martial et dun rhythme completement distinet de celui de la fugue, chaque fois le < cor lui
donne la répliqul- et ils alternent ainsi J\nqu a la fin du morceau; il était impossible davriver adun meilleur
‘effel que par celte trompette qui domine la mélodie sinistre du théme principal.

Tous les caractéres de cette situation vraiment dramatique sont c\pows et mis en relief avee un talent
extraordinaire.

Le quatuor avee les timbales qui marchent loujouri trémolo ou font la basse des trompettes et des cors,

exprime admirablement les plans de tr thison qui s¢ trament, tandis que le dessin des trompettes peint A la fois

I’ humeur belliqueuse et Pohéissance passive du soldat pret & combattre au premicr commandement de son chef)

sans se soucier pour quelle cause il donne sa vie.

DON JUAN DE MOZART
N 8. FRAGMENT
du quatuor du 17 Acte.

Analyse de ce morcean.
[es instruments sonts le Quatuor, 1 Flite, 2 Clarinettes, 2 Bassons, 2 Cors; les voiv: Dona Anna, Dona
Elvire ( Soprani | Don Ottaviol Pénor! Don Giovanni (Basso !,
Elvire commence scule accompagnée par le qualuor en notes détachées; a la 68 mesure paraissent les

{larinetles, Bassons el Cors en notes tenues piano.,

“homy
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Don Ottasio entre. ensuite aveo® \ Dopa: Anni par ces paroles: quelle noble assurance..... Paccompagnement est donné a la qre

Clavinette, aux 2 Bassons,2 Cors et aux basses Piano:d la seconde mesure parait la Flite qui vépéte en imitation & Toctave le

chant de la Clarinette, puis sur les motszet quel aiv de grandeur..... le quatuor prend l"ut'conqmgmuu-nl-.Ies Violons doublent la
e e g s
mélodie qui se kit remarquer par un stle noble et élevé, parfaitement en situation .

Al phrasezses pleurs et sa souffrance, le (lll-l(ll()l‘ continue a accompagner, et entrent les Clavinettes, |c 1" Basson el

les Cors en notes lides |n.'|uo,('c qun donne un caractére mu.mcohquc el pl.unlli les mots: onl attendri mon coeur...sont accom-
pagnés parle 2¢ Violon, Lalto et les basses: puis répétés Piano & la mesure suivante par e o VIolUII—Fl:h encore i la me.
sure suivante pzu_" la Flite et la 1© Clarvinette soutenues.en finissant.des Bassons et des Corszeette répétition en forme das-
sentiment appuye bien la pensée de Tauteur et produit le meilleur effet. :

Le caractéve change tout-a-fait pour Pentrée de Don Jll;\ll'pcml.unl 2 mesures le quatuor Paccompagne parun dessin
absolument identique, mais en notes (|¢'~la_(~||(-:-~';7| la 3¢ mesure p.u‘.um-vl I.l Flite, les U.-rn.«-m-~ les Bassons etles Cors qui
font le méme chant et semblent confirmer ses paroles; mais sur les mnlvsﬁ plaintes vont cesser pendant que le chant de Don
Juan affecte d'insouciante moquerie, Forchestre alternativement vappellele motif si plaintif’ da commencement; cette intention
est charmante et it en resulte-un contraste des plus liqn.ml-’ '

A la phrase d’Anna et dOttavio: que cr ive.que penser?...le quatuor prend des notes tenues, pendant que la Flite et lagre
Clarinette exéeutent la méme mclodu. mais ~ou(efmc—sp w les deux Bassons rhyihmés comme les voixs remarquons bien cel-
te excellentedistribution .

Aux mols:mon ame est interdite....ventre tout Lorchestre dabord Piano, puis, crescendos: le quatuor a des triolets comme

les voixs les m~lrmm-uh i vent soutiennent et renforcent llml‘monw
ést accompagnéepar le quatuor en notes détachées,mais © la renteée de Pensem.

La phrase d'Elvire:mon coeur p:\lpllc..

ble reparaissent les deux Coh en notes tenues.La premidre fois sur la syllabe: non.... Forchestre complet donne un accord for.

te et laseconde fois Piano sur:rien.....revient ensuite ensemble arcomp.mw en notes détachées par le qlmluor soutenues

des Clarinettes et des Bassons, &
’ . . . -
au cest la convenance et la moderation de l‘;locompnglelncnt; jamais rien

Ce quil faut surtout admirer dans ce more
de chargé ou dexagérd, et cependant,quelle sensibilité, quelle force,quelle zrandeur et quelle vérité dans Pexpression!

N2 9. -
MONTANO et STEPHANIE de H. BERTON.
: final du 2 Acte.

P LLLI G b LI L LLLALS LSS

Analyse de ce Morcean.

+ Le final commence par un grand cheeurs Forchestre prépare dabord Fentrée du peuple, puis le choeur prend ensuite A
zrand orchiestre; laccompagnement est des plus simpleset produit toutefois beaucoup deffet.

A Tinstant oit somre le voile du sanctuaire on entéend une marche religieuse en si b majeur,écrite pour Eliites, Bas.
“lll;,-SLI' sent, Alto.Violoncelle et Contrebassesil était impossible de faire un plus heureux choix: ensemble de ces instru-
ments donne un caractére pieux et vecueilli quiest bien en situation.Lies Violoncelles ont le chant pendant toute la du-
rée du morceau,doublés a Foctave par les Fliites; les Altos et Bassons tiennent la partie du médium, enfin le Serpent
renforce et nourrit admirablement la basse.Cette marche est proprement éerite i trois parties,mais chacine des parties
est doublée parun autre instrument. /

Dans le Duettino qui suit entre Sluph-mu, et son pere, Paccompagnement est simple et respive la purete de 'innocen.
ce; Fauteur wa employé que le quatuor avee 2 Fliites et 2 Bassons. - ’

Vient ensuite un double choeur qui chante l.\“u’l‘c\w et la sérénite dun st beau jours pendant ce choear, Montano entre
suivi di ses amis. Apres quelques mots de Léonati .l((ﬂlnln.n_,lxa' var le gaatuor seul, le Prétve commence un réettatil’ grave o
zaement & Fliies.y Clarineties, 2 Hauthois

solennel pour pr(’par(‘l‘ la lonw(‘rauoll'du m.lrl«l"(‘ 15 anteur (lnm\' pour eecompax
2 Bassons et 1 Serpents taus ces instruments en huh forent . car ui imite a Sy “'l‘ ardes s accords de POpeue 2 1af
le zvand maitve a su trouver dans son orchestre ics “ments (‘: fit toacen besoln sans 2econtiy 4 des moyens inusités; ce fai ol

dl"nt' dl-rcmdrquc |.!(‘(‘omp(l"n(‘m(-nl quenous venons de citer est sup wirieurement (‘omp(m- €l Nous ne Eensons pas qutun

i
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Orgue véritable put pradmre un.effet plus original et plus grandiose
Cependant le pl‘t‘ll‘ interroze Montano, et lui demande sil veut pn‘mhc Stéphaniepous cpouse:

n répond celui-cizh cel

te réponse terr ible, Stéphanie, son l)t re et le prétre s¥éerient spontanément o ciel!le choeur prend ensvite:vemarquons dabord la
Eﬁula\liun habile et vraie de cette exclamation; les trois personnages les plu.~ intéressés donent e frappes les premices, aussi
géerientils & la premicre mesure, aussitt apres la réponse de .\luuuum:(_)_(‘i_«;l: cest un accent instineiid de douleur et de désespoir;
le pcuplv nurrive qu*cnmilv ce qui est tout a fait dans la nature; car cest plutdt Pétonnement qui lur arvache une exclamation,
aussi nentre-til quit la seconde mesure, mais avee lui reparait tout Porchestre sur Vaccord de la 9¢ mineuare : Sol. Si, Ré, Fa,
Lab. v G

Vient ensuite une phrase de Montano quc lc'qu.«luo accompagnea lunisson par une fizure azitée exprimant bien sa fuvear
concentrée et le bouleversement de son ames & la rentrée du cheeur, le quatuor exdeute d('~ smeopes pendant que les instru-

“ments vent font des notes tenues; puis & son tour Leonatie dans un solo exhale son désespoirset cette fois le quatuor veprend

_a lunisson une l'igurc analogue @ ln premicre; cette intention est des plus heureuse .

Vient ensuite un (loublu choeur outre les voix principales; accompagnement esti zrand orchestre; le quatior exceute
encore des syncopes,et les instruments A vent des notes tenuesla coupe de ce l'lmlnn( petit s bien le trouble et lngoisse
des assistants; il fant remar quer par qudlcs combinaisons simples et toutes naturelies Fanteur a pu arviveri un paveil u-.-uL

falzvous ne trouverez pas ici la page ‘noircie de notes,de traits et de Fiaures, et cependant que manqae-Lil & ce morceau

capital, n'est ce pas 1 une oeuvre saisissante.pleine et ('nm|1f( le?
Les acteurs passent de Ly, surprise 3 larage et sont pres den venir aux mains; ¢lest le preéwe qui les aeedte. Eeoutez ce

chant si grave soutenu  par le quatuor: le premier Violon exéeute une figure ,ph'

& e de mouwvement; le second Violon et Ealto
font des notes tenues,enfin les hasses résonnent sourdement chaque fois aux deux premiers  tems nlv la mesure.ce qui est dun
effet imposant et solennel. A la 9¢ mesure du cheenv,sur ces paroles:il faut parlér i I instant méme...enteent les Timbales:

qul semblent appuyer avee force sur cet ordre supréme. Montano répond jutteste’ Te cidl.. doujours accompaznement du quatuor,
mais Fizuré et i Funisson: au tour de Stéphanie maintenant, jutteste le_ciel...observons le contraste:

wiear fait paraitee une Flie
et deux (.l.u‘mclu.s qui doivent protester de Finnocence et de la punl« de Lajeune fillescette pensée est fieile & saisir et dun ex-
cellent effet.

Un petit cheeur suit ce passage: le pre Ctre exprime ses doutes.il eraint que Stéphanie ne <oit victime de quelque alfrense er-
reur,et les amis de Montano se déclavent avec violence pour un sentiment contraire ,

Nous voici arrivés au cheeur final en Ré qui doit Sattaquer Allecro molto .

Les instruments sont: le quatuor, 2 Fliites, 2 Clarinettes, 2 Hauthois, 2 Cors,2 Trompettes, 2 Bassons. Timbales

Les mn.bl('ph.mlc,l(' Prétre, Léonatie, Montano, Altaimont et un double cheeur:,

Les Altos donnent dabord un dessin sinistre,soutenus - par les 2 Bassons,les Basses et Lun wémole des Timbales ;& la
5¢ mesure paraissent les 2 Violons et la 2¢Clarinette, i la 9¢ mesure entrent les 19 Violons et |.|1 ‘Clavinette.i la 13 les 2
Hautbois; on entend toujours laméme tigure mais travailléeen stretto;pea i pen Phavmonie e double, < teiple, se renforce et
stenfle par un rapide crescendo,tantdt cest une partie qui pulv tantdt dest une autre:les acteurs se jettent |.ncpllquv et le
dialogue court incessament de ceuv-cid-ceux-1i comme un feu roulant de mousqueterie; puis toui-h-coup ces passions si diverses se
réunissent pour faive '\pl'hmn-lm‘.l"c qtu couvait de puls lun“lt'nm2I‘ﬂll\|l’.t'(‘|.lh! avee farieil yaicl onze p.\rln-\ de voix ac.
compaznées par un orcheswe complet. .

Vers le milica du cheeur, le quatuor dessine l'uni=son une fizure en double croc lh's dun enteainement ivrésistible; on
dipait les silflements de la l(-m|.ue ou les mugissements des th-:vn méme tems les instruments vent font des notes tenyes
et le choeur donne aussi un chant & part, Luuemhle de cet harmonieuy fracas a un caraciere imposant et tervible; ¢est quid
Wy a vien ici qui trahisse Pembarras ou la recherche, tout est spontané frane et résolu.

Le choeur achevé,

téphanie sélance vers son peresce mouvement est admirablement vendu par un trait en descendant

des Violons et des Altossmais Léonatie qui eroit sa fille coupable demeure infléxiblesi Uinstant ot il prononce <ur elle fe mot: ma

Iédictionitout Torchestre ventre fortissimo par Faccord parfut demi baurla pédale Ré-: Rémi bSol.Siomi b(n--n qui se vésout ensui-
S g

‘accord de Ré,

te sux
Peu i peu Uharmonie se dissout.et les instruments expivent smorzando & unisson sur le Réainsi qurun agonisant qui pousse
jury
ol el
<on dernier vale. ‘
Le tinal que nous venons dexaminer est un des plus beauy qui soient i la seéne:Sans nous occuper de Uhabileté aui préside ila
I
disposition du plan.sans appuyer sur La noblesse du syle et le dramatique des situations,contentons-nous dadmirer avee quel art
Fateur a su emplojer les différents instruments de Forchestre pour obtenir certains effetsavec quel honheur il asu mettre en op_
positionla fiveur. le doute, Finnocence, par lemouvement des figures et le caractire des instruments,enfin par quels moyens.simples
otsans effort 1l estarrivé & mettre en reliel .«(-p;nrénwm.(‘l.’l coordonner i la fois dans un Seul toutJes passions et les sentiments
les plus extrémes (1) . ;

) Poue des mdimes matifs que nous avons énoncds ci-dessus nons e powons éendre davantage le nombre de nos analysessnous engazeons

cocore une fois nos leeteurs o travailler les partitions des geands maitres daprés le meéme. systéme
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CHAPITRE I
Musique Militaire (1)

On appelle Musique Militaire celle qui est destinée au service de 'armée; tout naturellement celte musique qui
vexteute en plein air et le plus souvent en Marche, doit se composer d’autres instruments que la musique de sympho-
nie, et de plus elle doit avoir un caractére qui lui soit propre. c’est & dire essentiellement rhythmique; en effet ¢’est
elle qui tour A tour conduit le soldat sur les champs de bataille; excite son courage, célibre la victoire,
ves moissonnés dans le combat; on peut donc dire que la Musique Militaire a son colé dramatique I
les diverses phases de lavie du soldat.

ou pleure sur les bra-
puisqu?elle exprime

. Les instruments & cordes qui exigent un local ‘circonscrit pour produire tout leur effet ont nécessairement da s%ex-
clure de la Musique Militaive,et il a fallu y suppléer par des instruments & vent dont le timbre ful plus percant et plus
plein; mais comme dans la Musique de Symphonie le quatuor joue le principal rélesct fait pour ainsi dive le fondsde Phor
monie,on a di pareillement mulfiplier le nombre des instruments & vent destinés & le remplacer, ainsi les Clarineties qui sup-
pléent aux Violons, et les Trembones avee les Ophicléides, aux Violoncelles et Contre-basses, ont été renforcés en proportion
de leur importance dans la composition. ; -

Il'y a trois sortes de Musique Militaire.

12 Celle pour Tofanterie.

27 Celle pour Chasseursou Voltigeurs.

3% Celle pour Cavalerie.

Les instruments qui peuvent entrer dans la composition d’une Musique d’Infanterie sont: la petite Flite, la Flite
tierce, la grande Fliite (surtout en Allemagney) la petite Clarinelte, la grande Clarinette, le Basson, le Serpent, le Cornet,le
Cornet & pistons, le Cor, la Trompelte,la Trompette & clés, la Trompette a pistons, le Trombone, la Bucein, I"Ophiclé-
ide, la Grosse Caisse, la Caisse claire, la Caisse roulante, les Cymbales ; le Triangle, le Pavillon chinois et le Tam-t
(daos les Cérémonics Funthres.)

En France, nos Musiques Militaires se composent ordinairement de: une petite Flite en Mi b, une petite Clarinefte. en
Mi), trois parties de Claviaeties en Sib (le plus souvent) 4 Cors, une Trompette, 1 Cornet pistons, une Trompette ‘a
clés ou une Trompelte a pistons, trois parties de Trombones fenor (car le veai Tromhone basse non plus que le Trombone alfo ne
sont point usités), 1 Ophicléide alto, plusieurs Ophicléides en Sib (varement en ut), quelquefois 1 Ophicléide monstre en Ey,
enfin la Musique 'l'urque(."')l Mtrouve encore des Serpents dans queiques. réziments, mais presque partout ils ont été rem-
placés par des Ophicléides et Bassons russes; quant’aux Bassons et Flites tierces, ils sont frés rares en France.

En Allemagne on rencontre fréquemment dans la musique militaire: des Clarinettes en Ut, petites Clarineles
en Fa, petites Flites en Ré, Flites tierces, Bassons et méme Hauthois ( surtout en Autriche)

Quant & la composition exacte d’une musique militaive, on ne peut donner de regles & ce sujet, car le nom-
bre des exccutans dépend le plus souvent du caprice du colonel, ou des ressourchs du régziment; toutefois il est
essentiel que les parties de Clarinettes soient toujours quadruplc'-cs ou quintuplées (et méme quelquefois plus.)
et les parties de Trombones et d’Ophicléides. doublées et triplées. Les autres instruments peuvent re
ples.

am

ster sim-

(1) Avant 1789 la Musique Militaive était presque nulle en France:la plupact de nos reziments n’en avaient que de tres mediocres ef ¢-
taient souvent réduits & marcher an combat avec des Fifres et des Tambours, quelquefois méme asec des Violons et des Violoncelles; le
seal corps distinzu€ que nous eussions en ce genre €tait celui des gardes francaises, dans lequel servaient Ozi, Delcambre, Michel, Devienne
el anlres. 3

Le véiiment des zarde$ ayant €té licencie, tous ces artistes habiles allaient pactiv et prendre des enzazements a Pétranger, lovsquiun
simple particulier, un véritable ami de la gloive de son pays, MY Surcette, congut Vheureuse idée de les vetenir 3 ses visques of perils; Ja
carde pationale venait d%étre crédéesSacrette fit part de ses projets au geéneral Lafayette qui azeda sa proposition-d'orzaniser une Musique

. Milifaire, et finit par obtenir de Vassemblee nationale un déeret qui fondait en france un Conservatorre de Musigue.

Ce bel établissement surgit done de ce petit noyan auquel on adjoiznit tout ce quiil y avait de professeurs distinzués en tout genve; Gretey
Gossee, Monsizay, Cherubini, Méhul, Berton, Catel comme compositeursravini, Duport, Kreutzer, Devienne, Ozi & comme instrumentistes,
Nous ' avons donné. ces détails, présumant qu'ils seraient de nature % intéresser nos lecteurs comme se pattachant % Phistoire de la
Mu\ian et i la fonddtion d’un des plus beaux établissements dont la France puisse se glorifier.
(2) Par Musique Turque on entend: la Grosse Caisse, les Cymbales, le Triancle, le Chapean Chinois, la Caisse claire et roulante &0

\
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Voici deux modeles de partition d’une Musique Militaire d’Infanterie.

Tableau d’une Musique complete. - Tableau d’une Musique ordinaire.
PETITE FLUTE en Mib. _ : PETITE FLUTE en Wi b,
GRANDES FLUTES on FLUTES TIERCES. PETITE CLARINETTE en Mi b.
{° PETICE CLARINETTE en Mi . CLARINETTE Solo en Si 9.~
9™ pEPITE CLARINETTE en Mi D, ) - 96 CLARINETTES en Si 5.
{1° CLARINETTE Solo en Si b. : 3¢5 CLARINETTES en Si b,
9% CLARINETTES en Si D, LY 4% CLARINEFTES en Si b.
3¢ CLARINETTES en Si b. 2 CORS en Mi b.
= 4 CLARINETTES en Si . 9 CORS en Si b. .
HAUTBOIS. o TROMPETTES en Mib.
2 CORS en Mi b. { BUGLE en Si b.
2 CORS en Si b. { CORNET % PISTONS en La b.
g 9 TROMPETTES en Mi b. TROMBONES. s
9 CORNEZLS ) PISTONS en La 0. BASSONS RUSSES ou SERPENTS. ; A
1" BUGLE. OPHICLEIDES. : '
97 BUGLE. CAISSE ROULANTE, CAISSE CLAIRE.
5T BUGLE. TRIANGLE.
2 BASSONS. *  CYMBALES. >
'BASSONS RUSSES ou SERPENTS. GROSSE-CAISSE. :
CONTREBASSON, ;

5 TROMBONES.

OPHICLEIDE ALTO.

OPHICLEIDES BASSES. .
CAISSE CLAIRE, CAISSE ROULANTE.

CYMBALES.

TRIANGLE.

GROSSE-CAISSE.  (Voyez page 448)

La Musique de Voltigeurs se compose ordinairement de: une Trompette a clés en Mi b, un certain nombre de Trom-
peltes & olés en Si b (rulzairement appelées Clairons ou Bugles)puis de Cornets, de Cors, de Trombones et d'Ophicléides
en proportion convenable. Cette réunion d’instruments de cuivre lorsqu’elle est bien combinée, et que les artistes ont une
bonne exécution peut produire un effet assez original.

Voici un tableau d’une partition
d’instruments de cuivre.

{ TROMPETTE % CLES en Mi b.
{7S TROMPETTES % CLES en Si b. £
%es TROMPETTES 5 CLES en Si b
3¢ TROMPETTES % CLES en 8i b.
{ CORNET i PISTONS en Si 1.
CORNET % PISTONS en La 2.
CORS 3 PISTONS en Mi b.
CORS ORDINAIRES en Si b.
CORS ORDINAIRES en La b.
TROMPETTES % PISTONS cn Mi b,
TROMPETTES ORDINAIRES en Si b. .
TROMBONES -
OPHICLEIDE ALTO.
v OPHICLEIDES BASSES.
; { OPHICLEIDE MONSTRE.

- R
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La musique de cavalerie se compose absolument des mémes instruments que celle d'infanterie, ;‘x‘l’exccption
du train de musique Turque. En g("nc'ml le nombre des artistes est inférieur a celui des musiques dinfanterie.

Autrefois il y avait aussi des musiques de cavalerie uniquement composées d’instruments de cuivre auxguels on
ajoutait des Timbales. ¥ : ‘ e

La musique militaire consiste surtout en marches, pas redoublés, marches funébres ete: cependant au re_
=pos elle exéeute encore une foule d’autres morceaux dans tous les rhythmes et les caractéres.

Parmi les compositeurs qui ont spécialement écrit pour musique militaire on doit citer: Méhul, Cafel, M.M..
Berton, Chérubini et enfin de nos jours M! Beer; mais généralement on se borne & arranger pour musique mi-
-litaire les motifs des opéras en voguesee travail s’exécute ordinairement dans chaque régiment par le chef de musique,

En Allemagne, comme en France, les chefs de musique composent ou arvangent pour leurs corps respectifs.
’\Voycz quelques exemples pour musiques militaires de différentes sortes,pages 119 et. ) i

CHAPI'TRE II.
MUSIQUE D'HARMONIE,

La musique d’harmenie se compose de tous les instruments dvent de Porchestre: Flites, Clarinettes, Haul -
-bois, Bassons, Cors, Trompettes, Trombones et Ophicléide que I'on combine & peu prés dans la méme propor_
-tion que pour une musique militaire, c’est-a-dire les clarinettes etles instruments graves en majorité (1)

‘Quelques compositeurs ont éerit pour musique d’harmonie,entr’autres M.M. Beer et Strunz, cependant la
ge a cet effet.
Les artistes qui voudront entreprendre ce genre darrangement devront faire Lous leurs efforts pour ne pas défi-

plupart du tems elle se recrute comme la musique militaire dans les compositions i la mode quwon arran

-gurer Ieeuvre originale, et pour conserver le caractére etla couleur dumorceau, autant dumoins que celaest praticahle.
Dans certains pays, par exemple en Allemagne et en Belgique,on aime beaucoup la musique d'harmonie,et il exis_

~l¢ une foule de sociétés qui se réunissent pour se livrer A ce zenre de divertissement.(2) (Ex: pages 121 ete.
1 I 2

CHAPTTRE IIT. v
MUSIQUE DE DANSE .

La musique de danse offre un champ tres vaste aux études et & Uinspiration du compositeur. Dans un orches.

~tre de danse on fait entrer autant d'instruments que les ressources le permettent, Cest ce qui fait qu'on en trouve
. . - . . . ! - .

une si grande variété depuis les plus simples jusqu’aux plus compliqués. Généralement on renforce les parties extéri-

~cures,c’est-a-dire celles qui ont le chant et la bassé,(c’csl ce qui fait que dans une foule de petits orchestres de dan

* =%¢,il n’est nullement question de 1” Alto).

Le choix des instruménts ne dépend pas absolument des circonstances:il faut encore qu’il soit réglé par le
caractére de la danse; quant & laccompagnement, il doit étre simple ‘et ne déranger aucunement ni le rhythme ni
la mélodie principalc. - 3 : 2 '

Musard,Slmlm,L:\nncr.,Labitzl\y et quelqucs aulres ont réorg:misi': la musique de danse sur des bases plus largcs et
Lout-3-fait nouvelles. 2

Ilya des genres de danse tout-A-fait tranchés, par exemple: les danses nationales, les danses de salons ( Bals ),
et les danses de dhéatre ( Ballets knaturellement, pour éerire couv(‘lml)lclpcnl dans chacun de ces zenres,il faut en
bien connaitre le caractére et les propriétés.

.

En général, les qualités essentielles pour écrire de bonne musique de danse sont: des mélodies agréablesorigi-
1 J

~nales.et un rhythme fermement accentué.
Des compositions de musique de danse nous semblent un excellent exercice pour les jeunes compositeurs,et d’ail-

Jdeurs Jes plus grands maitres,tels (llltz‘l\lozarl,[lay‘(!ll et Beethoven n7ont pas dédaigné de S’y essayer.

(1) Doit-on employer les timbales dans la musique d’harmonie? cette question a sonlené de nombreused controverses; & notre sens la réponse la plus
Tationelle v faire dest que le caractire seul du morcean doit décider de Padoption ou du rejet des timbales. = S

(2) L assemblage des instruments dans la musique dharmonie se fait de diverses manitres, cest-i-dire quion employe un plus ou moins grand nomhre,
une plus ou moins zrande qua\ile’ dinstruments; on appelle Harmonie egale celle qui se compose dlinstruments de méme espéce, tels qu’ instruments  op
hois seuls on en cuivre seuls; et Harmonie inézale celle qui méle les deux zenres:hois et cuivre .Nous ne pouvons énumérer toutes ces diverses espéces

)

Sharmonie qui dépendent soit de i volonté du compositeur, soit des ressources quioffre Pexéoution . &




Quelquefois la musique de Danse est accompagnée par des voix: En Espagne par exemple, le
Boléro et le Fandango sont des danses ou il y a du chant indépendamment de Paccompagnement Ins-
—trumental . v .

Nous ne saurions trop répéter que le Rhythme est une des qualités les plus essenticlles de la
Musique de Danse; Ainsi, plusieurs peuples, particulierement les sauvages, dansent d’aprés les coups
Rhythmiques du Tambour ou du Tam-fam, aussi bien que nous dansons aux accords de VOrchestre le

“plus com_plol :

CHAPITRE 1V.
DES VOIX. :

Lavoix est pour mm: dire Pinstrument que la nature a donné A I'homme, et il Wen existe pas qui puisse lui
tre comparé,tant pour la richesse et la variété que pour I’étendue et surtout Fexpression.A partir des régistres in-
_férieurs de lavoix de basse jusqu’aux re-*lslrcs supérieurs du soprano,la voix humaine embrasse quatre octaves el
méme plus, qui se parfagent comme on sait en atlant de Paigu au grave, entre le Sopr:mo PAlo, fe Ténor etla Basse.
Dans notre premier traité d’instrumentation nous avons donné Pétendue de ces divers v(-nru de voix; nous allons
préecnlcr icl qnelques considérations sur leur caractére et les ressources qu’on en peut tirer. (1) E :

Le Soprauo estla plus haute des quatre Voix prmcnpalc 5,et Cest pour cette raison qu’on la nomme en Italie
Soprano, et en France Dessns. Les femmes, les j qunes garcons et les castrats sont les seuls chanteurs qui puis -
_sent atteindre i la hauteur de ce genre de voix.

- On distingue deux espices de soprano:le Soprano-aigu et le Merzo-soprano. Ce qui caractérise surtout le
Soprano dest la netteté et la fermeté du son, aussi peut-on lui donner des notes de trés-courte durée, ou bien des
traits et des ornements fort compliqués,en vertu de cette netteté d’:u‘tlcul'sl,:on que les voix graves sont loin de pos-

_séder A un si haut dégré.
U Alto est aprés le Soprano la voix la plus élevée; elle se rencontre ézalement thez les femmes, les jeunes

N

gargons et les castrats. Le timbre de 1alto est dune haute sngmf ication sous le rapport psycologique, et cette voix

it

ArcrT 1A
e

posséde une expression tellement spéciale qu’on ne peut la rcmplacer par aucune autre.
La couleur de I’Alto est grave, touchante, et vraiment romantique elle exprime parfaitement { surtout " #/70-

-bas contralto ) des sentiments de dignité ou délévation rehglcuse, quelquefois méme elle peut représenter de
jeunes héros. :
L Alto-aigu a ordinairement la méme étendue que le mezzo-soprano, maisil en différe par le hmbre et la
posntlon de la cantiléne; A propos de cette derniére expression nous ferons remarquer que ce qui doit servir Aclas_
_sef les différents genres de voix ce West pas autant Pétendue que le cautabl/e, autrement dit poslhon de la canti-
-1éne, qui seul détermine dune maniére précise la nature et les facultés de la voix.
Généralement lavoix d’alto perd son caractére A part dans les notes élevées; cest spécialement dans le me—

-dium et le grave qwon peut en admirer la plénitude et la rondeur.

(l) Notre intention rest point de donner ici des rézles relatives A la composition vocalc; cette matidre nous semble exiger un ouvrage i part, et

nous nous occupoiis déji depuis lonztems din traité spéeial surce genre de composition.




> —

or
or

2
17 Alto grave est comme la dasse, et le contralto comme le /1.:1 s 20m dit Soprano.,
?

Le Téuor est lavoix dhomme la plus élevée; elle posséde un ch arme particulier et convient a exprimer les

sentiments les plus tendres. Les bonnes voix de Ténor sont rares, dirent peu et demandent beaucoup de ‘ména-
-gements. Le Tenor est a la Basse ce que le Soprano est & PAlto; cette proportion indique assez le caractére

de ce genre de voix.

La Basse est la voix la plus grave par la pOsilion des sons aussi bien que pour le timbre; elle étend de ot

ou
au FA diése et méme sOL % mais il est bien rare pour ne pas dire impossible que la méme

“

voix possedc une aussi grande étendue, car la voix de basse peut se diviser non seulement en deux,mais en trois ca_

- tézories dlctmclu qui naturellement se partagent I'étendue que nous venons d’indiquer, et qui différent entrel
’t\p.vr le timbre et la position de la cantiléne.

La Basse-grare est pleine dautorité, de solennilé et de grandeur; elle convient parf-itement A lexpr
re h"lcusc.

("\'i('n
La Basse qui vient ensuite ou Basse moyenne est d’un timbre moins rude, mais elle <o dnslmguc encore par
hezucoup de noblesse et de largzeurselle convient surtout aux rois ¢t aux peres, dans les ouvrages dramatiques; on
peut qussi Pemployer avee avantage dans.les roles comiques.

Enfin, la Basse-haute ou (Bam ton) joint & Pénergic de la basse le moelleuy du 'l enors elle convient surtout
dux roles qui exigent a 4 fuis des mouvements de force et de douceur.

I ne faut pas oublier que dans les divers genres de yoix indiqués ci-dessus on doil se servir avee une extrd
~ine précaution des tons fes plus graves et les plus élevés,

Quelques unes de ces veiv se distinguent par une couleur tout-A-fait a part dans certains de leurs régistres;
A premier rang se preseate le Ténor qui par un procédd particulier, & partir de la note ot éteint la voix de poi_

an £ oon 3’7
~trine, parvient encore i une bien plus grande hauteur, Exemple == et plus encore.
Voixde téte on Fansset . .

Généralement, dans état naturel, ce dernier régistre quon appelle sorx de te'te ou Lansser (1) différe beau.
~coup de la voix de peitrine par la qualité des sons, et il faut un grand travail pour les amalgamer tous deux
casemble. 2)

('.hw les femmes, L différence des.régistres quoigue peu sensible wen existe pas moins réellement .

Alto ena deus savoir: le premier qm va du SOL ou LA de la petite octave au soL ou LA de la 2¢ pelite
y

wistre qui va de ce SOL ou LA jusgu’an SOL ou LA de la 3¢ petite octave; ce dernier régistre

B ; ¢
torme la voix de fote . I'Aln,

M‘l.’\w, el le 294

. Régistre. L8 2. R('"ll\h( ol NN
Alto. E e A;Wm:'aztﬂ
Voix de poitrine. Voin de téte.

1) L soiv de Basse possede anssi un régistre de fansset ou wois de t8te, mais comme ces sons Samalzament fort difficilement ayee les sons de poitri-

=R on trouse fort pea de basse yui Puissent on faire nsaze

Quant av concordant ou Basyton dant le timbee < rapproche du Ténor il peut fort hien se servir du régistre de (e,

12} Le Ténor se sert encors souvent d'une sorte de voix mixte qu'il prend de zorze, mais 4 proprement parler ce west pas 13 un vévitable o

“i8lie dans la voix.
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" Le Contralto a également deux régistres, savoir: le premier qui va du w1, FAou son de la petite octave
jusqwau LA ou st de la 2¢ petite octave, et le 2¢ régistre quiva de ce LA SLjusqu’au FA ou SOL de la 3¢ petife e
_tmvesce dernier régistre forme la voix de téte du contralto; pour I'alto comme pour le contralto le dernier ré-
_zistre ressemble A la voix de téte du soprano .

1% Pu"g'lsll‘c 5

1

2% Régistre.
4 ' l

‘() nu,‘;L_

Contralto.

~
Voix de poitrine. Voix de téte.,

nfin le Soprano a jusqui trois régistres savoir: le premier qui va du sLouUT de L 2¢ petite octave jusquiu
FA on SO de la méme: le 2¢ qui va de ce FA on SOL jusqu’uu FAou SOL de la 3¢ petite octave, el lo. 5% régistre (|ui
v de ce FAou SOL jusqud I'ur on RE et méme plus de la 8¢ petite octave.
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e
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e -
2 “("El.‘ll'('. 5o 2

Soprano. E“:r ﬁ
=] - .
™ Voix de gosier (Larins.)

5. Régistre.
BAALC. 2

& ou Leetplus.

LZ.on - — py
E ;a \’\\\.l B
- ™ Voix de téte. »,.\‘// \/e‘o
~ - \"
. | )vi\,;r“)v’”i 1. TN
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A \‘gﬁg’ 7

CHAPITRE V.
DE LA DISPOSITION,

Des idées primitives dans une partition.

Dans le travail de la composition les idées naissent simples ou complexes, sans développements ou avee une
partie de leurs développements, tant sous le rapport harmonique que sous le rapport instrumental; or la main qui
traduit la pensee Stant bien loin davoir au méme point le dou de promplitude ct de sponhnéilé. il west pninl indif=
_férent de connaitre les moyens par lesquels on simplifie, on abréze autant que possible Ia traduction sur le papicr

June idée musicale.Naturellement, la difficulté augmente % mesure que les parties devienuent plus nombreuses, iin-

. » . . . .. - . r . e
_sitout le monde concevra aisément quil faut infiniment plus de mémoire et de vitesse pour éerire une partition i

grand orchestre que pour derire une composition & un petit nombre de parties. !
En général, et dans presque tous Jes cas, on éerit le chant dabord, la hasse ensuite, puis enfinles parties de
remplissage; ceei Sapplique aussi bien & une composition A quatre parties (un choral par exemple ) quiune grande
partition: pour ne pas oublier harmonie quon veut employer, il est bon de chiffrer la basse en Iderivant. Qu’on
veuille travailler une phrase en imitation, la faire passer par divers instruments ? il faut, dans Pordre de succes-
_sion qu’on a choisi, éerire cette phrase sur la portie correspondante:les contremélodies, les épisodes ne vien -
_dront qu'ensuite,et enfin le remplissage en dernier lieu. Quelques compositeurs derivent dibord pour le piano.cn indi-
_quant aux passages correspondants I'instrument qui deyra exéeuter. Les exemples que nous yenons de donner ne sonl
que des conseils et non'pas des régles fives, car I meilleure régle esteelle qui facilite le plus le travail, et chacun est li
_bre de s"encréer A sa guise,pourvu que le resultat définitif soit satisfaisant.
Nous terminerons cet ouvrage en donnant aux jeunes compositeurs le conscil détudier les compositeurs les plus
célibres dans les différentes écoles, comme aussi dans les différents genres tels que:Symphonies, Oratorios,

Messes, musique dramatique. ete.
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