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DE L' ECHELLE .OUV GAMME DIATONIQUE

I échelle ou Gamme diatonique est composée de deux Tétracordes (A),

~un roisitme Tétracorde ajouté une quinte en dessous de la Tonique (B ), forme
la Gamme de la Sous-dominante (C ), et un quatrieme Tétracorde ajouté une quin-
te en dessus de 1" Echelle diatonique, forme la Gamme de la Dominante(D), de

1 o bd : . .
‘maniere que uatre Tetracordes forment trois Gammes,

GAMME DIATONIQUE

7 Tétracorde . 2" Tétmcorde.
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Gamme de la Sous-Dominante . Gamme de la Dominante .
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(A) Un Tétracorde est composé de quatre notes suivantes comme, UT, RE,

- M1, KA, (ou) SOL, LA, s1, uT, (1) Tonique. 1
(B) La Tonique est la premiere note du Tox. ?T—: 1
, (C) La Sous - dominante, (2 ) est la quatri;zme Sous-Dominate.
note en comptant de la Tonique .......... 2—3_:3:7_ =/
’ (D) La Dominante est la note qui fait la quinte. Dominante.
an-dessus de la Toniqfie .............c.ccoccciiicicnimmiisinsns “?_‘—Trl:;l— ] SOL.

g I Tonique et la Dominante ont un accord particulier qui leur est p;'o-
pre, au lien que la Meédiante (3) n’en a point, elle fait seulement partie dv

~ celui de la Toniquev. 2

(1) Tdrmeordey ancienne  Eyre & quatre cordes ,

2) On se sert souvent da mot SOUS-DOMINANTE  pour designer la quatrieme aote da Ton .
(31 Lo Médiante est la note qui fait le troisieme degré de la gammey cette note divise en deay
~Mierces, (Iune majenre Vautre miveure ) intersalle de la quinte, qui se trouve entre by Tomgue et la

Dominante ,

3% Majeure. 3% Mincure . ¢
—-): . g e 7
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me note (ou tierce de la Tonique ) est 'compose'é de quatre demi-tons d’in -
temll"‘. le ToN est dans le Mode majeur, et si cette tierce n’ est compo

sée que de trois demi-tons, le Tox est dans le Mode mineur.

LXI'.MPLL e
i Denti - tons . : 30 My, Demi-tons. ¢ 3" Min.
N——— T— 1 7 : o
e A, TS A % ‘+ s _& AL i
1 T8 i Mode ﬂuj p 2 3 Made Min.
12 Echelle on Gamme diatonique, se divise én douze demi-tons, et chaque
demi-ton powant étre pris pour la premicre note d’unlon majeur ou
il ya done 24 tons 12 jajeurs et 12 mineurs. ¢ Al
| ; A8
EXEMPLE e B
Tows Majeurs wvee Dicses : v ¥ 1N : '
e e e
TT5 > R TG -,y
Tous Mineurs wvee Didses '8 ' : ¥ RES - Chely
LA, NI, sI, - FAZ, (G M
Tons Majeurs avee Bémols : : : . PR ;_...
A7 A, N . N ’ KE?, P 77':'
Tons Mineurs avee Bémols ¥ \ § B el
&) 5— T : ) 2w ; Gy 4
RE, SOL, u, A, Lk S T
. Rt e '; 3
DE |38 ACCOBD PARFA!T ' e
'.: :..{‘ 7y
L' Accord parfait, est composé de Tierce Qumte et Ome,h_ 1er
s A
st comptent d’apres la note de Basse. o
. : I
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(1) Les Tons de #42 et ors som joues sur les mdmes toue hes dun Puno, que les M der o

bemol et a# bemol, mais quand ils sont derits dans ces deus tons, ils ont 6 ot 7 divses ,i

olef e _-'
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DE L'ACCOMPAGNEMENT DE LA GAMME DIATONIQUE.

I1 est absolument necessaive que 1'eleve sache (par cour) les degrés sur
quels se fout les differens accords, ainsi que les intervalles qui les composen
comme il est expliqué dans Vexemple  suivant, qui est ancienue regle d'Oc.
tave cinploye ici pour éviter les fautes que les €leves pourraient « commettre
dans des differents aceords de Sivtes, soit en les employant un pour Pauty
ouen les placant sur les degrés qui ne portent pas ces accords.

Par cette regle, chaque accord de sixte a un nom  particulier comme.
Sixte, Sixte simple, Grande Sixte & .

Cette vegle explique aussi les intervalles qui composent les accords, et le

degres de echelle sur lesquels ils se font.

EXEMPLE i

F.o montant sur le premier degré on fait Vaccord parfait, 1 se desi

<l est composé. de , \ o Al AN plr.-.i
Sur le 22 degre laccord de petite 6 maj 3 4 6" s,

Sur e 3% degré 'accord de 6 simple ___ 3 @ 8% ¢
Sur le 42 degre laccord de Grande 6=__ 3 5% 6% 8
Sur le 82 degre V'accord parfait — - 3 § 8- 3
Sur le 6™ degre I'accord de 6" 36 on | 6% 3 6
3% 6 3% on Pappelle aussi accord double 2 3o R 5 :
-Sur le 7" 'accord de fausse quinte _(2)__3* 8% 6% ____ &

Sur le 8 'accord  parfait 3 Be 8w
| : CEXEWMPLE. A
R R
3 1 : . F QSR |
 —— 'ﬁj—‘w’-—. ——2
===
Tumqm. 3 6 I g
\ .,.,—_;.__ e e s
§* dl'gfl: Qe L pond e [ 6

P Quelques autenrs wiarquent accord parfait par un 8 ou par un 8. ’autres ue la’ w
du tour .
(20 0 appelle cet sccard fausse quinte, ‘mrn('u iba oo demi-dn de woins d'mhmlleqwln" !
e fuastee, on | appelle suss pe reord sensible parecqu'il se fuit sur fo 7= “degpre dn Ton qui est L note
o Daos Daceord de Siste simple on ote quiquefois 1onote w7 qui fait octave avee la bme
doubler 1y 37 ou I 62
N B oobwviver que I accord parfuit se fan, luujnuu sur Lo promier, cinquicme of huitieme da-gw
wontant ¢ en descendant ot le et o premier degré en descendant, ont los memes accords _' :

moutynt . '
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1 se designe

IR EN DESCENDANT.
Sur le 82 degré 'accord parfait compose de 3% 5% 8 par 3
Sur le 72° Paccord de 6% 3% 6% _on (6“3 6 ___ ¢
37 62 3¢ g g i s
Sur le 6 ____ 1accord de petite 6“majeure 32 4 6“3 ___ v :
Sur le 3% ____ Paccord parfait 3* 5“8 ___ s
Sur le 4™ ____ Paccord de Triton (I)__ 2%4 .6 ___ 4.
Surle 32 ____ Daccord de 6% simple e e
Surle 2% ___ Taccord de petite sixte 3°46° __o
SN R s Yeccond pavfeit. . 568 ___s
EXEMPLE
: 3 3 . 4 6 5 (PR el
4 AR
5 i B 3 4+ 6 6 3
: 1 —— sl o M L ===
.- =
8™ degre T° 6" 5" A0 3" L0 P

DE LA GAMME MINEURE.

L' Accompagnement de la gamme mineure est a peu pres le méme que
dans le mode majeur, excepté que sur le premier et huitieme degré, Naccord
parfait porte la tierce mineure, mais sur la 5-° degrc' en montant et endes- -
cendan{ , la tierce de 1’accord parfait est majeure .

Le 6%° et 7™° degré en montant sont comme dans le mode majeur, en
descendant ces deux degrés sont mineurs le 6™° porte 1’accord de petite sivie
augmentee au lieu de la 8 majeure, afin d’é&iter de faire deux quintes de
suite. ,

Voyez page: 22  (kEwARoUE)

(l) I’ accord de Triton est ainsi nommé parcequ’il est compos¢ de trois Tons, o auss)
pour le distinguer de 1'accord de quarte augmentée, cet accord se fait toujours sur le quatrie—

me degre de 'Echelle en  descendant, dans le mode  majenr ot mineur .
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ACCOMPAGNEMENT DE LA GAMME MINEURE.
EN MONTANT Il se designe
Surle 1Y degré  Paccord parfait compose de 3% 5% 8 par 5
Sur le 22 Paccord de petite 6 majeure 3 4° 6“2 __ _u¢
Surle 3% Paccord de sixte simple 3*6- 8<___¢
Sur le 4™ Paccord de grande sixte 3 8 ¢——§
Surle 5= Paccord parfait 3% majeure ____ 3“35% 8<___ 52
Sur le 6™ Paccord de 6 3% 6 ou 26'3 3 6% s
3¢ g g : 3T gege T ¢
Sur le 7m¢ Paccord de fausse quinte 3*5° 6 _»
Surle 82° "accord parfait A, S
EXEMPLE.
R RE 3 ¥
s: X 6 5 ! {

gl

= 5

64 6 34 v
ﬁ_ﬂ (7] —
_ﬂ; >
1T pegrd Q22° 3= L b G V3 L g
EN DESCENDANT
Sur le 82 degré Vaccord parfait 3T 5% 8% 5
*Sur le 72 Paccord de 6 3 6Y ou (6% 3“6 “

3° 6- 3< (3« 6% 3¢ 3
Sur le 6 Vaccord dé petite 6 augmentée 32 4% §+ 6+
Surle §57° Paccord parfait 3085 8T. 8y
Sur le 4™° Paceord de Triton (1) 2% 4%+ "‘ il
Surle 32° Vaccord de 6% simple 3* 6- 8« 80
Surle 27" Vaccord de petite 6 majeure 3% 4% ('S 58,8
Surle 1Y Paccord parfait 3« 5 RY 335
EXEMPLE ., ; 3
. 3 %
B bt | Fee .
é E SR TR % %% T
AT
f Al AL
floie sl b gl e (PSRN WO WO
===~
82 Degré 72 62 e T 3w gm 1~
") Dans Uaceord de Triton  (mede mincur ) on emploie souvent la tierce mineure au liow . =

de Ja 2% alors il se désigne par §4 on lt
- s »




EXEMPLES
D’ Accompagnemens de la gamme majeure et mineure dans les trois po-

sition et dans tous les tons.
(N B.) 1l faut éviter de changer de position, ’est a dire qu'il ne faut pas meler la premiere

. . . v o\
position avec la 8% 4i la seconde avee la troisieme,

En UT Maj.
3! Position.

; L L | | | S P ! RN | L
L U = 1 ] N - d 1 |
L] AW e, TR CRECTE ) LD SR TR "3 T
e e e U T SRDL SESSESty AERREY OGNS VST ISSamy SRTY SEEETS UEE.  RSGNE. SENEERW W
i e m e SR S | T R S SRS ESESRT. RS, EN MRS SYSERD RS o A —

¥ 3 : %
e S HRa 3 s . o TR T o, R
4 ' j: {
i . ) | 1 1 L
" 'T L X ) g {

.
4y

En LA Min,

3 Positi J'
|
‘f
+ Renversemoent
r‘lmmpn‘ A ! L | | |
i Rmvme'?t. Y
1% Position ., S ; .
L 1 B = " L - - 1 1 = ey N ! - 1 1 ) |
+ 1 1 T
3 el %I Eooa ¥ i § 3 . g £+ 35 4 6 85 3
T i } — { f 1 14 " et
2 < ) ! 1 — - » . “ - . —
~ T ¥ ' -+— t

Quand .I’Eléve saura parfaitement les' deux Gammes précedentes, il pour-
ra les varier (ainsi que les suivantes) de la maniere ci-dessous indiquée.

de méme dans les Tons mineurs, en observant de ne point ajouter des notes ¢-

trangeres aux accords.
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F. 1 y a plusieurs accords de 7,"“le plus usité est 1’accord de la 7"
dominante,, (ainsi appele) parcequ’ il se fait toujours sur la 5™ note du ton
 qui est la Dominante, il est composé de 3% 5% T™ et RY, cet accord

ayant quatre sons, il a quatre posilions et trois renversemens.
3

3 EXE.I’LB.

i 3 . Remversemens | 2 ' 3 Renversemens.

A 1 2 3 4 Positions. f 9 3 4. Ppositions.
() =rr ——=—r

’. - —:F:—r—:b j[' ’

i & e g

Lo SRS . B . T R R el
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dre d’un demi-ton dans le mode majeur, et d’un ton dans le mode mineur.

le mode majeur et mineur,

Les Accords derives de la 7™ dominante sont la fausse quinte, la 3
petite Sixte majeure et le triton, '

Les autres accords de 7"“sont la 7™° majeure; la 7™ mineure et la

Vg Ton.

EXEMPLE .

: EXEMPLE.
Mode Majeur. Mode Mincur. s * il
. L 1 1 ! | . : 1 ' . ‘:“-:.'.
et = i; 7
- T 7 Iy RN AT SO i
P 3 18 f : e _’_
' e oo T . + —f—

EXEMPLE .
1 dérivé. od zme
&) A g & |
. e—— 1 4 1
et
wea) | | <

7% Dominante Fausse quiote Petite 6% Maj. Triton .

'3 4+
g: > o : — e oA 1

\ =2 — I 8 "
52 degre. 72 degre = degre’. A= dogrd

7 diminuee

e

T

en montaut , en descendant |




‘,‘ ? , b e i o ———Y
5 R

» La 7™ majeure est composee de 3 maj: 5 parfaite 7™ et 8' cet
~accord se fait sur le 4™ degre.

EXEMPLE .

7 maj. e

| il (5 4
Ld

YO T S W e

& | 3

1 | I
.
‘ e
P I T v 3 {

7 1
A= degre.

La 7™ 'mineure est composee de 3“min: 5 juste et 7™ mineure. Cet ac-
cord se fait sur le 2! degré.

EXEMPLE .
Mode Min.
e - ; o e 3 = mas o uad |
EEEERE S Sty '
7
o B B 7 8 3 gl
%:_ +—H 11—
' -2 degee, 24 dogre. 27 degré.

~ mineure ot Iaccord de 2% )
‘ EXEMPLE .
o . , :
= = 3 =F '
7% mineure Grande 6% Petite 6 min. Accord de 2%,
~ 4 4 i

|
1

D
s
1]

2" degre en montant 4™ degre’ 6" degre en descendant. 17 degre’

~ #(1) Quand la basse monte du 1% degre’ au 99 1o quinte doit dtre supprimie, et quand elle
‘descend  du 32 degre an 9‘,’ on luppriuu-'l’orlmc-, pour éviter de faive des 5 o1 B 4o

iite.
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DE LA 7" DIMINUEE .
aceord de 7" diminuée’ est compose de 3“min: fausse quinte et 7™ di—
minuce, cet accord est toujours placé sur le 7™ degre des tons mineurs, aux-
quels il appartient exclusivement mais  plusiears compositears moderne emploient |
(par licence) dans les tons majears. g - ]
EXEMPLE
i ;
Les Accords dérives de la 7" diminude sont la 6" majenre et la fausse quin-
te, le triton ave¢ 3 °mineure et la 2" augmentée. | .-
- EXEMPLE
. = S 1 ke r
by H = —H —we ==
> T [, ATty 2 1t < T {
7 diminuce 6" mujeure et Triton et 32 mineure. 2 Augmentie
fausse gg quinte ¥ e+ €
¢ il 3b : b’
= e e
72 degre’ 24 degré 12 degré 8™ dogré
e montant . en montant , en deseendant “n dec_cendml .
DE L'ACCORD DE SECONDE .,
Laccord de 2"est composé de 2% 4“et 6% cet accord est géncralement
- prépare par Iaccord parfait et se résout par la basse qui descend d’un degre. B
Il se fait sur le premier degre de Véchelle. |
Cet aveord so i .
EXEMPLE désigae par un e
Mode maj. Mode min, 2 on 2 AT
J o | ] .| | foadeh + g
= s : |
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DE LA 2YAUGMENTEE.

Laccord de 2 augmentée, est composé de la 2% du Triton et de la sixte
majeure, il se fait sur le 6™ degre des tons mineurs.

EXEMPLE.
l L l Vo S ] i
o Ly 2% Aogmentee
6 ® 4 se desigme
—r on 7 5 ou 9+ 7
it 3t !o9'+ i3 3; 4 3 3 par 2+
—H— -1— _F H 1 1 \
et 1t = +4—1  —— 3

DES ACCORDS DFE SUSPENSION

e

~ Les Accords de suspensions sont l'accord de 4" et 5% accord de meuvieme

et ’accord de onzieme.
Un accord est appelé de suspension, quand une ou plusicurs notes d un ac-

eoﬂl sont_retenues dans celui qul suit.

DE L’ ACCORD DE 4" ET b5".

-

L accord dﬂ A et 5" est compose’ de 45" et 8 iI se fait sar le 5™ degre’

7 EXEMPLE.
nsion, Idem. 1 Sulnponcion 3 Idem,
& i I i
= e T G o
i ' "l‘ ? r r " ‘r : se designe
L Y ek LR L e 2PN SV ity e b par 2
o ?: & 13 ‘L ; H

‘ acd ¥ 1
%

DE L’ ACCORD DE NEUVIEME.

’ '

: Laccord de newvieme est compose de 3 5" 7™ et 9"l se fait sur le 5™
8 degre et sur la tonique.
EXEMPLE

__g
—
T e

9 pre pnm

ey #ﬁ—'@:ﬁ.—" =5

ifﬂ
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DE 1 ACCORD DE ONZIEME .

Toutes les notes de Taccord de onziéme doivent etre préparées et reésolues,
cet accord se fait sur la tonique, il est compose de §' 72 9%t 17 (1)

_ _ EXEMPLE. Cet hocord 4e
Maj. Min. l Maj. Min. designe Pll'".

(') Iy o dis autears qui nomment cet accord, 777 4" et 9% Qautres Pappellent accord de 77 superflue (aug
mentée ) a0 reste cet accord west que la 7% Dominante plnm sur le 1% degre’.

DE I’ACCORD DE SIXTE AL(.\thTFE. i

Laccord de sixte augmentee est -composé de 3% 4% et 6 augmentée, il se
fait sur le 6™"degré de la gamme mineure, il se résout par Iaccord parfait
majeur sur la dominante. 3

EXEMPLE .

REMABQUE X

En ecrivant ou en jouant les accords, il faut eviter scrupuleusement d’ecri-r
re ou de jouer des intervalles qui forment des quintes et des octaves eonseen-
tives. 1l n%est pas permis que ces intervalles se succedent en harmome, '
du mauvais effet quils produisent; quoique parfaits qu "ils soient szvrs, o
la moins delicate ne peut les souffrir successivement, il faut done emer da ﬂl
faire entendre diatoniquement ou par sauls.

EXEMPLE . Marvais
lm\.ms.

Diatonique. par sauts. iatonique
. e {
Quintes contre la‘ basse. b7 5"? : “:: L 8'13 T | e
S ) F E ¢
men — 1 %.g_n_m 3 2
mauvais . 5;1_‘?3'? g=’ oA &
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I’ EXEMPLE  PRECEDENT CORRIGE
par le mouvement contraire et le mouvement oblique (1

EXEMPLE,

—

Mouyement contraire . Mouvement obligque.,

9

| ;

- — E;mnin'r o e s o e S — |
: Ry . ma A .-m

o [ | T

<+

DES CADENCES,

v’

INya plmmlrs sortes de cadences savoir, la cai!ence simple, la demie cadence,

La cadence simple consiste dans I'harmonie de la %ouc-dommanun de la domi-
1 nante et de la tonique.

Cadence simple.
EXEMPLE .

LA DEMIE CADENCE.

‘La demie Cadence se fait en terminant le passage sur I"harmoniec de la domi-
1 nante précéde par Vaccord de la tonique.

: o g EXEMPLE .
e | bk L
Jo= % 3 54 4
3 e K __X

fla L mouvement contraire est quand la basse descend et les accords * mantent  (viee vorsn

S : :
. Le mouvement obligue st quand les accords ‘montent ou descendent ot 1y basse teste oy




DE LA CADENCE PLAGALE.

——————————
La Cadence Plagale se fait quand I'harmonie de la Tonique est precede par

Vaceord de la sous dominante.

EXEMPLE.

DE LA CADENCE TITALIENNE .

La Cadence Htalienne nest qu’une cadence simple repetce par des renverse-
mens ot par quelques changemens selon Pidée des auteurs. On I’appellecadméelta-
lienne, parceque la plus grande partie des airs d"Opéras, Duos, Trios && se

terminent par cette cadence,
EXEMPLE.

a
N
H
N
“HHI
SRt

Quoique toutes les Cadences finissent par I'accord de 7"“dominante et I'ac
cord parfait, on peut les varier de différentes manieres,

Maj EXEMPLE .

At s
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" DE LA CADENCE INTERROMPUE.

" La Cadence interrompue se fait par la résolution de laccord de 7%“dominante
qm an lien de descendre sur la tonique, la basse monte d’un demi-ton ou d'un ton.

IXEHPLII .
!

SS=ismeR=s

UL RS N, A S
o=y 1
gt ¢
—
Cn demi ton Un ton
dous le mode mineor, dans le mode majenr,

DES SEQUENCES.

On emend par sequences une succession d’accords de la méme espece qm
ont la méme progression reguliere avee la basse. La plus grande partie des sé-
quences sont de deux notes seulement dans la partie supérieure

EXEMPLE.
Sequences de nivtes . vee Ja Basse .
| I I ! ! ! J J § P 1
1 TS ]
= - 1 A
- - L
F—F
5 it - - A > = =
: . - P}
—— + —A
+ 1 £ ) 1 1
& .3 1 4 d Y L = 1 1 i
- o T 1 1 1 . Ly A -
et - —1 +—7 F

En ‘suspendant les notes superleuresl on produit alternativement des séquen-
ces de 5%t 6%%en montant, et des séquences de T%et 6en descendant.

t - o EXENPLE.

E La méme mélodie en descendant, la basse montafit de quarte et descendant
de quinte alternativement.




- e

Autre Exemple de sequences de 7™t 6 sur la ganime en montant el en

descendant.

SEQUENCES DE SEPTIEMES.

La basse montant de quarte et descendant de quintes, dans le mode |
majeur et mineur.

Mode Maj. Mode Min.

Léleve doit écrire Pexemple précedent dans les, quatre positions, et le sui-
vant dans trois. , e
Séquences de accord de 7™ diminuce e ses renversemens qui donnent 'é-
chele chromatique, en observant que tous les intervalles des accords w

aussi «hromahquemc-nl

A i
— ey =1
e "F 4
7
7 4 3 4+ 7 b
?14,-3,"’ ot 5 & §ra % NS b, RN
' + 1 — "
A=t oy Z

Wy a dautres séquences telles que §, %12 mais elles sont trés pea

. !
usites,

DE LA MODULATION .

On entend par modulation le changement d’un ton a un autre . par la re-
lation ( PAKENTE ) qui se trouve entre le ton quitte et le ton nouvean. Four bien
moduler, il faut parfaitement connaitre tous les accords des gammes majeures
et minenres, ainsi que tous les accords ci-devant specifiés.
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MODULATIONS PAR TONS RELATIFS MINEURS ET MAJEURS() -

La basse descendint de TIERCE WINEURE el MAJEURE  alternativement.
Observant qu’il v a une double keuaTiON entre chaque accord, en ce que
“pECY NoTEs sont retenues d’un accord a un autre. C’est Pintervalle de la quin-
te qui se change en octave sur la note de basse suivante qui donne ces mo-
dulations.

FA Relatif EXEMPLE .
Moj.

LA Relatif e R TIR TE  HG Y J
Mineor, Mineur.  Majeur. Minenr. Majeur.  Mineor.  Majeur.  Mineur. &&.

— : y
: . 7 HZ;;_ETH
e

3% min. 3%maj. 3%min. 3%maj. 3L min. 3% maj. 3L min. 3% maj. 3% min.

|

Ces modulations ( par relations ) existent aussi en sens inverse, en faisant
worteR la basse d’une 3° majeure et mineure alternativement et en changeant
vocTAve en ouintE sur la note de basse suivante, au lien de la quinte en octa-
ve, comme dans Pexemple precedent .

A EXEMPLE .
=l
)|
&
; As A T
Majeur.  Mincor, Majeur.  Mineur, Majenr, Mineur. Majeur. Mineur, & &

L 1 .= . " = ’?
.=
g S— ‘\/ 5 <
3w, 3min. 3% 3%min

3'-‘.llllj. 3'-:-‘.lnill .

Tous les auteurs qui ont écrit sur Pharmonie se sout peu etendus sur les
tons relatifs, ne les ayant considérés comme tels, que parcequ’ils ont le méme
nombre de dieses et de bémols a la elef, sans faire mention de la relation (-
RENTE ) qui éxiste dans leurs accords, relation qui dans ce sens, peat  setendre
bien loin, car outre les relations qu’il y a d’un accord a un autre, toute gam-
me quelconque, renferme la moitie’ de deny autres gammes

k. (I) Pautear dit, relatifs mineues ot majewrs, pirceque le ton majenr ayant un 7o relatil minear,
place une 3= mineure en dessous, le 7oa mincar o aussi son ton relatifs majeur, place” e 32 majen

- e en dessus alternativement, comme il oest ddmonted dans les deny evemples précddens.,




\utre relation de Paccord parfait a Paccord de fausse quinte en chan-
geant Pintervalle qui fait octave en sixte, sur la gamme chromatique en mon-

tant.
ENEMPLE .

: e
e JuaEa = E— - = t

Relations de différens accords, sur la Basse chromatique en descendant,
sans Paccord de fausse quinte, :
¢ EXEMPLE

Autres relations. par la 72 mineure; la 72" diminuée et la sixte ang-

mentee
|  ENEMPLE.
Par lI.| 7% Min . Plur la 72° dimin, PT' I 6% Augmentds ‘
| 3 1 L "

=4
™ e FIZ 8P
> )

MODULATIONS PAR L’ ACCORD DE TRITON.

Il y a une triple relation s de Paccord parfait a Vaccord de ‘Iviton. Et en
considérant la tonique comme dominante de la quinte en dessous on peat mo-
duler dans tous les tons majeures par Paccord de triton.

EXENPLE,

N S

5 #+ by o 3 A+ 6 5 3 b‘
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[T Tonique.UT B2 degré de FA 12 degré ou 52 de ST & 5% de Wi 5.
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NoB. Ou pent faire tontes ces modulations sans arréter sur les blanches.
AI5% . N . ’ . .
# Dans les tons mineurs le “Iriton est souvent accompagne de la tierce mi-
~ neure, an lien de la seconde.
EXEMPLE.
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MODULATIONS PAR L'ACCORD DE FAUSSE QUINTE .

FYEMPLE .
TONS MAJETRS.

"
memes tonches,




TONS MINEURS.

memes touches ,

Les trois exemples suivans démontrent qu’en faisant descendre la basse d’u-
ne tierce mineure et majeure alternativement on peut moduler dans 24 tons.
Douze majeurs et douze mineurs, avec un accord intermédiaire tel que la faus-
se quinte, ou la petite sixte majeure, ou plus directement sans Paccord inter-

médiaire, les accords parfaits majeurs et mineurs relatifs ayant une double re-
lation ( Parente’)

EXEMPLE de 24 modulations majeures et mineures alternativement , a—

vec la fausse quinte.
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~ Autre Exemple par la relation immédiate suivie de la fausse 3

N B Lo relation smmedinte st marguee par & Cest ln quinte qui se change en 6%

% 1 ' 2
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Explication de la relation immediate .

UT | Maj. y ' LA Min. S KA I.'uj.‘L |

’ P L4
1 T r e = E e RN LS e R
Donble Relation | Double Belation r

3 immediate immediate o B
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A\UTRE RELATION IMMEDIATE
SUNVIE DE PETITE SINTE .

? | | | Il 3 l \ 1
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Meme modulation immédiate sans Paccord de fausse quinte, la note sensible
stoqui est le 72 degré de la gamme, étant consideré comme note passante. (1)
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(1) Ou plos simplement en ne touchant que la note placee sous chaque triolet,




33

Quand on module par les tons relatifs majeurs et mineurs, on peut sarre-

ter ou Pon veut et revenir dans le ton primitif ou ailleurs.

EXEMPLE .,
7V U S R D) T L : e 2 R prowd) | PN "
.=t SEEzeh PE
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MODULATIONS PAR L' ACCORD DE 7™ DOMINANTE.

~ Baccord de 7™ dominante étant toujours placé sur le 5 degre et se resol-
vant par T'accord parfait de la lonfqne, cette tonique peut étre prise a volonté

comme 5%degré de la quinte en dessous et y faire Paccord de 7=“dominante. Ain-
si done toute note  ron1grE peut étre considere comme 5" degré de Uechelle. (1)

a:

EXEMPLE A
| pad 7 e |
==
T e, ; EA 1 Degré. |- AL

UT 5% degré de FA, FA 5T d't-gn-' de 81b,

D’apres cette regle on peut moduler dans tous les tons majeurs par Paccord
de 7™ dominante.

EXEMPLE.

7
0:{.—__4'

(1) Et wussi comme 3™"degré du ton relatif mineur et comme 4™ degre de la 4" en dessous.




Commencant par ¢7 majeur dans tous les tons, majeurs et mineurs par

MODULATIONS

différens accords.
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DE LA BASSE CONTINUE ET DE LA BASSE FONDAMENTALE

La Basse continue est celle qui est place'e sous les accords ou sous
une mélodie quelconque, cette basse regle Pharmonie, conserve le ton et dure
toute la piece. '
' La Basse fondamentale nest formés que des sons fondamentanx de har-
~ monie, cette basse mise sous chaque accord, fait entendre le vrai son fonda-
‘mentale duquel cet accord derive. } .
~ La basse fondamentale doit monter on descendre de 3% ou 6Y et de 4%
~ou 5% elle ne peut monter diatoniquement qu'an moyen de la dissonnance qui
forme liaison, ou par licence, sur un accord parfait, la descente diatonique est

‘west pas permis.

HARMONIE DE LA GAMME MAJEURE.

L m— : e T 2 “y
.{‘;,v'.‘———/ o’ , ! 7 - a P a

B Basse Fondamentale,

»
i

 GAMME D’ACCORDS PARFAITS SUR LA BASSE FONDAMENTALE.

A 2
1 i | 4 i L 2 '
% e o a
7 i j v e ‘j ? f H
’ -
La gumme dintonique se trouse duns les. agcvrds.
: mienx
T D3 ¥ 2 + "2 :
L — x IT' - - ? e
Basse Fondamentale, P oU :

...............

mauvais (1)
T e R
£ ri e
Basse Fondamentale. ' : e

1 iy
P ) 3 ’ ) 5 .
;j? Le 5™ degré sor en montant pouvant étre consideré comme une note deri
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vee de Paccord parfait de la tonique qui dans le renversement donne Paccord
de 4% et 6% dont la note soz fait partie, est ici posé pour la Basse fondamen-
tale accompagne d’accords parfaits, les auteurs qui ont eerit sur harmonie nont
pas authentiqguement decide si Paccord parfait de sor comme dominante,ou Pac-
cord de 4% et 6 doit étre adopte’. Au reste ce dernier vaut micux dans lo cas
present, en ce qu’on évite de faire un accord parfait de sor entre deux accords
parfaits de £s ce qui serait tres dur a Poreille. y
Il fant observer que la basse fondamentale montant diatoniquement du 3"" :

T2 degré, il se trouve dcux qumh-s et deux octaves de suite. Ce qulon peut

EEC N

eviter par la maniere a-aprm indiquee. e
; 11 '
( % )
e
# % |
— ==y |

Cette faute n’a pas lien quand la gamme est accompngnm- par des aecorlh A
consonnants et dissonnants sur la basse continue .,

EXEMPLE.

l I
- 4 4

Basse Fondamentale .,

Mode Mineur,
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Partiesajoutees a la basse continue chromatique avee diesesen montant.
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Basse Continue

P |
1 1
1

"
Basse Fondamentale

“
-
-

I
IH
il
Lﬂﬂ

. . Al v . . '
Parties ajoutées a la basse continue chromatique avee bhemols en

descendant |

Basse Fondamentale

L

: Gamme majeure en montant par accords, mouvement conliaire o en
~ descendant -par  mowvement semblable, mais par 6" et 3= contre lahasse.

DES ACCOR])S CONSONNANTS ET DISSONNANTS.
Les Accords p?mvenl étre consonnans ou dissonnans, les notes qui les
~ composent, prennent le nom de gonsonnances  ou dissonnances, d’apres les in

tervalles quelles occupent sur les degrés de échelle.
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Les noles ou intervalles consonnants sont, Poctave, la quinte ou la quar.
le (considéré comme renversement de la quinte) kv tigree et la sixte. ,
Loctave, la quinte et la quarte ne varient point, el sont appelés cono

sonnances parfiites, la. tierce el la sixte au contraire comme nole qui chan_

gent de modes sappellent consonnances imparfaites. A
s ] X . I L
Les intervalles dissonnans sont la 2% 4% 7% et 92,

T g

ACCORDS FONDAMENTAUX: @ °© -

~

Le premier accord fondamental consonnant, est Paccord parlail, |e‘.':€_'f g
cond est Vaccord de 72 mineure, mais 1l est accord lhmlamenlnl dluq; - 3
nant, on Fappélle aussi accord de la 7%° dominante, les autres ace )
des remersemens ou des altérations ret.u*d.nlums des precedens,dml ils e
servent la qualité consonnante ou: dissonnante des accords’ Pou 1 ils sont d&wﬁ,

N . ~ ’ ’, ’
dissonnances doivent &tre préparées el résolues.

(1)

1 - risoline .
LA R 1J I ‘
6 dissonnance .
i : A
- 2 - = Y S— 2
9‘_-_1 1t 23
1L
! s i 3 Ve
Accord fondamentl Accord fondamental diummlnl'. o & :

consannant

1) Le FA dissonnant demunde  une résolution  sur le M.
- .

avoir sa_ resolution,

A ENENPLE.
72" Résolue 72 Résolue p _ ( 2 )
!‘ B Ut 1. A } gL o
. . " m
- 4 2. a -l
[/ o 1L L 4 > AL <
5, T o T : o5
. 72 Resolue Min 7= Resolue
Maj. 3 3 3 7 3
7 -+ LA o 7 > = : e, 9
rf { : ? 4 {{ ’ x' = 1 —
z ) e e B . 1 ' R
1 . i D ¢ "w. i L b W

;A
.

TR T
2) Dans  ce cas, la Tierce wajeure de li Dominante <o tromvant  note  sensible, doit

Ry ®
monter  d'on  demi—ton . P




EXERCICES POUR APPRENDRE A ECRIRE 43
ET CHIFFRER LES ACCORDS.

Il faut premiérement écrive la basse et les chiffres qui sont phees
sur chaque note, ensuite écrire les accords que ces chiffees représentent et

vérilier (I’aprt“s_ I’ﬂelnple (l) . N.B. Ces exercices sont progressifs.

£
En UT Majeur. .
L 4 P | ] 1 ek = X = L i I el

7
7
=

fﬁ”

3
8.
-

.

(‘) On peat changer de positions la 32" etant la moins chantapte, il ne faut pas v rester.
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DES NOTES PASSANTES OU INTERMEDIAIRES
ET DE L APPOGIATUEA .

P IR IEEIEES -

Les noles passantes  ou  intermediaives sont celles quine forment point
parlie  d’un accord, ces noles sont ¢i dessous indiquées par une pelile li_

gnes placé sur ces noles,

Basse Représentée. Rep. Rep.

TR N ’ v #Tte,0  +ts

Iappogiatura est placé parmi les noles passantes — quoiue, appogiatu

ra_lent est presque toujours accentue.

Appogintures, Representd . Rref. Rep.
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=1 Co qulon entend  par imitation, cest de reépondre  on repeter par otervalles quelques notes.
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Maestoso
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EXEMPLE DE GAMMES EN RELATION

PAR TETRACORDES .

- Observez que chaque Tétracorde est composé de deux tons et d’un de
mi-ton ce demi-ton se-trowve toujours pl.u'e entre la 3 el 4" nole en
montant (avec ditses) et en descendant (avee hémols) il se trouve placé en

tre la 1 et 2% note.

EXEMPLE .

U —

Le but de ce traite etant de ne donner qiune pﬂuu mais simple connuissanee -I. I’ harmonie, E .
leve qui désirerait approfondir étude de la composition musicale, pourra consulier les exellents ouvi-
s sur e Contrepoint et la composition publics par Messieurs Cherubini, Fis, Reicha, & &. &,
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En ajoutant un § @ chaque gamme,
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TONS MINEURS.
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