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L'origine de Ia harpe remonte & la plus haule anhiquilé el, sans viser {i une prétentiense érndilion, il nous
gera. permis, avanl d'entrer dans étude méthodique de cel instrument, de lui consacrer quelques souvenirs
historiques,

Clesl sar les vieux monumenls ¢gyvpliens que la harpe apparail. On la trouve représentée a Djizeh, dans le

tombean d'Tamai, appartenant & I'époque du dernier roi de la XVe dynastie (environ 23635 av, J.-C.) ¢ joueur de

harpe ! a sepl cordes accompagnanl un cheeur de chantenrs el de chanlenses,
Des jouenrs de harpes ont méme été découverts dans les seulplures d'un tombeau voisin de la erande

pyramide, dont l'antiquilé remonterail conséquemment i plus de qualre mille ans avant Uere ehrélienne, Nalurel-

lement, la construction el le mécanisme de ces instraments sont Lol i fait primitifs, Cest simplement une pisce de

bois courbé, ereusée dans toule sn longueur, enlitrement évidée en sa parlie supérieure pour faciliter 'altache des
cordes aux chevilles et tenant, par son extrémilé inférienre, i une caisse sonore de pelite dimension, Le nombre de

cordes semble élre de sepl.

Rosellini considere cette forme de l'instrument comme la plus ancienne offerte
On se rend comple de la fabrication des harpes anliques ('

Flovence el de Paris. Le bois qui servail alors a4 la constructior

par les monuments de I'gyple.
apris les spécimens (qui ligurent aux musées de

1 de ces instruments élail Pacajou (mahgani ou
mahogani) du Sénégal. L'usage général pars

ail avoir élé de reconvrir la parlie exlérieure avee de la pean de boeul on
de chivee. Clest ainsi que I'on retrouve des vesliges de maroquin rouge sur une harpe du musée du Louvre, el de

maroquin vert sur les spécimens de la collection Salt, aujourd’hui au Musée Brilannique.

La matiére des cordes qui, de nos jours, est de

-

boyaux de moulon, était alors de boyaux de chat. Ftant

donné le respect des Egypliens pour cel animal, on pourrait douler de ln matipre employée par eux si l'on n'

avail
découverl, en 18232 dans une tombe des environs de Thithes, ere

usée dans un rocher, i vingl-lrois milres de
:[:ll"l.'flrl::l'l'l-(i!3|.1|~1 un instrument pourvu de ses cordes, IEHI'IIE”E:;,I encore lendues

» Pésonnirent sous les doigls d'un vo yageur
archéologue, el ce, apris un silence de plusieurs siécles, La sécheresse du sol, la nature de la roche, el

la privation absolue d'air. avaient conzerve les cordes inlacles,

Les chevilles, qui tendaient les cordes et leur donnaient linton

priucilmlmncul

alion nécessaire, élaient généralement en bois
de sycomore el ornées, pour la plupart, d'une flenr de lotus i leur extrémité extérienre.

La téte des harpes élail creusée pour faciliter lattache des cordes aux chevilles.

S

ans nous occuper du peu de ressources qu'offrait la harpe i celte epoque reculée, ni de Uétude de 1y musique,

chants; elle élail en usage

nous pouvons dire que la harpe servail surloul it soulenir les voix, i accompagner des
dans toutes les cérémonies religienses el paiennes ; nous ne suivrons pas sa marche progre

ssive aun leavers des sideles,
voire méme indispensable.
¢poque en parlent comme du
puis le x¢* Jusqu'au xvi® siecle,

Nous cherchons seulement a rappeler que cel inslrument ful loujours nécessaire,
Au Moyen-Age, nous retrouvons la harpe en honneur. Les éerivains de celle
plus important des instruments, Clest encore la harpe qui accompagne les voix, de

I. Le nom égyplien de la harpe est te leonni.
2. Histoire de la musique de Fétis, etlébre musicographe belge (178 i-1871).
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Mais si les dimensions de I'instrnment se modifient, la forme ne change pas. Cependant le nombre de cordes s'aceroit,
De douze qu'elles étaient au 1x° sivele, elles s'élevent i vingl-cing au xiv* sicele. Un potte de celle époque, Guillaume

de Machu, comparail les perfections de sa mailresse aux vingl-cing cordes de la harpe.

De vinel-cing cordes que la harpe ha,
B 1 1 |
Dont roi David par mainles foia harpa.

Lorsqu'on jouait, au Moyen-Age, de cel instrument, on en appuyait la base sur les genoux si l'on ¢lail assis,

ouon le portail suspendu par un lien passé autour du cou si l'on élait debout. La harpe se jouail d'une seule main,

qumul on se bornail i soulenir la voix. Un {-rnpln_\-uil, les deux mains pour I'excéention de cerlains passages qui

offraient quelques diffienliés ou, lorsque, dans les x1v° et xv* siteles, on jouail i deux parties, ou encore pour quelques

accords.
Ce ne ful que vers 1720 que la harpe acquit une grande imporlance musicale, époque oil I'on invenla les

pédales!. Vers 1740 celle - venlion <lintroduisit en France et, dos lors, cel instrument, habilement perfeclionné,

fut surtont employé pour accompagner le chant.

Mais il devint un instrument d'exéention, de charme, de virluosilé, pour lequel on composa spécialement de
la musique. Et ce ne ful plus uniquement les exéculants qui écrivivent pour la harpe, mais les grands mailees qui
'y intéressérent. Haendel composa un concerto (1740) 7 ce concerlo, une véritable curiosité musicale, a été éert
par le grand maitre du Messie pour son conlemporain el ami intime, le famenx harpiste gallois Powell. Ce
concerlo, quon croyail perdu, a élé nonvellement retrouveé dans le British Museum par M. Brinley Richard,

musicien anglais,

Quelques années plus tard, Mozavl (1775) fit un concerto pour harpe et flile, avee accompagnement d'orchestre.

Getle ceuvre avail élé composée sur la demande d'un amalear de musique, admirateur du maitre; il en conserva la

propriété de longues années, et ce ne ful qu'en 1876 que ce concerlo lul publi¢ & Londres. Diflérentes méthodes
parurent, [}.-]. Meyer (1760)), Corbelin (1779). La harpe faisail les délices de la haute sociélé el devenail 'instrument

favori, non seulement de la noblesse, mais aussi de la cour. Marie-Anloinetle en [it son inslrument de prédilection.

En 1788, Cousineau, professenr de harpe, oblint le litre de luthier de la reine. Krumpholtz, le grand harpiste,
qui composa pour cel i oelpument, élail, dit-on, le professeur de la reine Marie-Anloinelle. Les facleurs fivent
L1 modéle de 11;11-[}[91 mHIm-I s donnérent 1'[[._ FEENAR de ]:l:'ll‘I![! Louws :"'LTI. modéle encore 1.‘]!111'(!}'1? de nos jnul‘ﬂ-.

La harpe est reslée Vinstrument favori des reines. La reine des Belges praliquail ee bel instrument ; j'eus
méme 'honnenr de lui dédier deux composilions, qu'elle jouail admirablement (Hymne du Barde, Le Réveil des

Sylphes). La reine Isabelle 1T d'lispagne en joue également en virluose.

aMme de Genlis, celle femme célebre dans I'histoire du xvin® siécle, jouail merveillensement de la harpe et

composa méme une méthode (1802), qui fit sensalion lors de son apparition (méthode dont il sera parlé plus loin),

En dehors de cetle extension dans les classes élevées, aussi bien en France qu'en Angleterre, la harpe prit

un nouvel essor : elle ful elassée an nomhbre des instruments d'orchesire. Elle fit son enlrée & 'Académie royale de

musique le 2 aol 1774 pour I'Orphée de Glitck. Beethoven, ce grand el immortel génie, se servail de la harpe
dans le superbe ballet de Prométhie (25 mars 1801). En 1807, Méhul s'en servit dans son opéra Joseple, parlilion

pleine de sentiments musicaux bien exprimds.
Ce bel instrument devenait de plus en plus nécessaire et d'un em ploi fréquent. Une classe de harpe ful done

erédée an Conservaloire de musique en 1825 on en confia la direction a Naderman (1773-1835), célébre harpmste

et facteur de harpes, lequel fut le maitve de Bochsa.
A partir de cetle époque, la harpe suil une marche ascendante ; elle se généralise ; les virluoses deviennent

plus nombreux ; les compositeurs 'intéressent davantage a l'emploi de cet instrument. Les composilenrs

modernes s'en servent dans les opéras, les symphonies, les messes ; sa place est marquée dans tous les orchestres,

voire méme dans tous les cultes, car les églises, les temples, les synagogues, n‘onl pas de grandes cérémonies sans

1. On altribue cetle invenlion au musicien Hochbrucker, luthier & Donawerth, en Baviére,




emplover la harpe. Un trks grand vé iperloive est éeril par nos mailres en vue de ces exéenlions musicales, I.l n'est
pas de concerls classigques ou mondains ot la harpe ne figure, soil comme instrument de virluosité, soil pour
lexéeulion d auvrees concerlantes.

In prézence de I accroissement de ces emplois différents el de limportance musicale donnée i In harpe, la
nécessité de nouvelles méthodes est devenne obligatoive ; ¢'est dans ce but gue la maison Lemoimne, ayant la propriélé
de la méthode de Bochsa, a songé a rédéditer celle weuvre, Mais celle méthode, qui remonte déja i nombre d'années
(1810), el qui élait excellente lors de sa publicalion, ne peul plus anjourd’hui, étant donné les progrés de la musique
el les perfectionnements de la havpe, vendre les serviees nicessaives pour acguérie le talent indispensable i tout
arliste professionnel ou amalenr. 11 élail done utile, en la rééditant, de la veviser el de la transformer. La maison
Lemoine m'a confié la tiche de celle revision ; en me confianl ce travail, ces messienrs m'onl fail un grand *
honnenr, celui d'associer mon nom a 'un des plus ¢cminents harpistes qu arenl exislé @ Bochsa.,

Bochsa!, élive de Naderman el de Marin, ful nn virluose emorile, :-nm[]{}.-:iluul.' de ;{L'nnd talent : 1l cerivil
toul spécialement pour la harpe (éludes, sonales, concerlos, [anlaisies, ele., ele)); loules ses composilions sonj
remarquables. Ce fut vers 1810 qu'il composa celle méthode pour la harpe i simple mouvement. e celle aeuvre,
nous n'avons conservé que la parlie musieale. En la complélant, nous nous sommes allaché it rendre le lexte
le plus clair possible, surlonl en vue des personnes habitant dans des wvilles oit souvent on ne peul avoir de
professeur ; aussi, pour guider lenrs éludes, trouveronl-elles des explications détaillées, et des exemples, qui leur
feront connailre loutes les ressources de Uinstrument el les moyens propres i exéeuler les passages les plus difficiles.

Aulrefois, el dans loules les méthodes, on se servail de Uexpression « pincer de la harpe », « pincer les cordes » ;
celle expression est absolument fausse : la harpe est bien un instrument a cordes pineées, mais les cordes ne sont
pincées que par les fourchelles, mécanisme placé sur la console de la harpe, lesquelles agissent seules sur les cordes
pour les faire changer de ton, mais non pas pincées par I'insteamentiste, Le havpiste fail vibrer les cordes, leur
donne la vitalité ou sonorilé, mais ne les pince pas pour oblenir celle gonorilé @ il les tive,

[Rejetons ee mol « pineer », qui est impropre, el servons-nous de Vexpression appliquée i lous les instru-
ments, dizons « jouer de la harpe » comme on dit « jouer du piano », « jouer du violon », ele.

Une particularité aux harpistes, c'est qu'en géndral 1ls ne se servenl pour jouer que des qualre doigls :
pouce, index, médinm, annulaive ; cependant 'usage du cingquidme doigt n’est pas inutile @ de longue dale, cerlaines
écoles s'en sonl servi, ce qui ful méme lobjel de discussions enlee harpisles qui durent encore aujourd’hui,
Mme de Genlis (17435-1830), dans sa méthode, insiste vivemenl sur ce point. Me conlormanl & celle opinion et
suivant les principes de mon mailre C. Pramier®, j'ai travaillé d'une fagon toule spieiale le cinguiéme doigl; j'en
reconnais Uulilité ; jengage done les éliéves i ne pas ignorer que ce doigl, en temps opportun, peal élre ulilisé pour
'exéeution de cerlains passages on Lrails, surloul dans la musique d'orchestre oi, & nolre époque, la harpe tienl une
place si importante. |

On trouvera done dans le conranl de celle méthode des exercices, pour ceux qui voudroni se servir du
cinquicme doigl.

Ceci exposé, je ne veux nullement pl*a,"n;'.mliﬁcl' ce sysleme | je laisse les professeurs et les éloves libres de
P'adopler; j'ai tenu seulement i le signaler, le trouvant bon, en ayant, par Uexpérience, veconnu 'ulilité. Des
exemples sonl done éerils g'appliquant i ce sysleme ; ces exemples sonl doiglés de dilférentes facons, pour laisser
I'éléve libre de choisir le genve d'exécution qui lui présentera le plus de facilité.

Une fois que les éludes conlenues dans celle méthode seronl lerminées, on conlinuera par les ¢ludes de
Bochsa 1:{![’:. S8, 2 H'l.'l'q::g.‘_L ap. 632 o, 3%, 2 livres @ 20 éludes en 2 livres pour la ha],*l]u i double |11ﬂl'|1'l!ltll,’!l'|l,:|1 l]'lliS
les concerlos, Eludiez les reuvres de Labarre®. Pavish-Alvars, les études de Bovio, John Thomas el de Félix Godefroid,

Hm—h“"l (Robert-Nicolas-Charles), né a Montmédy (Meusge), le 9 aodt 1780, mort & Melbourne 1.:'*““"51“!':'IL le 7 janvier 1856,

2
2. C. Pruomier fut professeur au Conservatoive de Paris, de 1570 & 1884, Eléve de son pére A. Prumer, qui ful professeur au
Consery ntmrc de 1833 a 1867,

3. Labarre ful ]hrnflzs:-'uur au Conservaloire de 1867 4 1370,
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A signaler loul parliculicrement pour les harpistes se destinant & l'orchesire, les éludes de Schnecker,
éludes d'orcheslre, recuell des parlies les plus importantes d'opéras, symphonies el d'aulres onvrages,

Lorsque l'on jouera des fantaisies, je recommande les brillants morceaux de concerls de Godelroid, Oberthur,
Hasselmans', cenvees admirablement éeriles pour la harpe, el dans lesquelles un virluose peul faire valoir loules ses
qualités; puis les ceuvres loutes modernes de Gounod, Sainl-Saéns, Massenel, Théodore-Dubois, Pessard, Pierné,
Thomeé, Widor.

En terminant celle préface, j'engage les éleves i Lravailler conscienciensement ce bel instroment qui leur
donnera de grandes salisfactions, mais je leur conseille de ne jouer que de ln musique éerile en vue de la harpe, de ne
pas se laisser enlrainer & jouer des morceaux de piano, car, i parl quelques exceplions, la Chanson de printemps
de Mendelssohn, Noctwrne de Chopin en mi bémal, Concerto en la minewr d’'Hummel, el quelques aulres ceuvres
choisies par des virluoses, le résallal en sera lmljuui'.-:. faible, pour ne pas dire mauvais. Le pi:nm el la harpe, élant
deux instruments bien dilférents, ne peuvenl rendre les mémes effelz. Laissons & chaque inslrument, quel gu’il
soil, son caraclére, son E‘..'llt'i_‘r.-i‘.-'.i[]nll, sa nature, Evilons de nous laisser influencer par cerlains arlisles el COm po-
siteurs qui, depuis quelques années, veulenl faire exéenter par la harpe des ceuvres éeriles pour le piano, ou encore
de déplorables parties de harpe, qui ne sonl nullement éerviles dans le siyle de instrument. Ces personnes sonl
dans l'errenr el n'arviveront qu'a compromeltlre el it détenire un instrument dont les sonorilés el les effels sont
absoloment particuliers. Les harpistes consciencienx de lear art doivenl luller pour soulenir U'instrament cher i leur
voealion. Confianl dans leurs elforts el dans leur persévirance, In ||11l'|au a double mouvement conlinuera, ]en
suis cerlain, non seulemenl & élre un instrumenl de virluosilé unigue en son genre, mais prendra une place de
plus en pluz prépondérante dans Porchestre, surtout lorsque les compositenrs qui vealenl bien s'inléresser i cel
instrument el qui en reconnaissent les belles qualités en connailronl & fond loules les rvessources. I appartient
aux virtuoses de lmr_-'.j:-'.L::r i la propager et e x-:'m'.u:llmr avee ardeur el conviclion i en |r||||LiE1-][{.-1' les ellels, H[_]"u{
pu, par mes persévérants efforts, conlvibuer el y participer, ce sera une des plus grandes satisfaclions et des plus

pures j{}il:ﬁ de ma carritre arlisligque.

Esine BOUSSAGOL.,

— LTS —_—

1. Hasselmans, professeur au Conservaloire de Paris depuis 1881,

- ——



Historique de la facture de la harpe.

La maison Ervard, placée sous la haute et habile divection de M. Blonde!, a bien voulu nous fournir lerposé
suivand, concernant les renseignements géndrawy de la fharpe :

La havpe présenle une forme Lrianguolaire et se compose de lrois parlies essenliclles : la raisse on corps
sonore, la convale qui vecoil les chevilles et la eolonne qui réunil la caisse el la console ; plus généralement Uinstrument
prend aussi un '.Lppu't sur une lable appelée curvelfe, réumssant la colonne i la cosse.

La caisse ou corps sonore esl fermée an moyen d'une lable d'harmonie pereée de pelils trons par lesquels
passenl les cordes. .

Les cordes sont lixées a leur exteémilé inférieure an moyen de boulons |ﬂ:mf=~.+ danz la eaisse sonore; i
'aulre extrémilé, elles s'enrvoulenl sur des chevilles disposées sur la console el servanl & les tendre et a leur
donner 'aceord.

Cel accord est beaucoup moins stable gque dans le piano, car les cordes sont pour la plupart en bhoyau et,
par suile, sujetles aux influeneces hygromélrigques,

Pour produire une longue succession de sons, la harpe est pourvue de cordes nombrenses el de longueurs
différentes, Tandis que, dans les instrumenls & manche, qui ont un nombre de cordes ris vestreint, comme le
violon ou [a guitare, la varialion de longueunr el la succession des sons s'obliennent par la pression du doigl conlre
le manche on conlre les sillels disposés sur le manche, dans la havpe, les successions par demi-tons sont oblenues
au moyen de pédales extévienres ; ees pédales mellent en mouvement une méranigue, qui fait appuyer la corde
conlre des boulons métalliques, & une faible distance de lear extrémilé supérieure, en les raccoureissanl de maniére
a hausser la note d'un demi-ton.

Le nombre des cordes de la harpe a vavié entre des limiles assez grandes ; sans nous occuper des harpes de
Pantiguilé, celles qui élaient usilées an Moyen-Age ne présentaient que 13 cordes ; & la fin du xvn® siéele, I'élendue
de cel instrument n'élail que de 4 octaves, du do immédiatement an-dessous de la portée de la elef de [, an do

immédialement au-dessus de la portée de la elef de sof. Actuellement la harpe présente 46 on 47 cordes, dont

11 filées, et comprend une échelle moyenne de 6 oclaves 1/2, du second do grave au-dessous des lignes de la clef

de fa, jusqu'au second fa des lignes addilionnelles de la clel de sof,

L'é¢tendue de Pinslrument a done été considérablement augmentée, mais le réel perfeclionnemeut apporté i
la harpe consiste i avoir [l de cel instrament qui, an commencement du xvi® sicele, ne donnait que des inler-
valles dialoniques, ¢lesl-ii-dive des itervales procédant par tons el demi-tons, d'avoir fail, dizonz-nous, de la harpe
un instrument qui, aujourd’hui, exéeule la gamme chromaligue, dont loules les noles sont i un demi-ton les unes
des autres. Nous verrons que ce résullal a élé acquis par Sébaslien Evard qui, par son invenlion de la mécanique i
double mouvement, a donné i la harpe les qualilés qui lui élaient nécessaires,

Alin de bien faire comprendre les progrés réalisés par celle invenlion, nous devons voir ce qu'élait cel
mstrument avanl les leavanx de Sébastien Erard el ce qu'il est devenu apris les perfeclionnements apporiés par la
mécanigue i double mouvement,

Les divers systemes de meécanique de la harpe.

Ainsi que M. Emile Boussagol I'a indiqué dans sa préface, jusque vers la fin du xvie siccle, la harpe ne
presentait que des intervalles diatoniques.

Des facleurs tyroliens, voulant remédier i ce grave délaut, imaginérent, vers 1660, de fixer i la console des
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crochels ou sabols qui liraient sur la corde, de maniére i la raccoureir el i lui faire donner le demi-lon supérieur,
Ces crochels se dévangeaient [réquemment el ne pouvaient élever la corde que d'un demi-ton,

En 1720, dit M. G. [:Imuqmri. dans son ouvrage sur le musée du Conservaloire,
un luthier bavarois, Hochbrucker, consiruizit des harpes qui ewrent d'abord 5, puis
T pédales, élevant d'un demi-ton chague note diatonigque d'une gamme quelconque.

En France, sous le véegne de Louz XV, les meilleurs luthiers de U'époque n'élaient
pas arrives i apporler des modilications sensibles & la mécanque de la harpe et malgré la
vogue donl cel instrument jouissail & la cour el dans les salons, les Nadermann el les
Cousineau, qui construisirent des harpes si arlisliques an point de vue de la décoration,
employaient loujours le méeanisme i erochel on i sabol,

Mecaxioue a cnocner. — Dans ces ]:|=|1'1n-:=. i.'||'.l{[l.|t' corde élail |*4:prf-.:=mlnli~.-a=. de

deux sons, an moyven d'un jeu de pédales qui fisail mouvorr sar la console, au-dessous

du point d'attache de la corde, un crochet gqui, saisissanl celle-ci, lallivail hors du plan

des aulres cordes; ce rvecul, pour les cordes courles surloul, génail lexéentant. Ce
mécanisme ne présentail ancune solidité el avait, en ovlre, Fmeonvément de détruive la
purelé des sons par des frisements conlinuels,

La ligure I représente ce systime de mécanique ; elle indigue la position de la corde

vue de front, celle de la corde vue de cdlé el eelle de la corde amenée par le erochel

conlre le =illet.

Micasiore o rouncuerres. — Vers 1786, Ereard, ainsi que nous Pavons dil dans

Fig. I. — MECARIQUE A cnocugT,

le premier chapilre de celle élude, poussé par son espril inventif el eédanl aux sollici-

tations du eélebre harpiste Krampholtz, chercha i remédier aux inconvénienls de la mécanigque a crochel et bientot i1
il présenta un nouveau méeanisme dil @ fouwrchelles on i simple mowvement, dans lequel il substiluail aux erochets
un disque en cuivee armé de deux houtons en saillie entre lesquels passait la corde. Lorsquion voulait élever Ia
note d'un demi-lon, la pédale imprimail wn mouvement de rolation an disque, les deux boulons smsissaient la
corde el la raccourcizsaienl en lm im]lrim:mt la flexion nécessaire sans la déranger de sa |Ju.~=ilim: normale, el en |

laissant an son loule sa justesse.
La figure IT représente les deux posilions de la corde avee ce systéme de méeanique,

Le résultat acquis élail considérable; mais, découragé par I'Lt'lmi[rhulfx qui venail de

: g'associer i Nadermann, fabricant célébre de harpes & crochels, Erard ne poursuivil s ses
essais, qu'il ne reprit gque plus tard en Angleterre, oi il vépandit sa harpe it fourcheties. Cel
instrument, grace a la justesse du mécanisme el i la solidité de sa construction, eul le plus

' grand succes et se subslitua & lous ceux alors en usage dans ce pays.

Cependant, malgré les perfectionnements introduits par Erard, la harpe a simple
mouvement n'avail pas angmenlé les ressources harmonigques de cel instrument et 1l élait abso-
lument Imlm::si.h].u de moduler dans certains sons. Celle ]Iﬂl‘l]{" saccordail en #ii bémol: on

B m o

| oblenail le si naturel, le mi naturel et le fa & l'aide des pédales qui élevaient d'un demi-ton les
mémes noles allectées d'un bémol; mais le rd bémol, par exemple, ne pouvail se faire qu'en
Slevant Ve naturel a Uétal d'wet diése: par ainile, dans les Llons de fa hémol, e u‘.h::*.mplv,, QO ne

5, i T

pouvail faive une gamme parce que la méme corde devail servie pour st malurel el pour le

#¢ bémol, Cel exemple prouve que loules les modulations n'élaient pas possibles dans cer-
Fig. H, — Mioasigue

1 lains lons, A FOURCHETTES.
! S. Hrard, aprés des annédes de travail el d'essais miructuenx, parvinl, vers 1810, & erécr
un nouveaun systéme de harpes avec lequel on pouvail interpréter tons les morceanx de musique comme avee
’ le piano.
Mecaxioue A pouBLe mouvemest. — Dans la harpe 4 double mouvement, chaque corde esl représentalive

de trois sons : le bémol & vide, le son naturel avee un premier acerochement el le diése au second acerochement.
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5. Erard avait modifié le mécanizme inlérieur de la harpe & simple mouvemenl. mais sans rien changer au
nombre des pédales.

La figure 1II donne les trois posilions de la corde avee ce mécanisme el
la figure IV les posilions relalives de la pédale.

S. Erard augmenta I'élendue du mouvement de va-el-vienl des Iringles
intérieures, de maniére it faire faire successivemenl une portion de révolution a
deux disques munis de houlons polis. L'un de ces disques serl i raccoureir la corde
pour le premier demi-ton et aulre pour le second demi-lon. Le disque .ﬂltpét'iuur.
mis immédialemenl en mouvement par le méeanisme de la pédale, délermine
ensuile, an moyen de renvois, le mouvement du disque iférienr. Pour oblenir
¢ double effel au moyen d'une seule pédale, Erard lui donnait deux erans d'arrél
oun de repos; en accrochanl an premier cran, on raccourcil la corde qui donnail
it vide le ton bémol, el vend alovs le fon nature! ; la tringle de renvoi recoil ainsi
in Izl‘(:mhrl' mouvemenl ¢l la conlinualion de ce mouvementl, :|ui b |:|I;':H|Ili.!
quand on accroche la pédale au deuxiéme eran, raccourcil de nouvean la corde

{1lli donne alors le diese.

Sepl pédales  suflisenl pour rendre chague corde veprésentative de
lrois sons.

Saul le ecas de doubles diéses el de doubles Lémols, ces hm'lm:-i per-

Fig. HI,
MAcaxIQUE A DOUREE MOUVENEST.

mellent d'exéculer lous les morceaux, arlisle n'ayant jamais & remplacer 'un
par lautre le bémol d'une corde ou le diése de la corde inférieure, le morcean & exéculer peul porler depuis
T diéses jusqu'a 7 bémols,

Erard soumil en 1815 sa nouvelle harpe a I'examen des Académies des Sciences el des Beaux-Arls réunies.
La commission nommée i cel effel comprenail parmi ses membres le compositeur Méhul. Le rapportenr, M. le baron
de Prony, concluail en e2s lermes :

« La nouvelle harpe de M. Erard nous parail réunir, au mérile d’'un mécanisme forl ingénienx et qui
remplil Lrés bien son objet, celui daugmenter considérahlement les propri¢tés musicales de cel inslrument, puisque,
sans s ] y ; 5 . : - ‘anci ! ' '

g =.|uuhi:. emploi, elle renferme vingl-sepl gammes complétes, landis que ancienne n'en conlenail que lreize,
d NOUS _l:mfs{msr (que cetle mvention, par laquelle l'auteur acuiert de nouveanx droils & la reconnaissance
des hommes qui s intéressent an progres des arts

Aux Exposilio 3 27. les nes i { Aeldes § ' 1

. positions de 1819, 1823, 1827, les harpes & double mouvement furent appréciées i leur juste mérite
par le jury qui leur décerna les plus haules récompenses.

, mérite des 1‘](&:::4:5 el l'nppr-::rlmlimn des denx classes, »

“ll-un |1| = n o o . e " . e ) ol k] - ¥ " n .
Pierre Erard apporla i la har pe. apres la mort de S, Erard, des modifications qui, sans en altérer le principe,

devaient donner & cel instrument plus de foree el de

puissance. Les deux mouvements de pédales dont nous
avons parlé dans Ia deseription du mécanisme i double
mouvement sopéraient primilivement dans la partie
basse, appelée curetle, qui =upporte le corps de la harpe.
Pour obteniv plus d'ampleur dans le son, Pierre Erard

diminua de moitié la hauteur de cette partie de 'instru-

Fig. IV, -

- PosiTioss pE La 1 TOLE MOUVE : wmta dlauts p
KNS DE LA PEDALE A& DOUNLE MOUVEMENT. menl el augmenta dautant la lﬂllgllmu' de la tahla
d’harmonie et du corps: senlement, les deux mouve-
1 T s i 1 ! s i, Ot :
1ents de la pédale, au lieu de s opirer dans la cuvelle, s'opérérent moilié dans celle-ci, et

C i : : : g mombi¢ dans le corps.
«€lle heurense innovalion lm permil aimnsi ,[[‘._-_.gpﬂﬂm. ﬂﬂ‘r’:‘nlll.’lgu

N les cordes les unes des autres. En donnant aux
iverses parties de sa harpe ung plus grande solidité, il put la monter en cordes d'un dj

poi amelre un pen plus fort
el subslituer, dans les basses, des cordes filées sur acier aux cordes filées SUT 2010

qu donnaient moins de son. Ce
d'ornementation de la colonne, fut

2

nouveau modéle de harpe, qui regul le nom de gothugue, a cauze du slyle
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adopté par tous les grands harpistes en France el en Angleterre, el est resté, depuis lors, I'instrument de prédi-
lection des arlistes.

L'espacement des cordes de la harpe se trouve limilé par les conditions dans lesquelles on joue de cel
instrument, el qui obligent i raccourcir ou a allonger le bras, suivant qu'on veul allaquer lelle ou telle partie de
I'ensemble des cordes.

Cel espacement est par suile variable : deux cordes i loctave 'une de l'autre sont d'aulanl plus espacées
qu'elles sont plus ¢loignées du corps. Les cordes les plus éloignées sonl les plus longues; aussi 'espace qui sépare
la plus longue corde de celle qui en est i Poctave est-il d'environ O millimetres, alors que lespace enlre la plus
courle el l'octave de celle-ci n'est que de 93 millimétres,

Les difficuliés inhérentes i sa construction el la complication de son mécanisme sonl lelles que la maison
Erard est restée la seule qui ait continué a en fabriquer. Sans elle la harpe n'exislerail plus depuis de longues
années el les orcheslres se trouveraient privés d'un de leurs éléments les plus précieux.
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son harmonigue.

Meeine gpeeneche,

Son harmonigue.

Meedre efroile.
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Position des mains glissando en moniant. Position de la main glissando en descendant.

Mueiee el vosite el rvefn geeerehe, Merine ipnielee.

Cuvette ou socle de la harpe. : Position du pied.

P e ddernsides. 2 pedales abaiszées ensemble por le méme picd,
drail ou ganche,

FPhosotypie Benbisd, Pars
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HARPE A SIMPLE MOUVEMENT
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La Pedale de renforcement est placée au milien de
la cuvelle, eest-a-dire entre les trois pédales de
gauehe el les quatre de droite .

13624 . H..

Pieds soutenant la Harpe.
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La Pédale de renforcement st placde au milier de
la cuvelle, eest-i-dire enlre les Lrois —:E-_z de
ganche of les quatre de draite .

136245, H..

Pieds sowtenant la Horpe .
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La Pédale de renforcement est placée s milien de

q - Ia cavelte, eesl-h-dire entre les trsis —_am-?- de
== e gauehe of les quatre do droite .

Piods soutenant la Harpe. 13624, H.
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La Harpe a double mouvement ainsi qu’il a éte dit dans lexpose
de pieces métalliques.

La euvette ou socle qui sert de base a linstrument et dans laquelle s’enchisse la colonne est percée de huit
ouvertures. dont sept ayant chacune une double entaille pratiquée aux extrémites et qui sert a acerocher les peda-
les (figure 7) . La huitiéme ouverture est pour la pédale de renforcement, cette pédale n'a aucun rapport avec
les autres. Dans le dernier modéle de la maison Erard cette huitieme pedale est supprimee .

Les pedales branches plates en cuivre y sont placées horizontalement et circulairement maoitie en dehors, moi-
tig en dedans : les extrémités internes correspondent h des ressorts visses aux tringles lesquelles passent dans
la colonne pour aboutir au mécanisme qui se trouve dans Iintérieur de la console lagquelle est recouverte par
une plaque de cuivre.

Le but du mécanisme est de faire fonctionner les fourchettes de cuivre appliquées extérieurement sur la
plaque de la console, il y a deux fourchettes par pédale, les fourchettes servent a pincer les cordes et par cela
les faire changer de ton.

Le fonctionnement de la 4™ fourchette fait hausser la corde dun demi ton. Le fonctionnement de la 2°
fourchette fait hausser d'un autre demi ton, ce qui fait quon a haussé la eorde dun ton. C’est ce 2 demi ton
qui a fait donner & la harpe le nom de harpe a double mouvement.

Autrefois les harpes ne pouvaient jouer que dans % tonalités, de Mib ton dans lequel elles étaient accordées
jusqu’en Hih. Depuis longtemps on ne gen sert plus, vu le peu de ressources qu'elles donnaient. Elles étaient
nommeées harpe a simple mouvement.

Le corps sonore de forme hémiconique partant de la cuvette se termine par la culée, la partie plane du
corps s'appelle table d’harmonie; elle est séparée dans toute sa longueur par une bande de bois appelée ba-
guette laquelle est percée de trous destinés a recevoir les boutons mobiles servant a fixer les cordes par le bas.

La colonne placée dans un sens opposé au corps sonore rattache la cuvette a la console et sert de passage
aux tringles.

La console, partie de hois recouverte de ecuivre.a la forme d'un & couché, s'emboite d'un coté a la culée,
de l'autre au chapiteau réunissant ainsi le corps sonore a la colonne.

Les sillets en euivre servent a supporter les cordes. Les chevilles en fer servent a enrouler les cordes
et a les fixer.

précedent est composée de piéces en bois et

La harpe ordinaire a double mouvements est montée de 43 cordes, 6 octaves commencant et finissant par
le Mib.

Le second modele, harpe gothique, dont le style est généralement gothique, ce qui lui a fait donner ce nom,
comprend de 46 a 47 cordes, commence a PUtb et finit au Fab, quelquefois Sol b, étendue 6 octaves et 4 notes.
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Etendue de la petite harpe B
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A FEtendue de la grande harpe
B Etendue de la petite harpe
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Dans les deux modéles, toutes les cordes dans leur longueur naturelle sont bémolisées, la harpe est done en
Uth. Pour obtenir un autre son que celui de la gamme d4'Ut b, il faut avoir recours aux pédales, ce qui sera ex-
pliqué plus loin.

Au sujet de I'appellation des notes de la gamme, I'éléve sait qu'en Allemagne et en Angleterre le nom des
notes est: G G By R G. A, B ouH.

an lieu de Do, Ré, Mi, Fa, Sol, La, 5i, comme en France et en Italie.

Les harpistes ayant souvent & exécuter de la musique édilée en ces pays y trouveront done les pédales et
les indications toujours margquées avec des lettres citées plus haut. Il est donc utile de retenir ce changement
d’appellation; de méme que le mot awr pour remplacer majeur et molf pour mineur.

POSITION DE LA HARPE

12 11 faut que instrument soit appuyeé légerement sur P'épaule droite, seulement pour en soutenir 'équilibre.
27 L'instrument ne doit dans aucun ecas quitter 'épaule. 37 Avoir le corps et la téte dans une position verticale
sans raideur et conserver les deux épaules & la méme hauteur. 4° L'instrument doit étre placé un peu en biais
devant l'instrumentiste afin de pouvoir atteindre plus facilement les cordes graves. 5? La main dreite exécule
la partie aigué et la main gauche la partie grave.

Aigu L alf
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Dans l'aigu et dans le médium le poignet droit doit étre légérement appuyé sur le corps de la harpe.

La main gauche qui exécute la partie grave doit se placer un peu plus bas que celle qui exécute la partie
aigué afin que l'exécutant puisse voir tous ses doigts.

De préférence prendre un siége a & pieds, s'asseoir au bord du siege afin d’avoir la libre disposition des
jambes pour Pemploi des pédales.

Ne s'asseoir ni trop haut. ni trop bas, car trop bas ferait peser la harpe sur I'épaule et trop haut la ferait
échapper des mains. La hauteur du siege doit étre telle que le pied droit puisse facilement atteindre la pédale
la plus eéloignée,

La partie la plus basse de la console doit se trouver a peu prés au niveau de la bouche du harpiste. Pas plus
avec les bras qu'avee les genoux, ne serrer le corps de la harpe. Ne jamais se servir dun tabouret tournant,
lequel fait perdre I'équilibre et 'immobilité nécessaires pour la sécurité de Fexécution.

POSITION DES MAINS

Lorsque l'on est assis et prét a jouer, laisser tomber les deux bras perpendiculairement dans toute leur
longueur, puis remonter les mains sur les cordes que P'on doit jouer. placer le bout des doigts sur le milieu des
cordes, les tenir arrondis (comme si I'on tenait un gros ballon: les doigts eéchelonnés, tenir le pouce au-dessus

des autres doigts. (Voir figure 1)
Eviter tout contact des ongles avee les cordes et par conséquent les avoir toujours courts; tenir les bras

droits sans plier les poignets.
Le bras droit toujours levé a la hauteur du poignet doit étre légerément appuyé sur le corps de la harpe.

(Voir figure 2)

196570, H..
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DES CORDES

Toutes les cordes sont de boyaux a l'exception des huit premieres pour les harpes ordinaires lesquelles sont
fabriquées en soie filée dargent. (’est afin de rendre ces premieres cordes |}I|H sonores gu'on les fabrique en
soie filée d'argent pour les harpes ordinaires el en soie el acier filé pour les harpes gothiques; pour ees der-
nieres leur nombre est de onze de I'Ut grave au Fa, les six premieres acier et les cing autres soie et acier,
Toutes ces cordes seraient trop sourdes en raison de leur grosseur si elles étaient en boyaux comme les autres.

(n est convenu, pour ménager a l'eeil des points de repere au milien dune si grande multitude de cordes,
de colorer en rouge tous les % et en bleu tous les Fa.

Voici comment ox med les cordes a la harpe.

On commence par faire un noeud & Pun des houts de la corde; on dte le bouton; on coule le hout noué -I']dlh.

le trou, en observant lorsque l'on remet le bouton de bien placer la corde dans la petite rainure creuseée sur
la gqueue du bouton. on fait ensuite passer la corde par dessus le sillet supérieur, du cote dé la colonne,
On tend la corde autant que possible & la main; on la fait passer dans le trou qui est au bout de la cheville; on
lui fait faire a4 la main un tour complet, en observant de faire serrer ce premier tour par la corde elle-méme,
qu’elle ne puisse ni glisser, ni s'échapper, puis on commencera a tourner la cheville avec la clef pour tendre la
corde; jusqua ce quelle soit daccord. On doit veiller a ce que la corde senroule sur la cheville du coté de
la console.

La premiére attention i avoir pour tirer un beau son de la harpe est de la bien monter, en donnant a
toutes les cordes la grosseur qui convient & la place qu'elles oceupent. Pour cela il est bon de se servir du ca-
libre de la Maison Erard.

DES PEDALES

Les pédales sont des branches plates de fer on de cuivre placées horizontalement au bas de la harpe aun-
tour de la cuvette par le moyen desquelles en les baissant avec le bout du pied, on fait agir le mécanisme
renfermé dans lintérieur de la colonne dont I'objet est de hausser a volonté toutes les notes de méme nom d'un
bout a Pautre de Uinstrument soit d'un demi ton, soit d'un ton.

Les pédales sont au nombre de 7, portent chacune les noms des notes auxquelles elles communigquent leur
action, Ces pédales sont rangées autour de la cuvette, comme il suit. Il y en a 3 & gauche qui sont Si, Do, Ré
et 4 a droite Mi, Fa, Sol, La. Une huititme pédale est seule an milien de la cuvette entre les 3 pédales de
gauche et les 4 pédales de droite, cette pédale n'a aucun rapport avec les cordes et se nomme pédale de renfor-
cement ou soupape. On se servait de cette pédale autrefois pour renforcer le son de l'instrument, de nos jours
le fonctionnement en a été completement abandonné ne donnant aucun résultat sensible a loreille. On se contente
simplement de I'accrocher pour laisser latable d’harmonie toujours ouverte. La maison Erard dans ses dernieres
fabrications I'a complétement supprimée.

On appelle baisser la pédale, Vaction par laquelle on Foblige avec le pied de s'abaisser pour hausser toutes
ses noles correspondantes, et on appelle Jever n pedale, l'action contraire par laquelle retirant le pied de des-
sus, on la reléeve remettant ainsi les notes dans leur etat naturel.

Si le pied restait constamment appuyé sur une pédale on ne pourrait plus s'en servir pour baisser d’autres
pédales. ('est pour remédier i cet inconvénient qu'on fixe une pedale, afin de se réserver la liberté du pied;
c'est ce quon appelle accrocker ou fixer la pédule.

La maniere d’accrocher la pédale est de I'abaisser dabord avec le bout du pied, et de la faire entrer ensuite
par un mouvement latéral, dans une rainure placée a coté d'elle, ou se trouvant engagée, elle ne peut se relever.

On appelle #écrocher la peédale, I'action par laquelle portant le bout du pied sur elle, on la retire de la rainure
ol elle est engagée, par un mouvement latéral contraire a celui qui I'y a mise.

Chague pédale est pourvue d'un double mécanisme de maniere a hausser le son bémolisé soit dun demi ton
en abaissant la pédale an premier cran, soit d'un ton en 'abaissant au deuxieme cran.

Chacune des cordes de la harpe produit done trois sons de hauteur différente.

Etat primitif 17 Bémol _ 1%" cran Bécarre _ 2¢ cran Digse.

Toutes les pédales a I’état primitif c'est-a-dire décrochées donnent le ton Ut bémol
Toutes accrochées au premier cran = Ut naturel on bécarre
Toutes accrochées au second cran e e Pty o) [ N

19670, H
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Toutes les Pédales décrochées Toutes au premier cran Toutes au deuxieme eran
Ton de Ut b haussées d'un demi ton hausseées d'un ton
Ton de Do naturel Ton de Do B
Ut ou Do b Do § Do §
Ré b Ré 4 Ré §
Mi b Mi b Mi #
Fa b Fa § Fa §
Solb Sol l Sol§
La b La § La §
Si b Si b Si §

On voit par ce tableau que I'on peut jouer dans tous les tons bémolisés, ainsi que dans tous les tons
diésés. que toutes les gammes peuvent se faire sur la harpe.

Lorsque l'on a fini de jouer. a I'état du repos, tenir la harpe toujours les pédales décrochées, autrement
cela fatigue le mécanisme et fait casser les cordes qui restent tendues inutilement,

Egalement lorsqu'on devra rester un laps de temps sans se servir de son instrument, il faudra détendre les
cordes et lorsqu'on le remontera ne pas le mettre de suite au diapason, sans cela on s’exposerait a faire
sauter la table d’harmonie, on pent commencer un bon ton au-dessous, puis le monter progressivement jusqu’au
moment oit on a atteint le diapason normal.

DE L'ACCORD

Il a été dit que lorsque les pédales et les fourchettes sont i leur état naturel, les cordes dans toute leur
longueur ne subissant alors aucune pression par le mécanisme, la harpe donnait le ton de Ut b; il est done pré-
férable pour s'accorder de prendre cette tonalité, surtout pour exécuter les solos. Cependant lorsque P'on doit
jouer avec un orchestre. il est mieux de s’accorder en Ut naturel, parce que pour s'accorder les artistes d'un
orchestre prennent ce que I'on appelle le diapason normal, c’est-a-dire le La naturel.

[l en résulte que les violons en s'accordant font entendre les notes & vide de leur instrument Sol, ¢, La, Mi,
les violoncelles Do, Sol, Ré, La, ce qui constitue le ton &'Ut majeur; le harpiste aura donc plus de facilité de
s’accorder au milien de ces sonorités en Ut naturel.

Lorsque I'on devra jouer avec un piano ou un orgue, il faudra s’accorder avec cet instrument en prenant les
notes de la gamme d'Ut naturel.

En principe, il sera toujours bon et prudent une fois la harpe aceordée, soit en Ut b onen Ut h, de l'accorder
ensuite dans le ton dans lequel on doit exécuter. Une retouche est toujours necessaire car les instruments su-
bissent généralement une légére dépression, soit par le travail ou par l'usure.

PARTITION POUR ACCORDER LES CORDES PE LA HARPE

#l——p-—--—_ﬂL E { _,5=|_ .E { = : [
Xy = === = = : : g : :
v 4 = = - - ?:. -
e ="r
S o = = et — o
=5 = : S T ~ Sl T
ensuite par octaves et quintes
ey 7l - - = £ e jis
qg =Rt S L f i;; f = . — ——
h—r—= = ol - | § = —= | .
v Lo | I : | ; '
£ -
= e = £ - |
ot R e e o == =
:$ !"'_ :IF" 1 F’ i = & 1 ‘-:ﬁ- g = r—f’ : ] j_.:;
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en harmonisant l'octave
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DU DOIGTE

On appelle doigfer Iart de disposer de tous les doigts des deux mains de la maniére la plus favorable
pour exéeuter tous les passages avec autant de facilité, de netteté, de force et de vitesse qu'il est possible; car
voila les quatre qualités qui constituent ce qu'on appelle lexécution.

En conséquence, on désigne toujours le pouce de chaque main par le chiffre 1, le second doigt parle chiffre
9 le troisitme doigt par le chiffre 3, le quatrieme doigt par le chiffre 4, et quelquefois I'emploi du petit doigt,
on le désignera par le chiffre 5. Cependant en Angleterre on marque le pouce par une croix ainsi + et les
autres doigts a partir de Uindex par {, 2, 3, 4. A propos de ce cinquieme doigt Madame de Genlis, insiste
fortement dans sa méthode sur la nécessité d'employer le petit doigt des deux mains comme tous les autres.
Me conformant a cette opinion, ainsi quiil a été dit dans la préface de cette methode, je présenterai des exercices
pour l'usage du cinquieme doigt. 12 Le meilleur de tous les doigtés pour exécuter un trait quelconque, est celui
oit 'on emploie le moins de mouvements différents, en évitant avec soin tous ceux qui sont inutiles.

20 [l faut, autant qu'il est possible, ne tenir en I'air aucun des doigts dont on est dans le cas de se servir, mais
les placer toujours d'avance sur les cordes quils doivent jouer, lorsquon a la faculté de le faire.

Si, par exemple, on est dans le cas d'exécuter le passage suivant. conformément au doigté qui est éerit dessous,

I_r.!i I - 5 I_ = I
—lr':ld——i_ o a —
v/ 3 3 1

il ne faut pas poser d’abord le quatriéme doigt, et successivement ensuite le troisiame, le second et le pouce;
mais il faut poser les quatre doigts i la fois, quoiquils doivent agir successivement. Il oy a qu'up mouvement &
faire pour poser quatre doigts a la fois, tandis qu'il y en a quatre a faire, si on les pose successivement.
32 1l faut, le moins possible, jouer deux notes de suite avee le méme doigt.

Je suppose, par exemple, qu'il faille exécuter le trait suivant.

Qu'arriverait-il si, au lieu du doigté indiqué ici, on jouait toutes les noles qui se répétent, avec le méme
doigt, comme ci-dessous?

Le troisiéme doigt qui frapperait le #a une premiére fois, ferait un mouvement qui I'éloignerait de la corde:
il faudrait donc le ramener par un mouvement contraire pour frapper le second Fa, et ce mouvement es? un
temps perdu qui forcerait de jouer plus tard le second Fe. Ce mauvais effet n'a point lieu dans le doigté indi-
qué: bien loin de la, quand le pouce a joué le premier Fu, le second doigt qui le suit est tout prét 4. jouer
une seconde fois, et pendant ce temps la, le pouce a le temps de se porter sur le Sol: le second doigt, aprés
avoir joué le second Fa, ayant fait un mouvement progressif dans le sens du trait, sera encore tout prét a
jouer le second Se/, et toujours ainsi de suite. Il n'y aura donc point de femps perdu, et le trait entier s'exe-
cutera par autant de mouvements qu’il y a de notes, tandis que de 'autre maniére il faudrait une quantité de
mouvements doubles.
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Lorsque deux notes consécutives peuvent étre jouées par deux doigts qui se suivent, c'est par ces deux
doigts quelles doivent étre jouées, et non par deux autres,qui laisseraient en 'air un doigt intermediaire.

Si, par exemple, on joue ensemhle ou consécutivement les deux notes Mi et Sof, on ne doit pas jouer le
Sol avec le pouce, et le M avec le troisieme doigt, parce que le second doigt se trouverait en Pair et a vide:
mais on doit les jouer avee le second doigt et le pouce, ou avec le troisieme et le second, ete.

La raison de ce principe est sensible: le second doigt qui resterait en 'air, si on employait le pouce et le
troisieme doigt, serait perdu: de sorte que des trois premiers doigts on en aurait que deux de disponibles, au
lieu qu'en employant le pouce et le second doigt, on peut se servir immédiatement du troisieme doigt,

Toutes les fois qu'un trait se compose dune série de passages semblables, pouvant tous étre exeécutes
avee les mémes doigts sur la méme position de la main, il faut que le doigté du trait entier soit combiné de
maniére que tous les passages semblables soient exécutés dans le courant du trait avec les mémes doigts.

La raison de ee principe est quil vy a plus d'uniformité et par conséquent d'égalité dans lexecution d’un
trait, lorsque tous les passages semblables sont exécutés de la méme maniére, que lorsqu'ils sont exéeculés
d'une maniére différente: or, 'égalité est une des conditions qui constituent essentiellement une belle exeécution,
La régle du doigté est de toujours avoir un doigt placé d'avance, sauf apres les silences, les points et les liai-
sons de valeurs de notes, )

DU SON

Le son est la prineipale qualité dun instrumentiste, malheureusement on ne s’y attache pas assez. Le son
ne sacquiert qu'en le travaillant dune facon spéciale; c'est une qualité que le professeur ne peul donner, ¢’est
a I'¢leve a chercher et a apprécier une belle sonorité, cela en faisant des exercices, surtout des accords qu'il
recommencera plusieurs fois de suite en écoutant les sons rendus et en cherchant a les rendre moé&lleux sans
dureté ni sécheresse, aussi bien dans les ff que dans les pp.

Pour obtenir un beau son, bien tirer les cordes vers soi. c'est-a-dire que la corde inférieure arrive au niveau
de la corde supérieure pour les quatre doigts. Pour le pouce faire le contraire, pousser vers la corde inférieure.
Travailler les exercices suivants trés lentement, en répétant séparément les exercices de chaque groupe.

Quoique trouvant bon et utile F'usage du cinquieme doigt, les exercices preésentés pour ce doigt seront
facultatifs, laissant les professeurs et les éleves libres dadopter ce systéme, mais ne voulant pas le leur imposer.

Exercices pour la pose des doigls

3
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{in a observé dans les regles générales du doigté, quiil fallait autant que possible, se servir de tous les
doigts qu'on a de disponibles dans la position ordinaire de la main, avant de changer de position.

Dans tout changement de position de la main, le doigt le plus élevé si la main descend, ou le plus bas si la
main monte, doit se diriger, aussitét qu’il a joué la corde, vers la nouvelle corde qu'il doit jouer, en passant
par dessus les autres doigts si la main descend, et par dessous si elle monte.

Pour les quatre premiéres notes d'une gamme on doigtera ainsi.

” 5 3 2 i

. v - i f

| 1y 1 i
L = d :

4 3 b 1

T o

Mais pour faire les quatre dernieres notes de la gamme, il faut forcément changer la main de position.

Voila donc comment il faut faire: préparer de bonne heure ce changement de position en passant le qua-
trieme doigt par dessous les autres doigts. [Dans la gamme suivante, avant de jouer le pouce, on placera le
quatrieme doigt sur la corde supérieure, c'est-a-dire sur le Sao/.
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Lorsque I'on doigte ainsi la gamme il est évident quapreés avoir frappé les quatre premiéres notes par le
doigté. & 3, 2,1, Do, Ré, Mi, Fn, on ne peut jouer les quatre dernieres notes Sol, La, Si, Do, sans changer
la main de position, si on attendait que les quatre premiéres notes soient jouées, il serait presque impossible

' qu'on ne sentit point Pintervalle marqué par une croix; d’oit il résulterait que le Fa ne serait point lié au
Sol comme toutes les autres notes, ear il faut, pour que la gamme soit bien faite, que les huit notes qui la

. composent soient toutes bien égales, sans qu'on puisse se douter du saut de la main. Il faut de tres bonne

- heure préparer le changement de position de la main, en passant le quatrieme doigt par dessous les autres doigls

1 et tres rapidement sous le pouce, il faut que dans la gamme indiquée plus haut, le quatrieme doigl se trouve
sar le Sol de la seconde position, presque dans le temps o le pouce est encore sur le Fu. et aussitét que le
pouce a joue le Fa, les trois autres doigls se trouvent déja a leur place sur la seconde partie de la gamme
Sol, La, 81, Do.

En principe. placer d'avance le plus de doigls possible, pour les gammes. les accords et les arpeges.

(In fait le contraire pour la gamme descendante. on emploie d'abord les quatre doigts, puis an moment
ou le quatrieme doigt joue le So/, il faut porter le pouce suivi des autres doigts sur le Fz. (C’est bien le
contraire de la gamme en montant.

F
1|' T ? M +_1_ o 1 4
Mﬂ(ﬁﬁ‘ = ==
e &
r ( L 2 & 4 + 1 2 x 4
¥ e \BE — =
] ! |

Toutes les fois que la main est forcée de changer de position, le doigté qui termine la position fqu’on
quitte. doit étre combiné de maniere que l'on ait la plus grande quantité de doigts disponibles pour le doigté
de la nouvelle position.
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Pédales a accrocher

toutes an 12 cran,plus

FAf - D0 &
SOLE-RE §

Gamme de Si natarel

Pédales & acerocher

tontes an 12 eran, plus

FAf-D0f-soLE
REE - LA §

Gammie de Ea #

Pédales a acerocher

toutes an 42 cran, plus

FA §-00 #-s0L §
REE-LA §-M &

Gamme de Do §

Pédales a acerocher

FA #-00f-SOLE-RER
LA §-MI §-5si§
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Il est superflu de présenter les gammes mineures, le doigté sur la harpe étant le méme pour toutes les
sammes majenres ou mineures. Le but, en présentant toutes les gammes majeures étant d'habituer I'éleve
a apprendre @ mettre sa harpe dans tous les tons. La seule remarque que l'on puisse faire serait au sujet
des 3 derniéres gammes diésées Sol§, Réd, La §. qui exigent un Fax, Jo x, Sad x, puisqu’on est oblige
pour les executer de se servir de notes factices ou synonimes Sof h Hf."l:]. La lq mais c¢e nest la, qu‘uue
question de pédaies pour laquelle on peut certainement s'exercer, pour s'habituer a toutes sortes de diffi-
cultés. mais presque toujours on peut substituer ces 3 dermieres gammes en faisant leurs synonimes mineures

REMARQUES SUR LES GAMMES MINEURES

cest-i-dire. fa b, Mih, Sib, et la difficulté nexiste plus.

soL# mineur

Execulion

| .
LAP mineur

RE# mineur

Execution

M1 b mineur

LA § mineur

Execution

S1 b mineur

.1 ——
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SYnonime: LA b mineur

RE § mineur

synonime: Mib mineur

LA Z mineur

synonime: Sl b mineur
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L’eleve ayant appris a faire toutes les gammes, sait par conséquent mettre sa harpe dans tous les tons.
[l devra done avant de commencer dexécuter un morceau en hien connaitre la tanalité, afin de bhien mettre son

instrument dans le ton dans lequel il doit jouer.
Lorsque I'éléve aura doute pour établir la tonalité sur sa harpe, il n'aura qu'a se reporter & la gamme du

ton dans lequel il doit jouer, la, il trouvera indiqué le nombre de pédales & acerocher,
D’ailleurs, en principe il sera toujours bon avant de travailler chaque étude. de faire Ia gamme du ton

dans lequel on doit jouer.

, ARPEGES
Trés lentement
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Arpeges de 6,7,8,9 el 10 notes a deux positions

]

L'éléve continuera ces exercices ainsi que les suivants sur toute I'étendue de la harpe .
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a suivre
EXERCICES PREPARATOIRES

aux Etudes, Intervalles et Accords plagués

On appelle Intervalles et Accords plaqués, plusieurs notes frappées ensemble,

Il est permis dans les Intervalles plaqués de prendre plusieurs notes de suite avec les mémes doigts,
lorsque le mouvement n'est pas tres vif.

Il est essentiel dans les Accords plaqués de placer les quatre doigts i la fois sur les quatre cordes
qu'ils doivent jouer; de conserver le poignet de la main droite appuyé sur la table d'harmonie; et enfin. de
de tirer bien ensemble les quatre cordes a la fois, chacune avec une force égale. de maniere qu’aucun des

quatre sons ne soit plus entendu que autre. 14870 K
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Accords plagqués
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ACCORDS ARPEGES

On appelle Aecord arpezé celui dont toutes les notes sont jouées successivement avec une vitesse Lres
erande, et qui ne peut ainsi compter dans la mesure. comme l'indique 'exemple ci-dessous; c'est surtout a la
harpe que I'Accord arpégeé est propre, cet instrument ne filant pas les sons, et la vibration. dans les cordes
hautes surtout. étant de courte durée. [l est done nécessaire de prolonger 'harmonie par un moyen factice,
en arpégeant, autant que possible, tous les accords. dans les morceaux lenls surtout,

Signe pour arpéger un accord E -

Accord ﬁ:ﬁ 150
arpége F:ﬁ—

s
s 43 - 1
- = H (%]
Effet W =
o) LR

On se sert quelquefois pour désigner l'accord arpégé, d'une barre traversant 'accord _—':".:E: mais
cette maniére est peu usitée.

Pour arpéger commencer toujours par les notes basses de laccord.

Suile d’Acecords arpéges

MAIN DROITE
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Accord py——o—o

arpégé ( =24 "ﬁ
ﬁf

: 1

Effet |Ipi—g=

On peut aussi arpéger les intervalles plaqués, et je conseille a I'éléve, dans les morceaux lents surtout
d'arpéger le plus possible tous les intervalles plaqués, simples ou réunis. Toujours commencer par la note

la plus basse.

On appelle arpéges les traits qui comprennent toutes les notes dun accord.

Accord

arpegé

Exemple

Accords arpégés

de la main

e —

gauche
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A
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SONS ETOUFFES ET NOTES PIQUEES

b

On appelle Sons éfouffés, ceux dont on arréte subitement la vibration.

On étouffe les sons de la main droite en replacant immédiatement le doigt sur la corde quon vient de jouer;
mais on en fait rarement de cette main, et c'est presque toujours de la main gauche qu'on étouffe les sons.

Les sons étouffés de la main gauche se font ordinairement du pouce, lorsqu’il n'y a qu'une note,

Pour bien étouffer les sons de la main gauche, il faut 'étendre a plat sur la surface des cordes, allonger

les doigts, et que ce soit la paume de la main qui étouffe le son aussitiot que le doigt a joué la note.
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Par Tierces, Quintes el Sixles plagquées

Sons etouffés..................

Pour bien étouffer un accord, il faut toujours l'arpéger, puis mettre vivement la main toute ouverte sur
les cordes de l'accord qu'on vient de jouer.

Sons etouflfés . .......

RaisiciE S st

Par Octaves

Sons GtoulTés ..o,
= o
e

e f'

La position ordinaire de la main droite empéche de faire un accord étouffé de la méme maniére que la
main gauche: on étouffe done un accord de la main droite en remettant de suite les doigts sur les notes

25

de 'accord qu'on vient de jouer.

Sons étonlfés...............

S

Des deux mains

-4

Sons etouffés.. .........

SRR
ey 3

DES NOTES PIQUEES

. . . 3 . . _l.,.--'__"'__‘—- s v s 3
Lorsquun signe pareil a celui-ci 7. . . . . % se trouve placé sur plusieurs notes, c'est pour faire

._.-"-‘-Iﬂ-""\-\.\\_

)
TR

des notes piquees, il faut les faire toutes du 2° doigt et tres également.
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Maniere de doigter les Intervalles

Toujours un doigt placé d'avance

[ntervalle Intervalle lutervalle Intervalle Intervalle Intervalle Intervalle
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DU GLISSE OU COULE
On appelle glissé, faire une ou plusieurs notes par degrés conjoints avec le meme doigt, soit en des-
cendant soit en montant, sans le retirer des cordes. (n se sert du pouce pour les traits descendants, du 4" ou
du 3¢ doigt pour les traits ascendants,
Il est bon de glisser le pouce dans les morceaux d'expression, eela donne a la premiére des deux notes
qui est glissée, un son plus mo@élleux et plus lié.

1""-"&
1
1-_ -" '1-‘_-“-\.1: jr—
; —F n - —
1 1 - I e d_ 1
v — | — -
- °
el
1 J I

Il est d’autres cas, dans lesquels on glisse le pouce, par exemple pour gagner un doigt dans les traits
de D notes.

Cependant le méme trait peut étre exécuté d'une facon différente en se servant du 5° doigt et le doig-

tant comme ci dessous,

P W i e 0 Sy TR W, e SO 8 A g o : =
T - — il ""'l""!-"i'."'"rF:',i-rr.E-—ﬁ- .  —r-— —
5 e i et I B B

Pour exécuter le genre de gamme suivant qui contient 9 notes en montant et en descendant, certains
harpistes pour éviter de changer de position pour une seule note, glissent le 4" doigt sur les deux pre-
miéres notes de la gamme montante et le pouce sur les deux premiéres notes de la gamme descendante.

Lorsqu'on glisse un de ses doigts il ne faut ni déranger la position de la main, ni faire aucun mouvement

du poignet.
5 2 1 K
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Le méme trait doigté sans avoir besoin de glisser en se servant du 5° doigt.
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Le glissé se fait également dans certains traits rapides, pour donner plus d'énergie et plus de vigueur.
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SOMS HARMONIQUES

Le son barmonique est un son qui octavie la note que I'on joue a cet effet.
Un petit zéro placé au-dessus des notes est le signe qui indique de faire le son harmonique.

L] £ = iy £ L I'-:: s 3 -
= —— ek i il o - =
Exécution % t + . & 5—"’
v/ - I L
y o
Er‘let . % . I‘-:-:'I ‘é . — -
pour loreille o e —— =

Pour produire les sons harmoniques de la main gauche, il faut poser la main horizontalement surles cordes
de maniere & ce que le coté de la paume opposé au pouce appuie legerement sur le milieu des cordes que l'on
doit faire vibrer, I'extrémité des doigts dirigée vers la colonne. (Voir fignre 3)

Un peut encore en appuyant le gras de la main sur le milieu juste de deux cordes différentes, jouer a la
fois, dune seule main, la tierce, la quinte et méme l'accord parfait,

Pour Texécution des sons harmoniques avec la main droite, il faut appuyer la deuxieme phalange du seeond
doigt contre le milieu de la note que 'on veut rendre harmonique et en méme temps faire sonner cetie note
avec le pouce. (Voir figure 4) On prend toujours les notes simples du pouce des deux mains.

l.e son harmonique se trouve toujours au milien de la corde. Or les cordes étant beaucoup plus longues
enb qu'en i ou en§, on devra déplacer la main suivant la longueur de la corde afin de conserver toujours le
point médiaire.

Lorsqu’a l'orchestre on a des sons harmoniques a faire et qulils sont pour une seule main, il est bien de
les doubler cest-a-dire de jouer en méme temps que le son harmonique, le son naturel correspondant. mais
cela toujours trés piano.

Sons harmonigues

MAIN DROITE

NOTA _ Le petit zéro placé au-dessus de lanote est le signe ordinaire qui indique le son harmonique,
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Sons harmoniques du pouce et sons naturels du quatrieme doigt
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Glammes et batteries en sons harmoniques les deux mains alternées

D

I

= = == - “iip"?ﬂ
Tt e e e e e st

Pour exéeuter le genre de traits ci-dessus les mains alternées, il est préférable de doigter de la méme ma-
niére les deux mains. ¢’est-a-dire de faire le son harmonique de la main gauche comme il se fait de la mwain

droite avec le pouce et le 2° doigt
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Dl GLISSANDO
P
GGlissando terme dont on se sert pour indiquer de glisser rapidement une suite de notes, glisser couler
c'est-a-dire glisser la voix en chantant ou glisser les doigts en jouant les touches ou les cordes de I'instrument.
On se sert du pouce pour les gammes descendantes et du 4" ou 3° doigt pour les gammes ascendantes.
: .

MAIN DROTTE

riissondo

1 T35 i
T o N——
MAIN GAUCHE A1 —
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Travailler les mains séparées, ensuite ensemble. [l est bien de terminer en doigtant les dernieresnotes
ainsi que cela est indique.

Pour glisser les tierces. les sixtes, les octaves el méme les dixiemes, on se sert du pouce et on doigte
la partie inferieure.

(n glisse le pouce

MAIN DROITE {8y e —

WAIN GACCHE. =

fiammes el traits en sixles, en octaves et en dixiemes
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19" Lecon en Ut majeur
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Pour glisser les tierces en montant on se sert du 3° et du 2° doigt, et du 4% et du 2° pour les sixtes pla-
cant la main en biais sur les cordes le coude prés du corps sans le serrer. (Voir figure 5}

Tierces glissées

%

Plus loin on trouvera la facon de glisser le méme genre de trait ou gammes en descendant.

Sixtes glissées

En ghw
f# = =
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1 F . r " e publié avee Pautorisation de MM. A. Durand #t Fils Editeurs.

On peut exécuter ce méme passage en glissant avec le 3° doigl de chaque main.

Autre maniére de glisser les gammes descendantes avec rapidite.

Pour glisser le genre de gamme suivante on se sert du 3° et du 2° doigt de la main gauche, retournant
le poignet, ayant le dessus de la main vers soi de fagon & ce que le 3° doigt, soit un peu au-dessus du 2% la
main toujours placée en biais. (Veir figure 6)

g (Flisser — Main gauche

X
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DE LA CADENCE

La Cadence est trés difficile & bien faire sur la harpe, et demande beaucoup de travail, pour réussir a

la faire trés vite et trés égale, on ne doit jamais remuer le bras, ni le poignet, et il faut que ce soit les
doigts seuls qui agissent.

La cadence se marque par ce signe fr quon pose ordinairement au-dessus dune note d'une longue valeur,
On commence toujours la cadence une note dun degré plus haut que celle affectée du signe #-

On termine la cadence par deux ou trois petites notes, comme on le verra par les exercices suivants,

Travailler les deux doigtés différents

- e e e e T e

tr A A At
Fa
g

- [J'; dﬁ )
Cadence %‘5,, P—=
lerminaison
Il faut commencer d’abord trés lentement et parvenir au plus grand degré de vitesse.
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La cadence ne se fait jamais qu'avec le pouce,le 2%et le 3°doigts, je conseille neanmoins a I'éléve de s'ex-
ercer i la faire des autres doigts, conformément aux exercices ci-aprés, non pour en faire usage dans l'exé-
cution ordinaire de la musique, mais dans la seule vue de se délier les doigts inférieurs qui sont naturellement
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Cadences en montant et descendant diatoniquement

'r En descendant

En montant

Quoique la cadence se termine le plus souvent sur une
se termine aussi sur des notes plus élevées ou plus basses.
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Cadences a la Tierce ou Cadences doubles
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La Cadence a la Quarte est toujours accompagnée de la Sixte
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MAIN GAUCHE

ala Tierce a la Sixte

Quelques artistes, méme trés forts, employent souvent cette cad&n_ca, je dois capaud‘ant‘ﬂhs.ﬁfver qu'elle
est essentiellement mauvaise, parce que le mérite d'une cadence consiste dans I:{ par:[allﬂ egalité du son des
deux notes, et que cette égalité ne peut exister ici, puisqu'il y a deuinules jtlrue-ea a la fois dans la seconde
partie de la cadence, tandis qu'il n'y en a qu'une seule dans la premiere partie.

Cadence sur le M7 du pouce et du 1°7 doigt pendant que les autres doigts agissent.
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DES NOTES D’EMPRUNT

On appelle note d’emprunt, une note que I'on substitue a une autre, mais ayant le méme son; dans le langage
musical cela se nomme homophone ou synonyme, en réalité ce sont deux notes ayant le méme son mais wayant pas

le méme nom, par exemple Réb, Do§ — Sol b, Fa§ ete. ete.

des pedales.
secours de notes d’emprunt.
pied faisant faire deux mouvements contraires.

Exemple: Si b
Do
pied Lab mais

Si

Ce changement est trés souvent utile pour 'emploi
1?2 D’abord pour faciliter certains traits chromatiques lesquels ne peuvent étre exécutés sans le

°  Pour éviter ce qui se i L mmen avoir deux peédales du méme
e P 1 q présente fréque t @ d pedales d

formant toujours deux mouvements différents.
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Pour faciliter lexécution de ces passages il est plus simple de se servir de notes d’emprunt et de pro-
ceder ainsi:

Au lieu de jouer Si b Do

On exécutera Laf Dof
2 Exemple :

Au lien de jouer La b Sik

On exécutera Solf Si §

Ce qui permet de faire le méme mouvement de chaque pied abaisser deux pédales ensemble.
Le contraire peut se présenter c¢’est-a-dire au lieu d'abaisser deux pédales a la fois comme dans I'ex-
emple précedent, on peut les relever en substituant les notes d'une fagon contraire par exemple:
Siona Laf on peut jouer Si b
. Do § . Ré b
Mais il est préférable pour arriver plus tard de jouer les passages chromatiques de shabituer de bonne
heure au genre de substitution par le premier moyen.
En principe, pour les passages de pédales il est nécessaire qu'ils soient bien réguliers dans leur com-
binaison et autant que possible d'un mouvement semblable, cela donne une grande siureté dexécution.
Exemples de notes d’emprunt pour lesquelles on aura une pédale de chaque pied au lieu de deux pe-
dales du méme pied.

4™ VERSION

+|+I ™ +
Il i L
¥ 1 1
=.=_ii==ﬁ r ;
+
1
!

?&-—F——F—’_'_F"t#__!r:_'—""—# E :
S —_— _— TR

= r o= —1 ' i i ' 7
= S P g e v ii_-"'ilsrii_q'lq' @'

i

En exécutant ce passage comme il est éerit, on a I'inconvénient d’avoir dans la premiére mesure les
deux pédales du méme pied faisant un mouvement différent Faﬂ, Mib, I'une a abaisser. 'autre a relever
et dans la depxieme mesure, deux du meme pied Si b et Reb.

Si an coniraire on se sert de notes d'emprunt comme dans la version suivante on a l'avantage non seu-
lement d’avoir une pédale de chaque pied. mais encore chaque pied faisant le méme mouvement.

ae VERSION
+
- + + + - +
et e
) — == b=.===l‘=l=d 7 *
- ™ Ty ﬂuqﬁ#:__p
o = F ; :

On trouvera le méme exemple dans le 1% Prélude de Bach qui, on sait est Faccompagnement du célebre
Ave Maria de Gounod, je ci*e cet exemple car les harpistes sont souvent appelés a le jouer.
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Exemple extrait du 1" Prélude de Bach, accompagnement de I’Ave Maria de Gounod.

1™ YERSION
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2 = 2 .
2® YVERSION
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b

A
e
o
I\

e R ==

On peut également substituer des bémols aux diéses ainsi qu'il a été dit plus haut suivant toujours le

méme systeme qui consiste a faire faire aux pieds le méme mouvement, dans lexemple suivant tiré de 'hymne
de SY Cécile de Gounod il est préférable de faire Sol f et le Sib plutét que le Solh et le Lag marqué.

Passage écrit Maniere de I'exécuter
+ +
e s ,

publié avee l'aulorisation de MT A, Lebeau, Editeur propriétaire.

d’autant mieux que dans ce genre de passage, on ne peut changer le Soll contre aucune autre note ayant le
méme son, car Sol §, La h_. Re lq sont les trois notes qui ne peuvent étre substituées par aucune autre, leur
synonyme ou homophone n'existe pas sur la harpe, on trouve en effet les synonymes de toutes les notes de
gammes, soit bémolisées ou diésées, exception faite des trois notes citées plus haut.

Synonymes Synonymes Synonymes
Dob Sil Do 1§ Si § Do § Réb
5 e a1 : ;
o Ré b Do § o Ré b pasde synonyme S Rée § Mib
fh'!li]? Re § 3Mi|q Fa b = oM Fa b
T Fab M} ™ Fa | Mi § = Fa §  Solb
% Sol b Fa #§ S Sollj pas de synonyme S Solf Lab
g La b Sol § S La b pasdesynonyme | & La #  Sib
Si b La Si b Do b Si § Dok

Lorsque l'on rencontre soit Fa x ou Do X, on est obligé d'en faire un Sol b pour I'un et un Ré § pour
I'autre. on rencontre rarement un Sol X. ce qui obligerait a faire le La H ainsi que cela se fait lorsque T'on
a un Si by, ce qui se présente assez fréquemment. On se rend donc bien compte que ces trois notes ne sont
pas en double sur la harpe comme les autres notes.

19670. H.
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L'emploi de notes d’emprunt est encore utile lorsqu'une note est attaquée en méme temps que son al-

tération chromatique.

Exécution

e,

Dans l'exemple suivant on re

de bémols pour remplacer les dieses.

SR

it

On travaillera I'étude suivante de deux facons.

marquera encore l'utilité des notes d'emprunt mais cette fois en se servant

Une fois I'étude jouée comme elle est écrite, I'éléve

fera bien de la jouer en se servant de notes d’emprunt pour I'habituer a ce genre de changement. Sur la

9* mesure on accrochera le La ki,

on fera Sil pour remplacer le Do b.

A la 37° mesure on fera Do# en place de Ré b,

21¢ Lecon en Mib majeur

sur la 10° on fera Fa § en place de Sol b. Sur la 18¢et celles qui suivent

Andante :
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Il est bien entendu que ces changements ne sont utiles pour le moment que pour s'habituer & se servir

de notes synonymes. T A
PRINCIPES POUR L'EMPLOI DE 2, 3 ET 4 PEDALES ENSEMBLE

Au sujet de jeu de pédales les éleves devront s’habituer a abaisser deux pédales 4 la fois avee le
meme pied. Exemple:

Nic— {Fa = |Si e
Sol La Ré

(Cela est fort utile dans bien des cas o il n'est pas nécessaire dacerocher les pédales pour des notes

accidentelles de passage. Cela est surtout indispensable pour exécuter les passages chromatiques.
Il suffit pour cela de mettre le pied en biais touchant le corps de la harpe et d’abaisser en se servant a la
fois du talon et de la pointe du pied, (Voir figure 8' cela peut sembler difficile au début, mais avec un peu de
travail on y arrivera aisément, les passages suivants extraits de la partie de harpe du 4" acte d’Hamlet prouvent
I'utilité absolue de se servir de notes d'emprunt et la preuve indiscutable qu’il faut savoir faire fonctionner
quatre pedales ensemble (deux de chaque pied) pour 'exécution de tous les passages chromatiques.

Il est évident que ce n'est pas aux débutants que 'on s’adresse pour Pexécution de ce trait car il faut
déja une certaine virtuosité pour pouvoir I'exécuter mais il est bon que de bonne heure on sache que 1'on
est appelé i avoir de semblables difficultés de pédales et que longtemps d’avance il faut sy préparer.

Dans certains cas il est utile de se servir du pied gauche pour la pédale du M7 et du droit pour celle du 57,
Dans Pexemple suivant il faut retirer le Mi § avec le pied gauche.
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PASSAGE CHROMATIQUE TIRE DU 4° ACTE D HAMLET

Exéculion

" @i_ﬁ

., T
[ ! L,

REGLE POUR L'USAGE DES PEDALES DANS LES PASSAGES CHROMATIQUES

Pour exécuter ces passages chromatiques d Haml

et ainsi que pour tous les passages chromatiques qui peuvent se pre-

senter il faut en principe fixer comme Pédales le fa# et le do § par ce moyen le genre chromatique ou les modulations
spurll:ms_‘es sont toujours execulables . Bien entendu il faut employer le systeme de remplmﬁ:ﬂr les b par des #

EXEMPLE DE !liﬂll}I,'l,.!.T[ﬂ.‘i RAPIDE TIRE DU TRIO DE FAUST (5° ACTE)

lrw

a5 e P
e it e
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publié avec P'autorisation de MT Choudens, Editeur.
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Autre passage chromatique
4 ACTE HAMLET
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La harpe & double mouvement peut produire avee 'aide de notes d’emprunt des passages dun genre
absolument particulier.
Exemples
NOCTURNE ESPAGNOL (LABARRE) :
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Finale 5
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Do b
Mi 8
Sol ¢
Si 4§

publi¢ avec autorisation de M. C.Joubert, Editeur proprietairs.

FANTAISIE POUR HARPE (J. MASSENET!)

A exécuter de la main gauche en glissant ?
it .
__________________ |
x Bifoeoe |
PP P

4 | | : P

EE7 SE5

fapide |

|mhl:'e: avec Mautorigalion de Pauteur,
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(les passages et beaucoup d'autres de ce genre que I'on ne connait pas assez sonl dun effet brillant et
original et ont cette particularité qu'ils ne peuvent étre exécutes par aucun autre instrument, il serait done
bien regrettable de s’en priver et de n'en pas multiplier le nombre.

(Généralement a I'orchestre comme effet particulier de la harpe on ne se sert que de gammes en glissan-
do comme l'exemple cité plus haut de I'oratorio de Saint-Saéns, ou le genre de trait suivant,

e f:. b
| frlissando
[ $ Ir I L
= I b _
BEemaann il
! J _________________ I
L“ b | . | = T I | —
7 g ’ #"— o e —g
Sol § | | I
| Al innks L
Fa o .

Dob \Ho = = = -
i S =<0

Ce genre de trait est présenté soit en gamme diatonique, soit sous forme daccord de 7° diminuée en
potes repetées.

b E = P8

= EE fie — he -
ol ;#n h“l "j._._uﬁr_— - - -j'ig-hf_' i

i

o (P i . — -
Fa § _ i [ | r 1]
B R irlissando
Solg - : b

=)
51§ - — E = =

Ges derniers traits peuvent étre exécutés en doigtant, jouant alternativement les deux mains. Mais le glissan-
do est préférable.

Ainsi qu'il a été dit dans la préface, il est évident que P'apparition de ces traits a lorchestre prouvent
hien que les compositeurs modernes cherchent a faire prendre & I'instrument une place de plus en plus im-
portante dans l'orchestration, ce qui est fort bien aupres de ce que l'on écrivait autrefois. Mais ce nest
pas encore la tous les beaux effets que la harpe peut produire. C’est done aux harpistes quil appartient
de faire connaitre et a répandre le plus possible les nombreuses ressources de ce bel instrument.
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Allegro brillante
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ous PARTIE 69

EXERCICES JOURNALIERS

Exercices de Gammes

Gamme dune octave en montant et en descendant .
WMAIN DROITE
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Gammes de deux octaves en montant et en descendant.
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Gammes dune octave en montant et en descendant rliutmliquumunl,
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73 - 5 7

Gammes ou il faut glisser le quatrieme doigt et le pouce

L'éléve doit se rappeler que cest pour gagner un doigt qu'on glisse le pouce ou le quatrieme doigt,afin d’avoir
la main enticrement libre lorsque la gamme est finie, pour commencer la gamme suivante, savoir, avec le quatrieme
doigt si elle est ascendante,ou avee le pouce si elle est descendante .

E
e
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: . aling : : B o
1l sera bon de travailler cet exercice sans glisser et se servir du 5* doigt

Exercices de Secondes

e s P =
5y ' ———

3413 2 1214 1212342334231 %

a
3 2 .
o 1324313 1 r——, e
| . ¢ I""l E. _'.FI'T“.'.T_FH, . =1 ) ot ] B T I
) == — —
v o
1
- liﬁiﬂliﬂ"ix{ 3
e e .!F-rl'-nlJ--— CeEfolo,P s, 5
"E‘" E. } Jomyem] | e L--F
._L__II_’EJ o D i ' ! s

19670 . H. .



12

Exercices de Tierces
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Exeruirﬂ;e de pedales extrait du 3® Acte de la Walkyrie 107

publie avec lautorisation de B.Schott's Sihoe a Mayence.

Exécution — Toujours le principe du #a § et Do § accrochés —puis pour ce trait mettre le Mi § et le Sol §.

e e S S N BN B N BN R B BN B S GRS S O N B S S e e S mmw EEm EEE W EEE NN OGN DI N O S S NN BN

-« o aeeroehe
Sik

e - e -:_h'hl__. _'___#’#._ﬁ,‘ i i T
#, L:;# Laj La g aceroché Sol § aceroche @ Mig

- ) . . Ras Lak
it . Ré & R Red ,  Ls
: Rég : H Mi g aceroche  Ré
Sal - 8 8 ks
‘-&?Fq Sig '§ 1) b H

Ce passage tiré du 3¢ Acte de la Walkyrie est une bonne étude pour I'emploi des pédales. Certes je ne
conseillerais pas aux compositeurs d'écrire toujours dans ce genre pour la harpe, ¢’est un peu dénaturer son ca-
ractere, mais il est bon que les harpistes se familiarisent avec ces sortes de difficultés, En faisant un travail
journalier et régulier on y arrivera certainement. Jai cité cet ouvrage de /e Walkyrie avec intention, pour ré-
pondre a certaines personnes qui prétendent que ce passage est injouable, que le genre chromatique est impos-
sible sur la harpe a double mouvement. _ Que cette partie de harpe soit fort difficile, j'en conviens, mais impos-
sible. Non. Pas plus que la partie d’'Hamlet déja citée.— D’ailleurs lors de la eréation de 'eeuvre a Paris. ( mars
1893} les & harpistes de I'Opéra'" avec un peu d'étude s’en sont bien rendus maitres. Done tout harpiste quﬂ_i'i‘l-i;’l-,—.:.'h

cieux et orgueilleux de son instrument travaillera et arrivera a vainere ces difficultés. fos ’\
i o= J L=
|I = -'r‘|lI fr '_Ill
Les harpistes de | Opéra etaient & cette époque MM. Franck, Robert, Pickaert el I'Auleur de celte méthode. '-H“f,-",,“ g o
= ] !._*_-_»,; r
Paris, Imp. A. Chaimbaud & C¥ BULON Grm 19670, H. 3
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