








’ LRID

prald.e

PN Ia S
T "" (\' ?"ﬁﬁ



sevy
Rt

W 2722727

JEAE S ——— |

777
Z

Precio fijo GO Rs.

// (o

MADRID.

Editorial dc B. ESLAVA Calle de S2 Ber

nardo 9.

al de Parisde /13(,’7 :

n Univers

g 2
o &
L] L
[ “
o =
[=EaS
ﬂl
= .
=
&= ™~
L
< T
-~
g =
=
RS
- <
P} .
<2 M

Gran

Esposicio

s n...c..ccw. ’

s






MAS-
®
Editor

B.ESLAVA . . PRECIO F1J0, 0%



v 1




1/, .
1«%’/ Y

,

%?t?///io A W %%%/{&4 A 7///2/{445 S err A et —
77@7///%7 srr Aolor A ottt 7/%/& -
W/é//}é 27 /Zd%‘ /zé //fom; 7 W 2y

LTI /WZ&;"#’ Loz 2f)

%Ié i J/ /47 V0 6/ ééaf/ /éw /M ,

"//;; A ovdor /}%/'/1{/} /7//4% ’a // '
é(;f/é’//%{r;/' o e sredSoy s A it rrni
l,W/ /"/ﬁ ‘;76”/% N P70 /7@%—4‘ %ﬁ..«-"vzﬁf/ﬁﬂf’ ey
: y /ﬁt W//yz FUAEST Ertg - GFLLE /é//m- o

5/ o ol W/”/?/ vio LBr o Jratorra orfissnt

4&_‘,[;2,./,;[&22}?4” fﬁa/ﬁﬂr Celrlo €& Lorrervo
(e??/ TFprer rsils A S Sy e

e prre P& ierety 4;/5




st guaire Lovar i oo //’

/gﬂ %M’ZM / L LEC /W/U%///é
W/[//V’ ///V %/Kﬂ[‘(m</ 7?}40' ﬂ&,’

S WA//W;%/W ///W%MM'V

2t 40’%?/ Eze /;7/ S pT
ﬂ/é‘%m /Wér F22ETL T 27 E ﬂ/é’é
LT /e %&/ 4 JM4//'¢ :

o 7//’%/ S zr?z

4/;1%7/%/(7 Ao /We%a /M

W/%f/l/w’ié[ ; P //tc % o///
G *T%\ i

J-o[ 7 _







T F

//Z/A/Z/zz' (,/% %@ﬂé«/@

F



PROLOGO.

La GUITARRA Instrumento ' Nacional ql-le por susbellezas naturales va hacien-
;dosc dé dia en-diavmﬁas digno de la aténcien publica intel"e‘sando hasta a nuestros so-
~ beranos, coﬁo lo ha demostrado en sus conciertos }lltimamente, en esta Capitul el .
eminente artista Sr. ARCAS, eleva’ndolfd hoy & una altura respetable; sin olvidar los
esfuerios que para este objeto han hecho otros profesores concertistas no menos
- conocidos del publico yllos acreditados artifices construetores de esta Corte co-
mo los Stés. Carracedo(hijo) Gonzalez, Campos, Llorente, Torres (de Sévilla,) y
Royo (de Zaragozay esmerandose en hacer ‘guita;rras de uu#s QOndicipues tan espe-
ciales, que indudahlemente contribﬁyen a que el con;:ertista recoja sus Iaureles..
.He_‘aqui}~ el motivo por ¢l cual se va desarrollando la aficcion a estudiarle con.
algun detenimiento, por lo que, me he animado z:-public.ar este nuevo método si-.
quiera por el carilio que profeso a dicho instruniento, y en justa gratitud de la
buena acojida que el publico al'iéionudo ha dispensado a mi ligera obra anterior
titulada PASATIEMPO ESPANOL, desde cixyi; ‘epoca hasta hoy he visto la nece-
sidad de ihacer/~ot1;a,' ‘mas- completa y detallada para qué los aspirantes 4
tocar con alguna perfecciﬁn, vobvservahdo ‘con interés y constancia los preceptos

de la misma, consigan en breve sus deseos,

Catcogrufie de B. Eslava. . . . DAMAS, Metodo de Guitarra,
L .
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PLAN DE LA OBRA.

qustaré esta obra de cuatro secciones y un complemento. Envla 17 bago la descrip-
cion de la Guitarra, tratvo de la manera de tomar esta, y educacion de ambas manos con la,
escalas distonicas y cromiticas para que el discipulo adquiera- los primeros conocimientos-del
diaapasoh.'Eu la @7 seccion trato de la afinacion de la ”Guita;*ra,y dispongo ejercicios para.
los tres primeros dedos de la mano derecha, pulgar, indice y medio, y solo par.é el pulgar;
ejercicios en distancias de 35" 6,°y 8;° para el dedo pulgar ¢ indice alternando con.j este
ultimo el de-; enmedio: Arpeglos para los tres y cuatro dedos, ejercicios en vacordes.
de tres notas y para el picado o aruculdclon suelta asi como para los ligados de tres.
cuatro o mas motas. En la 3% seccion hablo de la espresion y emision del sonido, asi
como tambien de la significacion de varias palabras y signos de ortografia musical, cuya.

: _ A

esacta aplicacion, constituye la verdadera espresion, colorido; ¢ lo que comunmente.
llamamos claro oscuro, Continuan ejercicios para el Stacatto;o ééa articulacion fuerte;
otros para el uso de la Ceja o Cejilla; escalas diatonicas con sus acordes . relativos,
.lig':;dos en 62° del efecto del arrastre, con otros ejer,cicios de triple cuerda, de notas

repetidas, indicando el uso hasta indispensable del Metronomo de, Maezel, concluyendo .

esta seccion con los acordes de las eb(,alas dlatomcas en los tonos mas usuales de la

© Guitarrs, en dlstmtas posiciones, y el tratado de los sonidos de imitacion y armonicos.

Todos los ejercmlos iran alternados de lecciones habiendo culdado en lo posxble de.
la progresion gradual de que hasta ahora han carecido los metodos de este instrumento.
y de hacer indicaciones constaitemente de algun lnteres. Y por ultimo; en la 47 seccion.

countinuo con arpegios para los tres y cuatro dedos de la mano derecha, diferentes maneras

de producir sonidos de imitacion,y como complemento ¢ final de esta obra, doy una serie

de Estudios de dtferentes generos precedidos de sus andantes, los que créo seran muy del

gusto de mis comprofesores.

La presente obra que tengo el honor de dedicar al publico inteligente y aficcionados
) . hd
en general, no liene otras pretensiones que las de su buena acojida; inica recompensa a

gue aspira el Autor.

TOMAS DAMAS.



DESCRIPCIOI‘ DE LA GUITARRA,
Siendo indispensable qué el discipulo tenga conocimiénto del instrumento que
ha de tocar, y de las buenas condiciones que este ha de reuniy haré brevemen-

te su descripciou.

PARTES DE QUE SE COMPONE,

Cabeza6 Clavijero con seis Clavijus: de _eSfe, parte el diapason compuesto de 18
localidades(1) y 17 trastes, o sean alambres dorados. Caja de la Guitarra con su
boca u oido que nace desde el final de ‘dicho diapason y phent‘evcon su cejilla de
huesoﬁ la que se atan las Cuel‘das:_ tambien hay otra Cejilla en el principio del
diapason que -sustituye al 10" traste. La'tapa armonica es la en’ que se halla.
la boca; y la q;xg despues de colocada la Guitarra en posicion para tocar esta.

| ;.
en contacto con el cuerpo del tocador, se llama suelo o fondo,

POSICION DE LA GCITABRA.
Cada uno puede tomarla de la manera que le sea mas comoda; pero prefie-
ro siempre una posiéion: ayrosa que 5 la par facilite el dominio de todo el dia-
pason como se ve en la lamina retrato del Autor que lleva,: cada ejemplar de

~ este metodo, la cual se dara’ con la portada.

DE LA MANO IZQUIERDA,

Esta mano n;) debe ‘agarrar la fG(gitmTa como comunmente se hace, y si
solo sos,tene'rla con el dedo pulgar 'colocando este en el centro del brazo ¢
mastil, conservando sus dedos en actitud desahogada y abiertos de forma que
cada uno se halle enfrente de sus respevctivos trastes; 10 que se cﬁjnsigue
colocando el pulgar como he dicho y en el centro de los cuatro dedos res-
tantes de esta mano,

(1) Llamo lscalidades 1oy huecos ‘yue hay de traste ; traste,
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PULSACION DE LA MANO DERECHA,

. ’ . . 2 . .
Es de sumo interes herir las cuerdas con delicadeza e independencia, procuran-
do educar los dedos de esta mano eon el mayor cuidado posible, conservandolos
naturalmente tendidos y un tanto recojidos, separando siempre y ‘en lo posible el.

pulgar, de los wismos, para no entorpecer su ejecucion; teniendo cuidado para este.

objeto de mo permitic que al herir la cuerda se ponga en contacto ni tropiece.

con aquellos.

PUNTOS DE LAS CUERDAS AL AIRE.

62 Guerda, 5® Cuerda, 42 Cuerda, 32 Cuerde, 22 Cuerda, 12 Cuerda,
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Los sonidos naturales de las cuerdas 1. 2% 3% 40y 5 se encuentran unisonos.
en diferentes localidades del diapason de la Guitarra como se demuestra en.la ta-
. ‘ P ’ . 4. .
blu de unisonos que sigue a las escalas diatonicasy cromaticas.

s ’ . s v 4

. Nota. Los wumeros que pongo encima de las notas o a su izquierda, se refieren a
C oy, : ) : . :

los dedos de la mano del mismo nombre; ¢l o vignifica que debe tocarse la cuerda al

aire; y por regla general se hara uso de dichos dedos segun el orden de trastes;es decis,
| ‘T . it » . . .
para el 17 traste pisar con el 1. dedo; para el 2! con idem; y succesivamente mientras

no haya necesidad de alterar este orden que ira numerado donde lo crea conveniente.

' ELECCION DE LA GUITARRA.
No creo absolutamente indispensable que para el primer estudio, sea esta de,
superiores condiciones y grandes sonidos ni de un lujo estraordinario; pero es.

. * 4 < . L3 IR c
de sumo interes la igualdad y proporciones en su mecanismo y sobre todo que.

su pulsacion sea mas bien un tanto suave que dura. Sin embargo; como no es

probuble que un instrumento de bajo precio reuna todas las condiciones pre-

cisus, se padece el error por la generalidad de creer que cualquiera guitarra

: : . . N ’ e s . .
es buena para aprender; y por lo mismo sconsejo a los aficionados aspirantes



- se’ guien por el du,tado de un profesor competente.

\'ENTAJAS DEL USO DE LAS UNAS.

M1

. Sin embargo de las diferentes oplmones sobre herir ¢ no la cuerda con las uiias, yo

preflero tocar con ellas pues que sobre ser el sonido que producen mas claro y tan dul-

ce como se qluera, la e]ecncmn €s mas raplda y segura ymas facil producmeon, prgpledad
N _

los sonidos de imitacion de que hablo en la 4. seccion de este método, -

ESCALA NATURAL,
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ESCALA CROMATICA COMPARATIVA POR SOSTENIDOS ¥ BEMOLES,
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b TABLA DE UNISONOS,

1% Cuerda. 20 32 £ 5%
S0¥I1D0S NATCRALES | = T ,
= = g
: E 2
o ’ ‘ 2%n 52 traste. 3142 trasle, £ 52 traste, 5% B traste. 62 52 traste,
UNISUNOS 1 ﬁ—p : ! :
ERESSS —
3090 tuaste, 40 9 trasle, 5% 10, traste. 62 10. traste. (no tiene)
LNISONOS 20° #1’ s === .
(Y ! - . & j

Estos unisonos iran sigiificados con un numero dentro de un circulito que demos-

’ S s .
trara la cuerda donde ha de busearse; cuyo circulo ira colocado siempre 4 la derecha de Janota

v p mi ‘ ' ,
’ > 4 w (¥s) " 1#7) 1¢3)
& f2Cuerda  unisono em  upisono Wiisono en
al ‘aive 22 Cuerda. 32 Cuerda. 4 Cuerda.

-

De modo; que cualquiera sonido. ndtural se encuentra unisono contando ciuco trastes
desde donde parte este, hasta donde se quiere buscar el unlsono, que sers siempre
en la cuerda inmediata mas grave, menos los que haya que ejecutar en la 3 cuerds,
qile en esta solo se cuentan cuatro trastes mas desde donde ‘parte, el sonido patural,
~Esta regla que indico pura buscar los 17" unisonos puede aplicarse igualmente,
para .buscar los 2% considerando a los 12° ‘sonidOSu OI'itrinales. _' |

. Nota. En lus egercicios siguientes marco dos tiempos, uno encima del pentagrama y el
otro debajo, con el objeto de que el dlaClllulo llegue progresivamente a ejecutar dichos eger-

cicios hasta el grado de velocidud que indica el que se halle debajo de dicho pentagrama,

- - SECCION 2.

1 AFINACION DE LA GUITARRA.,

Poniendo la 6” cuerda enteramente floju de modo que no de sonido alw-uno, s6 ira
subiendo por grados hasta que de un somdo claro, y entonces se piswra en el 57
traste y el sovido que resulte debe ser unisono con la 5. al aire. Esta ultima, pisada.
igualmente en el mismo traste resultard unisono con la 4 al aire. La 4 pisada en
dicho traste producira ¢l unisono de la 3% al aire. Esta pisada en 4% traste cowo
he dicho en lu Observacion 2¢ del articulo 9° produce el unisono de la 20 al aire,
y esta en el mismo traste es el -unisono de la 1% &l aire, o sea resultado igual
de los primeros unisonos de la tabla. '

Nota. Los puntos de las cuerdas al aire iran representados con un cero pequefio encima.



-
En lo suceesivo hablare de trastes en lugar de localidudes por ser asi costumbre,
. . . . , '

teniendo cuidado de pisar la cuerda lo mas procsimo del traste o sea alambre do-

rado que se indique, y sin tocar a este con el dedo.

EGERCICIOS EN DISTANCIAS DE 3° PARA LOS DEDOS

,
PULGAR E INDICE DE LA MANO DEREGHA, HIRIENDO EL 1) LA NOTA INFERIOR.

Andante,
/)

EGERCICIO 4% |
.. B ARV,

o9 3
- OBSERVACION 4: Tengase presente la nota que se halla en el capitulo 8% y.
la observacion 3 respecto del dedo pulgar.

Andante,
EGERCICI0O Q% Hear—m

S —— - H
3 ' “ 1‘ Z;gxi;;
% oF .

. Nota. Los dos egercicios anteriores se ejecutaran tambien con los dos dedos iudice y me-

: dio de la mano derecha.

‘ EGEBCICIOS PARA LOS TRES .DEDO§ DE LA MANO DERECHA.

b

| Andanleb Y s o 2PL;)IAE-I'AI( INDI({E Y MEDIO, | 0 2 ) 1 3
EGERCICIO 3° ) e 1
(1.) v""t‘l 2 1-
AlL, Pitgir,
8 o U
1 .
e i ==
1 % simif b ' ' =

“) El siﬂll|1uilldil‘a ¢l pnl;iu‘ de Iq'j.l‘lmlul \"‘I"‘\'hd.



OBSERVACION 12 La muneca de la mano derecha debera colocarse en el centro de las
seis. cuerdas' de ld Guitarra y cerca dela boea re oollendola ¢ estendidndola eegun lo ecsijan lns
pisos que haydn de ejecutarse, y pdl‘tlculdl‘mellte en las escalds aqcendentes ¢ descendentes,
en las que por necesidad es indispensable alejarla un tanto de dicho centro. Los dedos en
todos Tos casos deben herir lus cuerdas con absoluta independencia y con la fuerza nece- .

saria prodacida umcamente por la llltlmd falange de los mlsmoz

OBSERVACION 2. No se pasara de un ejercicio ni leccwn los siguientes sin haber

se hecho dueno de los anteriores.

Andante

o
+e
o

-
3=}
xﬁ
&
-
A

EIERCICIO 4°

e 1
Allegro
13 4
A3 4 4 (3038 1 o s solie e ¥
I~ 95— i e ey v CI]
Y T I‘#» ! T
v T T (e .
4-; . A : ‘
" ‘l‘ . i 4. . L 0
jg_pﬁgi%z s P#alos 0 105, mmd3 20 o
) T ) I 1 ' '
(o oH T B P
o) ——— ] l P S | 0339
. Los dos ejercicios siguientes son esclusivamente para ¢l dedo pulgar de la derecha.
Moderato .
n . 2 O —t Q- (1} FaY L A F1y L. 4
| T o ===
EJERCICIG 50“ [ 4% b Wi ] I n 1 1 ; | T'
\‘JY | 1 { | 1 i - ] - M
s* 9% ;5395 ¢° °v 3+3
Allegro L4
H_ 3 e o 3 2 o o3 2 4 42 2 0 3 g
L . el d O hd had A e
k K4
i e
" t T T 1 } &
Je v °* 7 g = -3 2 * ¥ 3 I3
: 8 = i
n Q O x Q w 2 j}. 1: ? 0 3 -2 O < QO -3 0 P
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 BJERCCI 67 o639 4 —p 2 5 0

by Z 1 — 1 i
Para el mismo objeto “-J’ jl 1= —— o
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OBSERVACION 3: El dedo pulgar debe herir las notassingran fuerza para no saca
la muileca de su posicion natural como he dicho en la Observacion 1%

LECCIONES EN QUE SE APLICAN LAS DIFICULTADES VENCIDAS

EN LOS EJERCICIUS ANTERIORES.

_Moderato.
_ﬂ 4 2 ? a 1. L4
LECCION 1> I™E j‘ ,
“ - ] —
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Moderato
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Andante.
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LECCION 3

)

[_l .‘" A4
con el pulgar de la mano der@_‘-’
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Moderato.

LECCION 4.

~con el mismo dedo,

0230 1232

) 040230 183212 . 0329 _
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Andantino,
4 .
LECCION 5’ IzhNC oo
. .—JV .,‘
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Andantino,

7 ; _, ’ {
. LECGCION 6 {fns 1T :

LY : %ﬁ@@ﬁgégiﬂ = —4
T

| z ' 19 1 20— . : -

D = : t —= 'I

L

. OBSERVACION 3¢ Cuando se ejecuten estas lecciones y ejercicios con los. dedos.
Tudice y medio, el dedo pulgar pulsara lus notas que tienen rabito acia abajo yun puntito.

EJERCICIO EN DISTANCIAS DE 6%

e . ) T .
CUN LOS DEDOS PULGAR E I’NI)ICE DE LA MANO DERECHA.

’ Audantino.‘ l ! | L | 1
BJERCICIO T %_—9 S — e ¥
. | > - 3_r g_f 3ror—‘fr r I ﬁ
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Andante.

4

s === ' ===

Nota. Ejecutense estos dos egercicios igualmente con los: dedos indice y medio te-
niendo presente la observacion 2% de .la seccion 22
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EGERCICIO EN 8%

3

Andante, ‘ : "
2 0

| | A i M e — ——
BCERCICIO 8! [n e [ iate e as o gon?]
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. OBSERVACION 6. Los dos egercicios precedentes se estudiaran soltando lus 87

' Moderato,
EJEMPLO. [{nC T ete
</ :‘— F I3 3 I %[ g
| 7 4 3 o
Moderato, o, 4 2 ©
!
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ARPEGIOS BE TRESILLOS PARA EL PULGAR INDICE Y MEDIO.
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ARPEGIOS DE CUATRO NOTAS PARA DICHOS DEDOS
EN MOVIMIENTO CONTRARIO.
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(i) Vease la nota que se halla al final de Ia tabla de wnisonus.
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18 ARPEGIO PARA LOS CUATRO DEDOS,
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Nota. El pequeiio regulador que llevan algunas notas graves es para dar a las. mis~

anas un poco mas de vibracion, lo. que se eonSIgue moviendo oscilatoriamente un poco

el dedo que pisa la cuerda sin levantarle ni aflojar la fuerza de su apoyo.
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EGERCICIO EN ACORDES DE TRES NOTAS, b
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. Nota. Las dos ff .qué hay en el 1 Acoxnpas y 57 de la 22 parte del ejercicio ante-

. rior significan muy fuerte cuya pulsacwn se empleara hasta donde se encuentre una P,

. s e ce 4 . .
que significa piano o la cifra Norm. que su estado de fuerza normal.
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EGERCICIOS PARA EL PICADO O ARTICULACION SUELTA.
El picado consiste en cercenar & los sonidos un tanto de su vibracion y de su valy
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Se indica con puntitos encima 0 debajo de las motas.

Allegretto.
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‘. LIGADOS DE DOS NOTAS.

En los ligados de nota inferior & nota superior se apoyara bien la nota pisada; y
despues de herida con la mano derecha dejoncaer sobre la superior y con algum; Suer-
za el dedo correspondiente de la mano izquierde; y en las de Anqta'bsuperio,r a infe-
rior conservar apoyada la 22 por el dedo de la mano izquierda y morder 0 engan-,
char la 1. nota para que se perciva claro el efecto del ligado.
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- e A = g 5 02 120

Allegretto,

ECERCICTO 17. |
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LIGADOS DE TRES NOTASs.
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OBSERVACION 4 Despues de herir la 1% nota con el pulgar de la derecha, se

dejuran caer los dedos de la mano izquierda bien aplomo sobre las dos notas sigui-
entes en los ligados de ascenso; y en los de descenso mordiendo siempre la 12 nota

que produce el ligado, con lo demas que he dicho en lu observacion anmterior,
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LIGADOS DE CUATRO O MAS NOTAS.
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OBSERVACION 5% Es indis'pensable dejar caer los dedos de la mano: izquicrdu!
.con absoluta independencia de la muieca y que esta solo secunde el movimiento
de aquellos como’ permgmendolos en su carrera; fijando la atencion en..el .dedo
pulgar de la mano derecha colocandola sin demasiada presion lo mas fuera PQSIb]t

del brazo de la guxtarldhacld la parte de la prima,
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SECCION 3.

DE LA ESPRESION MATERIAL.

Entiendo por espresic;n, la parte sublimev de la ejécucion, por la cual se espresan los,
afectos del alma. | |
'Enlré los diferentes medios o elementos, que el arte proporcionav al Guitarrista pa-
ra manifestar 'aquella,tiene la oalidad,volﬁnen 0 intensidad con que puede emitir
los sonidos,la alteracion que respecto al tiempo puede introducir en el ‘compas ya
affrettando 6 retardando,y la manera de articular para unir ¢ separar los mis-
ios. | |
El Guitarrista debe afanarse y apurar todos los recursos del arte para lograr
_que los sonidos de la Guitarra de que dispone, aparezcan grandes y sonoros y
vk.que su resonancia sea de la mayor duracion (hablande en tesis general) Para
'esto deberd dar a sus manos ydedos toda la flexibilidad que le sea posible.
~para lo que debe educarlos en los principios guimnasticamente, ¢ sea con la ma

| :yor independencia posible.

DE LAS LETRAS P (PIANO) Y J (FORTE.)

La letra pSIgmflca piano,y mas piano ¢ de menor fuerza si en lugar de una
~se ponen dos ¢ tres en esta forma PP PPP,

La f significa fuerte,y mas fuerte y vigorosa si en vez de una hay dos
(') tres (v.gr) ff. fff.
. Las letra mp.y mf. indican el termino medio entre piano:y fuerte lo que.
: tambien se indica de esta manera: mezzo Piano y mezzo forte.
| Las diferentes palabras y signos que indican las diversas modificacio-
}Axlle.s que constituyen la espresion s»e encuentran en el discurso de este me-

‘todo y tabla final;
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ARTICULACION SUELTA (STACCATO)

ADVERTENCIA 14

Para vjccula; el Staccato deben tenerselos dedos de la mano derecha bastante tendidos
de modo gue al herir la cuerda se deslice iumediatamente el dedo sobre la umediala mas
grave como por punto de apoyo, procurando dar la mayor fuerza £ los sonidos y con
los dedos indiee y medio alternativamente,teniendo un especial cuidado en evitar el cerdeo

de la una al acercarla a la cuerda herida que por este grado de fuerza oscila mas de lo or-

dinariv

Andante.
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1A CRIA 0.CRITELA se-ejecuta eon el indice dela mano izquierda sobre el traste que- se marque es-

P

&

r

4 i

tendiendole por completo si es ceja entera y a]‘go menos si fuesé media ceja,pro -
curando sujetar las cuerdas lo posible para que los sonidos salgan claros contrar
restgr{do su fuerte apoyo con el de el dedo pulgar de dicha mano que en este
caso debe cefiirse con unspoco mas fuerza al brazo ¢ mastil de la Guitarra.

La ceja completa si por ejemplo fuera en A% traste, se indica asi(C.en 1%5) .
y si fuese:media bteja,de esta manera. (m.C.en 1)

1 . . . r .
El objeto de emplear la ceja,es el de pisar dos 0 mas notas en un mismo traste.
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(1) El regulador 1?4 2?} indica debe empezarse piane y creciendo. la fuerza hasta su Jaadyor esteasion -

11
Al

S . e o - . s s o
segun indica el 1. y descendiende en dicha fuerza segun indica el Q¢
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ESCALAS DIATONICAS Y SUS ACORDES.

y""" H

DO MAYOR, T
o
staccatto sempre

, ',
re ! 'fb
LA MENOR. 4 —] :
. \.‘jV s ]
. .i“‘ it
:

LECCION 3. fae—] !




LECCION 4.

F Ad
) W7

U

1 |’4” ]I : i
—_— — S — . - "o ".
2 S SR S O




SOL MAYOR.

MI MENOR,

LECCION 5% |

J




4

#z;zz;a:«:,l b

"LIGADOS EN 62

(]
]
[
o] |$8

" Woderato. R

" -RE MAYOR, [t

SI MENOR. | ; Jugti == = Sl

<
ol
¢
LY
o
=
3



34 La 6%en Re.(1)

e s

LECGCION 7: [f% ————

—d|
e 1T
T
il

—¥]

|

—

|
o111 {8

g :g':s—c . n;' . o
; : 1 e . £

A
ppr(3)mancandor r r E r r ]-:; F F lr Or f %

ADVERTENCIA. Pura ejecutar el arrasire sin que pierda el sonido Ia. 1% nota desde
donde parte, es indispensable herir de nuevo dicha nota porque en los tiempos lentos en
.el intermedio del arrastre pierde el sonido la nota herida y daria poco resultado; teniendo
presente que la 2! vez que se hiere se la debe considerar como apoystura en el valor.

. (1) La 62 cn Re es poner & bajar dicha currda un junto, ¢ lo que es lo mismo en 8% inferior con la 45 al aire.

(2) Las barras %signiﬁcan arrasire; se hace este efecto  deslizando- «l dedo ¢ dedos desde las notas pisadas hasta L

&n que teemina aquel.

(3) La palabra sancando, significa perder el tiempo y la fuerza gradualmente.
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(1) La palubra ralentando significa
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Nota. Los seis tonos anteriores y particularmente los cuatro ultimos, no estan en u:.

en la Guitarra, y solo van escritos por completar las escalas.
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(l} Vease la palabra dolce en la tabla final y las demas que pertenezean a la espresion como mancende, afrettando ete.
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. ABDVERTENCIA, El signo [ significa que las notas que abrace debe herirse con el pulgar.

’ - .= . . -’ -
(1) La apoyatura o mordente que se encuentra al principio del 4% cowmpas se ejecenta tomo el lizado ¥ sirve para,

T ’
conservar integro el valor de las notas a que afeete,
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LECCION 15. [Zab5e

Andante,
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. ADVERTENCIA. El ejercicio anterior debe ejecutarse de dos maneras; con el dedo indi

ce y medio y con el 17y el 32de la mano derecha Las notas del bajo con el dedo pul-
gar segun va marcado con el signo iy ‘
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Nota. En los seis tonos ultimos tampoco se acostumbra a escribir para la Guitarra,

DEL METRONOMO,

Para el esacto movimiento de los tiempos que van marcados en el discursode esta
3 - 3 . . . . . V4
obra y particularmente en los ejercicios, debe el discipulo sujetarse al Metronomo de.
. ’ : . ’

Maelzel, Copsiste en un pendulo que marca los tiempos o partes del compas. por.
v ’ * . - * -

los grados de lentitud o viveza de sus oscilaciones. Los tiempos se designan por.

medio de un numero y una nota; el numero indica el punto en que se ha de fijar.
) .

‘el contrapeso del pendulo en la escala que Ileva el metronomo, y la nota el valor

~que tene cada oscilacion. Ejemplo, Andantino w.wm(J=16)

. 14 . ‘ . .
Nota. Debe hacerse uso del metronomo unicamente para penetrarse del verdadero aire.
que debe couservarse en la pieza que se toque; por que de otro modo seria tocar maquinal-.

_mente y faltar hasta cierto punto a la espresion musicals .
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' ACORDES DE LAS ESCALAS DIATONICAS MAS USUALES EN DIFERENTES POSICIONES
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‘ DE LOS SONIDOS ARMONICOS

Los sonidos armonicos son una de las bellezas de la Guitarra y se ejecutan poniendo
ligeramente en contacto con una cuerda un dedo de la mano izquierda encima de un tras-
te ¢ alambre dorado de la 4 cuerda por ejemplo, si se pulsa dicha cuerda con la
derecha resultard un sonido armonico ¢ flalitado, cuya calidud de sonido por su dul-
zura, difiere mucho 4 la calidad y tono de lo que serian si el dedo de la wano iz-
quierdu pisase la cuerda y la sujetase al mastil, por lo que es indispensable sola-.
mente el lijero contacto levantando el dedo de la izquiercia inmediatamente de haber he-

rido la cuerda conla derecha.

EJEMPLO
La 6% Cuerda pisada ordinariamente en uno de los trastes siguientes dara el sonido

de las notas blaneas.

- 9? . : '.' ° . ‘ . ': ‘ . ) -
ﬂ 129 Traste. Tjaste 77 Traste. 52 Traste. & Tfe. . 3- Teaste
1 t ! # »
K? — # :
. S — — —

La misma cuerda picada y tocada armdnicamente en los mismos trastes dara el sonido
de las notas negras. o |

Como se demuestra en el ejemplo anterior el 127 truste es el unico que produce la
misma calidad de tono, ya se pulse la cuerda pisada ya se toque armonicamente. Mas arri-
ba de dicho traste y deia el puente se hallan otros sonidos armonicos a distancias propor-
cionalmente iguales considerando # este traste el principio del diapason desde la 1. al aire.

. . . . .
Sigue la escala de los sonidos armonicos nas habituales en la Guitarra.

ESCALA DE LOS SONIDOS ARMONICOS

C A Trastes 42 12 7 12 7 512 4 9 5 712 3
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Mobed! 4 £ 8 RN N T G T Boofow 1

“a

-Svim la escala anterior, se hallan en cada cuerda, 6 sonidos armanicos que producen una 8.

mas alti de 1o que representan, Hay otros varios amnque algo oscuros y desafinados.
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Para producir. dos ¢ mas sonidos armouicos 4 un tiempo, sobre ¢l mismo traste se
formard una especie de ceja con el dedo mas conveniente de Ty izquierda. La abreviatu-
ra para los armonicos se designa asi. harm. |
En general salen mas claros y limpios con cuerdas nuevas.
DE LOS SONIDOS DE IMITACION
SONIDOS. APAGADOS
Para apagar el sonido de una cuerda basta impedir sus - vibraciones, lo que se ve-
rifica’ en la cuerda pisada levantando el dedo de la izquierda luego que la derecha ha pul-
sudo‘; y en las cuerdas al aire, aplicando con suavidad un dedo de la izquierda sobre ella
luego que sea herida por la derecha, Las voces apagadas de esta manera antes ¢
- despues de otras sostenidas, producen muy buen efecto y las setalo con un semicireu-
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lo pequeno encima o debajo.

EFECTO DE LOS SONIDOS APAGADOS
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SONIDOS DE ARPA ,
| Si se pulsan las cuerdas con solo la uia encima del final del diapason, ¢ sea
la ddltima division de los trostes, ejecutando algun arpegio en 128 posicion el sonido
que resulta es muy parecido al de la Arpa; para lo enal se tendrd la  mano
derecha hastante 'hueqa, hiriendo las cuerdas con sola la fuerza de las estre-.

midades de los dedos.
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SONIDOS DE CLARIN

Se producen hiriendo la cuerda inmediato al puente y con solo la estremidad de la urna

poniendo los dedos de la mano derecha muy tendidos. -
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SONIDOS DE TAMBORA
Para la tambora hay que herir lus cuerdas de un acorde cualquiera cercadel puente
. . . . o v . ?
con el dedo indice, y aun mejor con el pulgar; dando un movimiento de media vuelta a la

mano para que: caiga de plano sobre las cuerdas.
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SONIDOS DE FAGOT Y TROVMPA

S e e . ’ ‘ - - ’
Para esta imitacion se pulsaran los bordones colos cerea del puente euyo canto  sera,

algn semejante al de dichos jnstrumentos, (vogun Agueulo)o '
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CAMPANELAS ,

Las campanelas consisten en pulsar una cuerda al aire cuyo sonido forme parte de
un acorde hecho 4 bastante distancia de Ia eejilla sin perjuicio de poderse hacer  dicho

. . » . [4 v
sonido en una cuerda pisada; pero a veces es de muy huen efecto el uso de las campanelas.
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SONIDOS PRObUCIDOS POR LA MANO IZQUIERDA SOLA
Consiste en dejar eaer con fuerza y aplomo los dedos de la mano izduierda sobre los
trastes como si se hiciese un ligado impropio; 6 lo que es lo mismo epganchahdo la cuerda
por el dedo que haya de producir el ligado. Los puntos de las cuerdas al aire se sﬁPli-
ran con los unisonos, particularmente si las notas son de poco valor.
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6 ESTUDIOS

PARA GUITARR A
COMPLEMENTO AL METODO DE

D. TOMAS DAMAS.
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Lien marcado el canto
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(1) Kl sizno + signifien sonidos apazulos de dohle efecto; 0 1o que es lo mizmo al propio timpo gue abra la mana_ izquierda segun
: - o= : 3

e Lichs en el ezpituiey sonidos dpagados  dehs secundar b derecha este eferto ponienda el pylpejo 4 la misma encima de In acor
; nomaee

bae meduitan. ole g se hayan puls:ulo.



- ESTUDIO 3.
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ESTUDIO 5°
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ESTUDIO 6.
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(I) El trémolo se cjuula can el dedo pulgar batiendo la cuerdahovia abajo y vice versa,
(‘1) El tibal se unita batiendo como un pequsiio redohle con los dedos indice s medio de la mano derecha sohre las euerd'ksvﬂ’l'

ci del pucnte.

(3) El prrtichelo e ¢jeeuta hiviendo lus enerdas con la superficie de

Va une (vu:m- sonidos de olavin.
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FIN DEL METODO
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