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Vorwort.

Auf der Hohe des deutschen Stadtpfeifertums, die man auf die Jahrzehnte zwischen
1650 und 1730 ansetzen darf, steht die Personlichkeit des Leipziger Stadtpfeifers Johann Pezel.
Sie hat die Musikhistoriker von je beschiftigt, einmal wegen des Reizes, der von seinen Kunst
und Handwerk in eigentiimlicher Weise verbindenden Werken ausgeht, und dann, weil Her-
kunft und Lebensgeschichte des ehemals beriilhmten Mannes bis vor kurzem in undurchdring-
liches Dunkel gehiillt war. Neuere Forschungen haben dariiber Folgendes ergeben?).

Pezel stammte aus Schlesien und war 1639 in Glatz geboren. Ob er das Gymnasium zu
Bautzen besucht hat, steht nicht fest, da die entsprechenden Eintragungen nicht zweifelsfrei sind.
Indessen weist alles darauf hin, dafl er humanistische Bildung genossen hat und in der deutschen
und auslindischen Literatur zu Hause war. Sein Name taucht zum ersten Male im Jahre 1664
in Leipziger Stadtpfeiferakten auf: er wird als voriibergehend bewilligtes viertes Mitglied der
sonst nur dreikopfigen Gruppe der >Kunstgeiger« der Stadt erwdhnt. Es ist unbekannt, woher
er kam und wo er seine musikalische Bildung empfangen hatte. Ende 1669 oder Anfang
1670 trat er, da er sich inzwischen als vortrefflicher Clarinbldser ausgewiesen, zu den Stadt-
pfeifern, d. h. Blisern, iiber, in deren Kompagnie er dem Rate der Stadt bis zum Sommer des
Jahres 1681 treu gedient hat. Pezel ging dann, wahrscheinlich von der Pest verscheucht, nach
Bautzen, wo er im August dieses Jahres zum ersten Male nachweisbar ist. Als Stadtmusikus
ist er hier am 13. Oktober 1694 gestorben®).

Soweit zu sehen, ist Pezel auBler dem zur Zeit Bachs wirkenden Gottfried Reiche der
einzige iltere Leipziger Stadtpfeifer gewesen, der mit Kompositionen an die Offentlichkeit trat.
Ihre Zahl ist sehr groB und beschrinkt sich keineswegs auf »Turmsonatenc. Den Versuch einer
Bibliographie, dem sich infolge des Verlustes mehrerer Werke Schwierigkeiten entgegenstellen,
findet man im Archiv fiir Musikwissenschaft III, S. 41 ff. Es darf an dieser Stelle darauf ver-
wiesen werden. Der vorliegende Band bringt eine Auswahl aus den vier Hauptwerken des
Mannes, Turmmusiken und Suiten fiir Streichinstrumente umfassend. Ihre kunstgeschichtliche
Bedeutung beruht einmal darin, daf sie den eigentiimlichen Gang aufzeigen, den die deutsche, ins-
besondere die Leipziger Instrumentalsuite seit Joh. Herm. Scheins Tagen genommen hat, und dann
in der stilgeschichtlich fesselnden Eigenart der Setzweise, in der sie als wichtige Bindeglieder
zwischen Schiitz und Bach zu gelten haben. Trotzdem Pezel bemerkenswerte Einfliisse von
Italien und Frankreich spiiren li8t, bewahrt er iiberall seine deutsche Natur, die sich am vier-
stimmigen Choralsatz herangebildet und durch den Zwang, sich beim Turmblasen jederzeit
klarer, volkstiimlicher Thematik und Durchfiilhrungskunst zu befleifigen, zuweilen zu grof}-
artiger Monumentalitit erhoben hat. Oft eckig, herb und eigenwillig, ein Meister im pathe-
tischen Ausdruck sowohl wie in absonderlich wirkenden harmonischen Querstindigkeiten, steht
dieser Kiinstler als ausgeprdgter Vertreter des deutschen Stidtebiirgertums auf der Hohe des

") Vgl. hierzu: Denkmiler Deutscher Tonkunst (Erste Folge} Bd. 5859 (1919), S. XV (Schering); Archiv fiir
Musikwissenschaft 3. Jahrgang (1921), S. 39 ff. .Die Leipziger Ratsmusik von 1650 bis 1775% (Schering); H. Biehle,
Musikgeschichte von Bautzen, Leipzig 1924, S. 34 fl. A. Schering, Musikgeschichte Leipzigs von 1650 bis 1723,
Leipzig 1926, S. 272 ff,, 302 f, 372 f,, 391 .

*) Uber die Bautzener Jahre s. Biehle, a.a.O.
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deutschen musikalischen Barocks. Sein Stil lebt in der unmittelbar folgenden Zeit nur mehr
in der deutschen Kirchenkantate weiter, wihrend die weltliche Musik sich allmihlich ganz
Frankreich verschrieb.

Die sHora decimac vom Jahre 1670 bringt als erstes Leipziger Sonatenwerk seine
Bestimmung als Abblasemusik schon im Titel zum Ausdruck. Zwar lift das Vorwort auch
eine Ausfiilhrung »in Zimmerne« zu, wobei dann an Stelle der beiden Zinken Violinen, der beiden
ersten Posaunen Violen, der dritten Posaune das Violone zu treten haben, doch ist die Schreib-
art der Sitze mit ihrem feierlichen Ernst und dem Vermeiden lebhafter Figuren offenbar ganz
auf den Charakter der Blasmusik eingestellt. Die Sonaten selbst haben mit einigen wenigen
Ausnahmen’) zwei durch das Reprisenzeichen getrennte Teile, die entweder in einheitlich durch-
gefiihrter Bewegung verlaufen oder durch thematisch abweichende Einschiibe selbst wieder in
sich gegliedert sind®). Als Tempobezeichnung erscheint in 41 verschiedenen Fillen, teils am
Anfang, teils in der Mitte, der Ausdruck »Adagios, womit der iiberwiegend bedichtige Zug
der Sitze festgelegt ist. Er wird, nicht gar zu eng gefafit, in der Mehrzahl der Fille auch
fiir diejenigen unbezeichneten Stiicke zu gelten haben, deren Thematik im allgemeinen zu leb-
hafterem Vortrag auffordert. Die verwendeten Tonarten sind: Cdur (13 mal), Gdur (8), amoll
(8), emoll (6), Fdur (3), dmoll (2). Obwohl die Zinken die gesamte chromatische Tonleiter von
¢’ (selten mit dem Zusatzton H) bis ¢” (seltener mit dem Zusatzton d™) beherrschten, wihlte
man, wie sich auch aus andern Werken dieser Zeit feststellen Lifit, mit Vorliebe Tonarten mit
gar keinen oder nur wenigen Vorzeichen?).

Die »Fiinff-stimmigte blasende Musice ist wohl nicht mehr unmittelbar auf Leip-
ziger Boden entstanden. Der Verfasser hatte, das Eindringen der Pest in Leipzig zum Anla8
nehmend, die Stadt im Jahre 1681 verlassen. Eine Widmung fehlt. Aber auch die in diesem
Werke entfaltete Kunst ist ohne Leipzig und seine alte Uberlieferung nicht denkbar. Es
enthilt im ganzen 76 einzelne, fortlaufend numerierte Stiicke. Sechs daraus*) wurden, zu Suiten
geordnet, bereits 1905 vom Unterzeichneten bei Breitkopf & Hirtel in einer Bearbeitung fiir
den praktischen Gebrauch herausgegeben und sind deshalb — mit Ausnahme der Gigue Nr. 64
— in die vorliegende Auswahl nicht wieder mit aufgenommen worden.

Die Anordnung im Originaldruck ist willkiirlich und scheinbar ganz vom Gesichtspunkt
der tiglichen Abblasepraxis aus getroffen. Von den 40 Intraden folgen gleich anfangs 16 hinter-
einander, dann weitere als Nr.52—59 und 69—76, simtlich in Cdur und iiberwiegend im
C -, seltener im 3-Takt. Ihre Zahl macht mehr als die Hilfte simtlicher Stiicke aus, was die
Beobachtung bestirkt, dafl die Intrada zu den gebriuchlichsten und fiir jede Gelegenheit
passenden Stiicken gehorte. Unter den iibrigen 36 Tanzstiicken sind mehrere durch die gleiche
Tonart — aufler Cdur noch G dur, amoll und emoll — und durch thematische Einheit zu Paaren
verkoppelt®), andere zeigen keine unmittelbare Verwandtschaft. Das iibliche mag gewesen sein,
bei den tiglichen Turmmusiken jedesmal zwei irgendwie in innerer Beziehung stehende Sitze
abzublasen. Vertreten sind: Allemande (4mal), Aria (3), Bal (10), Sarabande (12), Galliard (1),
Courante (5), Gigue (1).

'} z.B. Sonata I und II der vorliegenden Ausgabe.

") So die Sonaten VII, VIII, X und XI. Vgl auch K. Nef, Zur Geschichte der deutschen Instrumental-
musik in der zweiten Hailfte des 17. Jahrhunderts, Leipzig 1902, S. 17 ff. Die Annahme H. Riemanns (Sammelb,
der Intern. Musikgesellschaft VI (19o4—os), S. 513 f.), Pezel habe fortlaufend je 2 bis ¢ dieser Sonaten zu »Suiten«
gleicher Tonart verkoppelt (z. B. Nr. 1, 2 des vorliegenden Bandes zu einer Cdur-Suite, Nr. 3—5 zu einer Fdur-
Suite usw.), ist entschieden abzuweisen. Niemals hat die alte Zeit bloBe »Sonaten« unter sich zu »Suiten« verbunden.

’) Spiter scheute man auch vor Chromatik nicht zuriick; vgl. daza Nr. 12 der Reicheschen Quattrocinien
von 1696, Neuausgabe von Adolf Miiller, Dresden (1927), S. 26.

‘) Die Nummern 41, 46, 48, 49, 64, 65.

’) Im vorliegenden Bande die Nummern 17/18; 24/25; 29/30; 35/36.
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Im Jahre 1669, als die s Musica vespertinac¢ in Leipzig herauskam, war Pezel noch
stidtischer Kunstgeiger. Vielleicht hat ihr Erscheinen dazu beigetragen, dal man auf sein
Talent_ aufmerksam wurde und ihm eine Stelle unter den besser besoldeten und hoher geach-
teten Stadtpfeifern anwies. Die Widmung an eine ihm nahestehende Personlichkeit des benach-
barten Halle mochte zugleich befiirchten lassen, daf der begabte Mann bei nidchster Gelegen-
heit die Stadt verlassen wiirde. Das Werk selbst ist mit grofem Aufwand an Phantasie und
reicher Erfindungsgabe geschrieben und bringt es an vielen Stellen zu kraftvollen Wirkungen.
Nicht auf gleicher Hohe steht die Beherrschung der Satztechnik. Sie ist oft steif und ungeschickt
und nimmt an Quintenparallelen keinen Anstofl. Namentlich wo schwierigere Satzkiinste an-
gestrebt werden, z. B. kanonische Fiihrungen, strauchelt seine Feder; so in den meisten Giguesitzen.
Sie beweisen, dafl der Kiinstler zur Zeit dieses Erstlingswerks noch mitten in der Entwickelung
stand. Uber Anlage und Inhalt — 12 mehrsitzige Suiten mit im ganzen 101 Stiicken — hat
Karl Nef’) ausfiihrlich gesprochen. Die Besetzung ist fiir die einleitenden Sonaten die fiinf-
stimmige des franzgsischen Orchesters, die dann in den eigentlichen Tdnzen durch Zusammen-
legung der beiden Violinen auf Vierstimmigkeit gebracht ist. Die Erlaubnis des Vorworts,
bei Spielermangel die Mittelstimmen auszulassen, kehrt auch in andern Werken dieser Zeit
wieder; da der Generalbafispieler volle Griffe zu nehmen pflegte, bedeutete das keine Schidigung
der Harmonie.

Mit den Delitiae musicales des Jahres 1678, wie die Fiinff-stimmigte blasende Music
in Frankfurt a. M. bei Wust erschienen, setzte Pezel sein Suitenwerk fiir Kammermusik in
groffem MaBstabe fort. Hier wie dort der gleiche Geist, nur daf jetzt der grofieren Beweglichkeit

‘der Streicher mehr Rechnung getragen ist, die Suiten selbst durch besondere, conclusio genannte

und auf den Anfang zuriickgreifende SchluBstiicke noch bedeutender gestaltet sind und ge-
legentlich um breit stilisierte Sitze ohne Tanzcharakter bereichert werden. Die Sammlung
enthilt sieben Suiten mit 63 einzelnen Sitzen. Von ithnen kommen die dritte in D dur (Nr. 21—27),
die vierte in Fdur (Nr. 28—36) und fiinfte in cmoll (Nr. 37—47) hier zum Neudruck, nachdem
die zweite in gmoll bereits frither (1913) in einer fiir den praktischen Gebrauch bestimmten
Ausgabe erschienen war®.)

) A.a. O, S.13 ff.
) In »Perlen alter Kammermusike, C. F. Kahnt, Leipzig.
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Revisionsbericht

Die gedruckten Vorlagen (Stimmen) enthalten durchweg viele Druckfehler, die sich in den
meisten Fillen ohne weiteres richtigstellen lieBen. Den Druck der » Delitiae musicales« scheint Pezel
iiberhaupt nur ungeniigend haben iiberwachen konnen, da er an Fehlern und MiBverstindnissen
die andern Werke iibertrifft. Die Setzung der Vorzeichen ist in allen vier Sammlungen hochst
ungenau und sorglos, ebenso (in Nr. 3 und 4) die Bezifferung, nach der ein sinngemifies General-
baBspiel auf lange Strecken oft ganz unméglich ist. Nicht einmal Moll- und Durschliisse sind aus der
Continuostimme immer zu erkennen. In der Neuausgabe gilt jedes Zeichen nur fiir den betreffenden
Takt; alle vom Herausgeber ergidnzten § und b sind entweder eingeklammert vor die Note oder
in kleinerer Type tiber die Note gestellt. Von einer Erginzung der BaBbezifferung wurde dagegen
(einige wenige Fille ausgenommen) abgesehen, da mit der Partiturausgabe ihr praktischer Zweck
hinfillig geworden ist.

Im iibrigen zeigt, wie schon in der Einleitung hervorgehoben wurde, Pezels Satzweise
zuweilen so sonderbare Hirten und Stimmfiihrungen, daf die Annahme von Druckfehlern und
die Versuchung zu verbessern nahe liegt. Im Neudruck ist indessen nur dort eingegriffen worden,
wo offensichtliche Versehen vorlagen.

1. Hora decima, 1670 (S. 1—23). Exemplar in der Preuf. Staatsbibliothek Berlin, 5 Stbde.
S. 5, 1. Das Taktzeichen ist in den drei Unterstimmen durchstrichen.
S. 7, II. Taktzeichen wie in I
S. 16, VI, 1. Syst., 6. Takt, 1. Viola in der Vorlage so.
S. 22, XII. Das 2. Cornett hat im Original die Taktvorzeichnung &.

2. Finff-stimmigte blasende Music,1685(S.25—37). Exemplarinder Stadtbibliothek Leipzig, 5 Stbde.
Auf der letzten Seite steht die Bemerkung »In Niinberg gedruckt von Wolf Eberhard FelBecker 1669. ¢
S. 28, IIl (Nr. 18). 2. Syst.,, 1. Takt, 1, Viola letzte Note filschlich 4.

S. 31, VII (Nr. 35). BaOstimme, Takt 6 ausgelassen, dafiir falschlich Takt 10 wiederholt.
S. 34, XII (Nr. 61). Letztes Syst., 2. Viola, letzter Takt, erste Note im Original wohl filschlich fs.

3. Musicavespertina, 1669(S.3g—73). Exemplar in der Bibl. d. Allgem. Musikgesellschaft Ziirich,6 Stbde.
S. 52. Praelude (Nr. 34). 4. Syst., BaB, 3. Takt im Original gés nur als Viertelnote gedruckt.
S. 58. Praelude (Nr. s4). Die beiden Violen in der Vorlage mit falschem C-Schliissel.
S. 62. Sonata (Nr. 61). 2. Syst., 2. Viola, 6. Takt in der Vorlage, wohl filschlich, f a £.
S. 68. Sonata (Nr. 77). 1. Syst.,, 1. Viola, 7. Takt; das 6. Achtel ausgelassen.

4. Delitiae musicales, 1678 (S. 75—115). Exemplar in der Stadtbibliothek Leipzig, 6 Stbde.
82. 1. Syst., das Piano steht nur in der 2. Violinstimme.
85. 2, Syst., 2. Viola, Takt 2 im Original dda.
88. 3. Syst., 1. Viola, 2. Takt, 2. Note falschlich css: 3. Takt, 2. Note filschlich cis; ebenda
12. Takt, 2. Note filschlich e.
go. 3. Syst., 1. Viola, 6. Takt fehlt in der Stimme.
94. 2. Syst., 1. Viola, 4. Takt so.
l

100. 1.Syst., 1. Viola, drittletzter Takt 5

d d
101. 2. Syst., 1. Viola, vorletzter Takt: Viertelnote f (statt &7?).
103. 1. Syst.,, 2. Viol,, 1. Takt, 3. Viertel originalgetreu, iibereinstimmend mit der Parallelstelle
S. 103, 4. Syst.
106, 2. Syst., 2. Viola, 6. Takt im Original verstiimmelt.
109. 1. Syst., 2. Viola, 5. Takt im Original undeutlich; desgl. 10. Takt.
113. 1. Syst., 2. Viola. Die Taktpause zu Beginn des 2, Teiles fehlt.

YO nY v LY LY

Berlin 1928. Arnold Schering.
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Magnifici, Wobl-CEdle / Bejte / Hody- und Wobhlgelabree / Hody- und Woblweife Cines Hodlobl, Stabdt-
NRegiments Hodanfehnlide Biivgermeiftere / Proconsules, Baumeiftere / und fdmptlide des Raths / Hody-
geehree Patroni und Groffe Forderer / GLeidy wie bie Stadt Thebd durdy die lieblid-Flingende Harffe des
Amphions, fo ibm Mercurius verehret / mit wolgefenten Mauern umbidloffen worden / (womit aber die
innerl. Poeten hatten auff die woblzufammen ftimmenden Gefese derfelben Stadt gesiclet) alfo muf icderman
von Dero Hodylobliden und Herrlid-flovierenden NRegiment geftehen / daf ed gleidy einer Muiicalijden
Harmonie incinander gefdrendet / und mit allerheilfamften Gefesten verfehen und verwabre fen. Und wie
nun all dero Anordnungen febr [0blid) und preifbar find / fo verbienet dod) diefes vor andern unfierbliden
Rubm / daf Yhre Republic auff die redte feelig-madyende Religion fidy ftuget / und nidts aus Chriftlidem
Cofer unterldft / was Gottes des Alerhdditen Ehre / die dody in allen der Endywed fepn fell / befordern
Fan: Wobin denn fonber Sweifel aud diefe BVerordnung ibr Abfehen bat / daf von Jbhren Rathbaus her-
unter um 10, Ue von denen NRaths-Musicis ein Abblafen mit Pofaunen und Jinden muf verridtet werden.
Traun ein vedt Chriftlides Werd / und weldes vor andern die Chriftliden Herken ju Gottes Preig und
Chre su entyiinden vermag! Und werden fonften die Gemitther durd) den Muficalifden Thon ju allem Thun
gleidfam angefpornet / (deswegen Pythagoras audy alle morgen die Cever vor feyne Sdiler exflingen laffen)
und wird nod heutiges Tages ten Soldaten durd) den Sdall und Hall der Trompeten ein Lowenmuth
eingejaget / worum folte nidt ein Chriftlid-gefintes Gemith durd) ten Jinden:- und Pefaunen-flang ju
Gottes Rubm und Chre fid) anfepren laffen? Jdy erinnere mid) aber hierben der Perfer und Tiirden Gewen-
beit. Yene / wenn fie dem Jupiter vor Alters am beften ju opffern vermeynt / haben auff einen Thurm cder
fonft erbabenen Ort fidh begeben 7 und ihn einen Civdel des Himmeld / feine Unendligleit dadurd) bemerdende /
genennt und auggeruffen / wie Barn. Brissonius im Bud) de regno Persarum auffgeseidinet. Diefe pflegen
nodh Heutiges Tages alle Morgen auff hobhen Thitvmen cinander jusuruffen: La alla elle alla, wie ter Jefuit
Kircherus in Oedip. Aegypt. beridtet / Ober wie Barthol. Georgewiz de Moribus Turcorum befaget /
Allach hedhber, tas ift / der ¢inige warbafftige GOrt. Wievielmehr will uns Chriften jufichen / alle Tage
ja alle Stunden auff Gotted Ehre ju denden? Und Hat gemiﬁ'fid) tas Abblafen / welded von den Thiie-
meen in diefer Stadt ju gewiffen ftunden / und ven denen Raths-Musicis umb 10. Uhr von dem Rath-
baufe gefdieht / nidt eine geringe Verwandnlif / und ebenmdffiges Abfehen. Meine Wenigleit / fo von
Sor. Magnif. und Hodadyth. in die Jahl derer Raths-Musicor. hedygiinitig auffgenemmen worden / und

‘bifbero jum Abblafen dienlide Stude componiret, fude jufdrderft feine andere ald Gottes Ehre; Und reil

idy denn verfpiivet / dbag aud) an andern Orten dergleiden verlanget werden / ald habe id) derer etlide dem
Drud untergeben / und aud biermit Gottes Ehre ausbreiten Helffen wollen. [y babe aber aud) benebenit
mein dandbares Gemith vor Dero Hodygencigte Beforderung ermeifen wollen / und dedwegen aud fein
Bedenden getragen / diefe berausgegebene Abblafungs-Selide €. Hody Eol. und Hedyro. Rath tiefer Stade
in tiefffter Demuth ju offeriren, inftandigft und unterdienitlidit bittend / mid ferner in Devo Hobhen Sdhus
v. Gunft eingufdlieffen. Jm tbrigen / gleidh wie man beym Alb. Cranzio in Metrop. li¢fet 7 tag Ludov.
Pius tem Theodulpho der Gefingniis befrevet / weil er ten von ibm gemadten Hymnum fingen bdren /
Giloria, laus @ honor Tibi sit Rex Christe Redemtor @c. Alfo ift mein berslides Witnfden / daf
der fromme Gote Jhr. Magnif. und Hodro. als Ausbreiter und Befdrderer feince Ehre / aus aller LTeibes
und Seelengefabe erretten / und Dero wolblihenden Staat mit fernern Flor und Wadathumb befeeligen
wolle / Womit id {dlieffe / verbarrende

Sorer Magnif, und Hodrw.

Leipsig 7 ben 8. Febr. - unterdienfilidfier Diener und

Anno 1670, Musicus

Jobann Beseld.






Cornetto vel Viuling primo
Cornetto vel Violino secondo
Trombone vel Viola prima
Trombone vel Viola seconda

Basso Trombone vel Violone

Sonata (No 1)

Hora decima, Leipzig 1670

Adagio
L2 o
R 29— i e —
_-d_ + i Id - — =
—— K1 -HI = ﬁ,.r : !. ,.: q '
: - i:—iﬂ: _;. ;l ; - = M v -i-’-.&—;
| |
-
|
— - ™ s ™ e i e : :
- I —
:  —— 2 ® '
%__.— 1 F N | - e * F S
: ! o P e — —
1 H

r N ] Fat
o
 —
!] —t;l +
— -
P
] h-ﬂ
. A—
|
) ¥ =
g L
& 5 » e 2° a®
) ‘ ' o =
|
3
3 F—9—
72  ——— —| £ —r sty o . —_——t e e
. o = r —t 1 7
|
” | o & J ..'“‘H_._._d—ug".— .__i .-_!_ e —e | 8 8 |
| 4 ; A ; - ’ +' s
1 Fj N M r;- et + i
i
) | S— s = .—‘—H—' 15 - I #1 ]., 'E
a o i.le 1 g : ""ﬁ"’ ] L ——
1 t—1 t —
I | ; - =7 *— ‘._."* i
T = B = = == o
+ - ! gy ——

Stich wnd Druck vou Bredtkopf & Hirtal in Laiprig

D.DT LxIin



=
! o | ¢ |
_ 2
h_ | ¥
¢ . & \ -
Qll N \ 1,
d
_sa
Y \
| i | 1
| Kl . a6 n
| L 1n.M}
@ : \

1 e W
il !
n ¢

&
[ sul s & . S
¢ ! .

)

: !

| il N

,“,” P55 lwr uy Vs

Adagio

-

1

o ]

—tF

o

IS |7

.'_'E"-_ S A

w_r

Il

IMQ-

N

]

—5—

F .

_"l

L ®

#

= Tds W T

I

H

| S

D.D.T. LXI1II

.El._._._.‘l.__.ﬂ.__!}_j_.._ - |

71

# -

)




IT

Sonata (N? 2)
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Sonata (N° 39)
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