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Liaccueil généreux et sympathique que li presse Belge et Francaise a fait & mon
premier volume, aussi bien que les paroles eneourngeantes de Rossini et de Fétis, m'en-
hardissent i préscnter un second volume au public. Le principe est toujours le méme.
Il W'y a pour moi d'autre voie de salut pour le chant actuel que le sentiment dramatique et
Ia juste expression. Jadis on étudiuit le chant d’une autre maniére. La musique théatrale
offrait un champ plus vaste pour faire briller sous toutes les faces imaginables le talent
des exceutants; et il n'était pas rare que le mécanisme I'emportit sur la passion.
Mais si les eéicbrités chanfantes d'autrefois revenaient aujourd'hui, elles n'obtiendraient
peui-tire quun mince et pauvre sucees. Dans notre répertoire actuel, ot sont les Agitato,
les airs interminables par triolets avee variations, ete., ete.? Est-ce bien ou mal que ee
genre soit maintenant banni de la scene? Je n'hésite point & répondre que c'est un bien,
un progres raisonnable et philosophique. Le besoin d'un poime qui intéresse Pauditoire
estun fait incontestable et journellement prouvé. Combien d'opéras éerits par de tris-
habiles compositeurs ne sont-ils pas tombés, faute dintéret, et, pour le dire sans ambages,
faute de bon sens dans le poéme? C'est chose vraiment pénible i voir que des Maestri d'un
mérite incontestable se laissent prendre au learre d'une situation qui offre un certain
intérét; et que, d la lecture d'un canevas informe prisenté par le poite, leur imagination
se monte avec la presque certitude d'éerire une page sublime dans un due, un trio,
ete.! Bref, le compositeur accepte le poéme qui se change bientot pour lui en un man-
teau de plomb. L'art nons offre & chaque instant un triste et douloureux spectacle.
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Le choix du poéme doit étre done de la plus haute importance pour l'artiste; et je crois que
le compositeur ne devrait pas se fier d'une manitre exclusive i son propre jugement. Ce
west pas que je mette le moins du monde en doute I'intelligence et le discernement d'une
foule dartistes {rés-habiles; mais il me semble qu'il est un fait sur lequel on ne saurait
trop insister. Il arrive fort souvent_que le compositeur n'envisage le poéme que du cote
musical et nullement de eclui de I'intérét que le public et les artistes exécutants v doivent
trouver. C'est une vraie fatalité que l'expérience ne produise guere d'enseignements
utiles : je ne parle pas des chutes des antres, car, par malheur, on n'apprend qu'a ses
dépens. Et combien de compositeurs trés-renommés ne sont-ils pas I pour attester la
verite de ce que je dis?

La Muette de Portici, voili un poéme qui intéressera toujours, orné qu'il est d'une
musique sublime depuis la premiére jusqu'i la derniére note. Mais qui aurait eu I'audace
de choisir un sujet ot le protagoniste ne chante pas? Il fallut éfre Auber, ef se sentir
bien fort, pour entreprendre pareille tiche. Quelle couleur locale, quelle surabondance
mélodique, quels rhythmes puissants, irrésistibles...! cet opéra restera éternellement au
répertoire; car la lutte d'un peuple opprimé contre Foppresseur est de tous les temps
et de tous les pays. Un antre modele c'est la Juwive d'Halevy. Quel n'est pas intérit
exeité par le poéme! et quel mélange d'ndmiration et d'enchantement ne réveille-t-elle pus
cette musique savante, mélodieuse, et si étroitement lide avee le poéme! Et Gounod ne
fut-il pas inspiré dans le choix de son Faust? 1l est inutile que je répite tout ce que la
presse et Fapprobation de I'Europe entiére ont dit de ce bijou de 'art contemporain.

On me dira peut-étre qu'il n'est pas toujours possible de trouver des sujets anssi
intéressants que ceux que je viens de eciter. Et moi je répondrai : Que messicurs les
pottes, i quiles droits d'auteur assignent une si belle part dans les bénéfices, parcourent
les pages immortelles de Ihistoire et surtout celle du moyen-ige, et ils y trouveront
une ample moisson ; er quils oublient tant soit pea la routine, et ces poémes qui
sont plutot faits pour les yeux que pour le coeur. Il est vrai que ee genre d'opéra
i grand spectacle a été mis en vogue par Meyerbeer ; mais je napprouve guere ce
genre. A mon avis, l'auditoire ne doit pas ¢tre continuellement distrait par des
changements de décoration, par des processions, des cavaleades, ete. Mais lorsqu'un
poéte pourra présenter & un compositeur des livrets tels que Robert, les Huguenots,
le Prophéte, que ce dernier aecepte hardiment ; car le coeur et les passions humaines
occupant une place ¢éminente dans ces poémes, ils seront de tous les temps et de
tous les pays. Le puritanisme musical doit s'incliner devant les pages sublimes des
chefs-d’ccuvres que je viens de nommer ; ils défient le temps, et la postérité la plus
reculce saluera ces efforts surhumains du talent. Il n'en sera pas de méme de 1I'A fricaine
qui, sous le rapport mélodique, est peut-étre plus riche que les autres operas du
meme théitre : mais ofi trouver un poiéme plus incohéreni et plus nul? Sa vie
dépendra du mérite incontestable de la musique ; car le 17, le 4 et le 5* actes sont
des eréations dignes de I'auteur des Huguenots.

J'ai parlé jusqu'ici de Compositeurs et de Théitres francais ; quil me soit permis de
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dire un mot des Italicns : avant tout, je ne puis passer sous silence un fait assez
désagréable. Aussitot qu'on représente un opéra italien & Paris, on dirait qu'il y a un
mot d'ordre donné 4 la presse, poar lui faire dire tout le mal possible du livret. Certes
il ne m'appartient pas de me poser en champion des librettistes italiens ; mais je
voudrais quavant de condamner, la presse fit plus équitable, et qu'elle prit con-
naissance de la maniére dont les poétes écrivent leurs livrets. Et d'abord, la rétribution
de ce travail atteint tout au plus le chiffre d'un millier de franes une fois payés. Est-ce
que de vrais hommes de leftres peuvent se résigner & travailler quatre ou eing
mois pour un dédommagement aussi misérable ? La réponse n'est point douteuse.
Si l'on ajoute & cela que la plupart des compositeurs recevaient Je livret des mains de
I'Zmpresario, lequel tichait naturellement de le payer le moins possible, on comprendra
sans peine ce qui en devaif résulter. Quant & la Cemsure — ce mot vaut & lui seul
un volume — je relaterai un fait quisera plus éloquent que maintes pages. A Naples
ou l'on représentait la plus grande quantité dopéras nouveaux sous le régne des
Bourbons, la Censure eccldsiastique avait défendu d'éerire le mot Diew, peu importe
ou ni quand. Et la censure quon appelait politigue faisait main basse sur tout :
noms propres, histoires, légendes populaires, tout devait disparaitre et I'on devait y
substituer les choses les plus stupides et les plus vulgaires. Exemple : Dans le duo des
deux basses, dans les Puritains, le vers : Gridando libertd, avait ¢té changé en :
Gridando lealtd ; c'est-i-dire que, an lieu de : criant libertd, la censure avait
Jjugé @ propos de faire chanter : criant loyauté. Etl'on poussait la franchise, ou,
pour mieux dire, I'impudence jusque li que le censeur vous disait (je garantis
le fait, car cela m'est arrivé lorsque jai donné mon premier opéra au théitre du
Fondo): Nous sommes payés par le Roi powr biffer tout ce qui peut se trowver
de bon et de géndreux dans wn poéme... Et bien, malgré toutes ces entraves, si ces
malheureux poétes ne pouvaient pas composer de bons livrets, ils prouvaieut du moins
quils savaient choisir leurs sujets. Pour cet astre musical, qu'on appelle Rossini,
ils cerivirent Mosé, Maometto Secondo, Semiramide, Barbiere, ete. Pour Donizetti,
Lucia, Lucrezia Borgia, ete. pour Bellini, Nurma, La Sonnanbula, ete. pour Mer-
cadante, In Vestale, i Normanni a Parigi, Virginia (ce dernier opéra 4 eu un
tres-grand succes. ) ; pour Verdi, Nabucco, I Lombardi, Attila, ete. Et si tous
ces sujets ils avaient pu les traiter convenablement, et mon comme le prétendait la
censure autrichienne, peut-étre qu'ils eussent fait des chefs-d'ceuvres. On me dira
sans doute que fous ces sujets sont tirés du théatre francais ou anglais, ou de
Walther Scott, etc. Je ne dis pas le contraire ; mais au moins les poétes faisaient
preuve de bon sens dans le choix de leurs sujets. Verdi, plus que tout autre, a su
reconnaitre les besoins de son époque, de cette époque de craintes et d’espérances,
de luttes et de tyrannie, et les aspirations patriotiques débordent dans ses opéras;
et ses sentiments chaleureux — quoique rendus bien souvent par une poésie détes-
table — revitus de mélodies fortement rhythmées et populaires, ont fait de Verdi,
et & juste titre, le ﬂnmkmsitﬂu: de I'époque en Italie; et plus tard I'Europe entitrea
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sanctionné d'une maniere solennelle la valear du Maestro ; car Rigoletio et le Z'ro-
patore se trouvent dans tous les reépertoires, et sont traduits dans toutes les langues.

J'ai réservé en dernier lieu une place 4 part & mon maitre Donizetti. L'art du chant
Italien, qui est le but de mon discours, doit infiniment & cet athlete multiforme et
infatigable. Quelle merveilleuse fécondité ! que d’opéras de lui sont restés célebres! Tous
les genres lui étaient faciles : la tragédie, le drame, la comédie, tout. Pourra-t-on
jamais oublier ' Zlissire, Don Pasquale, la Figlia del Reggimento ete.? et surtout la
Favorite? Voilh un opéra derit pour le cceur et non pour les yeux, opéra qui est
toujours nouveau, parce qu'il est vrai, et que la vérité est de tous les temps : et les repré-
sentations sans nombre qu'on en a données et qu'on en donnera toujours attestent mon
dire. Le choix du poéme était plus aisé pour Donizetti, car, étant poéte lui-méme, il
changeait fout ce qui ne Iui convenait pas; et bien souvent, pour ne pas dire toujours, les
changements valaient mieux que I'original, Aprés avoir payé ce faible tribut i la mémoire
de mon maitre, ou plutot de mon second pere, je reviens & mon sujet.

D'apres ce que je viens d'exposer au lecteur, il aura su comprendre que je n'ai pas eu
pour but de eritiquer tant de chefs-d’ccuvres, mais d'en parler uniquement, en tant qu'ils
se rapportent i mon sujet. De toutes ces célebres partitions qui excitent I'admiration
du monde ecivilisé, le mérite principal consiste dans le sentiment dramatique, unique
base sur laquelle peut reposer un aussi grand édifice. La partie mécanique du chant s'est
réfugice dans quelque cavatine de Prima Donna, et dans ces moments ou le drame,
pour ainsi dire, se reposant un peu, le compositeur a voulu faire briller le talent special
de quelque chanteuse célébre, comme, par exemple, la Marguerite et I'Zsabelle de
Meyerbeer; mais Valentine, qui soutient le role dramatique et passionné, chante d'une
toute autre facon, si on en excepte la fin du duo avec Marcel, que I'auteur aurait pu et
peut-étre di supprimer : car, vraiment, toutes ces vocalises dans un moment si drama-
tique — quel qu'en soit I'effet sur le public — sont une tache trés-visible dans un
tableau si parfait; mais ce sont-la de petites taches qu'il faut pardonner, car, peut-étre, ce
n'a été quune condescendence du compositeur pour la cantatrice, ou quelque petit mystere
théatral. En effet, & l'auteur d’une partition si sublime, on ne peut pas faire le tort dele
croire capablede gitersciemmentune si belle page.

Quant & moi, je crois que des circonstancestoutes particuliéres'ont obligé & ce sacrifice,
On me dira peut-étre : Vous n'admetiez done pas le chant fleuri, l'agilité? Aucune per-
sonne de bon sens ne me croira coupable de pareille énormité. Je dis et je répete que le
mécanisme ne doit pas étre 'occupation unique et le but principal des travaux de
l'artiste chanteur, mais, sil'on veut, une grande partie de son talent. Son but supréme
doit étre le sentiment dramatique, sans exagération, sans eris, sans cortorsion, c'est-ii-
dire, simple et naturel autant que la situation le permet. Et c'est & obtenir ce but que les
professeurs de chant doivent diriger tous leurs efforts et tout leur savoir. Pour parvenir &
des resultats bons et siirs, il faut, des I'abord, initier I'éleve i cette étude: malhenreuse-
ment dans tout ce qu'on a éerit sur le chant, solféges, vocalises, exercices, ete., cest la
partie mécanique qui tient la premiére place, c'est la virfwositd, comme disent les

.
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Franeais : on laisse le cceur dans 'oubli le plus profond; et cest pour cela que, — a
part quelque nature puissante et riche de sentiment dramatique — tous les chanteurs
dans les premieres années de leur carriere sont froids, gauches, et ne parviennent
presque jamais & contenter les justes exigences du public. Et & vrai dire, il n'en peut
étre autrement. Apris qu'ils se sont fait dans leur esprit une espece de divinité du méca-
nisme, tout fiers des compliments qu'ils recoivent de leurs professeurs pour une
gamme chromatique bien faite, pour un trille bien perlé, ils se croient de grands artistes :
mais lorsqu'arrive le récitatif — ce terrible écueil ot vont se briser barques et vaisseaux
— les voild réduits & bien peu de chose, & presque rien. Toutefois ils ne se découragent
pas, car ils disent intérieurement : Vienne la Cavatine, et le public sera ébloui par T'éclat
de mes gammes, et par mon point d'orgue — ancre de salut de tous les talents les plus
médiocres. — Et ce grand enfant qu'on nomme le public se laisse prendre dans ces
minces filets, et applaudit & tout rompre. Et voili lartiste persuadé plus que jamais
que son professeur est un grand homme, parce quil lui a fait étudier le mécanisme plus
que tout le reste, et que ¢'est li I'unique moyen d'aller & la gloire et surtout & la fortune.

Jespire que personne ne voudra prendre i rebours mes paroles, ni maccuser d'étre
par trop partial ou sévere. L'éducation musicale d'un chanteur est chose tris-grave et de
la plus haute importance. Que de sommes fabuleuses I'inexpérience des professeurs ne
fait-elle pas jeter aux parents? En calculant les émoluments que les dits chanteurs
recoivent, ce que je dis ne sera pas taxé d'exagération. Clest pourquol je vais soumettre
quelques idées aux grands maitres qui dirigent les é¢tudes musicales.

Apris que I'éleve aura bien étudié le solfége, et unpeu le piano pour pouvoir s'accom-
pagner convenablement, et lorsque I'ige sera jugé opportun par le professeur de chant,
tout d'abord il faut inspirer i Téleve le sentiment dramatique. Et, pour y parvenir, il
'y a qu'i choisir ces solféges qui enferment et développent graduellement ce principe.
Malheureusement, si on en excepte quelques lecons noyées dans des milliers de pages de
vocalises, il n'existe point'de méthodesimple et progressive qui réalise mon idce. Et per-
sonne ne s'en étonnera. Si le chant, comme je l'ai dit dans le 1** volume, a subi une trans-
formation compléte, il est évident qu'il faut une nouvelle méthode pour ce nouveau chant.
Et voild pourquoi je me suis décidé & présenter au public mon ouvrage, sans ayoir lorgueil
de le croire parfait, ni méme bon, Ma seule consolation st de savoir que Rossini et Fetis,
et la presse en général, ont trouvé utile le principe. Que de plus habiles que moi se met-
tent i l'oeuvre, pour doter l'art d'une méthode de chant qui contente les besoins de
I'époque, et je m'estimerai fort heureux d'avoir excité quelque grand compositeur a faire
hailucnul;: mieux que moi. Oui, ¢'est un grand compositeur qui doit s'occuper d'une felle
méthode, (1) car il est absurde que la musique des solféges puisse étre écrite par le premier

(1.) 11 sera facile de comprendre que ce n'est pas monintention de parler avec peu de respect de tous les
auteurs célébres qui se sont occupés de Yart du chant. Je suis plein de respect et d'admiration pour les
solféges de Fetis, de Cherubini, de Mehul, de Gossee, de Mengozzi, ete., aussi bien que pour ceux de
Crescentini, de Garcin, de Garaude, de Panseron (qui a rendu de trés-grands services a I'art), et de
bien d'autres, dont l'enumeration serait trop longue. Jentends seulement parler du nombre infini de
ceux qui ne connaissent pas le meécanisme de la voix, niles régles primordiales de la mélodie et de 'har-
monie; et gui, par une ignoble spéculation, imposent a leurs malheureux éléves, non-seulement lachat
de methodes informes. mais, ce qui pis est, les obligent 4 sen servir et a s'exercer journellement dans
ces compositions monstrueuses. L'experience ne nous prouve gue trop quels en sont les resultats, Jai
voulu illustrer ce paragraphe, pour éviter qu'il ne donue lieu a quelque interprétation maligne.
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venu, commesi l'expérience ne nous montrail pas fatalement, et chaque jour, la pauvreté
absolue des chanteurs; et il est plus que certain que les causes de cette grande pauvreté
sont au nombre de deux : d'abord l'oubli complet de développer le médinm de la voix,
et ensuite le mauvais choix des solféges et des vocalises, qui, élant arides et ennuyeux,
dégontent I'éleve de I'étude, au lieu d'en stimuler le gott et, je dirai presque, la curiosite.
La méthode pour I'enseignement littéraire est tout autre; et, s'il y avait une observation
i faire, ce serait de dire que les chefs-d'ceuvres grecs, latins, francais, italiens, etc., sont
mis entre les mains des jeunes gens peut-&tre un peun trop tot. En musique au contraire,
il y a des professeurs, et en grand nombre, qui ne se soucient ni de solféges ni de vocalises,
mais seulement de quelques exercices, faits, Dieu sait comme : et aprés quelques mois
ils donnent 4 étudier une partition célebre. D'autres, un pen plus consciencieux, font
solfier et vocaliser pendant longtemps; mais quels solfeges, quelle musique! Des lecons,
excellentes peut-étre pour donner au gosier la facilité nécessaire pour rendre toute sorte
de difficultés : mais la phrase, la mélodie originale, la distinetion, I'élégance ne se rencon-
trent pas généralement dans ces compositions Voila pourquoi, je le répéte, un grand
compositeur peut seul combler cette importante lacune; et c'est alors, qu'en trés-peu de
temps on verrait quels immenses progrés une pareille méthode ferait faire 4 I'art vocal.

Maintenant que les congres scientifiques ont pris une certaine vogue, je pourrais
suggérer une autre idée. Je crois quil serait fort utile d'en convoquer un & Paris,
par exemple, danslequel on examinerait sil ne serait pas bon, comme je viens de
le dire, qu'un grand compositeur s'occupit d'un travail spécial sur le chant. Une
commission nommée ad hoc assemblerait toutes les méthodes anciennes et modernes
qui jouissent de quelque célébrité, et choisirait dans limmense quantité de ces
méthodes ces lecons quelle croirait les plus utiles. Ces lecons seraient publiées
dans un ou plusieurs volumes ; ef ce travail, approuvé d'abord par la commission
et ensuite par le congrés, pourrait devenir une esptce de code de l'art du chant.
Et, de cette facon, le monde artistique tout entier concourrait & ce grand et nécessaire
progres. Plaise & Dien que ces quelques paroles trouvent de I'écho dans un cceur
noble et généreux dont la voix pleine d'autorité puisse se faire entendre, et appli-
quer un reméde salutaire & la compléte décadence du noble art vocal. (2).

(2). Dans ces derniers temps, le Gouvernement francais a pris I'initiative d'une réforme trés-salutaire
qui aura les plus heureuses conséquences : je veux parler du Diapason qui était devenu impraticable et
forcait les plus belles voix & périr complétement au bout de deux ou trois années. En effei, avec la
musique que I'on compose a present, avec des orchestres formidables, des bandes militaires sur la scéne,
une déclamation violente, le malheureux chanteur etait obligé de faire des efforts surhumains, pour par-
venir 4 se faire entendre. Qu'on ajoute a tout cela un diapason tres-élevé, et l'on comprendra sans peine
quelle est 1a cause de la ruine des voix. Or le Gouvernement francais, pour rémeédieren partie i un aussi
grand désordre, ordonna qu'on réunit une commission composée des maitres les plus eceéléhres, Rossini,
Auber, etc., lesquels eussent 4 aviser. Aprés un examen minutieux, le diapason fut baissé d'un demi
ton & peu pres, et ce nouveau diapason fut impose & tous les thedtres subventionnes. Les musiciens de
I'Orchestre commencérent d'abord par crier au scandale ; mais toute jérémiade fut inutile, il fallut se
goumettre. Tout le monde affirmait qu'un pareil changement n'aurait pas trouve d'imitateurs; mais
cette prophétie ne 8'est pas virifiee | car la Russie, la Belgique, et une grande partie de I'ltalie ont déja
adopté le nouveau diapason, et bientdt I'Europe entiére suivra 'exemple de la France. Les idées justes et
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Le lecteur voudra bien me pardonner, si je me suis étendu un peu trop; mais
le sujet est si important, qu'avec la meilleure volonté d'étre bref, je n'ai pu y
parvemr. Et que de choses ne devrais-je pas dire encore? Maintenant pour ne pas
abuser de la patience du lecteur, je ticherai de parler aussi briévement que possible
du second volume que je publie. Il commence par 25 lecons pour développer le
sentiment du rhythme. Ces lecons trouvent leur place dans le 1** volume aprés les
12 legons préparatoires et les 12 sur les intervalles. L'expérience m'a convaincu
que mon premier volume avait besoin de plus de développement en ce qui touche
au rhythme, au médium de la voix, et 3 la maniére de phraser. Viennent ensuite
quelques exercices journaliers sur la gamme, base absolue du chant. Quant aux gruppetti

- de 2, 3et4 notes, je les éeris de deux manitres pour faire comprendre i I'éléve le temps

quil doit employer dans leur exécution. La premiére contient la valeur intrinseque du
gruppetto; la seconde, la valeur conventionnelle. Il est bien vrai que le goiit du profes-
seur et celui de I'éléve jouent un role important dans la dite exécution ; mais il me semble
que ce qui en facilitera l'intelligence, ce sera d'avoir une idée approximative de la valeur
intrinséque de 'exéeution. A la suite on trouve 12 legons que j'appelle préparatoires et qui
servironten grande partie i développerlesexercices précédents arpéges, trilles, gruppetts,
ete. J'ai voulu donner quelques exemples de chants nationaux, Espagnols et Sieciliens,
quoique ces chantsaient entrieux une assez grande ressemblance : et j'aurai bien voulu en
donner aussi d’antres nations, si je n'avais eraint d'étre trop long : sans compter que le peu
d'influence qu'ont sur notre rhythme les chants des autres peuples m'adéterminé i renoncer
i cette publication, La 12¢ lecon est un Ave Maria en italien et en latin, On eroit, sans
trop de raison, que la poésie italienne de cet Awve Maria est de Dante. Quoi qu'il en soit,
Je ne voudrais pas qu'on me supposit I'idée d'offrir cet Ave Maria comme un modile de
chant religieux : & Dieu ne plaise! je connais trop I'importance du sujet; sans compter
que I'dve Mariade Cherubini s'éléve comme un géant contre lequel un pygmée ne saurait
lutter. C'est une lecon de chant, et rien de plus. Je vais maintenant parler de la partie la
plus importante de mon travail, but unique de la présente publication.

Dans l'avant-propos du 17 volume, aussi bien quan, commencement de celui-ei, jai
tiché de faire voir que le chant actuel n'a quun seul moyen de fixer l'attention du public,

raisonnables trouvent tonjours des adversaires, surtout chez les routiniers : mais la lumiére se fera, et
ces messieurs seront obligés de baisser pavillon et de se taire. Je crois qu'un congrés musical pour ce qui
regarde le chant est aussi nécessaire que tout autre chose. Des savants se réunissent pour la botanique,
la numismatique, I'archéologie ; ils se réunissent pour ameéliorer la race bovine, chevaline. ete., ete., et
le chant, ce don sublime du ciel, ce civilisateur par excellence, cette source de distinctions et de
richesse, doit-il languir encore longtemps dans un état aussi deplorable ? On me dira peut-étre qu'any
professeurs qui ne font pas partie d'un conservatoire on ne pourra pas imposer l'usage d'une pareille
méthode, plutdt que celui de toute autre. Sans doute; mais cette raison tres-vraie serait detruite par
Fexemple, et par In voix puissante de l'aréopage musical. En effet il fandrait supposer dans les élives,
et ce qui importe davantage, dans les parents, une dose de bonhommie qui depasserait tontes les bornes,
sils n'adoptaient pas une methode qui aurait éte approuveée par un congrés aussi competent. Kt il ne
serait que juste de demander au professeur : « De quelle méthode faites-vous usage ? » D'aprés sa
reponse on saurait & quoi s'en tenir. L'art devant y gagner enormeément, 'espére que cette idée du
congres trouvera de puissants appuis pour la realiser,
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et que ce moyen n'est autre” que I'expression dramatique. Voild pourquoi j'ai éerit d?uz?
lecons dramatiques ; et pour donner un intérét réel i ces lecons, chacune d'elles porte un
titre, de maniére que quelques explications du professeur et la lecture de ce chapitre
metiront I'éleve non-seulement & la portée de comprendre la lecon, mais, pour me servir
d'une expression artistique, le mettront en situation. Chaque lecon exige un petit pro-
gramme ; procédons par ordre.

N° 1. Premicre partie. — En allant @ Udglise. La cloche avee son Mi obstiné invite "
les fideles 4 la pritre. Une jeune fille s'achemine vers I'Eglise ; ses léyres murmurent s
un nom chéri; car elle est pure comme unange, L'Eternel accueille ses pritres. Deuxitme
partie. Dans U'église. L'orgue fait entendre un prélude ; tout porte au recueillement et i la
priere. La jeune fille prie pour ses parents, pour ses amis. Elle prononce souvent le nom
du bien-aimé devant Dieu qui est son confident.

N2, Le calme. Ce seul titre dit tout . tra nquilité d'ime, douce extase, abandon. Qui
na pas éprouvé au moins-une fois dans sa vie ce bien-itre ineffable dans une campagne
silencieuse? Un ruissean tranquille coule i vos pieds ; I'horizon est pur et sans bornes. Oh
Sicile, ma patrie ! je me souviens des jours de ma Jeunesse calme et douce : ¢'est alors que
jai souvent éprouvé pareille émotion,

Ne 3. Lamour. Quel grand mot ! voili tout le poéme du ceeur humain. Quel est le
profane, Faudacieux qui ose exprimer par des sons l'arcane tout-puissant de la nature ?
Jentends une voix qui ne cesse de me crier i Loreille : sacrilége! Cest vrai; mais je ne
prétends pas mener & bonne fin une entreprise qui est, non seulement ardue, mais que je
erois impossible. Je n'ai d'autre but que de présenter une idée. Qui sait si un élive
dou¢ d'une grande seusibilité ne pourra pas renouveler le miracle de Pygmalion? La
ritournelle représente la voix mystérieuse (ui commence & se faire entendre dans un
jeune cceur. Le chant qui suit est la sensation recue qui se développe, s'accroit au possible,
et se termine parune espéce de crescendo, résultat naturel des grandes ¢motions.

N* 4. Z'abandon. Qu'ils sont courts les moments heureux de la vie ! apres tant
de serments, tant de promesses dune fidélité éernelle, voici une malheurcuse, seule,
abandannée, qui pleure le départ de son bien-aimé. Tantot elle est tendre et passionnée,
tantot au comble de l'agitation, Les racines de cette passion sont au fond de I'ime.

Cette legon doit exprimer la tendresse et la douleur, mais sans violence.

Ne 5. Un mawvais réve. Qui n'a pas eu de ces réves, aprés avoir beaucoup souffert des
peines de coeur pendant le jour? Le prélude exprime I'idée d'un fantéme qui se présente ;
il est grand, immense, il vous poursuit. On pleure, on prie, on se débat contre cette
ombre. Cetie lecon présente beaucoup de difficulté dans I'exécution, i cause de la variété .
constante de la mélodie, et par la mobilité qu'exige le passage d'un extréme 4 autre, sans
gradation, sans préparation. Je recommande au professeur de ticher par tous les moyens
que cette lecon soit parfaitement exécutée, mais sans exagération.

N*6. La jalousie. Lorsque ceite ennemie de I'homme a pris possession d'un ecaur,
malheur & lui ! TIn'y a plus de repos, plusde paix. Elle médite profondément une vengeance
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« atroce. De temps en temps elle éclate comme la foudre, puis elle redevient calme en appa-
rence : enfin elle renverse tout obstacle, lorsqu'elle ne doute plus de I'existence d'un rival.
Voili pourquoi cette lecon se compose d'un Largo et d'un Allegro. Je ne m'étends pas

- sur la maniere de Pinterpréter, car je crois plus que suffisants les quelques mots qui
précident. 2

N*T. Mélancolie. Le titre de cette lecon dit tout, et la composition musicale exprimera,
Jespére, cet état pénible du coeur. En tout cas, je m'en rapporte & l'intelligence du pro-
' . fesseur, pour mettre en évidence les moindres gradations. '
. N° 8. Le désespoir. Une douleur sans esperance, douleur profonde, résignée, terrible.
La tendresse parait de temps en temps, mais c'est un éelair passager. Le ton de cette
legon se comprend aisément. Le poéme du coeur humain avee ses puissantes passions est
fini.

N° 9. Sur mer. La tempéte, et, apris la tempéte, la priere. Ce titre est si clair qu'il
me dispense d'expliquer longuement cette lecon. _

N 10. Une légende. 11 n'en esi pas de méme de celle-ci, qui néeessite un peu d'expli-
cation. C'est I'automne. Dans un site pittoresque et solitaire, une Jolie paysanne chante
une ballade favorite. Tout-a-coup il lui semble entendre du bruit dans un buisson : elle
en est effrayée, et interrompt son chant. Le bruit cesse, le calme se rétablit, et la jeune
fille se moque de sa peur. La ballade recommence ; mais le bruit se remouvelle et
augmente. Finalement un jeune inconnu parait devant la paysanne. Elle voudrait
fuir, mais ne peut pas, Le jeune homme veut parler, mais elle refuse de 'entendre. Fina-
lement, F'inconnu lui fait le réeit de tout ce qu'il a souffert, & cause de l'amour quil a pour
elle, ete. Par un Agitato, la paysanne lui exprime sa terreur de se trouver seule avee lui.
Que diront ses parents, §'ils apprennent qu'elle a eu un entretien secret avee un homme ?
Elle pleure, elle le prie, le conjure de partir. L'autre insiste, et répete son chant. Elle est
finalement subjuguée par tant de tendresse. Aprés avoir recu la promesse qu'il s'abou-
cherait avec ses parents, elle lui demande : Ainsi done vous m'aimez ? — Oui, répond-il,
de toute la forcede mon coeur. — Ei votre amour sera constant, éternel? — Jusqu'a la
mort. — Alors la jeune fille éclate avee tout I'élan de la passion par un chant en Re b, Il
en resulte un grand duo. Je recommande beaucoup I'exécution de cette lecon, et-surtout

. la partie du piano, qui joue un role trées-important, vu qu'il représente le ténor.

N°11. Ze printemps. Le réveil de la nature, le sourire du ciel, le calme, le chant des
oiseaux, voila le tableau que jai voulu peindre ; mais Dieu sait si j'ai réussi. Pour de tels
sujets, il faudrait un Poussin musical, un Rossini. Juste ciel, quel abime m'en sépare.
Que l'art accepte au moins mon intention, et que d’autres, comme je ne cesse dele répéter,
fassent mieux que moi.

b N° 12. Un automne & Naples. Voici un peuple bruyant qui ne connait pas dautre dieu
que la joie et I'oisiveté. A vrai dire, il est si beaule dolee Jar wiende! Le voild tout réuni,
et assis i terre sur la Rive de Chiaja. L'assemblée choisit une Jeune fille de Procida pour
danser et chanter la Zarentelle: elle s'y abandonne avectoutson élan méridional; mais pen-
dant que danse et chant sont i leur apogée, vient & passer une procession. Le peuple se
met & genoux, se recueille et prie. Mais 4 peine la procession est-elle pasée, que la belle
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Procidienne demande si elle doit recommencer. Les vieillards ne voudraient pas, mais les
jeunes gens y consentent, et voila que la danse et le chant recommencent de plus belle
et plus animés que jamais (3). :

Voiei, cher lecteur, ce que j'ai voulu exprimer dans ces 12 lecons dramatiques.
Y suisje parvenu ? c'est i la grande question. En tout cas, je demande de I'indulgence i
ce seul titre que j'ai tiché de faire-de mon mieux. Si je n'ai pas atteint le but, la faute en
est uniquement i I'mpuissance de mieux faire.

Maintenant résumons en quelques mots le plan de nos études. Apris que I'éleve sera
rompu au solfége, qu'il attaque le premier volume, pour apprendre & poser la voix et &
respirer — point capital dans l'art du chant — & développer la voix et & phraser. 2¢ volume.
Apres les exercices et les 12 premitres lecons préparatoires, qu'il aborde les voealises
d'Aprile et de Righini. C'est pourquoi je n'ai pas écrit d'étude spéciale pour la vocalise.
A Messicurs les professeurs qui voudront suivre ma méthode, je recommande les vocalises
d’Aprile, surtout pour ce qui regarde les Appoggiature, chose tres-difficile dans Ian-
cienne musique italienne, Aprés Aprile et Righini, les 12 lecons dramatiques. Finalement,
les grandes partitions, en commencant par Rossini, puis Bellini et Donizetti, ete. J'insiste
pour que Fon commence par Rossini, non-seulement i cause de la sublimité de sa musique,
mais aussi de la maniére dont les voix y sont traitées, manitre qui déctle bien que le
grand compositeur savait chanter lui-méme admirablement : et puis cette musique est si
limpide, si bien rhythmée, qu'il faut étre né sous une mauvaise étoile pour en manquer
la moindre phrase. Un dernier mot sur mes 12 lecons dramatiques : je les ai faites expres-
stment sans paroles, pour ticher de développer dans 'élive le sentiment dramatique rdel,
si j'ose m'exprimer ainsi, et non par celui de commande. Il me semble qu'avee les paroles
le chant devient plus facile.

En prenant congé du lecteur, je répéterai ce que j'ai déji dit bien des fois : si on trouve
utile le principe, que d’autres fassent mieux que moi : c'est 1a tout ce que je désire.

F. CHIAROMONTE.

(3) F'apprends en ce moment que Rossini a composé, il ¥ aquelques années, une piéce identique 4 celle

que jannonce ici. Je déclare formellement que je n'en avais nulle connaissance; car autrement je me

serais bien gardé de choisir un sujet déji traité, et certes traité admirablement, par le maitre des
maitres,
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