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Yorwort.

Im Gespriche mit Herrn Jul. Heinr.
Zimmermann, Besijtzer der Instrumenten-
und Musikalien-Handlungen in Léipzig,
St. Petersburg und Moskan, kam unter
anderem auch die Rede auf Guitar-
renschulen.

Es giebt zwar sehr gute Schulen fiir
die Guitarre, von Giuliani, Carull,
Carcassi, Nuva,doch sind dieselben
einestejls zu lang, und anderseits zu
ermiidend. Der Schiiler miisste Jahre
lang arbeiten bis er alle diese Tonleitern,
Accorde und Etuden durchgespielt und
erlernt hitte,ohne auch nur das klein-
ste selbststindige Stiick oder ein
kleines Solo spielen zu konnen. Der
Schiiler wird dadurch ermattet und
verliert die Lust weiter zu lernen.

Dieser Ubelstand soll nun dadurch
beseitiget werden,dass eine neue, mo-
derne Schule geschriebenwerde welche
dem Schiiler leicht begreiflich,kurz,
niitzlich und angenehm sein soll, und
wodurch derselbe in der Kenntnis des
Guitarrenspiels fortschreitet, damit
das Interesse in dem Schiiler
geweckt wird. Auch soll noch beson-
ders der Selbstuntericht beriicksichtigt
werden, d.h.wenn sich kein guter
Lehrer findet (was natiirlich das Lernen
bedeutend erleichtert und beschleunigt)
dexr Schiiler selbst im Stande wiare
das Instrument zu erlernen.

.

Es ist wohl nicht zu bestreiten dass
die Guitarre eines der angenehmsten
Instrumente ist,welches viele gute
Eigenschaften in sich vereint, es ist

Preface.

In the course of a conversation with
Mr. Jul. Heinr. Zimmermann, the music
and musical instrument dealerof Leipzig,
St. Petersburg and Moscow, a good
deal was said about Schools for the
guitar.

There are, it is true, very good
Schools for .the guitar by Giuliant,
Curulli, Carcasst, Nava,but they are
partly too long, partly too wearisome;
the pupil has to work for years till he
has learnt and played all the scales,
chords and studies, and even then be
will not be able to play the smallest
independent piece or a little solo.

Thus the pupil becomes wearied and
loses all inclination to study further.

defect by writing a new School which
shall be easy to understand short,
practical, pleasant and still advance
the pupils, knowledge of the guitar.
so that his interest may be awakened.
Further, the wants of those who study
without a master are  also to be taken
into consideration;so that where a good
teacher,who ‘of course ;would simplify
and facilitate the task of learning,
cannot be found, the pupil will be
in a position to learn the instrument
by himself.

It is undeniable that the guitar
is one of the most agrecable in-
struments and possesses many good

"qualities: it is harmonious and

7 1940

It is now proposed to remedy this

ITpexucaosie.

B'b opguoit uaw Gechys ¢b 1. 10. Tenp.
IyMyepManHOMD, BIaLBIbIEN D IHCTPY-
MEHTAABHEIX'D H MY3BIKAJIBHBIX'E Mara-
auHORE Bb Cr.-Ilerepfyprt, Mocksh u
Jeitmuirs, apTovh 3aBell’s , MEKAY po-
YIIMB, pEub 0 WKOTAXD HJH THTAPEHL.

Xors m'h HacToHUEE BpeMA CyECTBY-
I0T'b OYeHDh XOpOI!Iiﬁ IIKOJBI NJIH I‘I{Tup}.l, v
rakb mamp, Joxiyaiaan, Rapyaan, Kap-
kKae i, Hana, 10 57H IIKOJLI CANIIKOMB
TPOCTPARNSL H, kpoMb ToTO, CINNKOMD
YTOMHTEALHE, TaKb YT0 YYSRUKY IPH-
XOJUTCA HOTPaTHTh HECKOIbKO JBTH '
Ha MayueHie BebX'h TaMM'b, AKKOPAORD
M STIOIOBH ¥ BCC-TARH OHB He Bb
COCTOHHiIM HTPaTh CAMOCTOATENLHO
caMOV HeasHaYuTeIbHON IbeCH! WK COJIO.
Beabzersie aroro, yuenuxs YYBCTBY -
eT'h ce6a YTOMIGHHBIMD I TepHeTs:
phuyTeIEHO BCAKYI0 OXOTY INPONOI-
aTh HauaTyl MMB paGory. UUTOG6E
yeTpaHUTH 3TH HeyZobGcrBa, aBTOPSD
HOCTaBHIL colb 3amadedl COCTABHTH
IMKOJXY, KOTopas BIodHE-651 cooTBHT-
cTBOBaJda TpefoBaHiAM® HacTOsUIATO
BpeMeHH!, GBITa-65l JeIrko NoHHMaeMa,
KOPOTKa M II0Jes3Ha; OBTH KayecTBa
MOTYyT®H cabiaTh usydeHnie npemgmera,
B'b HaHHOMD caydnh urpnl Ha rutaph,
IpiATHLING ¥ HOTOMY BO36YIHTE 60JME-
il MHTEpecTH Kb CBOEMY IPeIMeTy,—
00CTOSTEIBCTBO, OYGHE MHOTO CTI0106-
erryjomee yenbxy. Bb maHHOR uwoak
ofpelneno ene 0cofeHKoe BHUMaHie
Ha TO, 4YTOOH YYEHHMKDH MOID:
MOCTOATEIBHO B8HATHCH HM3YUOGHICM'B
WUrps Ha TATaph paxe Gea's IoMomM
YUUTEHAS . KOHOUHO, OPY JOMOUIM YYN--
TONA y4eHie muerTh ropasnxo Jerye
u cropke, Ho ecan HETH Xopowaro
YYHTEeNA, TO HEOOXOXHMO CAMOMY
3BHATHCH.

Hbre comuknia, yto ruTapa oxuHs
Ma'h JYYWHX'H M HpiarEBimuxs mu-
CTPYMEHTOBD; OB& COOXMHHOTH B
ce6F MHOTO XOpPOWIMXEB KAYeCTHE:

ca -

Btich und Druck von ¥M.0sidel, Leipzig.
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harmonisch und melodisch, der Ton |

ist weich und sanft,und doch wieder
kriftig und stark, eignet sich ebenso
gut zum Solospiel als zur Begleitung,
ist selbststiindig und braucht keine
andere Begleitung, und doch wieder
schon im Vereine mit anderen In-
strumenten. Ausserdem ist es leicht
zu transportieren.

Unsere grossen Tonmeister wie
Paganini, Carl Muria v./eber, Hektor
Berlios, waren ausgezeichnete Guitar-
risten, welche die Vorteile und Schon-
heiten der Guitarre-sehr zu schitzen
wussten. Seit Mitte dieses Jahriminderts,
nach Vervollkommung des Pianoforte
ist -die Guitarre vernachliissigt wor-
den, doch in letzterer Zeit zeigt sich
wieder neue Lust zu diesem Instrumente
und die Guitarre wird wieder viel
gespielt. Deswegen wiire es gut eine
neue Schule zu schreiben,welche Zeit-
gemiss- leicht fasslich,kurz,einfach,
klar;und doch Alles umfasst,was fiir
den Schiiler niitzlich und notwendig
ist, um dieses Instrument spielen zu
«lernen.

Das soll nun dic Aufgabe dieser
Schule sein, welche mich Hery Jul.
‘Heinr. Zimmermann beauftragt hat zu
schreiben und ich hoffe den Zweck
erreicht zu haben,den Liebhabern dieses
Instrumentes eine klare, deutliche,
niitzliche und angenehine Schule vor-
legen zu konnen,welche den Schiiler
‘nach und nach mit allen KEinzelheiten
des Instrumentes bekannt macht und
doch nicht ermiidet.

St. Petersburg, im Juni

melodious, the tone is soft and tender
and at the same time rich and full,
it is as suitable for solos as for
accompaniments,
excellen’ in combination with other

and is no less

instruments, and it is easy to carry.

Great musters of music, Faganind,
Carl Mayia v.Meber Hecfor Beriios,
have been excellent guitar players
and thoroughly appreciated the capa-
bilities and beauties of the instrument
Since the piancforte was brought
to perfection about the middle of
this century, the guitar has been re-
glected, but lately more attentionhas
been devoted to it and it is now
played extensively. It is therefore
well that a new School should appear,
meeting the requirements of the times_
easily intelligible, short,simple,clear
and yet containing all that it is
requisite or useful for the pupil to
know.

To do this is the object of the pre-
sent work, which was undertaken at
the request of Mr. Jul. Heinr. Zimmer-
mann. I trust that the aim has been
attained,and that lovers of the guitar
will find this Schecol a clear, plain,
useful and agreeable means of ma.
king the pupil acquainted with
the qualities of the guitar, without
boring him.

1592.

OHa TAPMOHHMYHA ¥ MOJOZUIHA, TOHD
esl MATORD ¥ HEBXKeHB, BB TO -6
BpeMs CHIeHS M KPpEIOKE; Ha HeH
MOMHO HIpaTh CONO H Bh AKKOMIA -
HHMEHTh, OHA CAMOCTOSATE]AbHA U He
TpefyeTs ARKOMIAHMMEHTa; eCh-iKe
OHu COeRMHAETCHA OpH Hrphos APy -
IHMD HHOTPYMEOTOM:, TO COXPUHSHEeTh
BCE - TaKM BC'H €BOM XOpOUIidA KAYECTBY;
ruTapayao0Ha, HaKOHeI ', IPH NePeHoCkD
Jyuurie kKoMI03HTOPH, Rak's Kapis
Mapia sons Be6eps, lexropn Beprioas,
{larannan u gpyrie 6LiiN OTJaIIY HEIMY
ruTapucTaMu, obuuBIIie o KOCTO -
uneTBY Beh Kpacors! ruTtapi. Korma
BB HoA0BHRES HacTosmaro eroxbrig
gopremiano OBLIO yCoBeplLUEHCTBOBAHO,
TO THTapa OHIa OTOXBMHYTa IIOKA
Ha 3ajHii miaHs, HO BB MocakHee
BpeMsA HPOARIACTCH CHOBA CTpeMIeHie
¥ J1000BF KB 9TOMY HHCTPYMEHTY H
ryTapa HadyMHaeTh BaHMMarh cib-
AyeMoe €W LO JOCTOMHCTRY MBeTo.
IloaTonmy-To BeckMa IBrecoobpasHo
COCT&BHUThH IIKOJY, KOTOpDadg OTJH -
Yanach 65 CBOEW LPOCTOTOH, KPaT-
ROCTBI0 ¥ TOYHOCTHIO HIJIOMKEHIiS,n
BB TO-2Ke BpeMd cojepakaia OH Bce,
4YT0 HeoGXOXUMO XJIA T0T0, YTOGH
oA blIaTh 3Ty LIKOXY BHOAHE 000T -
BiTeTByIOULER cBOMM'E NEXSMSB.
‘9Ty 3ajady BO3IOKHID Ha MEHA T
10. Teup. Ifnmmepmans u A Bagbioes,

uTo MHE yHagoch MoeH INKONOH KO-

CTHTHYTH elXaeMoi whiu u Impencra-
BHTH JIO6ATONAMD 3TOT0 HHOTPYMCHTA
TOYHYIO0, HCHYI0, HOJS3HYI0 ¥ HPIATHYI0
UIKOXY, KOTOpai IOCTOIeHHO, HO He
YTOMIAf, 3HAKOMHTH YIOHHRa 0O
BehME 0C0GEHHOCTAMY BTOr0 HHCTPY-
MEeHTa. '

J. Decker-Schenk.



TEIL 1.

_Erklirung der Noten
und Zeichen.

Zum Bezeichnen der Téne bedient
man sich der Noten,um diese wieder
nach der Hohe upd Tiefe zu unter-
scheiden eines Notensystems, dessen
3 Linien urd 4 Zwischenrdume von
unten an gezihlt werden, z.B.

§ s
o
D 4
1

Die Noten werden auf, zwischen, iiber
und unter die Linjen des Notensystems
geschrieben.

Die Namen der Tdne werden fest-
_ gestellt durch die am Anfang eines
Notensystems stehenden Schliissel. Die
gebriuchlichsten Schliissel sind der Violin-

oder G -Schliissel sowie der

Bass- oder F- Schliissel %

Die Noten im Violinschliissel heissen:
Auf den Linien

!
eghdf

" Zwischen den Linien

1
]
f a ¢ e

Die Noten im Bassschliissel heissen:
Auf den Linien

yaY)
e s
o F——
g b d f a
Zwischen den Linien
|
Z =
a ¢ e g

Zur ﬁbung lerne und lese der Schii-
jer dié Benennung der Noten untereinan-

der recht fleissig dureh.
4] |

PART 1.

Explanation of the Notes
and Signs.

To represent Tones we employ
Notes: to distinguish between high
and low notes we use the Staff of
5 lines; these lines and the inter-
mediate spacés are counted from
below, thus:

: =
—

The notes are written either on,
between, above. or below the Staff-
lines.

The names of the notes are deter-
mined by a Clef set at the head of
the staff. The cléfs most used are
the Violin or G—olef

ﬁ and the
Bass or F-clef %
f

The notes in theViolm-olef dre called:
On the lines

4}

r
o2 L
v o g b d f

Between the lines

The notes in the Bass-clef are called:
On the lines

e‘c |
e i —)
¢ b d f a

Between the lines

The pupil should learn the notes
thoroughly, and practise naming them

in and out of order.

H 1

YACTD L

Q0 bdacHenie HOTH
M 3HaKOBD.

Jlas oGo3nayeHiss 3BYKOBD CAYHATD
HOTHI; WA Pasinyis BHICOKUX'bY HHSKNXD
3BYKOB'D YIOTPeGIsieTCs HOTHAA CHCTEM3,
5anuill KOTOPOH M 4 IPOMEIKYTOUHBIXD
IpOCTPaHCTBA CYMTAIOTCH CHHSY, HAITP.

§ L 3
% 3
b -

) §

HoTsl MMIIyTCH HA, MEKAY, HOXD ¥
HA'b TUHIAME 2TOH cHCTeME

HaspaHifi TOHOBD YCTAHABIMBAKTCH
kalouaMy, moMBmaeMbiMH BB Havaah
HOTHOH cxicTeMbL CaMEe YIOTPeGHTEEHEe
RIIOYY — CKPANMYHEIA MJIX COMb- KIOYD

, PaBHO Kaxh OACOBHIM HIM ®a-

s,

L 1Y
Horbl 8b crpUnNYHOMS BAI09S HASHIBA-

oTes: Ha muitiaxs
FJ) N
1

i

— -

—F
MM COTH CH pe @a

Mexny munin

4}

]

I
1
®a Jdg A0 MH

Horsl 35 6acoBoMs KI10%5 Ha3LIBAYOT O
Ha mmmiaxs

> —
COJIb CA pe &a AR

Mexny aunii
!

JAIA 0 MI COab

- A ynpaxHeHiH yYeHMNE XOMKEHS

OYeHb CTAPATENLHO RAYUMThH MOXPSAH
Ha3BaHie HOTD.

u.s.w.

— —

ete

1 1 1
!

HT.T.

f a h g ¢ ¢ Wod g e ‘e f a
f a b g ¢ e b d g e ¢c f a
sa A O COMb N0 MM ¢k pe COJh MM 10 Pa JAd

7. 1940
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Ausserdem giebt es novh Noten umter

und iiber den Linien,welche durch kleine

Striche durch den Kopf oder Hals von-
einander unterschieden werden.

There are. besides above
and below the staff. written on and
between short additional, lines called

ledger-lines.

notes

Kpom$ Toro cymecrByioTb eIne HOTH
HOA'h WIM Halh JWHIAMH, KOTODHLA
pasHATCH chyr't. 0T IPYTA 5,4 €PTOKY
npoao;mmon Ypess TONOBKY HIU ILEIO.

p - -

__QChag 1 F!# A ¢ b a g 'P"’*"# /Ko cu ascoxs # & #
. o - : - — ' 2 +
8 1 11 " L  £an I
:;3! .‘l' T - ANIV | 1 ANYYJ ]

' ;:# a h ¢ d v ¢ 'j# a b c d Y ¢ g g amcu xope

Nachstehend eine Reihenfolge der The notes usually written for the Pags gors, yHmoTpe6irdeMbixs 60n-

Noten, die fiir die Guitarre am meisten | guitar are given below in regular | niew yaethi0 Ha ruTaph.

in Anwendung kommen. order. o E "
P . epreztff
- —t ||
7 .9 . ] —— ; ! | . —
AN\3V 1 l J, ' —1
b 2 2 g # * T . f g oahe d e f g a h)ec d e f g a

> -f- g 8 h(b) © pe NI ®a COJb M CH [0 Pe MM & COJLJH CH JO pPe MH $a COJhL JIA

[ o8 coah s ClI

MH

Um die Noten aber auch in. ihrer To distinguish between the. value | Ji1d pasraia Sompuled W MeHbuIeH

Zeitdauer unterscheiden zu konnen, teilt
man dieselben eiu in .ganze, halbe,
viertel. achtel. sechzehntel etc. Noten.

Folgendes Beispiel giebt eine Uber-
sicht vom Wertverhiltnis der Noten

zu einander.,

[duration) of the different notes they
arg written as whole, half. quarter.
eighth, sixteenth- notes etc. The
following Table gives a view of the
proportionaté values of the different
kinds of notes.

IIATeILHOCTH HOTH, HX'B PastBlIins
Ha WHIEdA, TONOPHHHESA, 4eTBEPTHA,
BOCHEMHA, IMecTHAxNATHA ¥ T.x. Crb.
Ayolii nprvips NOKA3HBAETD Ha-
rIATHO NpPOXOMKHTEIFHOCTL  OJHOM
HOTH II0 OTHOWIEHIA Kb APYToOH.

DY 7
Eine ganze Note # 1 = = 3 =
One Whole Note o~
1 biaas cocrouTd Hab: o
hat 2 Halbe 4
has 2 Half-notes 1 - JL,J
2 NOIOBUHB 4 1
oder 4 Viertel :
~or 4 Quarters # . — s
4 qeTBEPTEH D 1 t {
oder 8 Achtel :
or 8 Eighths - ¥ QL J} IP : F
8 ochMBIXB \;)V ¥ - —— —
‘3 auf ein Viertel. 3'to a Quarter-note. Ile 3.Ha KaxTyI0 YeTBEPTH.
oder 12 Triolen-Achtel a ¥ ) 2
or 12 Eighth Triplets ~— : ! {F * ;F——F [ 2 X [
12 rpiodei O —— —— S S
oder 16 Sechzehutel 4
or 16 Sixteenths 2 i i — ~ :
16 WeCTHARLATHXD  [of PP F s ety ———
oder 32 Zweiunddreissigstel 4
or 32 Thirty-seconds. - [f. ymy Ry -
82. TpuALATh BTOPHIXB. O 1 AZAZ rf

Es kommt aber auch vor, dass in

It also occurs in compositions,

einem Musikstiicke eine Zeit lang kein | that for a time no tone at all is heard,
Ton klingen soll, und bed.\ent man sich | that one ‘or all of the parts pause,which | 3BYKB; 118 3TOro CIysRaTE &y 3bl, KOTO-

Cayuaeres, uro »pubech nbroropoe
BpeMs He JOJKeH's 3BYYaTh HY ONUHD
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dazu der Pausen,die ebenfalis in ganze. | is expressed by Rests, likewise wriften | prist Takxe qbastTs Ha whasis, IOX0-

halbe. viertel. achtel, sechzehntel ete. | as whole. half, quarter, eighth. six- | Bunnns, 1/4, 1/8, 1/16 u T.2. may3sl.
Pausen eingeteilt werden. teenth-rests etc.

Nachstehend eine Darstellung der | Below are given the Rests corre- | Hume cabayers HsoGpaerie naya™

Pausen im Vergleich zu den Noten. sponding to the various notes. B> CPaBHEHIM ¢'b HOTAMHU.
Gunze Pause.  Halbe Pause.  Viertel Pause.  Achtel Pause.  16'¢l Pause.  32%¢l Pause.  645%! Pause.
Whole rest. Half - cest. Quarter-rest. Eighth-rest. 16th-rest. 32nd-rest. 64th - rest.
) Ubnas naysa. Tloxb-maysst. Uersepromayss..  OchMast nayssl. 16-as mayssr. 82-as maysel 64-as IRy 3EL
N &7 L "]
- - :: 7 z = 7
ANIV4 1 L &
()]
Ganze Note. | Halbe Note. { Viertel Note. | Achtel Note. | 16%I Note. | 82stel Note. | 64stel Note.
Whole note. Half- note. Quarter-note. Eighth-note. 16th-note. 32nd- note. 64th. note.
A Bnas mora. Homysiora. | Yerseprs Horel. | Ochmas Hoth. | 16-as morsl. | 32-as HoTEL | 64-ast HOTHL
[ ® ¥ I} B
< ? IF rV ; s j
() i ]

Die Bezrichnungen, welche spiter | Rests embracing several measures, | O6oanadeHis, KOTOpPLISL ToTOMD OYIY TS
fiir einen und mehr Takte Pausen ange- | ocourring further on. are marked as | ymorpe6aarses Hisi oXHO¥ MM 6?5'150
wendet werden, sind folgende. fallows: TARTOBLIX'S Iay3D, CyTh Cabiyromis:

21 2 3 4 5 6 A 8 9 10
= — '—_l ‘j . i - :l: ]. .. .. - %— :

10 oder mehr Takte.
10 or more measures.
10 uay 6orbe TaKTOBE.

Wenn rechts neben- einer Note ein| A dotf written after a note prolongs | Ecmm mocrd HOTH CTOMT'EB TOUKA, TO
Punkt steht . so verlingert er ihre Daver | its value (length) by one- half; = a |oHa YBEIHYHBAETDH AMATENRHOCTD Ho-
um die Halfte,sind zwei Punkte neben | second dot after the first prolongs | TH Ha TIonoBEHY. Ecmx mocnb mepsok
einer Note, so verlingert der zweite | the latter. in turn, by one - half; | TOYKE CTOHT'L BTOPad, TO HOTA yBe-

Punkt wieder um die Hilfte des ersten | e.g. THIABAGTCH e Ha TOXOBEHY XIK-
Punktes, z. B. TeIHLHOCTHE TIEPBOM TOYKH.
Noten mit einem Punkt. Noten mit zwei Punkten.
Notes with on dot. : Notes with two dots.
v HoTu ¢ ofuoE TOYKOH. Horw ¢® fpymMa Touramm.
Schreibart: Lﬁ‘ :
Written: e s e e 3 L@ XY ) 75
Mumeresn: [of % ¥ 2 +

Ausfiihrung: £ ——= — - e
Execuf‘ed% #“:F::ﬁ:f:ﬁ::ﬁ:_ﬁ: e i e :

SV 1 1 1 1 VA Y/ ! ¥ 1 1 L )V 1 VA
Uenoxnsercs: —gf T T T ¥ 7 T T 1 7 E—
Punkte nach Pausen haben dieselbe Dots after rests prolong them in Toukm sa maysamm umboTs TO-kKe
Bedeutung. like manner. 3Hayenie.
Abkiirzung der Schreibarten: Abbreviations in notation: Coxpamenie o6osHavenii.
Schreibart: —f)— : : 3 6
Written: A —fr—|7 e » — -
Mmperesa: [ef # + F - :
Ausfiikrung: 4 : 7 ]
Executed: ‘ i i i
NV T . ! i

Ucnonuserea: o - . - —— —— w -——

2.1940
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Jedes Musikstiick wird in gleich-
massige Zeitriume abgeteilt durch
Striche, welche das Liniensystem senk-
recht durchschnejden: diese Striche
heissen Taktstriche und der Zeitraum
dazwischen allemal ein Taki.

Ein doppelter Querstrich am Ende
bedeutet . dass eine Reihe von Takten,
welche einen Satz bilden zu Ende ist.

Die gebrauchlichsten Taktarten in der
Musik sind folgende:

Every piece of music is divided
into meadsures by lines drawn per-
pendicularly through the staff; these
linés are called Bars and the notes
or rests between two bars constitute
a Measure (fam. “Bar?).

The double.bar at the end signifies.
that a series of measures forming a
piece, or movement, has reached a close.

In music there are various kinds

of Time, as:

Besikas My3blKaJBHAs ubeca abantes
Ha paBHOMEpHFIE MPOMENKYTKH BpeMeHH
YepTaM¥ KOTOpPHA NMepechraloTbHOTHYI
cucTeMy ¥ Ha3BaHF JIMHisMH TaKTa:
KaIHH TaKod UPOMEMYTOKD Bpe-
MEeHH Ha3HBaeTcd ,,TARTOMB.

JlBoHHas monepevHas yepTa Ha KoRUE
NMOKAa3HIBRETE 4TO pHAIAD TAKTOBD,
06pasyoInuXs $pady, OKOHYEHD.

Bn Myasrb cambie ynorpeliuTeanHEHe

poxsl TakTOBL cakryomie:

Alla breve.
fr‘*-* E F2 68 =
W A [®)
 A\AVAKS 3 —J
Vier Viertel Takt. ®  Drei-Viertel Takt. ¢ Zwei-Viertel-Takt. ¥ Zwolf-Achtel Takt.
4/4 time. 3/ time. 2/4 time. 12/g time. .
Yerripe yeTBepTH TaKTa. Tpu YeTBEPTH TAKTS. st yeTBepTH TaKTa. Jebrnannars BOCKMBIX' TAKTA.
- L) /I
; 2 § 7S ]
L- 2 X B A\ I U
Neun-Achtel-Takt. ¥ Sechs-Viertel-Takt. Y GSechs-Achtel Takt. ® Drei-Achtel-Takt.
9/8 time. 6/4 time. _ 6/g time. 318 time.

JleBATH BOCHMBIXE TAKTA.

Die Noten konnen durch.denselben
voranstehende Zeichen (Vorzeichnungen)
. erhoht: und erniedrigt werden.

Steht ein Kreuz (#) vor einer Note, 30
wird dieselbe um einen halben Tom
erhoht und spricht man nach Bepennung
der Note die Silbe is mit aus, z.B
¢ mit §- cis, d-dis, e-eis, f-fis, g-gis,
Eine doppelte Er-

hohung (um zwei halbe Tone) geschieht
darch ein Doppelkreuz (x) und wird dabei
dem Stammnamen der Note die Silbe is
zweimal angehingt,z. B.fisis,cisis u.s.w.
Ein Be (b) vor einer Note erniedrigt
dieselbe um einen halben Ton und spricht
- man nach Benennung- der Note die Silbe
es oder s mit ans. Eine Ausnahme
"hiervon macht die Note h, deren Kr-
niedrigung b. heisst; die anderen sind:
d mit b-des, e-es. f-fes, g-ges und
.a-as. Ein Doppelbee (bb) erniedrigt
eine Note um zwei halbe Tone und
‘wird wie beim Doppelkreuz, ihrem

Staminnumen eine Doppelsilbe ange-

hnngt z.B. eses. asag u.s.w.

Ein Quadrat () dasist eirAuflosungs-
oder Wiederrufungszeichen, vor einer.
mit einem % oder b bezeichnet gewe-.

_ senen Note hebt die friihere Versetzung

wieder auf -und giebt also der Note |

ihren urspriinglichen Ton zurick. Ein
Versetzungszeichen gilt immer nur fir

einen Takt. .

Ilfeers yeTBOpTER TARTA.

The notes may be raised,or lowered,
by so-called Chromatic Signs set before
‘them.

A Sharp (#) written before a note
raises it by a semitone, and the word
“sharp” is added to the letter-name
of the note; e.g. ¢ with # — ¢c-sharp,d-dff,-

'e#v f'ﬂ’? g'gﬁv a'a#a and b"b”'
The Double-sharp (x) raises its note
by two semitones (a whole tone), and
the word “double-sharp” is added to
the letter-name of the note; e. g.

.f-double-sharp, cx, gx, etc.

A Flat(b) written before a note
lowers it by a semitone. and thé word
“flat” is added to the letter - name:
of the note; e.g. b with b — b-flat,
e-eb. a-ab, etc. The Double - flat
(H7) lowers its note by two semitones
(a whole tone) and the word “double-
flat.is added 1o the letter-name of
the note: e.g. e-double-flat. abb,
etc.

The Natural (§) carcels, or annuls;
any preceding chromatic sign when
written before a note, i. e»xt restores
its note to its original poemon on
the staff.” Accidentals, or cnromatic
signs,not in the signature (see below),
affect 6n1y their own measure.

r
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IIfecTs BOCHBMKXD TAKTA.

Tpu BoCEMEIXDH TaKTa.

ITpn moMomy XPOMaTHYECKAIO SHAKA,
CTOAIATO TPeX’s HOTOM, OHA MOKeETh
6riTy MOBHILIEHA MJIM NOHHMIREHA.

Ecm zioan($) cTouTs DPE1h HOTOH, TO
OHA IOBHIIAETCA HA IOJYTOHS ¥ IHOCKE
H&3BaHifA HOTH NPHGABIAETCH CJOBO:
Zisab, Hallp. X0 o6pamaeTcs Bh I0-Tid8'D,
pe-pes, Mu-Mu$, #a-2af, COIB-cONBY,
na-naf ¥ cu-cn¥. J(BOMHOE NOBEITeHie
(aa nBa monyToHa)mOCTHTAETCH NBOMHEIME
Xissons (), ¥ mpE- Kopennoil HOTE MO-
BTOpAETCS ABOWHOH Aind'b.

3uaxs 6emonnlb), Haxoxsmiiess nmpers
HOTOH, NMOHHXKAETH ee HA NONYTOHD B
K'b HABBAHII0 HOTH IPHGABJIAETCH CAOBO:
6oMOTL, HANp. pe DBPAIIALTCH BEPe-GeMOTh,
Mu - Mub, #a-zab, cons-consb w xa- xsb.

-JlBoiiHOH GeMoNB NOHMaKaETh HOTY Ha

IBa TIOIYTOHA M, HOXOGHO XBOWHOMY
Xisgy, npHCOETUHALTCA Kb HA3BAHIM
HOTHI.

3uaxs (§) 6exapn wam oTRa?H, MOOTA-
BIEHHBLH Ipens no'ron CB 8 MIN b,yfm‘rro-
¥aeT'b 3HaUeH e TIPEKHATO XPOMATHYSCKAIY
3HAKA ¥ NPHIAOTH TAKEMD OO6pA3OMT
HOTH es mepROHadaxbHOe 3Hadenie. -
XpoMatudeckiit sHaK® ABHCTBHUTENEHD
JHWD HA OXMH’D TOJLKO TAKT. :



. Folgendes Beispiel giebt eine klare
" Ubersicht des vorher Gesagten:

{

To illustrate the foregoing we give
the following Example:
N . v

L
i 9
Catyryromid npnmEbps ACHO NOKASHIBAETS

BCE BHILiECKA3aHHOE.

1 e g
FENTIR < L iﬁi t 424 E‘tl"-
=SS SES SRS Teeaas s L
fis f cis ¢ b h e e gisis gis disis d asas as  deses d
f§ f ct ¢ bb b b e gx gt dx d a a dbb  d
»af oa nof 1o emb onm mmb mu COJhX  CONhE pex  pe asbkh  asb peH? pe
Steht ein.Versetzungszeichen am Anfang The chromatic signs set at the | Ecau xpoMaTHueckill 3RAND HaXONUTCH

eines jeden Notensystemes, nach dem
Schhiissel, so hat dasselbe fiir das ganze
suck hindurch Giltigkeit. Bei einem

Kreuz z.B. — werden alle im Stiicke

vorkommenden Noten f um einen halben
Ton erhoht, anstatt f wird demnach
fig gespielt. Diese Regel wird auch
bei dem Bee angewendet.

Die Reihenfolge der Vorzeichnungen
ist folgende:

" Bei den Kreuzen:
fis cis gif: dis ais eis

head of each staff, just after the
clef. form the Signature, and their
influence extends throughout the

piece. E.g. the sharp % raises

every f occurring in the piece by a
semitone, f4 being taking instead

‘of f. Flats lower their notes by a

semitone.
The signs of the signature are set
in the following order:

_For the sharps:
f§ cf %# dg  af
o : "

> (34
BB Havarh MY3BKAJIBHON NHECH, ceifyach
pd
JKe 3a KIHYeMD, TO OHD IEHCTBUTETEHD
Zas peeqt nbecsl. Iipu oxHOM'S Xinsh Hanp.

% Beb HAXONAWIACH BBILECS HOTHL

¢4 TIOBBIIIAIT A Ha MOAYTOH'D, IIOBTOMY
BMheTo $a MIPaOTh MOCTOSHHO Paff.
9ro e mpasuao npudbuserca w 1A
Genomnen. '
Psis xpoMaTHYeCKMX'h BHAKORS cab-
Kyrowi: ’
Ilpn missax®
o4l mAo# coan§ pef naf mug

TR
17 rod Y
? ¢ ¥ - ——
32 - —¥ - # % - 7
v [7) [J)
Bei den Been: ‘For the tlats: TIpu 6eMOxAXD
b es as des ges ces P bb ?\7 ab db gb ob cub awb aab peb connb nob
9 ] i , I . 1 4
Y —t 2 ] b H———— ] tr & i P— 1
i £ an T 4 3 IS v i B & __ 7 iz B
& = D - & =

Intervall ist die lateinische Bezeich-
nung fiir die Entfernung der Tdne
voneinander. Bis zu einer Oectave
(Umfang von 8 Ténen) sind es folgende:

An Interval is the difference in pitch
between any two tones. and is usually
reckoned from the lower tone. The
intervals within the -compass of an
octave are as follows:

JMHTepBazonT HaskiBaeTCA pascTosnie
0AHOTO TOHa OoTH Apyroro J{o oxmoH
OKTaBH 00beMD 8 TOHOBE -ciabayrculie
TOHBI:

=

. P (% ) n

e L9 ) e £}

% roe S ) - )

T o) < © © © < -
Prime Secunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime Octave.
Prime Second Third Fourth Fifth Sixth Seventh Octave.
Ipuma Cexvuna Tepuin Ksapra Kaunra Cekrcra CemTiMa OxTaBa.
Eine Reihe von stufenweise neben- A Scale is a series of tones

- einander liegenden Tonen heisst Tonleiter

oder Scala. Man kann von jedem
Tone eine Tonleiter beginnen. Der
Grundton beginnt jedesmal.und so geht
es iiber eine oder mehrere Octaven.

Es giebt 24 Tonleitern 42 Dur-(harte)
und 12 Moll- (weiche) Tonleitern.

Ferner unterscheidet man noch zwei
Tonleitern, die diatonische (wenn sie
aus ganzen und halben Ténen besteht):von
der chromatischen Tonleiter (wenn sie
nur aus halben Tonen besteht).

ascending, or descending. in steplike
succession: A scale may begin on

any tone, which is then called the

keynote, or tonic, and may embrace
one, or several octaves.

There are 12 Major Scales, and 12
Minor Scales, or 24 in all.

Scales are also divided into two
classes; the Diatonic scale (those pro-
gressing by whole tones and semitones),

‘and the Curomatic scale (those pro-

gressing by semitones oaly).
T 721940

Psaxs Tonosd, nocatposarensno cab-.
IYIOIHUXD XEyT'b 34 LPYrOMb, HadbIBaCT O
rasMoif B ckadol. KaskIbMETOROMS
MOKHO HawMHaTh ramMy. Ilocrosmyo
HANMHAETCH TAMMA OCHOBHLIMD TOHOMD
H TAKAMD 06pa30ME IPONONHCACTOR ORHY
uam 6onke oxramm. S

CymecTsyors 24 raMmet 12 Maxo pimm
(TBepmBIx's) i 12 Munopubixt (MArKUMXE)
rammb. Jlanrbe pasnnyatiors eme 2 poma
raMMb. KIATORMYECKYIO TaMMy (ecan ona
COCTOMTS Wb ITEALIX's TOHOBS M NOTY-
TOHOBS) W XxpomaTHuecKylo (ecan oma

COCTOHT® TONBKO M3 HOXLY TOHORD),

Y



»
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Die Dur-Tonleitern bleiben sich in
allen ihren Tonen auf- und abwirts
. gleich, dagegen die Mcll-Tonleitern nicht.
sie haben zwar ihre bestimmten Ver-
setzungszeichen, aher auch unbestimmte:
nimlich in jeder.Moll Tonleiter bekommt
der 6.und 7 Ton aufwirts ein Erhohungs-
zeichen.abwarts jedoch ein Erniedri-
gungszeichen.

Eine recht anhaltende ﬁbung aller

Tonarten wird dem Schiler stets em-

The tones of the major scales
are the same, both in ascending and
descending; whereas in the minor
scales the 6th and 7th degrees are
raised a semitone by a sharp or
naturel in ascending, while in the
descending minor scale the signature
is followed.

The learner is advised to practise
all the keys assiduously. See practical

MaiopHBIS TaMMBI BO BeEX's CBOMX'b
TOHAX'D, BBEPX'> M BHM3B, OCTAKTCH
PABHHMA; MUHODHHA e, KpoMb
onpexbIeHHEHXE XPOMATHYECKEXH
3HAKOBE EMBIOTH TaKike H Heolpe-
IBIeHEHE, a HMEHHO. B HAXIOH
MHHOpHOH ramm$ noay4anrs6 n 7 ronst
BEEPX'b SHAK'b NMOBBIINEHIA, BHM3bL-KE
NOJYYaI0Ts OHM 3IHAKDH ITOHMIKEnid.

Pexomenpyercs IOCTOSHHOE ¥ BHHMA~
TeapHOe yupaskleHnie B0 BeBXb TOHAX'B.

pfofilen. (Siehe praktischer Teil.) | part. (Cm. mpaxTHUECKY O YacTs.)
C-dor. C-major. A-moll. A-minor.
A Jlo-Maxops. A JA-MHyOP.
s = I
I | £ an) L
A\Y7 1 | NI
D ! [
G-dur. G-major. E-moll. E-minor. F-dur. F-major. ‘D-moll.  D-minor.
4 4 Comp-makops. A 4 Mu-mMumHOpS. i Pa-MaKopD. A Pe-MuHOp'S.
. i ! 5 25 f
| £ an b1 [ £ 4w WL | {0 V4
A3 7.4 ANV B A\3V) o) N
DA Oa ) )
D-dur. D-major. H-moll. B-minor. B-dur. Bb-major. G-moll.  G-minor.
Pe-Makops. g 4 COn-munops. A | Cub-mamops. # | Corbp-MmEODS.
{ % et | l-’; o~ H
AN3 V.4 { 1} AN1V4 1 It NNV
[ ) o ] [} ! ]
A-dur. A-major. Fis-moll. F#-minor. Es-dur. Eb-major. Cmoll. C-minor.
# Ja-Makops. A 4 4 Pai-munop. A | Mub-maxops. A Jlo-MuHOPS.
N | iyl 3’ ARLN T,
2 ot Gy P 1
AN174 A\ [ ANV P A\
[ [J) [J) [ =y
E-dur. E-major. C iS-nlOl]; Cg.minor. As-dur. Ab-major. F-moll. F-minor.
# . Mu-mamops. A u 4, Jof-Munops. A |, Jdsb-makops. A | , Pa-mMunopm.
#‘;‘iﬁ _ H Hﬂ'ﬂ: j ! Bi Lll }‘-,\ 1}
| B 4 oo WL LR || v_ H
ANIY4 > || NIV Bi} | ANV
o ) - )
H-dur. B-major. Gis-moll. G#-minor. Des dur. Db-major. B-moll. Bb-minor.
E I? # Cu Mamops. A 4 # Cornd- M;mop'b A | , Per-mamops. A 1, Cub-munops.
I U-‘Y‘Hf P2 T2
e = | P AL T 1) A 1 g
A ¥ - O+ G i |
() I Y (Y () !
Fis-dur. F#-major Dis-moll. D#-minor. Ges-dur. Gb-major. Es-moll. Eb-minor.
Da- Maxops. Pef-MUHOPD. A L _Co.nb-mamop'b. A L .Mnb-MnHop'L
; it = . i N ——| . R4 B
o e s
Cis-dur. C#-major. Ais-moll. Ag$-minor. Ces dur. Cb-major. As-moll.  Ab-minor.
E t g 4 Jlof-Mamops, ) E #. yJlaf-MuHOpE. AL, lel)-maxcopm.‘ AL LJIJI -MUHOP'D
“ 4 117
D -+ | NIV 1! — . B —p 251 tﬂ

Z.1940



Ein Bogen iiber mehreren Noten be
dentet, dass dieselben zusammenhingend
gebunden (Jegato) gespielt werden

sollen. Einen solchen Bogen nennt man
Bindebogen, z.B.

T ———

==

) 1
I ! T F

Befinden sich Punkte iiber oder

unter den Noten z.B. ﬁq—g

8o sollen dieselben kurz abgestossen
werden (sfaccato).

Ist aber ein Bogen iiber diesen Punk-
ten z.B. ;‘3 ..
1 ¥
T 1

|
Noten halb gebunden. halb gestossen
werden (portamento).

, 80 sollen die

Die Zeichen I

£

bedeuten dass die zwischen ihnen lie-
genden Noten wiederholt werden sollen.

Da Capo 7D.C.) heisst:vom Anfang
an wiederholen.

Dal Segno ([.S. oder %) bedeutet:
bei dem ersten Zeichen(%) wieder anfan-
gen, bis zum Worte #%7¢ (Ende).

Soll eine Note langer als ihr Wert
ist, ausgehalten werden so setzt man
eine Hermate d.i.ein Ruhezeichen

tiber dieselbe. z.B.
m .

e

-

. R

A Slur over several notes indicates.

12

CoenmuuTelbHB 3HAKD — HaIb

- T 1T "1
| A T |

Dots above, or bélow, the notes
indicate. that they are to be played
short: in a detached manner/s#ccato).

But if a slur connects such dotted.

- notes, play them in a semi- con-

nected style (half Jegato, or porta-
‘mento).

| - 0
The signs It g

‘called the Repeat, signify that the

portion of the composition lyir{g be -
tween thém is to be repeated.

Du Capo /BC./ mezmé. repeat from

beginning.

Dal Segno (D.S. or %) means, repeat
from first sign(%) to the word Hine
{end).

Jf a note, or rest, is to be held
longer than its value indicates. the
sign 72\ {the Hold,or Pausel is placed

over, or under it, thus:

~ N
7} -

Z.1940

that they are to be played smoothly | HECKOALKHMHN. HOTaAMU 03BAYAETH, 4TO
and connectedly /Jegato). HX'h HaJ0 NTPaTh CBSA3HO, nerarollgguto)
Taro#l 3HAKD HABHIBAGTCH JIMIATypOH,
Examples of Slurs are: Hamp.
T /-\\ ) P
1 -~ i VA
EE ; =

| 1 !
¥ T L ¥

Ecau Hajb WIM QB HOTAMIL HAXONATCH -
J -

. t L]
rouxs, xaws pomp. g BT @,

T e IR
TO MXB cn’hnyefr'b KOPOTKO. OTpPBIBACTO

yrRapsts (staccato).

Ecan e Hag®s ToOukaM® TOKa3aHa

nuratypa, Kawb nanp._p—pﬁ—gn
. 1 1 T
T |

torga nek Hote BMBers Hano Arpars

CBSA3HO, HO RaMXKIAJ 10 OTJL'E'D::HO-OTPHBHGTO

{portamento).
?ﬂ NORA& ~

3Hakm H“

3HIBAIOT'E  4YTO HaXOXANlisicH MEXIY

UMK HOTH XOJMHBI GHITH NOBTOPEHEL,

Da Capo (1) CJosnauaers: nosropnrs
C'b CaMaro Havaia.

Dal SegnotD. .S, nan) osnavaern:
HauaTh OHOBA ¢h MEPBATO 3HAKA $$ X0
caosa Fene (komews).

Ecau Hoty cabayer®s BEEpHATH
noike en WEEHOCTH. TO HaXh Hew
crasare Fermate, nanp.

OO

===




Die nachstehenden italienischen Worter,

The following Italian words and the respective

Crbxyomis ETaTbAHCKIA CT0Ba, Berphyaomiscs

welche in musikalischen Kompositionen sebr [ meanings thereof should be committed to me-|ouSkER YacT0 BE HYSHERALHEIXE comemfxr;:
hiufig vorkommen, sowie deren Bedeurung, | mory, as they occur frequently in musical com- | xonaHE! GHTE 32Y4eHN Buberd b HXD SHAYORIGM
" ’ HSHUIAING YIOHMKOMT WRHSYCTD:

.woll jeder Schiiler auswendig lernen:

Accelerando (aceel,)
Adagio assai, di molio; pe-

sanle . . . . .
Ad Ubitum (Ad UWb.) .
Agitato . . .
Alla Breve
Allegretto

Allegro (Al

‘Allegro furioso

Allegre giusto

Allegre ma non troppo

Allegre  moderate  (All2
med®) . . . . . .

Andanie (4ndl) .

Andantine (Andi)

Animato, con awima .

4 poece 4 poco

Appassionalo .

4 tempo . .

Attacea . . . .

Brillante (brill.)

Brio, brioso

Burlesco . .

Calando (cal;

Cartabile .
Capriccioso

Colla parte

Commodo . . . .
Con fuoco .

Con molo .

Con spirite . . . .
Crescendo (cresc.) . . .
Decrescendo (decrese,) .
Degiso e
Dimirnuendo (dim.)

Dalee , doleisstmo  (dol.,
‘dolewss.) ., oo
Dolente. . . . .
Bnergico . . . . . .

SPressIone Con, espressino

(espr.) Coe
Forte, Fortissimo (f. ff)
Giocoso . . . . . .
Grave

Graxioso, con graxia .
Largo

Larghetto

Legato . . . .
Leggiero (legg.) .
Lento . .

.

L'istesso tempo .
Maestoso

Muggiore (fmnx ma_r)aw)

positions:

. beschleunigend,
. gemissigt, sanft, langsaw.

. sehr langsam.

. nach Belieben oder Willkiir.
- unruhig, bewegt,

- kurz, nach kurzer Art.

. etwas rasch.

. rasch, lebhaft.

- leidenscheftlich, stilrmisch.

. angemessen schnelles Zeitinass.
. nicht zu rasch.

migsig lebhiaft,

. gehend, schrittmassig.

. ein wenig lebbhafter als Andante.
- belebt, frisch, mit Seele,

. nach und nach, allmdhlich.

. leidenschaftlich.

. im ersten Zeitmass,

. ohne Unterbrechung weiter.

. glénzend.

. Feuer, feurig.

. scherzend, possenhaft.

. abnehmend, alimghlich schwicher.

. singend, gessngteicﬁ.
- mit neckisehem, launenhaften Vor-

brag.

. mit der Hauptstimme.

. bequem, gemichlich,
. mit Feuer,

. mit Bewegung.

. mit Geist.

wachsend, mit zunehmenderStirke.
sbnehmend, mit sbnehmenderStirke

. entschieden, bestimmt.
. abnehmend. schwiicher werdend,

. lieblich, zart, sehr lisblich, sehr zart.
. klagend, wehmiitig.

bestimmt, kriftig.

it Ausdruck.
etark, sehr stark.
scherzhafl, téndelnd.

. schwer, abgemessen, ernst.

. anmutig, zierixch, mit -Anmut.
. breit, gedehnt.

. etwas bewegter als Largo.

. gebunden.

. leicht, ungezwungen.

langsam,

. dssselbe Zeitmass.

majestiitisch, erhaben, grossartig.
Dur (harte Tonart)

Hasdtening.
Leisurely, smoothly and slowigh.

Very leisurely and impresaively.

According to fancy.

Agitated.

Short, short style.

Quicker than andante but less
quick than allegro.

Briskly.

Furiously brisk.

Briskly but in strict time.

Briskly, but not to excess.

Moderately brisk.

Easy going, walking time.

Somewhat quicker than andante.

With animation, heartily.

Gradually.

Pausionately.

Ravert to first tempo.

Go on without a break,

EBrillisatly, gaily.

Noisily, with dre.

Comically.

Dying off in respect of time and
sound.

Singingly.

Capriciously.

In sympathy, with the principal
theme,

Easy-going.

With fire.

With motion.

With spirit,

Incrensing in force.

Decreasing in power,

With deeision.

Decreasing i force.

Boftly, most-softly.
Plaintively.
Energetically.

With expression.

Loud, very loud.

Merrily, jokingly.

Gravely, solemnly.

With grace, elegantly.
Broadly.

Somewhat quicksr than largo.
Round, tied, slurred together.
Lightly, unconstrainedly.
Slowly.

At the same pace,
Majestically, sublimely.
Major.

Yeropas.
Yubpenro, cnokofiHo, MemEeERO.

Ouens XexneHEO.

Ilo meaamiso.

Besnoxoleo, ¢b BoRHEHiOM.
KopoTio, corpamesso.
JoBoasE0 CcKOPO.

Brrerpo, aaso.

Crpacrro, 6ypmo.

Copasubpeo Grrcrpoe Allegro.
He cimirows Guicrpoe Allegro.

Yubpernoe Allegro.

He copebut Mepenxo.

Heunoro ckopbe, whur Andante.
Osmupremno, c'p OXYWeBIeHieM'B.
Mane no maxy, mocreuemmo.
Crpuaorso.

B nepeomataxsHONS TOMIO.
Upopomxath Ges® Nepeprina,
Baecrsane.

Ce ormems.

1 yramno,

OcxaGhsasg,

Ufeyue.
Br: manosiaBoM®, KANPESHOME TOHb.

Cadnys 3a NepPBLEIME IOZOCOMS.

Besb manpamenis, Xaxb yxoSahe, HempR-
Ce ormem . [ryxnenno.
(025155, 05:1:08 ’

Cx nymot.

Hapocrag, yeruusance.

Cuanas, ocnatbpag.

Phmarensuo, onpexbuenno.
Hocrenerso ocaatbas.

Hixao, marko. Ovwens whwmo.
Hlanxobuo, rpyerHo.
Phmmrensro, sBeprawHo.

Brrpaserennuo.

Cansro. Ouenr emxemo.
Ilyrxeno, mrpaso.
Baxsio, 0epresHo,
Hsanmo, rpanioswo.
Meopxperno, mpora:o.
Hexroro ckophe, vhws Largo.
Ceasno.

Jlerxo, HenpEHYMHEHHO.
Mexnenno.

Br Ton® e Temio.
Beaauano, BOSBLINIoRANO,
B MasopROME TOHE,
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~ Marcato (mare.) . .
Mareiale

.

Méme mouvement (franx.)

Meno meno forte .
Mexzra voce . .
Mexxo forte (mfo)

Minore (franx. mineur)

Moderato (mod%)
Molto, di molilo .
Morendo (mor.p .
Mosso, pitr mosso .
Non tanto, non troppo

Plus vite (franx.) .
Portamento di voce

Presto, prestissimo .
Rallentando (rall)) .
Renforzando (rfx.) .
Risoluto

thardamlo. ﬁtemuto (mt

riten) . . .
Rubato .
Scherzando , srhe'rxoso
(scherx.)
Sempre .

Sforxato (sfx)
Smorzando (smorz)
Sonore . .
Sostenuio (sosten)
Staccato (stacc.)

ot

.

hervorgehoben, markiert.
marschmaissig. .

dasselbe Zeitmass.
weniger, weniger stark.
mit halber Stimme.
halbstark.

- Moll (weiche Tonart).

gemiissigt.

- sehr viel.

. sterbend, verhallend.
- bewegt, bewegter.

- nieht zn sehr
Patetico (fr. Pathétique) .
Piano, Pianisstmo (p., pp.)
P, piil mosso, pru stretio

erhaben, feierlich.

schwach, leise, sehr schwach, sehr leise.

mehr, bewegter, eilender.

- viel, schneller.
- Das , Tragen” der Tone von einem

Ton zum andern, das Verschiel-
zen eines Tons in den andern.

. schnell, im schnellsten Tempo.
. zdgernd, allmahlich langsamer.
. verstirkt.

. entschlossen, mitkriftigemVortrag.

. zurlickhaltend, zbgernd.

. in willkirlichem Tempo.

. scherzend, tindelnd.
. immer.

. verstirkt, hervorgehoben.

Stringendo, siretto (s.trmg )

Tempo comodo
Tenuto (ten.) .
Veloce )
Vive . . .
Vivace, mvaczsszmo
Volti subito (V. 8.)

. verléschend, hinsterbend.
. klangreich, schallend.
. ausgehalten.

abgestossen.

eilend, schneller.

. bequemes Zeitmass.
gehalten,

. schnell, geschwind.
. lebhaft, lebendig.

. lebhaft, sehr lebhaft.

. schnell umwenden.

Well. marked, emphasised.

Martially, warlike.

At the same, time.
Less, with less power.
At half voice, subdued
Half-Joud.

Minor.

Moderately.

Much, very much.
Dying away.

‘Withmotion, with increased motion

Not too much.
Pathetically.
Softly, very softly.

More, quicker, more hurriedly.

Faster.

The blending of one tone into

another,

Fast, as fast as possible.
Gradually slower.

Emphasise the tone so marked.

Resolutely.

Decreasing in time,

(Literally robbed) in arbitrary time.

Merrily, jokingly.
Always.

Emphasised.
Gradually softer.
Sonorously, full-toned.
Sustainedly.
Detached, chopped.

Hurriedly, hastening onwsrds

Easy-going time.
Sustainedly.

With velocity.

Lively, with animation.

Lively, as lively as possible.

Turn quickly over leaf.

oy

B

e

Cr yaapemiews, Bsprbaas.

B reumo mapma.

Bs ToME e TEMIO.

Mente... Menbe cuanmo.

B® noxw-ronoca.

Toxy-camsHo.

Bt umHOpHONE TOBE.

Yuhipenno.

Quenn... Mnoro...

S3aMHEpas, saTHIAd.

Qamrnenno, oxmaBrenHEs.

He ouenn... He CIAmIKOMS. ..

Bo3BHIIERRO, TOPHECTBEHHO.

Texo. Ogews THXO.

PBricrphe.

Ilnapmeiit mepexoxs Ore OLHOIO SBYKA
KB XPYTOMY, OPHIeM NepPBETit SBYED CBA-
SKIBASTCH, CTHBAETCA ¢b NOCTRAXYIONEWS.

Buerpo Bw camomb GHicrpoms remmo.

Hocrenexse sauezmsm

Yemunsasg.

Pklmmxsao, cu'kxo, CHALHO,

CrepuBad, 3aMentss.
Bt OpOM3BOXBHONE TOMIO.

Ifyrmso, maxorTHBO.
ocroanso.

Yenaanada, BRIhIan.
Vracad, saumEpad.
3By4HO, SBOHKO.
Brgeparaso.

Orpemacro.

Yexopsas, crbma.

Br yno6HoMs, HOUPHHEYHASHHOMS TeMIIO,
Brrepxano,

Cropo, mocrBmmEo.
Huso.

Buierpo.  Owern Gmicrpo.

Beicrpo nepeBepHYTH (CTpAaBHMY).
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Die Guitarre.

Auf der gewthnlichen Guitarre haben
wir 6 Saiten, nimlich:
A EADGHE

v —

pay
)] - ¥ 7

-—t
-—

i.

Der Hals oder das Griffbrett, ist in

verschiedene, durch Metallstibchen
unterbrochene Abteilungen eingeteils,
weleche Bund oder Position genannt
werden.

Die Entfernung von einem Bunde oder
einer Position zur niichstfolgenden, ist
ein halber Ton, also muss man immer
iiber eine Position greifen, um einen
ganzen Ton spielen zu konnen.

Sehen wir uns jetzt das Griffbrett
genau an.*

Die tiefste leere Saite mit dem
Daumen der rechten Hand angeschlagen

bringt uns das , mit dem er-

sten Finger der linken Hand auf
diese E Saite gedriickt bringt in der

1. Position das

XU J.
[7)

i

o

Auf der 2. Position
mit dem 2.Finger liegt

&

Nun kommen wir auf die nachste

4.Position
4. Finger

3.Position
3. Fmger

,%@;

Seite; das ist die A Saite
4. Position
4. Finger

*) Man sehe sehr genau dic Zeichnung
der Quitarre und des ganzen Griffbret-
tes an.

N

2. Position
2. Finger

1.Position
1.Finger

il

3 .Position
3.Finger

4

The Guitar.

On the ordinary guitar we have 6
strings, namely:
EADGBE
-
|

¥

The neck or fingerboard is marked
off into various divisions by little
metal rods. These marks are called
frets and the divisions are called
positions.

The distance from each position
to the next is half-a-tone,so that
it is necessary to skip over a po-
sition to play a whole tone.

Let us now examine the finger-
board .*

If we strike the lowest open string
with the thumb of the right hand we

get the If we press the

first finger of the left hand on to
this E string in the first position

”

we get

In the 2nd position
with the 2nd finger

We now come to the next,

A string %
» 2nd pos.
2nd finger
=

*) The pupil should carefully study the
plan of the guitar and fingerboard.

4th pos.
4th finger

3rd pos.
3rd finger

o

or
ist pos.
Ist finger

4th pos.
4th finger

3rd pos.
3rd finger

Z 1940

|

I'nrapa.

OésixuoBennas rutapa umbers 6
CTPYHB, 8 MMEHHO:
p MnJia Pe Comn Cu Mu
\" 1
&= ff‘%ﬁ:g- |
L,

IleHka uuayu FPRED CHTAPH HOpech-
KaeTcA MeTaljindyeCKHMi NIACTHH —
KaM¥i, KOTOphisl pasibifoTs rpuehb Ha
Hherodbko vyacTed, HasdbHIBAEMBIXB
GyRTAMUM MJIE HO3NI{idgMM.

Pazerosanie oTb ofpoli mosuuin mo
JPYTOH cooTaBlsieTy NOJYTOHD, Mo-
3TOMY, YTOGLE ObITh B'hCOCTOHHIN BAATH
uBasil Tons, 1e0dXoxNMO 6paTsIo-
CTOSHHO Ypesdh OJHY MO3MIi.

-

Pasemorpums reueps BuuMaTensHbe
rpuen ¥

Ecan yxapure 60abIinMDb JaXBIEND
UpaBoil PyRH CAMYI0 HA3KYI0 cBodoj-

HYI0 CTPYHY, TO CJIBILHTCS 3
ecmi-e MPUKMMATh 3Ty Mu-erpyny

HePBEIMD Nadbuems ABBOM PpPywi
Ha TepBOM MO3MIiM, TO CABINATCS

HOTA

:

Ya 2-0¥% moauuin
«2-MB HaJABLEMB

LIL 1 T 1

@ b
3-p4 m03. 4-a4 003,
8-i%t max, : At naa.

¥

IlepexoxnM® Teneps Kb cIhrylomeR

crpyrt Ja 4

o~ 14-a8 m08.
1' A-E1if TIadL.

*) Yuenuky Heo$X0IMMO Temepr BHH-
MaTeNbHO pPasdcMOTPBTh pHCYHOK®IH-
TaPH I 0COGeHHO es I PIPE.

~aan03
-GHH&H,

1-admos.
-1 mal.

3-54 mo3.
3-i% max




Jetzt die 8. Saite D

dis es
%&‘%
geis f

Jetzt die 4. Saite G

=
2.Position
2. Finger

1.Position.
1. Finger

e
g fis ges

e
=

3.Position
3.Finger

4 Position
4. Finger

1.Position
1. Finger

2.Position
2. Finger

®

8.Position ais b

3. Finger

h
Die 5. Saite H @

1.Position ==~ 2. Position
1. Finger 2. Finger

E

cis des

i
B

dis jes

4. Position
4. Finger

e
E' fis

2 .Position
2.Finger

3.Position
3. Finger

i
i

Die 6. Saite E
es

1.Position
1. Finger

i

gis as
4 .Position
4. Finger

8.Position
3. Finger

7t
i

Jetzt haben wir alle Tone auf allen
sechs Saiten auf den ersten vier Po-
sitionen durchgespielt. Zur deutlicheren
Erklarung sei hier gesagt dass Noten
wie

Now the 3rd string D

ist pos.  eb 2nd pos. =
st finger 2nd finger

f
3rd pos. - 4th pos.

E@i

3rd finger 4th finger

[

Now the 4th string G

y 4 L’ 3
ist pos. £ a 2nd pos. :
Ist finger """ 2nd finger
3rd pos.

i%
o
S

3rd finger

=)

The 5th string B .
Ist pos. 2 2nd pos. of (db
1st finger 2nd finger
‘a d eb
8rd pos. 4th pos. §
3rd finger 4th finger
The 6+*h string E g%
ey f % gb
1st pos. 21d pos.
1st finger 2nd finger
« g8 bal’
3rd pos. 4th pos.
3rd finger Ath finger

We have now played through the
notes on all the strings in the
first four positions. To make the
matter clearer we may observe
that notes like

1

3

1o
Teneps 3-bst cTpyHa Pe ﬁ
ef mub
1-ast nos. % 2-aJl NO3.
I

1-ptil Iad. 2.0l nmau.
Mg oa
3-bs mos.
.
3-int nag. }
Teneps 4-as erpyHa Coltb

COJILE L }’
1-as nos. -
1-n1it ma.
gmﬁ# cith
g en

MM

i

cbaﬁco.’n,lﬁ
4-ug nos.

A-m1i1 mat.

i

COJIhL

i

2-ad mo3.
2-0if mai.

=
0

3-pa mos.
-
3-in mau.

S-ast-crpyna Cu

0 I0%,pe
{:admo3. 2-ad 1mos.
A-51i maJL! 2-01f mad.

e e b
3-p5 mos. A-asd mos.
8-i% mau, A-pili madn.

MU

6-aa ecrpyna Mu E
MiIlY Ba

2-as 103,

2 -0} M.

safeonnh
1-as moa.
-1t T

i
i

00D COJb Jlﬂb

4.aq mos.
A 3111 nadL.

3-b51 mos.
.
3-in maa.

i

TariMH 06pa30MBb, MEl MOZHAKOMH -
JHCh €0 BeBMHU TOHAMIL, HAXOIAIIMMHUCH
Ha BehX's MIecTH CTPYHaXd M Ha mep-
BBIX'b YeTHIpex's DosNuiaxs, [aa 6omke
fAcHaro monuMaHiag cakayers eme
YHOMAHYThy 4TO HOTH, K&KD Haup.

fis oder ges gis oder as ais oder b

ff or gbh g8 or ab ag or bb
o %ud nam coanb . comsf wam nsb ; zaf mam  cub us.w
i T - - —N etc
7 — —t— —r—lyr

43 b 4 b e b

ein und dieselben sind, nur mit dem
Unterschiede das bei fis das f um
einen halben Ton durch das § erhoht.
wurde, bei ges aber das g durch das
b um einen halben Ton erniedrigt
wurde; beide liegen auf derselben
Position und haben denselben Klang.
Ebenso ist es auch bei allen folgenden
gleichbedeutenden Noten.

are one and the same note the only
difference being that with f§ the f is
raised half a tone by the sharp §,
and with gb the g is lowered half
a tone by the flat b; but both notes
lie in the same position and have
the same sound; and this holds good
for all the following equivalent
notes.

74940

cyrs onal um Thike HOTHI; pasHIa
COCTOUTH TOJLEO B'h TOM'B, MTO NpH
®aff HOTa 42 (B8 BOBBLIIICHA,BCIBI-
cTBie §, HO NOXYTOHH, & IPH conhb,—
HOTa COJIb. 6B1Ta MOHHMKeHa, BonkacTaie
\7, Ha MOJYTOHD; HO He CMOTPA HaITO,
06’5 HOTHL HAXOXATCA HAa OLHON M TOIT
&Ke Ho3NUi¥ H HMETH ONNHD U TOT'H
&€ 3BYKB; Toxke caMoe cabryers mpu-
HATH BO BHEMAaHI® U IIPH KPYTHX'B pas-
HBIX'b APYIB-XPYTY M0 XAPAKTEPY HOTAXE.
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Um eine Guitarre zu stimmen hat
man verschiedene Manieren. Die ein-

fachste Art ist.. Man stimmt die Sai-
2 BEADGHE

—
T | ™Y

ten: ganz genau

=t
=

kK
nach dem Klavier. Hat man dieses nicht

80 nimmt man eine Tongabel oder ein
kleines Blasinstrument (in den Musi-
kalienhandlangen zu habén), welche
dea Ton A angeben. Nun stimmt man

die Saite : genau nach diesem
&

Instrumente, daun nimmt man die

Saite % , greift auf’ die 3. Position

v
derselben,welche den Ton A giebt, und

stimmt die E Saite bis diese zwei
Saiten ganz rein einen und denselben
Ton geben. Dann greift man auf die
5. Position der A-Saiten,weiche dann
dén Ton D angiebt und stimmt die D
Saite danach.
der die 5. Position auf der D Saite,
weleche den Ton G angiebt und stimmt
die G Saite danach, dann die 4. Posi-
tion der G- Saite, welche H angiebt,
und stimmt die H-Saite danach und
wieder die- 5. Position auf der H-Saite
und stimmt das letzte E danach.

Wenn die Saiten reinund nicht falsch
sind was leider so oft vorkommt so

wird die .Stimmung der Guitarre rich.

tig sein.
Es ist diese Art des Stimmens
fiir Anfinger wohl das lcichteste.

Ehe wir anfangen dic Guitarre zu
spielen, sind noch einige Erklirungen
fir dic rechte und linke Hand
notig.

Die rechte Hand soll ziemlich hoch
iber die 6 Saiten gohalten werden,
und st es cehr notig die Hand
mit dem kleinen Finger auf die Decke
zu stiizen. Der Daumen der rechten
Hand welchen wir mit v bzeichnen

" werden, dirigiert oder schligt die drei

Dann nimmt man wie-

There are various ways of tuning

a guitar: the simplest is to tune
2 EAD C;‘: B E
14

by a piano. If
= Yy ap

k2
a piano is not available, take a
tuning fork or a small wind instru-
ment to be had of musical instrument

dealers, which gives the note a. Now

tune the string % to this in-

strument, then take the string -

pos ik
. P
and stop the E in the 5th pesition,

which will then give the note A,and |

then tune the E string till the two
strings both give the same quite clear

.a. Then stop the A string in the 5th

position, which will give the note D and
tune the D string to it. Then take the
§th position on the D stringswhich will
give the note G, and tune the G string
to it. Then take the 4th position on
the. G string which will give the note
B,and tune the B string to. it. Then
again the 5th positionon the B string,
and.tune the last string E to it.

If the stings are true,which is un-
fortunately not always the case,
the guitar will now probabiy be in
tune. This method of tuning is pro-
bably the easiest for beginners.

Refore we begin to play the guitar,
some further explanations are ne-
cessary as to the use of the right
and left hand.

The right hand should be held pretty
high above the 8 strings and it is
most necessary to support it by rest-
ing the little finger on the bellyof
the instrument. The thumb of the
right hand. which we denote by the
sign v, governs or strikes the bass

%.1940

JaeTh TOHD AH;

Turapy MOMKHO HACTPAMBAThL PA3JIIHY-

HbiM'b 00Pu30MB; CaMaH MPOCTAA ¥ YH06-
o MutJla PeCombCr My

ESEESS

o 7
Bas HacTpojika 370 XY

cooTrbTCTREHHO ©F $opremmiano,
Ecan-se wbrd vopreniaso, To 6epyrs
KaMepTOH's WM Kakoil HIGYTE yXoBoit
HHCTPYMEHTD M3h MY3BIRANBHATO Mata-
35Hu; 00a HTH HHCTPYMeHTa NOJMKHE
OBITh HacTpoenbt ye b Toh s Teneps

<

HACTPAHBAOT b CHAYWTA CTPYHY .

TaKb, YT00bL OHA BIOIHE cooTBhTCTBO-
Buld OLHOMY H3'b BBILGYTIOMHBYTHX'h
IUCTPYMEHTO Wby 3aTHI'b 0€PYTD CTPYHY

« ¥ BATYW No3rdin My, Koropas

NOCTYNIHEL TAKHME
06pa30oMs, HACTPAUBAIOTL CTPYHY Mn
A0 1EXb HOph, MOKa 065 3TH eTPYHH
He JaXyTH BOOAHD uHCeTO OxMEEL
TOTB-26¢ TOH'D 4. Teneps Gepyrs 5-yw0
NO3HIi0 eTpyHsl Ja, Auwlied ToHD
Pe, ¥ 10 Hell HACTPAUBANTSH CTPYHY
Pe. 3urbMB 6epyTH cHOBa 8-y moO-
sunir Ha erpynd Pe, gawwell Tons
COJh, 4 NO HeH HaCTPAMBRIOTH CTPY-
ny Coatb; nocnh Gepy1s 4~y TO3HIiK0
Ha cTpyHs Coab, Aalonied TOWD CH,
M 0 HeH HAaOTPAMBATH CTPYBY.
Cu; Haxoxens, 6epyrs onstTs §-yw
nosuuio sa ctpywh Cu, 1 no nel Ha-
cTpaMBapTh HocrbHLW0 cTpyHy Mu.

BEonu o6TpyHb! 4MeTH ¥ HO $AJbLIUNEBLI,
Y10, Kb coaxbuivw, ovenn phaxo
CEYYaeTCs, TO YKaaalBHHE cH0COlT
HUCTPOMKN TUTapHL 5ABAASTCSH COMBIMD
AY4IUUMb ¥ BEPHBIMGB. ITOTH ONO-
cofb HacTpoHkM eme, Kpomb TOTO,
OYOHDb JIErOKb, YTO BEObMA BAKHO NS
HaYMHAIOIUXD v '

Tlpexjte whmM's HaulunaTh ULPaTh HE
rutaph, Heobxoxnumo suMmhraTh ele
HhcronbKO o6biACHenill, KaocalolHXCs
upaBoit u abBoil pyknm.

TIpaByio pyry cabayers aepaaTh
HOMHOI0 BHICOKO Hal'b 6 crpyHaMi,
IIPIH 3TONL BeChMa HeoOHXOMIMONTOOH
PyKa OIMpANach MH3HILIeMD Ha Kphll-
Ky ruTaps. Boaslgofi nazens mpano
PYKH, KOTOPHE MBI BOpens OyZeMs
0603HAYATD AJH KPATKOCTH TAKHMS



Bagssaiten E A D an. In Accorden
schligt der erste Finger, d. i. der
Zeigefinger, die G Saite an,und die-
jenigen Noten die auf der G-Saite
liegen und wird mit bezeichnet wer.
den. Der zweite, d. i.der Mittelfinger
“welcher mit : bezichnet wird schligt
die H Saite an, der dritte Ringfinger
schligt die E Saite an und wird mit
i bezeichnet. Bei allen Tonleitern Pas-
sagen, und schnellen Figuren bleibt der
dritte (Ring-) Finger weg, und alle
dicse Passagen sollen nur mit dem
ersten und dem zweiten Finger ab-
wechselnd gespielt werden. Eine Note,
der erste Finger, die nichste der
zweite Finger und so abwechselnd
weiter. Der kléine Finger stiitzt die
ganze Lage der Hand,und wird sonst
im Spiel nicht verwendet.

Die linke Hand umgreift den Hals
der Guitarre, Der Daumen wird sehr
oft bei Accorden, zu den Noten auf
dem E Basse gebraucht, und wird mit
A bezeichnet. Der erste Finger regiert
auf allen Saiten, auf der 1. Position
und wird mit 1 bezeichnet der zweite
regiert die 2. Position und wird mit 2
bezeichnet, der 3.Finger die 3. Position

" und wird mit 3 bezeichnet der 4. Finger
dic 4.Position und wird mit 4 bezeichnet.
Alls leeren Saiten aber wobei die
linke Hand nichts zu greifen hat
werden mit 0 bezeichnet.

Versuchen wir jetzt mit dem Spiel
und mit der Lage der Noten bekannt
zu werden, '

strings E, A, D. In chords the first
or forefinger strikes the G string'
and the notes that lie on the G string,
and is denoted by a dot-  The se-
cond, or middle, finger {is denoted by
a colon : and strikes the B string,
the third or ring finger strikes the
E string and is indicated by threever
tical dots :. When playing scales, pas-
sages and quick figures, the third
finger is not used, and all these
passages are to be played with the
first and second fingers alternately:
One note is played by the fore-finger,
the next one by the middle finger
and so on, alternately. The Ilittle
finger supports the entire hand and
is not used for any other purpose
in playing.

The left hand holds the neck of
the guitar, the thumb is often used
to strike the notes on the E bass
string when playing chords; and is
denoted by A. The fore-finger is used
for all strings in the 1stposition and
is denoted by 1. The middle finger
is used for the 2nd position and is de-
noted by 2; the next finger is used
for the 3rd position and is denoted
by 3. while the little finger, denoted
by 4, is used for the 4th position. All
open strings, where the left handhas
nothing to stop, are denated by 0.

We may now try to make ourselves
acquainted with the mode of playing
and the position of the notes.
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3HAKOM'h V, YHpaBIAeTd MIN yHapH-, -
eTs Tpu 6acoBhisl erpyHsl: M, Jla,Pe.
. B'b akkoprax® yhapsceTs

yKasaTeJbHHH , nanews crpyny Couan
i, BooOme, T HOTH, KOTOPBIA Jde-
xartp na erpydt Coan; ows ob6osnua -
yaeTcH HOCPEACTEOM'S OXHOM TOYKH
-, MemkIy TEMDL Kakh BTOPOM MM

cpeaiift manewsn, o©GO3HAYmeMBIN
NOCPefeTBOMD IBOGTOYIA :, YHAPHETE
cTpyHy OH, H,HakoueWh, Tperill max.
ACL'B, 0603HAYASMDLIL
Tpoerouid i, yaapsers chyny Mun.Tlpn

HCTIONHEH1H TaMM'B, Naccaxiell M GLICTPHX

2

&2
HepBHH, . -

Wb

HOCPEHCTROMD 4

SUIYPby TPeTill Hadews He yHoTpes-. <
afered, ¥ Beb »TH naccamm Heolxo-.
JLHMO MCHOJHATH NolepeMBEHHO,. TO "

HEPBHM®B, TO BTOPEIMB NaJhUeMB T
OXHY HOTY 66pYTh MePBHIMD NAJIBIEMD,
c’bRyioulyo- BTOPEIM'E U TaAKD: Aaixke
nonepembano. MusuHell's CIyKATS
omiopoit Beelt pyxd M, mMosTONMY, IPH
urph He ymorpetaserca b xbio.
I¥%Bas pyra o6HIMASTD WelKy I'HTa-

PEI; B aKKOPAaXb yIOTPeHigeTos O4eHs
Yacto 1as HOTE Ha Mu-Gacosoii cTpynb
80ab1UI0N TaJelrsh, 0603HaYaeMElH mo-
CPeNCTBOM'D 3HAKA A i IEPBHH NATeIls,
0603HaYae MBI IOCPEACTBOMD S MHMILY
(1). YrnpapiaderTs BebMM cTpyHaAMu Ha
1-0if moauuim; BTOpoi majews, 06o3-
HayaeMbl#l TOCPeNcTBOML IByXB (2),
ynpaBaseTh 2-0f no3uIlieH; Tperii nh-
le1ns,0603HaYae MBI NOCPECTBOMD 3,
yOopaBafers 3-ei nosuuiel u,Haxonens
4-pLit 8T, 0603 HAYAEMEIH TIOCPeN-
eTBOM' 4, YIIPABIAET S 4-0j HOBWILieH.
Bes b cTpyHSL, Ipy KOTOPHXE AbBOM
PYXOil He IPUXOAUTCA HHMYETO GpaTs,
0603HAYAI0TCA NOCPENCTBOMD HYIA (0).

Tenepp mocrapaeMesd OZHAKOMATHCA
Cb UIpoil M IOJOMKeHieMD HOT'S.

E Saite. A Saite. D Saite. G Saite. H Saite. E Saite.
E string. A string.. D string. G string. B string. E string.
. Mu-cTpyHa. Jla-erpyua. Pe-ctpyHa. Coan-cTpyHa. Cu-crpyHa. Mu-crpyna.
Linke Hand. :
0o 1 3 0 2 3 o 2 3 0 2 0 1 3 0 1 8.
Lefi hand. {) N 1 '
dtnasg pyka. "'1’“ S—— . — T ]
S B e e e e S e
Rechte Hand. - _';,' -4 e vV Vv Z Z, ) g a
*Right hand. v Vv 2,’ 41 ¢
IlpaBad pyka. E ¥ -

Tonleiter, Skala oder Gamme nennt
man die Folge von einem Tone zu dem

A sequence of tones is called a
scale and we here give the scale

+ Z.1940

TaxMolf HagniBaeTCH PAX'L . TOHOBE . .

OT'h OZHOTO TOH& KB ApyToMmy Oap-
xaftweny; sabes g umko BB BULY
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nichsten, und ich gebe hier die Ton-
leiter, welche

which has € for its fundamental note

den Grundton oder | and in which neither sharps (§) nor

Hauptton C hat,und in welcher sich | flats (b) ocour:

weder Kreaz # noch Be b befindet.

C-dur Tonleiter:
Scale of C-major:
Tamma B Jlo-Masop

Wir finden hier dass in dieser Ton-
leiter die Entfernung vom ersten
nach dem zweiten Ton, von ¢ nach d,
ein ganzer Ton ist, vom 2.nach dem
3. Ton, d-e wieder ein ganzer Ton ist,
vom 3. nach dem 4. Ton, e-f aber
nur ein halber Ton ist, dann vom 4.
nach dem 5. Ton ein ganzer, vom §.
nach dem 6. wieder ein ganzer Ton,vom
6.nach dem 7.wieder ein ganzer Ton,
und vom 7.nach dem 8. aber wieder nur
ein halber Ton ist Wir haben also
gefunden, dass in den Tonleitern zwei

Mal nur halbe Téne vorkemmen und-

zwar von der 3. zur 4. Stufe und von
der 7. zur 8. Stufe. Diese erste Ton-
leiter dient uns zur Grundlage fiir
jede beliebige Tonleiter, von jedem
beliebigen Grundion angefangen, und
wir finden in der Folge gleich die
Notwendigkeit der % oder der b. °

-Nehmen wir zum Beispiel G als
Grundton so finden wir:

‘fundamental note; we then nave:

TOTEKEO T TOHBI, KOTOPHE HMEIOTD
OCHOBHBIM> HJH TJAaBHBIMD TOHOMT —
O M UPH KOTOPEXDH BETH nu Xivsa
(8), un cemoms(h).

0 1

T I

/) 3 0 2 3 0 2
p’.4 + |
1

¢ 2

In this scale we find that the in-
terval from the first note to the
next - from C to D-is a whole tone,
from the second note to the third.
from D to E - another whole fone, but
from the third to the fourth note-
from E to F — only half a tone, then
again from the fourth to the fifth

_note, a whole tone, from the fifth to

the sixth alsc a whole tone, fromthe
sixth to the seventh a whole tone,but
from the seventh to the eighth only
half a tone. That is to say, we find
that half tones occur twice in the
scales, once betwesn the third and
fourth note and once between the
seventh and eigth note. This first
scale will serve us as a basis for
all other scales, commencing withany
given fundamental note and we shall
soon see the necessity of the §
or b.

Let us take, for example, G as the

3

A —  —
'R\W 1

. Te
:%3 v VYV . ‘ 3

VVEFg'a

g ¢
Mo, nanHOM TaMMEl MBI BUIHMT, 4TO
pascTofHie OTH NEPBATO TOH4 K1,
BTOPOMY;-T.8. OTD ,O~pe¥, cocTas-
ZgeTs WBALI T0Wh, 0T'h BTOPATO k',
TPETHOMY, T.€. OTB ,, pe—MU“—O0IHTH
HBAKNE TONE, HO OTF 3-ro Kb A-My Te.
OT'B ,MU~—&a% PABCTOS Hie PUBHO TOJXBKO
IoXyTORY; Zaxbe ore 4-T0 KB 5-MY
TOHY — WBABIK TOHY, OTh 5-r0 ¥h 6-My
—omaATh ihianil Ton'h, 0T 6-r0 Kb T-My
—ouATh BB TOHS M, HaKOHCLh,pas-
crogHie oTb 7-ro ToHa Kb 8-My co-
CTABAACT D NONYTOHD. TARMME 0OPUIOMD,

‘MBI HAMIJIH, 9TO B'h OXHON M TOM-e

raMMB CyLIecTBYIOTH TOXLKO JBa
MOXYTOHa, a MMEHHO: MEXKIY 3-Mb.
¥ 4-Mb ¥ 7-MB U 8-MB ToOHaMH. I71a
mepBas TaMMa MOXKeTh CUAYEKEHTH
HAMD OCHOBOM NJA Kakoll YroILHO
radMME, O'b RaKOTO-GHl TONR OHY MO
HaUMHOAa0h; 3abeh MBI MOMEMD
YOEIUTRCA BB HEOGXOXMMOCTH YIFOT-
pebaars, no Mbph nanoﬁuocrn,gmu
b. Boanmens, sanpu Mhpnh,ravory, amb-
0IEYI0 CBOMMT OCHOBHBIML TOHOMD
—¢0lIb, TOTHA Halileds cabayoues:

il o 2 3 1 383 o© g2
P’ SRS 1

- v 2 S
{oy a—a_p———1—1
g o0

TOHD

Also hier war notig vor dem F ein
#4 zuzusefzen um von e-fis einen
ganzen Ton zu haben und chenfalls von
der” 7. zur 8. Stufe einen halben
Ton zu finden.

Nehmen wir den Grundton F so .findexl wik:
If we take F as the fundamental notc we have:

Han BO3BMEN', HANPEMEDPD; B OCHOBY TOI'B
#a, TO Waiigems omars cakayowee:

Also hier war notig vor der 4. Stufe
ein b zu setzen, um das H cinen hal-
_ben Ton zu erniedrigen, damit von
der 3. auf die 4. Stufe wieder nur
ein halber Ton erscheint. Diese
Tonleitern heissen diatonische Ton-
leitern zum Unterschiede von der

chromatischen Tonleiter welche nur

aus lauter halben Ténen besteht.

)

A4 1/1' o Yi Y1 Y

Here it was necessary to place a
§ before the F in order to get a
whole tone between e and ffand also
to have only half a tone between the
seventh and eighth notes.

f) s 2

W Taxs, axber HeobXOZUMO GHINO
DOCTABUTH NpeX’hb ¢4 OLMHD Aid3bh,
YTOGH MOMYIATH OTh Mu~aa§ WhHABH
TOH'h, TOUHO TakKe,4ToGs IMETE 0TD

| 7-0% mo 8-olf erynenu HoAYTOHS.

3 1 83 o 1

L
I A |

]
Dt Bt | 1 1 M

Here it was necessarytoput a b
before the fourth note in order to
lower the B half a tone, so thatwe
have again only ‘half atone between
the third and fourth note. Thesesca-
les are called dmtbmc scales, to
distinguish them from chromatic
scalés which consist of nothing but

half tones. ) .
7.1950 °

&

y. 4
Q% 5' !

1 Y1 Yo ¥y 4y 4

\

i /2 Ton.

TOHD

W raxs; sabesr yxke HeobXoauMo
6ELIO0 JOCTABKTH IPefs 4-0K CTYICHLIO
b, wTOBL IOHMBNTE TOH'E CH H& MOXY -
TO1h, IAGHI CHOBA TOJIYYNTh Mex Iy 3-e10
M 4-010 CTYIEHBIO TOABKO OXHH'D TOIY - .
TOU'S. TaKOTO Poxa TaMMLl HABEIBAIOTCH
AIATOHHMECKHMIL TEMMa MM, B OTIAHYie
OT'h XPOMATHUCCKHX'h TAMML, COCTO-
AMYXD TOABKO H3% NOJYTOHOBD.



Praktische flbungen
und Accorde.

Wenn 3 oder mehr Noten unter-
* einander stelien, so werden dieselben
zusammen angeschlagen, und man
nennt sie Accorde.

Wir nchmen jetzt die leichtesten
Tonleitern und Accorde zu unseren

ﬁbung‘ep, nid fangen mit der Tonart
G-dur an.

Practical Exercises
and Chords.

If three or more notes stand one
under the other they are played
simultaneously and are called a
Chord.

We will now practice the easiest
scales and chords, and we begin
with the key of G- major.
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IlpakTHYeCKia yOpaskHeHisA
W aKKOp/AbL.

Ecan 3 nau 6oabe HOTH CTOATH
RIPYT'B HAX'B APYTOMB, TO HX'B HCOG-
XOAHMO MCHOJHATHL BMborh, ojiHO-
BPONEHHO; TaKOe COEJIIHeHie HOTD
HA3HBAETCH AKKOPAOME.

Jnsi HamuMxb yOpaskHeHIX MBI
GepeMT cHauaJga caMHEe Jerkie ak-
KOPAHL I TaMMH, N HauMHaeMD ¢
ToHa CONB-MalKOPs.

N Finger 8
’G dur Tonleiter. ,nﬁ 802802402013 0 3 Accorde.
Scale of G-major. oy s s e £~} Chords.
Tamma, B Conh-Makoph: g __;Ej..t.‘, > 4.0 2,0 1 3,023 ABKOPIBL. — —_ 3.r0r -
Bﬁ%dﬁu:‘l]r 21.5(1:'!» y Suite gSuite g g

In diesen Accordt,n wird mit der rech-
ten Hand der Bass mit dem Daumen,
die 2. Note mit dem ersten Finger.,
die 3. Note mit demr zweiten Finger: ,
die 4. Note mit dew dritten Finger:
angeschlagen.

Jetzt wallen wir glexch diese vier
Accorde zu einer Ubung, verwenden.
Wir gebrauchen hier dén 3 Viertel
Takt, so dass auf jedes Viertel ein
Bass oder ein Accord gespielt wird.
Zsble: 1 3 14 23

In these chords we play with the
right hand. the bass with the thumb,
the 2nd note with the forefinger (9,
the 3rd note with the middle finger (),
the 4th note with the third finger ()

We will.now make. use of these
four chords in an exercise.

We take three- four time, so that
a bass or a chord is played to each
fourth. Count: 1,2.3.

1 23 1 2 3 1

Bs sroms akkopnd 6ace Geperca
6oL IUMND IadbLEeMb TpaBoil PYKX,
2-as poTa— eABAYIOMMME NnJbhIEMD;
3-pA HOTA—~ BTOPEHIM® NAJBLEMD, 4-ua
HOTA— 3:M'p MAJBIEMD.

Teneps ynorpe6ums Beh st 4
AKKOpZa LJA ONHOTO YHpakHeHiA.
Mu ynorpe6usemMs sgbes TarRT: BB
3 yeTBepTN, TARD YTO Ha Ka¥kKJIyI0
YeTBepTh ODpuxoxuTcA Gack HIAH
arxopas. Cunrars: 1, 2,8.

1 28 1 2 3 1Y 3

e

v 0

¥ |
2
Jetzt spielen wir dieselben Accorde

cinen Takt in 6 Achteln den nichsten
Takt in 3 Vierten. Beim ersten Takte

We now play the same chords. one
bar in six - eight, and the next in
three - four time; so that in the first

e 18
SEEs=am=
T =N <

S EEs ==
b i e
3 2‘( r’
Teneps s UrpaeMd ITH-KE aRKOPAH
TaKb, YTOGH OXMHD TakT® ORIADB
BB 6 00bMHIXDB, & cabaAylOMiA BB

kommen also immer 2 Achtelnoten | bar two eighth-notes are played to | 8 yernepru.
auf ein Viertel. :each fourth. Count: 1,2.3. Cuurars: 1,2,3.
Zihle: 12 3 1 23 "2 3 1 23 1.2 38 1 23 1.2 3 1 2 8
0 4 o ‘ e e o
2. y 4% 3 % ;8'3:; - > -
—~00 300 ® 21312 ——
J | “12?17# e T Pat
2

.—,.:3: .
?’oosoo 0
2 .

v

Nehmen wir jetzt die Tonart C-dur.

| Now let us take the key of C-major.

z‘f 'r'

| Teméps BosabMeMd TOHB BB J[0-Maskop™,

Accorde

Chords

Pos
5 78
Ilos.
Finger L 3 1 3 4
C-dur Tonleiter: 3 02 3 0 20 13 0
Scale of C-major: g o —— i o
TaMma Bp Jlo -Maxops®: Bﬁndeg e 3 02 '0 1 3 oL 35738

'%.1940
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_ Ubungeu mit diesen Accorden im
Y4 Takt und in Triolen, d. h. auf
jedes Viertel kommen 3 Noten. Die
rechte Hand spielt die Noten welche
hinunter gestrichen sind, alle mit
dem Daumen. Die anderen Noten mit

Exercises on these chords in ¥4
time and in triplets. that is, three
notes to every fourth. The right
hand plays the notes with hanging
stems; all with the thumb.The other
notes with the Ist and 2nd finger.

YupasHenis BB 0TIiX's AKKOPHAXD
#p 4/4 TakTa I Bb TpioAAXD, T.€. IO
3 noThH Ha Ramayw verBepTb.llpuBas
PyE4 HCNOJIHHETH HOTH, KOTOPHS
GepyTes BHUIBD, M Beh OGoarmmms
naxsnenms, Bek ocraapusia HoTs M

VAd‘em 1. und 2. Finger. Count: 1 2 3 4, B 2-M'6 DaabueMb. Cunrars: 1,2,8,4.
Ziihle:1 2 3 1 1 2 3 4 -
; R n e e e 712,
3. . i , y > = ) ] {‘—4——-‘—1——
Y SRR - 2 = o I p°
' 3 v }; v -H [
v v \0, ] 3 E
9 ;5 ._% 4 " Te e 7 @
o] — ey e o N1
%E 4 I 4+ %+ { A - 4 = Y 0 L4 (1] ‘ s LS r"‘l
0 -0 R = = 0 0
K .lg 'ﬁ' 3 'g

th..ﬁbung N0 4 sei gesagt, dass

- _ 55
der Accord @

A
in dem der 4. Finger das a auf der
-3. Position greift,wihrend der Daumen
das tiefe g nimmt.

genommen wird,

«v enn zwei Noten zugleich ange-
-Schlagen werden miissen welche beide
auf ein und derselben Saite zu grei-
fen sind so nimmt man die obere
_wie gewdhnlich und die untere auf

:Et; der niichstfolgenden ticferen Saite.

is

marked that the chord g!

played by the 4th finger stoppingthe
a in the §th position while the thumb
takes the low g.

When two notes have to be struck
simultaneously and both have to
be stopped on the same string, the
upper note is taken as usual and
the lower note on the next lower
string.

Re ynpamneniso NO 4 cabayers npn-
4

6aBHTDH,YT0 AKKOPI'D Geperes

A

TaKIM'b 06PagoMD, 4TO6H 4-biif NaIems
B3N HOTY JH Ha 5-0M IO3UMIiH,
Mesxcy TEMDB, Kakb G0JNBUIOH Walems
6epers Gorbe HIBKYIO HOTY COJb.

Eca# IpHXOTHTOA HCNOTHATE OTHO-
BpeMeHHO ABL HOTHI, XOTOPHA Heof-
XOMMO B3ATH Ha ONHOM M TOX #*e
eTpyH®d, TOrla II0CTYNAKNTS TAKMM'B
06pasoMs, 4TO BCPXHIOI HOTY 6epyT®
RaK'h OLKHOBCHHO, & HUKHIOI Ha
cabmyromell HumHeN cTpyHE.

: -y H Saite . B string. Cut - eTpyHa.
zum Beispiel: ..-‘. G Saite For instance: G string. Hampuydps: Coxs-eTpyHa.
’A‘[&' AP ' g A
" DieserAccord_g_|__ d mit dem 8.Fing. | This chord is e d with the 3rd f. | OToTB 2K~ .. Pe-6epers 8-1iif mau.
~wird mit derfeZ2=—h ,, , 2., played thus% b ,, , 2nd. | kopms® 6e-§§0n »  2-olmua.
rechten Hand o z=—4d ,, , 1. , | withtheright &¥=@=d , , 1Ist , |pereampa- F—Pe 1Bt maa.
so gespielt: PV g, , Daumen hand: PV g ,, ., thumb. [ poHf pyroi: PV Coxs ., Gombur nas.
Zihle:
CCount:1 2 3 1 23 123 123 1 2 3
. YHTATH: - 2
Hoe || as J ,-,3‘_ on—ol—1 NPV | 0 4] 1
:.40 q 3’ _'H‘__s - %*6 i e
Y 3e ¢ » — UL 3 ) N 3T 0Z 3

y' . B 2
P VI, J
A4

==

vari'x

In der D-dur Tonart spielt man in

The key of D-major is played in the
der 2. Position, d. h. der.1. Finger | 2nd position, that is: the 1st finger

Z.1940

! Toru B% Pe-Mamops Gepyroea moero-
HHHO Ha 2-0W IOAMIIM. 3TO 3H4YUTD.



kommt auf die 2.Position der zweite
Finger auf die 3. Position der dritte
Finger auf dic vierte Position und der
4. Finger auf die 5. Position.
Finger
D-dur Tonleiter.

23

takes the 2nd position, the 2nd finger 1-m¥ majenms NPUXOXATEA Ha 2-YW
the 3rd position, the 3rd finger the | mosumiio, BTOpON— Ha 3-bl0, 3-iM Ha

4th position and the Ath finger the
5th position.

_&&'ozao‘zlozanz
F_T UL A N |

Scale of D-major.
Tamma B2 Pe-Mamops.

Biinde

Im zweiten Accorde finden wir bei
cis ein Aufldsungszeichen ), welches
andeutet, dass hier ¢ gespielt werden
muss darum hat der 4. Accord wieder
ein # vor ¢ weil hier cis nitig ist.
Alle Kreuze,Bees oder Quadrate die
zufilligerweise in einem Tukte vor.
kommen, haben auch nur Geltung fiir
einen einzigen Takt. Ausgenommen die
# oder b, welche am Anfange eines
Stiickes stehen, diese gelten fir das
ganze Stiick.

- Die nichste Ubung ist aus den
Tetzten 5 Accorden gebildet, jeder Takt
bildet einen Accord und die Finger
der linken Hand sind dieselben.

In the second chord we .find a na-
tural, indicating that C is to be played
here; - and for this reason a § is again
placed before the C inthe 4th chord,
because in this chord C§ must be
played. All the sharps,flats or natu-
rals which accidentally occur in any
bar, hold gooa forthat one bar only.
Excepted. are the § or b at the be-
ginning of a piece: these hold good
for the whole piece.

The next exercise is composed of
the last ‘8 chords, each bar forms
a chord and the fingers of the left
hand are the same. Count:1 2 3 4.

Accorde: P11 B
Chords: ¢ '.'?t-'“

A-yio, 4-ui Ha 5-y©0 mosuIim.

Bo Bropom® axkopndh ME HAXOIIND
npu 104 Geraps(l), xoropsiit mokasm-
BaeTH, 4TO 315Ch HEOOXOXNMO BIATH
mpocToe Xo; 3aTO BB 4-Mb akkopah
mMoCTaBJGHh Yie Opels A0 CHOBa §,
Tak'bs Kakb HeobxonuM® mof Bed
#, b, b, Borphuaromiecs BB oxHOME
KaXoMBd HMGYINEL TakTh, cOXpaHAOTR
CBOIO CUJY TOJIbBKRO MO OTHOlIeNiI
KD BTOMY OZHOMY TAKTY, MCKIIOYad,
KOHEYHO, TOT'O cAyYas, ecJad STH SHAKH
HAXONAT 28 Bb Havashk KakoH HHEYXL
ObecHl; TOrAa 3TH 8HAKH COXPaHJIOTH
cBO® 3HayeHie i BceH IBbeCH.

Cabxyromee yupasHeHie COCTABIEHO
73h HOCHBIHUXDB. 5 aKKOPNOBE, KAK-
MU TaKTBH 06paryersONIHD AKKOPAS;
naxbis TIEBOH pykH ocTalTodA TH-Ke.

- ® ot

Cunrars: 1 2 3 4
‘ ezho EETE
5- .|.Q 9 | ra 1} _ﬂ UI et l [. i
BN EIERY . AIHR PRI : ~ : - 0 — —t -
ol : d
: 1 &
o —¢—
0, r 1 l ? T ? | ! = l r
012 0 012 %
[ R
6. = H -

L

¢ ¢

Die A-_dur Tonleiter wird auch auf
der 5. und 6. Saite, auf H und E in

der 2. Position gespielt.

'S T A

in the 2nd position.

4

3

1102141[2I¢)230’a *
i

A-dur Tonleiter: {44 0 2
Scale of A-major: -

Tamma B Ja-Mamops:

o

| |
| I D |
Lig'ozz;izlo'za 02 ¥
2

Z.1940

The scale of A-major also is played
on the 5th and 6th strings, B and E,

Accorde:
+ Chords: —3
Axxopas::

Tayma BB Jlg-Mamops WCOOIHAETOR
Takme Ha 5-0M ¥ 6-0H CTPyHAXB, HA
Cu- ¥ Mu-cTpyHax's, 1 Ha 2-0% NO3MIiN.
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Die folgende ifbung ist aus den. vor-
stehenden Accorden gebildet, jeder Takt
bildet einen von diesen Accorden.

The following Exercise is formed
from the preceding chord and each
bar forms one of this chords.

M3 IPOIKHNXD AKRKOPIOBD,
TaKTH 06pasyers OJlHH'D AKEODA'B.

Cabxyomee yUpuiHeHie COCTABIEHO
Kas B I

Za.hle 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5§
4 o — ! 1 T lljl! i ‘E
71 r’n‘\n ; & ' OB
* & s * ¥ i [} RN )
81 tv:.;’. t.:."/. . .:.C. }Jﬁ / ?t y? V
4 L4

<

el

z

mrEEN

(3]

l? P, _.“:
|

H und E Saite wieder auf der 2.
Position.

B and E strings again in the 2nd
position.

~

r?
Onarts Cu- ¥ Mu-oTpyHH # Ha 2-0it’
HOSHIIN.

4
1 31 4
ub o 2 a o 2 a s 4 1 2 02 4 02 %2 oa
E-dur Tonleiter. o , — ! ,P ! .
Scale of E-major. fmy i i ] o e
aMMa BB ~Ma L T L L T 1708+
Tamma 85 Mu-Makops. s = + & @ Hos. 3 7 9 1 12
Accorde: ’.'n\:r.l OO 3@ g Saawop 40—
Chords:  fly A Aog i ogatgie (F Ugeve ]
WS-8
ARROpAEI:

Es giebt Fille wo mit der linken |
Hand zwei Noten auch 3, 4-6 Noten
mit einem Finger gespielt werden;

man nennt dies darré, z.B-%
mit einem Finger, oder ﬁauch

mit einem Finger; somit haben wir
oben beim 2. Accord auch ein solches
kleines - éarré von zwei Noten und
man kann den Accord spielen wie
oben gesagt, entweder auf die erste
Art oder das a und e mit dem 1.
Finger zugleich driicken.

Bei dem 7.Accord haben wir

5 Noten anzusehlagen und wird er
hervorgebracht, wenn man mit dem
Daumen der rechten Hand ilber zwei
Saiten streift,iiber die A-und D-Saite.

[m letzten Accord sind alle

Saiten anzuschlagen auf dieselbe Ma-
nier, man streift mit dem Daumen

There .are cases where

2,3,2 or
even 6 notes have to be played with
one finger of the left hand. This is

called barre; for example %
with one finger; % alsowithone

finger; and we also have above in
the 2nd chord such a darré of two
notes, and the chord may be played
as indicated above, either in the
first way, or by pressing thea and

e simultaneously with the first
finger.
In the 7th chord wehave §

notes to strike, and this is done by
running the thumb of the right hand

over two strings, the A and D
strings.
In the last chord we have to

strike all the strings in the same
way: the thuimb runs over the . three

Z. 1940.

BrBatoTs caxyyan, Korjaa OXHMMD
naabieMh TEBOM PYKHM NP XOXITCS
urpath 3,4 1 faxe 6 HOTDB; ATOT'B 6MY-

yaii HasuiBaercd barre, Hanp.% ox-
HUME HaJbleMb, HIH ﬁ TaKEKE

OZHHMD DAJbLEeMb; BB BHIELpHBE-
fenHOME cxydas mMpt uMbeM® npH
2-M7% akKOpA'E Takoe MaJeHbKoebarre,
co0TOAINEe® M3 ABYX'Hs HOT'H; BTOTH
AKKODI’S MOKHO, II03TOMY, HCHOAHATD
IBOAKUMD 06pasoMb, HIAUM KakKb
paHbWe YKas3aHO, WNJH e B3ATH
NepBhIMD NalbleMs OJHOBPEeMEHHO
nBE HOTH A B Mu.
Iipn 7-M5 akkopab Heo6-
XOAMMO B3HATH 5 HOT'HL K 3TO JACTM-
raeTca TEMB, 9T0 60IBIIAME NANLTEND
IPaBOH PyKN IPOBOXATH IO ABYMS
oTpyHaMb, Jla- # Pe-cTpyuams, Brmo-
cabrreMs axrkopnb | He06x0-
AHUMO TAaKHMB-3Ke 06pasoMD yAAPUTH
Bek cTpymm, 60nb W NMMD DaabIEeMs
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OpoBoxATH IO 3 6aCOBEIM®B CTPYHaM®B,
a Beh OCTATBHBISL YHAPAKWTOA, KaK'b

OGBIKHOBEHHO.

bass strings, and the others are

struck as usual.

* iiber die 3 Basssaiten, die anderen
‘werden wie gewGhnlich angeschlagen.

1ML

Oﬁd#ﬁ 19 ‘_ s ﬁ‘—{: |

8. .
RS AR B

Ubung in den verstehenden Accorden. | Exercise on the preceding chords. | YmpaskHeHisl Bb HPEKHKXD BRKOPIAXS.

A\

. v .v Iv v v
1 . l
P > - ) . ]14 ! -
———— ® is— &
YOI 3 3 g 3 3 o3 @ geilipriliRigig
ﬁ T T e vl vy v ¥
0

rr?

y AL . R

Nun gehen wir einmal zu einer
Tonart iber wo Bee vorgezeichnet

Semoun(b).

sind und nehmen die F-dur Tonart.
1 2
e # £
L 1

- ) 1 ]
F-dur Tonleiter. —9 — 1 8. 0 1 38 0 2 3, 0, 2} 3 1.3 0
Scale of F-major. fps? F——t—1—g ——t— ﬂ
- - ," e —PosT P
= > " Tlos, 5 6 8 10 12 13

T'amma BB Pa-Mamops. ~¢f <

We now pass to a key containing Teneps mpMeTyNaeM’s, HANOHEWS, KD
HaXoxuTea

b, and take the key of F-major. MaYUeHi0 TadMmMB, Irak

4
3

42 1

ol
ol

Accorde:
Chords:
ABKOpPRHL:

WQ )

Exercise.

"~ Ubung. |
Zihle: 4 F 2 ? B & 7 1 5 6
rr- ?

7

9.
T P T N T

e DR v
v v w v
| 2 panlnErEs

iy
i

L
g r r T’ ® =

B3 yupamxueniaxs os N23 1o N2 9
Bedh AKKOPIBl JOMaHHbLI M HA3hIBAHICH

All the exercises from No.3 to No.9
chords and are named

Alle die -ﬁbungon von NO 3 bis NO9 |
sind gebrochene Accorde und werden | are broken
Arpeggios.

Arpeggien genannt.
2.1940

apueyIRiu.
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Es giebt zweierlei diatonische Ton-
leitern oder Tonarten. Eine in der
harten (dur) Tonart, die andere in
der weichen (moll) Tonart.

Alle bisher vorgekommenen Tonlei-
tern und Ubungen waren in der harfen
(Dur-) Tonart. Der Unterstchied
zwischen der Dur- und Moll -Toenart
besteht darin, dass bei der Moll-
Tonart die zwei halben Téne von der
zweiten auf die dritte Stufe und von
der 7. auf die 8. Stufe zu stehen
kommen. Nehmen wir als Beispiel
die A-moll Tonleiter.

Aufsteigende Tonleiter:

Ascendi

Boecxopaimad raMMa:

Bei dem Absteigen werden die, Er-
hohungszeichen bei der 6.und 7. Stufe
wieder aufgehoben, z. B.

Absteigende Tonleiter:
Descending scale:

There are two kinds of diatonic
scales or keys, one in the hard
(major) key, and the otherinthe soft
(minor) key. All our previous scales
and exercises weré. in the hard
major key.

The difference between major and
minor is that in the minor key the
two half tones occur between the 2nd
and 3rd notes and between the 7th
and 8th notes.

Take, for instance, the key of

A-minor g,

Hiatonnueckisas raMMbl GHIBaIOTH
EBYX POLOBD: TBEpAbLA (Maopuis)
u MATKid (MunopuBs) TaMMu. Bek
BerphyaBmifics 0o cero TaMMH Man
pramHGHi}l OpHHALJACHKWIN Kb Ma-
KOPHBIM'D. '

Pasauyie MeKIY MulKOPDHBIMH M
MUHOPHHIMHE TaMMaM¥ COCTOMUTH BB
TOMB, UTO Bb HOCHABAHKXD 06a noxy-
TOHA MPUXONATOH MEKLY 2-0M ¥ 3-eff
u 7-oil u 8-o0if HoTaMu.

BoserMems pasn mpumbpa Ja-mu- -
HOPHYK TaMMY.

Note:4 2 83 & 5 6 7 8

4!

ng scale. 1

T

=t
L2ERE VR RN VR VRV

When descending the sharps of the

6th and 7th notes are again removed:

Form:
i/i 1/2 TOH'B.

IIpu EMeXOXAIIXE TAMMAX'S BO3-
BHIIAOMie 3Haku 6 U 7 HOTHL CHOB&
TIOBTOPHIOTCH, HAIp.

Stufe:8 7 6 5 4 3 2 1

Hucxonswasa raxMma: ~¢

Accorde in A-moll.
‘Chords in A-minor.
Axropast b Ja-MEHOPD:

Zihle:
Count:1

Exercise.

-

W

Accorde in E-moll.

Chords in E-minor.
AxKOpAE B Mu-MUHOPS:

%2.1940

¥




YnpamHenie.

) ﬁbung. | Exercise.
%lelllet 1 2 3 4 i 2 3 4 1 2 3 4
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Sah’ein Knab'ein Roslein stehn. The Yo uth and the Rose. - - Mag

 y 4 Allegretio. ] % - 7 PR E———

13! ~# $h 4 G v’ ) 4 L e : : 4 uﬁ_‘
— : . E
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a1 SEETY
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Foigende ﬁbung'wird in der 2. Posi- The following Exercise is played
tion gespielt. in the 2nd position.

p , Allegretto., t VS irﬁ;’_ 2| i‘bﬂ;t)_ Mﬁ)
Y

15. G = : 7 T I
FTET TP R

Cabayioluee ynpaxkHeHie HenOXHAeT
¢f Ha 2-0H HOBHMIIiM.

AN 7

" "T”V’f"wv?’

%E,
I E
| oo
{;
Js
jé

g P pra——
Fofy woga T 97 v
Aocorde zur nichsten ﬁbung Chords for the next study. ARKOpan xaa oxfryonaro aTwoxa.
5.Pos. bme Saite. | 3rdPos. . Ath P. b{“‘ ® Estring. | 3-54 1103, 5 Ao "al'l‘eMn-ch,
% H Saite. H Saite. | —fg— Bstring. =~ — B string. Cu - cTpyHa. Cu-crp.
, @ Saite. G Saite. | fay3§— G string. G string. Cob-cTpYHa. Coun-crp.
D Saite. = D string. — Pe - eTpyHR. o —— ,
7 7 4

Ar r Ar

Volkslied. Ballad. ~ Hapopnas mhers.

g Andlanfe. ‘ | | ﬂ_ | . ~

™)) V VVVVYVY V'VVVYV v g FF 5 rr ..?

. Die 2 ersten Takte sind der Stirke
wegen mit dem Daumen der rechten
Hand zu spielen. -

16.

£
06a cabayoIUXs TAKTa HIPATh

GoXBINME MAJbIEMD IPaBoH PyKH,
YTOGH NONY4YHTh Gomrbe CHALHBIN TOH'D,

NRRC

The two first bars are playea with
the thumb of the right hand for the
sake of force.

ﬁbung der Geliufigkeit. Exercise to acquire facility. drons Aua pasBuTia 6braoerm

Ubung der Gela.uflgkelt v Exercise for facility. Tioxs A4 pasBuTia 6braoern
A]]egro ﬁ ‘ .
us#j re . ',:::.
7 BN R S A # - !
n — l 3 ' = zt & : '
= v N ! l

<
—U

Z.1940
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A A

Etude von Accorden in der Form | Exercise on chords in the form
oines Choral. of a Chorale.

Muestos .

ITHIDB, COCTOAMIN A3 AKKOPHORD,
¥b BHAS xopaia.

Accorde zur nichsten Ubung Chords for the next Exercise. Arropas pas cabaywomaro sTona.
5. Pos. 7.Pos. . 6.Pos. 5thPos. 7thPos.  6thPos. | 5-asnos. 7-aa wos. 6-asa103.
E Saite. . E string. Mu-ctp
H Saite. B string. Cu - erp.
G Saite. G string, Coas-eTp.
Melo lie. : Melody- Mexogia.

5.P.barre : " 7.Pos.
Moderato. o a | IR 12 2831
20 i | hd . . 0 : : ¥ 0 : : ' 0 :
'\ N i - | -

o = = 1= : -
Fd r“ r“ EX I I A

In. Etude 21 liegen im 7. Takt diese | In Exercise 21 the ¢hords in the 7th | BbaTionh 21 1ekath aKKOPAB BB 7-ws

9.Pos. bar lie thus: 9th Pos. TakTh. 9-a4 103.
34 E Saite. 5th Pos. 7thPos. 24 E string. | 5-afmoa. Z-anmps. 2hg Mu-crpyia.
319 . H Saite, ! H 3 B string. . 1 ! 3 CH-cTPyHa.
G Saite. G string. Coxn-cTpyHa.
- n’f o—r' fi_r' OF
Ubung in gebrochenen Accorden. Exercise on broken chords. 9T BB JOMAHHEIXH AKKOPAAXD.

Alle

retto. 1 2 Al 2 1

21. l.=—|---

-y

g

e
—
“lii
—$L
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ﬁbung in Accorden. Exercise on chords. YupamxHerie BB aRKOpAAXD. .

’ . o ,. -gJ_ _4__&' 4 t‘r; X 5 21

o == =5 @ = 3 1 =3 = =
or r. D or r' T—r 2r' F r D Or (0] | 2?

| 2. ijan'[c

=== ﬁ&t%i“@::ﬂ
PEPOMTOTET T 7T F3

Annchen von Tharau. : Annie of Tharaw. Anuymzra n3s Tapay.

S oS VRN I N O ST W
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Walzer. Waltz. - Baasew.

!
: m
v
N
|
IR

™
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m)
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PR oSar S PR

'3
Da Capo al Fine.

: Ubung: - Exercise. YnpaxHenie.
Die Melodie im Bass. The Melody in the Bass. Menoaia wp Gacek.

# P o o po— o p— — p— oo p—
il § )1 1 - 1T ] R 1 1 4 | T 1 :

2. S A L

f . v v
€ Bﬂ
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k;l;lelei . o Loreley. Jopeuaeii.
. nte.
W e oo BREE RIS WM oy
26. ‘ Hs: i =
o = ' 5 = = P e 5
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| Arropam Au8 exbaynomaroe 3TIORA.

Accorde zur nichsten Ubung. | Chords for the next Exercise.

4.Pos. 7.P.barre

ﬂ 4
Takt 14. ﬁ% Takt 12. _g | g
11th bar. e 12th bar.
TaxToil. TarTs12. “F g T

]

ﬁbnng in Aecorden.

Takt 13. _
13th bar.
Tarrbis.

Exercise on chords.

i
H

8.Pos. 5 pharre

Fr 7

_J'l'

YipaxHenie Bb aKKOpAAXD.

a a #HI | N
217.

o :;F‘r'—;-*r Frrrir srr

ggsgidi 1 4 1 3

1
3

—uii
|l

o

-

R

STT=== F??'UFH'\FFF Fr7

Bindung. Die Bindung — zeigt | Tied Notes. The tie ~~ indi- ; 3maKb ~~, Ha3HBAeMHII AUTATY poit

an, dass die Noten so weit wic das | cates that the notes over which it
Zeichen reicht,in ihrer Vollen Dauer | stands are to be sustained through
ausgchalten werden sollen, und also | their whole duration, and consequently

Z.1940

2N
S

v

(cBsakoil), moxasrBaeTh,uTO BCbHOTHL,
HaJ'b KOTODHIMH CTORTS 3TOTh 3HAKD,
HEOUXOLMMO BLIACPRUBATL Bh HX'b
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auch die zweite Note, welche mit | the second note which is thus connected
- der ersten Note so verbunden wurde | with the first is not to be struck
nicht mehr angeschlagen wird,sondern | separately but only sustained.

nur ausgehalten.
Dieses bezieht sich aber nur auf But this refers only to two identi-

noanoi WHHHOCTH; cabioBaTeXBHO, U
BTOpas HOTa, CBABAHHAS €D HEPBOH
H0CpeLCTBOM, ATOrO 3HAKa, HE OT-
6uBaerTcsd OTABIBHO, HO TONBRO BH-
ZepaknBaercs.ITo HMEETH CHAY TOABKO

zwei Noten in gleicher Stufe,z.B. cal notes, e. g. Ils ABYXD> PuUBHO3HAYYIUNX'D HOTB.
A
e
Melodie oder Motiv. - Melody, or Motive. Menonis MM MOTHBS.

Allegretto.

28@%%%@3}@@ - ,A,,fg-_

) =1 r ==
e fr T rr FOMT S5 AF

v T35 s T
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Ubung in Aceorden. Exercise on chords.

. barre
)44 Dure ”ég;d J agl - l
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- 29.
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Melodie. ' Melody. Mexoxis.

‘ Andante. ' 44 apd 3 1
2 ‘ 1
0 R T S g 5




Kosaken Tanz. Cossack Dance:
Allegretto. 5
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Geschobene Noten, gliss¢ benannt,
werden durch einen einzigen Finger
der linken Hand hervorgebracht,welcher
nachdem die rechte Hand die erste
Note angeschlagen hat, iiber alle

[}

rr it s 7ip

Da Capo al Fine.

Gliding notes ((glissé). These noteés
are produced by a single finger of
the left hand. After the right hand
has struck the first note,the finger
of the left hand glides or slides

Croapaamis mors (glisss) IPOKaBO ~
XATCS OXHEM'D TONHKO MAJbIeM's IhBoM
PyRH; glissé (cKoXB3AHIe) IPOMABOTHT-
cf crBIYOmuME 06pasomMb: IpaBad
Pyka GepeTs NePBYI HOTY, MeWAY

Z.1940
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zwischen dieser und der zweiten Note
gelegenen Bunde gleitet oder rutscht
(giss?). Somit ist die kleine Note
in NO 32 im vorletaten Takt eine sol-
che Note, Vorschlag genannt, eine

Note gliss¢, die mit dem zweiten

Finger der linken Hand von g nach

‘h rutscht ; das glisse wird
bezeichnet mit —.

Solche kleine Vorschlagsnoten kom.
men sehr oft vor, ohne deshalb glissé
angeschlagen zu werden. Dieselben
haben keinen Wert im Takt und wer-
den. nicht mit gezihlt, sondern als
sogenannte Bindungen oder geschlif-
fene Noten behandelt.

Gebundene oder geschliffene Noten
nennt man zwei oder mehrere auf-
einander folgende WNoten, wovon nur
die erste durch den Anschlag der rech-
ten Hand in Schwingung gesetat wird,
und die anderen aber nur durch den
Druck der Finger der linken Hand.
Dieses findet sowohl aufwirts als
auch abwarts statt. Sind 2 aufwirts
gebundene. Noten zu spielen,so schligt
man die untere an und lisst den
Finger der linken Hand gleich einem
Hammer und mit Kraft auf die obere
Note niederfallen, welche durch den
blossen Druck erklingt; abwirts wird
die hohere Note angeschlagen und
der Finger welcher sie niederdriickt
stark seitwirts weggezogen, wodurch
die tiefere Note horbar wird.

Die Bindung von einer Note zur
andern wird auch mit —~~ oder—
angezeigt, z. B.

-
Aufwirts %

: bas f anschlagen und mit dem 3.
Finger auf g fa‘llen.
: 3.1

1
- Abwarls ﬁ

Das g anschlagen und den Finger
seitwirts wegziehen.

Aufwirts
Ascending
Brepxs

over all the positions between this
note and the next. The little note
in the last bar but one of NQ32
is an example of a glissé note,
as the 2nd finger of the left hand

2

slides from g to b ,the glide

is indicated by the mark .

Such small notes,called appoggia-
tura, do not affect the length of the
bar and are not counted init. They
very frequently ocour without being
played glissé, but as slurred notes.

Slurred is said of two or more
consecutive notes, the first of which
is sounded by striking with the right
haid, and the rest simply by the
pressure of the fingers of the left
hand. This is done in ascending
as well as in descending. In playing
two notes slurred in ascending order,
the lower note is struck,and the fin-
ger of the left hand is allowed to
fall figorously and like a hammer
on the higher not®, which will sound
through the mere pressure. In des-
cending, the higher note is struck,
and the finger which pressed it down,
is drawn back sideways, which causes
the lower note to sound.

The slur is indicated by .~ or
Ny €. g.

1 /‘\3

.Ascending

Strike the f and let the 3rd fin.

ger fall on g.
31

]
Descending ﬁ

Strike and draw the finger away
sideways.

2 2
Abwarts 0
Descending E
Buuss

Z.4940

Abwirts

Buwnayp

Descending* fy—

ThMb, Kakd JAbBad CKONBIUTH NG
BeBEMB GyHTAMD HAXONMALLUMUCH Mes-
1y 3TOH HOTOH M BTOPOIi; Takb Hanp,
BB NO 32 npeaocabiHill TAKTD, HasLi-
BUCMBIL TaKKe $OPILIAlb, 6CTh TAKAA
CKONb3AMAH HOTa, TARD KaKB BTOPOH
najic (s AEBON PYREH CROJALZHTE OT'h

conL Kb CH @; glissé o6osua-

YaeTCH IOCPCACTBOMD YEPThL <.
Takore poza mManenbRis HOTR nan
Tak’b HadhlBAeMEIC ®OPLUIAry BeTph -
YAKOTCH OUeHDb YACTO, MPIUCMD, ONHAKO,
aTo0 exoubsanic (glisse) ne Bcerma ne-
HOJHACTEH; ITH HOTH He MMEoTs HA-
KaKOr0 3HaYeHis BB TakTh U HXE He
TPHHUMAIOTS: B'D CUET b, OHL CIYKATD
Gosrbmie Kakh CBHSHLIA HOTHI(1eraro).
Horhl Ha3hIBaIOTCSH CBA3SHEIMA TOTXA,
ecau g8k uiu Goxke HOTDH cabuy -
0T APYT® 8a APYroMs, HPUYEMs
TONLEO TepBad HOTa oTbuBaeTcd y-
TAPOMB IPaBOH PYKH, OCTATIBLHBIH Ke
OpON3BONATCA TONLKO HaKaTieM®
naipess abBoM pyku. B mammomM®
caydas HTPa MOJKCTH IPOMCXOMUThH

‘BBEPX'> WM BHUS'G. Eecan HYMAHO NIpaTh

a8h CBABHEIA HOTHI BBEPXH, TO OT-
OHBATE TOJBKC HIMCHIOK OIYCKa-
0T'h MaJbIN T5BOYM PYKH, TOZ06HO
MOJOTKY, Ha BEPXHIOI0 HOTY; Beakxa-
cTBie maBieHisA, MpoM3BeXeHHAro IpH
3TOM'B NAJBIAMH, 3BYYUTE ¥ BePXHAA
nora. IIpu urph BHns® or6uBaT®H
TOJNBKO BEPXHIOK HOTY U OTKJIOHHIOT
3aTEMB BB CTODOHY Hadel'h, ROTO-
PEIMD OBLTa B3ATa HOTa; Beakmersie
ATOTO 3BYYMTD I HUKHAH HOTA.

HTas o6oguayenia enasm (ern’r}fpm)
ABYX'E HOT'b CIYMKHUTH 3HAKD — HIH
— . Hamp.

{ /_3

Bzepxs :

OT6uBD HOTY %a, ONyCTHMTH 8-iH
najeus Ha COJh.
31

; ;"\
OT6HBD CONB, OTKJIOHHUTH LATCLS
Bh CTOPOHY.

Bunss

4 f\
” A A N7 Y SR
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Ubung im Schleifen. Exercise on Glissé. Yupaskuenis 31 glisse.
g :

Allegretto.; | E m
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Bekranzt mit Laub With Garlands 06sbuTe rupaaugadMu
den vollen Becher. Wreathe the Brimming Goblet. HAIOJHEHHBI M Ky6O0K'D.
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Der Mai ist gekommen. In the Merry Month of May. Hacrynuenie Mad.
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‘ Morgenrot, Morgenrot. Morning red, morning red.
‘ -, Moderato.
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. Oktavenginge werden von der G-Saite angefangen und immer

auf dieser weiter gefithrt. Die unteren Noten alle auf der G- Saite.

Octaves are begun on the G string and always finished on the /
G string. The lower notes all on the G string.

OxTaBh HayWHAWTCA Ha oTpyHS Colb M HPOMOJNMAIOTCA Ha o 1
nou-mxe. Bed HmmHis wors Ha orpyHd Conrn. Hanmpmmbps.

Ubung in Oktaven. Exercise on octaves. - YupamHeHis B OKTaBax'b. |
39 e e e =L = =
. %B——{t———d— e t 3 : L3 4 ;
3# ﬁ ! " fs _r 2 3 2 1 2‘ f}

i 13
I
v

AR
#1114»41 s,‘-‘? = 1_1????
O B e f : = T T S T s
Pos. B 5 zﬁFaF 4 Posd, 5
i am 12 ERRREYE g2 44 J 4
€ e e s et == =2
PP Y e VT F



So viel Stern’am Himmel steln.

As the starry Host of heaven.
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Flageolet Tone (harmonische Tone).

Die . Flageoletttne bringt man her-
vor, wenn man einen Finger der
linkén Hand auf die Saiten der
Guitarre setzt, aber doch nur auf
gewisse Abteilungen. Dieser Finger
darf aber nur leicht. auf der Saite
aufliegen, gerade tiber dem Metall-
stibehen, aber doch noch so fest,dass
man die Saite nicht leer zu hodren

bekommt. - Sowie die Saite mit der

Flageolet Tones (Natural Harmonics)
Harmonics are produced by placing
a finger of the left hand on the strings
of the guitar, but omnly on certain
positions. The finger must lie very
lightly on the string; just over the
fret and yet press firmly enough
on it to prevent its sounding as’ an

open string. As soon as the string is

struck with the right hand the left
hand finger is quickly lifted.

21940
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? !\Da Capo al Fine.

dnaKeoseTH e TOHH (rapMOHIrYecKio
rToHH). DraiieoseTHEE® TORE MOXKHO
TOXYYATH Ha PUTapd, Ha JOUBE OTMHS
naaens 1bBoil PykH Ha u3BhCTHBA
YACTH CTPYH'B. ITOTH ANSIls AOKeH'D
JeXKaTh Ha CTPYHS COBEpINEHHO CBO-
0OfHO M JIETKO, Kakb pPads HaXh
MeTANNUYSeCKUMY NAaJOYKaMM;COMPH-
KacaHie MeREY HaJBUAMA I CTPYHAMHY

" KON HO GBITH JUILG HA OTOJLKONMTOGR

He CHBIAJCcs IYCTOH 3BYWb. YIUPH B
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rechten Hand stark angeschlagen wird,
erhebt man schnell den Finger der
linken Hand. Die Flageolet Tine
klingen eine Oktave hoher als sie
geschrieben werden. Sie liegen auf
dem 12. 7. 5. 4. und 3. Bunde oder
Position. Am leichtesten sind die
Tone auf der 142.und 7. Position,
schwerer auf der 5., aber am schwer-
sten auf der 4.und 3. Position, wo
sie nicht mehr leicht ansprechen.

Harmonics sound an octave higher
than the written note. They lie on
the 12th, 7th, 5th, 4th and 38rd po-
sitions. They are ecasiest on the
12th and 7th positions, difficult on
the .5th, most difficult of all on the
Ath and 3rd positions.

cuapio mpaBoll pykoi mo ecrpynk,
NOMHHMAOTh HOMCAJEHHO TaJbIIH
akBoR pyrRu. ®nakeodeTHbe TOHH
3BYYATH OOLIKHOBEHHO ONIOH OKTa-
BOH BBlLE, YhMDB UXD DUYTDH. Onn
< o el L
aJesxars Ha 12-01, 7-ou, §-ol, 4-0H M
8-eli nosuniaxs. Jerue Bcero moay-
YUTH BT TOHH Ha 12-0# u 7-0¥ nos.,
@ o o
Tpyaebe Ba 5-oM; Ha 4-oM ¥ 3-ew
NOBUUIAXD HX'D MOXKHO INOAYIUTH
TOJNBLEO €b GONHIIUMD TPYHLOM'b.

Crpyna:Coms PeComsCr Pe CulomsCu U T. 1.

Walzer.

-

Waltz.

12. Bund. 7. Bund. 5.Bund. 4.Bund. 3. Bund.
12th Position. 7th Position. 5th Position. 4th Position. 3rd Position.
ni‘l—m 1nos. 7-as mo3.  S5-agmo3. A-anmos. 3-ps mOs.
Tiefe E-Saite. y
Bass E string. '\’@ Ho— ©
Bacopas Mu-ctpyHa. e — - < i
s )
A-Saite. # - % (@)
A string. ey (@ ) #
Jsi-eTpyHa. ¢ — ©
©
D-Saite. 9 — ﬂ’c sl
D string. r’(Ln - (@) — :
Pe-orpyHa. o O .
G -Saite. 9 — o o —
G string. —s ==
Conb-cTpyHa.
.;; o o fa
H -Saite. 3 y’!a b —
B string. "é‘“ © -
Cu-crpyHa. }j’
°
‘ o = — =
E -Saite £ O b el b
E string. e
. Miu- eTpyHa. \.)V
. . . » YnpamneHia
Cbung in Flageolet Tonen. Exercise on Harmonics. B Ma‘meoﬂe,wum TOHAXD.
Position: » : ;
Hoaunia:m" - - 812 - TARTRT7 12..5 12 __ . - 5 12. _ 712712712 12 '
42 m#: | S=m==s= e e .,!3‘ §7e7]
.-.) > (}TKI'?_ ’[E[ nl 1"1{ 1':1— ] @ :
Saite:G DG H DHG H DDDHD GHED D G DG H D HG H D DDHD G F
String:G DG B DBG B etc.

Baases.
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Der Triller st eine Note, welche
ibrer Gattung nach lingere oder kiir-
zere Zeit und sehr schnell mit eifier
anderen Note abwechselt. Die letztere
soll einen halben oder ganzen Ton hoher
gelegen sein.  Der Triller fingt
Jedesmal mit der Hauptnote an,
schliesst auch damit nur bekommt
sie einen Schluss, welcher aus. einem
halben oder ganzen Ton der darunter
liegenden Note besteht, auf welcher
die Hauptnote kommt.

Beispiel:

The shake is a note which for a
longer or shorter time according to
its length, alternates very rapidly
with another note,which must be
half or a whole tone higher than
the first. The shake always begins
with the leading note and closes
with it, but it then receives a
conclusion formed by a note half

‘a tone or a whole tone lower than

the leading note and followed by
the leading note itself.

r Da Capo’ al Fire.

Tpeabio HashBaeTcs HOTa, KOTOpas,
ecMOTpH o cBoeli whnHoCcTH, 6RCTPO
cubusercs Ipyroit HoToi, KoTOpas
ROXxHA GHITH Ha IWBIKMH TOHD HIH
HOJXYTONH BHILE €S; TPedb MOKETD
npoxoaskarbess Gonke mam MeHbe
mpopoxsuTeIbHOe BpeMs. Tpens
HaYMHABTCH MOCTOAHHO ¢ IMABHATO
OCHOBHATQ TOH4, UMb e OH& ¥ 38~
KaoyaeTcsd; caMoll mocabxHel sakio-
YUTeABHOA HOTOH CIYKHTH HEasth
TOH's MIHU NOJYTOHhTON HOTH, HAa
KOTODPYI0 IPHXOJHTCH OCHOBHAH HOTA.

Example: » IIpumtps.
Schreibart: Q ir u# ?,‘
Written: fi—— ZE ket a— -
HMumercs: Yof
Ausfiihrung: T .
Played: s —t— 11T T "?:gjip__- - — p——
i — T

Uenoanseres: W

Diese beiden Noten werden gewschn-
lich am besten und schnellsten mit
dem. Daumen und Zeigefinger der rech-
ten Hand abwechselnd gespielt.

T

These iwo notes. are played best

Jlyume Bcero u ropasno 6srctpke,

and most quickly with the thumb | ecnim memoauaTh 06% 3TH HOTEI HoIe-

and fore- finger of the right hand.

Z.1940

pOM’kHHO GoaBIINMD B YRa3aTe/LHbIMD
naJbJiaMu.
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Ende des ersten Teiles.

NB. Es giebt auf der Guitarre leichte
und schwere Tonarten. Die leichten
sind C-, G-, D-, A-, E~,und F-dur,
dann G-, D-, A-, und E-moll, weil
wir in diesen Tonarten die meisten
leeren Saiten haben, besonders in
den. Bissen.
arten sind in H, Fis, Cis, B, Es,

Die schwierigen Ton-

As iiberhaupt solche wo viele Bees
vorgezeichnet sind, wegen der hiufigen
barré die darin vorkommen. Im ersten
Teile habe
arten behandelt, aber im zweiten

ich diec leichteren Ton-

Teile werden auch die sghwicrigeren
Tonarten beriicksichtiget werden,
damit der Schiiler auch in dieseh
Tonarten Einsicht hat, dieselben
zu behandeln und 2u spielen ver-
steht.

End of the First Part.

N.B. There are hard and easy keys
on the guitar. The easy ones are
C, Gy, D, A, E and F-major, further
G, D; A and E-minor. because we have
maore open strings in these keys.espe-
cially in the bass. The hard keys are
B, Fﬁ, C#, Bb, E!?, Ab, “in general
all keys which have many flats are
hard owing to the frequent bdarré.
In the First Part I have dealt with
the casier keys, but in the Second
Part the more difficult keys will
also be taken into consideration,
so that the pupil may learn how to
manage and play these keys too.

7.1940

Konens mepBoll YacTi.

NB. Ha rurap® mMoxxHO Gpats 6oake
uan Menkbe Jgerkie TOHH I TPYAHBIC.
Jerrie rons cyTh: Jloy Coib-, Peq
Ja-, Mu- u $a-makops,sarbms Cons,
Pe-, Jla-u Mn-MiuHOpPB, Takh Kak'b
nps 3ToMD poxh Tonoss Mu nMbemb
MHOTO CEOGOIHBIXE CTPY H'b, 0¢06eHn0
6acOBBIX'b; GoJrke TPY/IHEIe TOHKL CYTh:
Ou, ®ag, Jlog, Cub, Mub, Jab, Boo6mre,
Taric Tomsl, rak Muoro Gemoiedq,
Takb Kak'b 3x4kes BerTphuaercs
CPABHMTEIhHO YacTo barre. B neproy
vyacTit A 136pans Goxke Jerkis sewmy,
BO BTOPON ke YacTy ofpameHo Gonm-
moe BuliMaKie na 6o0ghe TpyXHHSA
Bew M, Zabr yYeHHRD HMEIE Boa-
MOKHOCTh G3HAROMIITHCH ¥ CHTPYH-
HbIMK BeWaMH ¥ OBJUb BBHOOCTOAUIN

NOHMMATHL WU UTPATh HX'B. -
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TEIL II. PART 1L YACTS 1L

Lied ohne Worte. Song Without Words. Ibens 6e3s OB,
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Tonleiter in B-dur.
Scale of Bb- major.
Tamya 85 Cib-Mamops.

Accorde. Chords. AKKOpPAHL. .
d barre 8.Pos. barre

Oder.auch so:
Or thus:
Wam Taxs: - "

S, 4'r ’”_f r

Yupaxnenis.

Schwer. Leichter.

Difficult. Easier.

Tsiaxexo. Jerue,
1

Ubung.
Andagntino. 12
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Allegretto,
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Accorden.

Exercise in Chords.

YnpaikHeHid BB AKKOPAAXD.
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Tonleiter in Es- dur.

Scale of Eb-major.

Accorde.
J Chords.

Tnuuma 35 Mub-Mamops. ARKOpAEL. A r
ﬁbung.. Walzer. Exercise. Waltz. Yupamuenida. Baases.
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Kleinrussisches Lied.
- Das erste Mal langsam, das zwei

TepBriit pass MexIeHE
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Russian Song.
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Donizetti.
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Air from
“The Bride of Lammermoor.”

Arie a.d. Oper:
Lucia di Lammermoor.

132
Tonleiter in As-dur. j 1 818450® 4000 do.
 Scale of Ab-major. P — Chords.
Temna ¥ Jab-masmops. i j " T AKXOpRH.
Ubung. Exercise.
4. Pos.
1 4
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Des Sommers letzte Rose. The last Rose of Summer. Hocabxuas posa.
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Russische Volkshymne.

Russian National Hymn.

Bosxe, Ilaps xpanu!

Mod .
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Tonleiter in Des-dur.
Scale of Db-major.
Tamya BB Peb-Magops.

Accorde.
Chords.
ARKOpPIHL.

7 . f"nx - -n Difficult.
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Schwer. =




Exercise. . YnpamHeHid.
.Pos. ——
49!11.{1 L) J iiﬁs : ‘.'; ﬂ 4[ ﬂ/‘"""“\l ﬁ-' J PP
<4 d & 0 G- - nn s s~ L0
GO-W%%% ST ==t =T =]
Y} pa - . p— p—
a £ qg 2!* rl.i_ .gl{ E_II.
4.Pos.
/I ;J L_o- 1los g L1 | 2 oo 1 lJi .
LA A ] ) = | L3 o oLllg S ]
= EEE=TEeT T . LEx e Ea Bt 2
y) o IIT B grl:s ‘ ,r]s'/\?-" T T
' | —
| I. -A' J

A S — ] : ‘
e e
qr R [ ,;-l.l. "h? I hFl l..'..

4.Pos. A.Pos, v _ 9.Pos.
:ﬁﬂ—'-% i . ] I e &
e R — 1 — 1 T A

Arie a.d.Oper: Lucrezia Borgia. Air from “Lucretia Borgia” Apigu3ss om.,Jykpernia Bopaxia¢
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Jetzt gel i an’s Briinnele. Swabian Song. Teneps HAY A KB ROJOTLY.
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Tonleiter in Ges - dur. -+ — 80 Accorde. s 7
Scale of Gb-major. ,::2,'}5'_.._...; . Chords.  feyPb]
Toarma B Compb-Maxops. —gf ##{‘ 0 - AKKOPJIHL.
ﬁbung. ‘Exercise. Yrnpamxueuis.
2.Pos. e 4.Pos. 2.Pos.
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~ Duett _aus der Oper: Duet from JysT® H3'B OTEPHI:
Die lustigen Weiber von Windsor. “The Merry Wives of Windsor.” »BUHI30PCEIS KyMymERHY
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Tonleiter in H- dur. -
Scale of B-major. -f
Taymi 3p CE-MaskopP®.

Accorde.
Chords.
AxKopani.
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4. Pos

2.Pos.
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Popular Spanish Melodies.

J.Jz

Ncnanckas HapogHAad Mexonid.

Wonsl
==

PP

4l



13

T

E: l 1 l | psy — =1 1 — 1 ]
? F r r r f Dalapoal Fene.
Arpeggien - ﬁbung. ‘ ‘ Exeroisg on Arpeggios. YupaskneHis B apuefmin.
Allegretto. - # 5 a
4 [T e (ETET e mal »
T3 . 5 —e* %1% % : 0 051 -
.) tn 0 o — " b — .
;L TR ¢
gg . L E l l 3 it Q‘—
) I ?i’i = J =
- 1 .
r |

h

—
v
—w

i
el
2
;

:4

i

T

4



14
Vom Tremolo.

Tremolo nennt man eine Spielart
von gebrochenen Accorden oder Ar-
peggien welche besonders hiufig in
der Begleitung mit anderen Instru-
menten vorkommt und so schnell

Tremolo.

. Tremolo is a peculiar way of play-
ing broken chords or Arpeggios, and
is frequently used when accompany-
ing other instruments. It is played
as rapidly as possible and has a

Tpemouo.

TpeMono HaskBueTes OCOGOHHRBII
crocol® MCHOJIHeHis apne,uaciﬁ, BeTph-
qalONUXCA OYeHb YacTO P  aKRKOM-
TMaHMMeHTS IPyrux’® HHCTPYMEHTORB,
Tpemoxo cabpyers HCIOMHATh KakKb

]
Mok HO Gnierphbe; ono umbers cnom
0COGEHHBLIT cri0cod's H3obpaskenis.

wie moglich gespielt werden soll. | special notation.

. , .b . . . ‘g
Die Schreibart ist folgende EE ?: -
Beispiel: —{4 . — Z .
Example: fpe—C—254 . "—’:&
Harp. \Q‘)" ——
: F s 77
Ausfiithrung: ﬁ— %ﬁ E ! E -
Executed: - P ] ] : d—.—.-‘u o—]
Uenonnseres:
U A . ‘s —te — — a— —
[ S S A A A

The tremolo must be played du- Tpemoao BB akkopds ocabayers

ring the whole length of the bar.

Der Accord muss immer so lange
tremolirt werden als seine Takt -
dauver es bestimmt. 1

Das Tremolo in der ﬁbung NO 74 im
32. Takt soll so gespielt werden:
The tremolo in Ex.74 is to be played thus:

Tpemoao »s N? 74 3% 32-M1 taxTd @
cnbryers Hrpartsh CabIyIOIAMD 06pasos:

BELASPAHUBATE TAKTL JOJTO, HA CKOILKO
¥TOro TpedyeTd IELHHOCTH €r0 TAKTA.

MIcHp 0e3% CI0BD.

Lied ohne Worte. Song Without Words.

5.Paos.
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Der Waffenschmied. I too was a youth once, "
" Auch ich war ein Jingling. - with curling locks. 1 s 660 J0HOmEw.

Andante. o~ Lotiziag.
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Brief - Walzer. ’ Letter Waltz. Huesmeno. Baases.
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Zar und Zimmermann. I played once with Sceptre. Ilaps I WIOTHUED.
Sonst spielt ich mit Scepter. § arpaa® co CRHIETPOM.
Lortzing.
Andante.¢ =
f) “ & ‘Aﬂl Ji = _— & I ’\ _L | 3 . | k
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Der rothe Sarafan. The Red Sarafan, Kpacusrit capasans. '
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The Merry Wives of Windsor.

Die lustigen Weiber von Windsor.

Buup3opckia KyMymERR.

Nicolai.
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Stédndchen. Serenade. ' Cepenaja.

Schubert.
Moderato. , . | J ,
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Stiindchen a.d.Oper: Don Juan.

Allegretto. _ Mozart.
ppg eI T T 12 el e S

Serenade from “ Don Giovanni’  (epeHafa H3® ol Jow's JRyan's!

82. &yt — ——— = < LEEs
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Der Carneval yon Venedig. Carnival of Venice.

Allegretto. . i
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Die Melodie auf der H-Saite.
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Mazurka. Mazurka. Mazypka.

, g J ﬁlt [ :
84. : St

TrTETAT R AdR NI d
Melodie Da Capo al Fene.
Andantino.  yp 8 Melody. A Meaoxis.
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Englischer Tanz.
Allegro.2 1

S

Sailor - Boys Dance.
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Flageolet Ubung.

Flageolet Exercise.
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Niwa - Walzer. Neva -Waltz.

Husa Baanes.
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Dalapo al Fine.
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Mazurka. : =7

Mazurka. Maaypxa.
Allegro
93.%,4 %J*g:ﬁ:;{:
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Fin de siecle. Fin de siécle.
Walzer. Waltz. Jules Gercheu
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La Xota Aragonesa La Xota Aragonesa. La Xota Aragonesa.
Spanish, Hcnanekas.

7F7F7?7f‘/f7{’7(7

Da Oapo al Fine,
Rleinrussisches Lied. | Russian Song. Mauxopoceiiickas mhensa
Andantino.
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Moskau.” Moskau.*
Andantino.
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Julietto - Polka. Juliette Polka. HKyasverra -Iloxbka.
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* Mit Erlaubniss des Verlegers A Johannsen in St. Petersburg.

* Op paspbmenia magarena A.Ioramcona, 8% Cr. IleTep6yprs.
) Z.1941 :
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Barcarole. Barcarole. Bapxapouaa.
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