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EINLEITUNG

Flageolett-Tone (von dem franzosischen flageolet = Vogelflste) haben einen eigentiimlichen hellen,

flotendhnlichen Klang, den die Komponisten des éfteren als besonderen Effekt anwenden.

Diese Tone kommen dadurch zustande, da8 beim Anstreichen nicht die ganze Saite schwingt, sondern
durdh leichtes Beriihren (nicht festes Greifen) an bestimmten Stellen die Saite sich in mehrere schwingende
Teile zerlegt. ’

Nicht nur wegen der Beherrschung des Flageolett-Effektes mufl der Cellist das Reich dieser Téne
genau kennenlernen, es gibt auch noch einen anderen wichtigen Grund dafiir: man findet beim

Studium derselben einen sicheren Weg zur reinen Intonation.

Man konnte dem entgegenstellen, da8 bei den natiirlichen Flageolett-Tonen auch bei niht ganz
priiziser Fixierung des Fingers das Flageolett noch anspricht und rein klingt, was dagegen bei den
gegriffenen Tonen nicht der Fall ist. Der Unterschied liegt aber darin, dafl auch unrein gegriffene
Tone klingen, wihrend Flageolett-Téne, die nicht ganz auf dem richtigen Punkt gegriflen werden,
entweder gar nicht ansprechen und pfeifen oder an Klarheit und Fiille des Klanges verlieren. Es
tritt hier dasselbe Verhilinis ein wie beim Mitklingen von Tonen: wird z.B. die Oktave der leeren
D-Saite auf der A-Saite nicht ganz rein gegriffen, so wird die leere D-Saite weniger in Schwingung
gesetzt. Ubrigens erwiichst durch Anwendung des Flageoletts dem Spieler noch der Vorteil, hochste

Tone auch in den unteren Lagen hervorbringen zu konnen.

Die Flageolett-Tone sind wegen ihres eigentiimlichen klanglichen Charakters mit dem Klang der
leeren Saiten zu vergleichen, sie sind also heller und schirfer wie die gegriffenen Tone. Bedenkt
man nun, dafl auch das beste Instrument in dem Bereich seines ihm eigenen Tonumfanges noch
mandhe stumpfe Tone enthilt, (es, e, f oder fis) besonders auf der G- oder C-Saite, so geht daraus
hervor, da8 die ganze Tonmasse der leeren Saiten, der gegriffenen sowie der natiirlichen und kiinst-
lichen Flageolett-Tone derart verschiedener Natur ist, dal man solch einen gleichartigen Klangeffekt,
wie man ihn beim Spielen des Violoncells hért, nicht vermuten sollte. Jedodh ein hédhst ausgebildeter
Tonsinn vermag jene Ungleichheit wahrzunehmen, die sich im Zusammenspiel mit anderen Instru-
menten verliert. Leichter ist sie zu beobachten, wenn das Verhiltnis von starkem und schwachem,
von vollem und diinnem und von hartem und weichem Klang in der ganzen Region der Téne
eines Instruments teilweise hervortritt. Gewohnlich haben z.B. Instrumente von grofler Form (aufler
dem Ubelstand oben erwihnter stumpfer Téne) einen starken, aber hohlen Bafl; dagegen ist der
Diskant meistens diinn und spitz. Die ilteren, uniibertrefflichen Geigenbaumeister versuchten daher
mehrere Formen, und nur bei einer mittleren Grofie findet man annihernde Ausgeglichenheit des
Tones. Kleinere Instrumente haben im Gegensatz zu jenen von grofler Form oftmals einen sehr

vollen Diskant, wihrend der Baf} abfillt.



Erster Abschnitt

Von den natiirlichen Flageolett-ToOnen

Man teilt die Flageolett-T6ne ein in natiirliche und unnatiirliche oder kiinstliche.

Die natiirlichen kommen durch leichtes Aufsetzen des Fingers zustande, wobei die beriihrte Stelle nicht an

den Querschwingungen der Saite teilnimmt, also einen Knotenpunkt bildet. Die kiinstlichen dagegen werden

mit Hilfe des aufgesetzten Daumens (oder eines anderen Fingers) als neuen Sattel hervorgebracht. Ubrigens unter-
scheiden sich beide auch durch die Schreibart.

Die Bezeichnung der Flageolett-Tone findet auf dreierlei Art statt:

1.) Die bei a aufgefiihrten Flageolett-Téne werden ihrem Klang entsprechend geschrieben. Die Bezeichnung ge-
schieht durch, das iiber die Noten gesetzte Zeichen 0. Der groBeren Deutlichkeit wegen bemerkt man unter
dem Liniensystem gewé6hnlich auch noch Flag~. ’

2) Die bei b aufgefiihrten Flageolett-Téne miissen geschrieben werden wie das Beispiel zeigt, entsprechen aber
im Klang den dariiber bei a notierten Tonen.

3. Die kiinstlichen Flageolett-Téne, von welchen im zweiten Abschnitt die Rede ist, werden durch zwei iiberein-
anderstehende Noten bezeichnet.

Um Flageolett-Téne gut zu spielen und sie zum vollen Klang zu bringen, ist die reinste Intonation erfor-

derlich. Riickt man den die Saite nur beriihrenden Finger auch nur ganz unmerklich von dem eigentlichen Stand-

punkt ab, so entstehen jene in der Einleitung erwihnten nachteiligen Folgen daraus. AuBerdem sind besonders
reine Saiten erforderlich, deren Stidrke von der Ansprache des Instruments abhanglg ist.

Jede Saite zerfillt bezughch der Flageolett-Téne von ihrer ersten Oktave aus in zwei Teile, von welchen

sowohl aufwiirts (a) wie abwirts (b) mehrere glelchklmgende und in der Harmonie liegende Flageolett-Tone

horbar sind.
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Der letzte Ton bei a ist vermége seines zu nahen Standpunktes am Stege schwer ansprechend, und ebenso wére
es mit den vier letzten Tonen nach den fiinf aufgezeichneten bei b, die ihrer Unzuverlissigkeit wegen nicht auf-
gefithrt sind. Schon der abwirts in der Harmonie liegende sechste Ton ist unsicher— geschweige denn die drei
letzten— weil sich ihr Standpunkt zu nahe am Sattel befindet. '
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Unzuverlassige Flageolett-Tone

gibt es nun noch eine Menge, allein es ist selbst bei allen erfiillten Voraussetzungen nicht mit Sicherheit
moglich,einen Teil dieser Flageolett-T6ne— die ich so gerne doch auch in eine gewisse Klassifikation gebracht
hitte- anzuwenden. Es gibt sogar welche, die zum Klingen kommen, wenn man, statt den Finger oben auf die Saite
zu legen, diese seitlich beriihrt.

Der Vollstindigkeit wegen sollen die meisten derselben hier aufgefiihrt werden, wobei jedoch zu bemerken
ist, daB die mehr zuverlissigeren bei ¢ mit einem * versehen sind. Auf mehreren dort befindlichen
Standpunkten lassen sich auch durch unbedeutendste Verriickung des Fingers zwei und auch mehrere derglei-
chen Téne vernehmen. Grofitenteils ist die Quinte und die Oktave hérbar, seltener die Sexte. Bemerkenswert ist es,
daB namentlich die Quarte und Septime, wie bei den natiirlichen Ténen des Horns und der Trompete, unrein sind.
Man iiberzeuge sich davon bei den letzten 8 Ténen des folgenden Beispiels c. Gleitet man auf der Saite auf- und
abwiirts,so wird man auch noch Tone,die nicht in der Dreiklangsharmonie liegen, héren. So sind z. B. vom zweiten

i Q -
% der A-Saite in Abwirtsrichtung die Téne E vernehmbar, vom ersten g der A-Saite in der
. A

sra Q ...... .Q_

(e} e .
Aufwirtsbewegung lassen sich die Téne %: héren, jedoch nur hochst unzuverldssig.
o

Das Beispiel c betrifft die A-Saite, die iibrigen Saiten haben jeweils eine Quinte tiefer dieselben Flageolett -Téne.
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Aus demVorhergegangenen geht hervor, daf eigentlich nur die bei a und b auf allen vier Saiten vorhandenen
natiirlichen Flageolett-Téne als zuverlissig rein brauchbar sind und daB auBer diesen hdchstens noch fol -

gende notfalls in Anwendung gebracht werden kénnen: .
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Wichtig ist dabei die Erforschung des zweiten Abschnitts,der kﬁnstlicheh Flageolett - Tone.

Zweiter Abschnitt

Von den kiinstlichen Flageolett-Tonen

Kiinstliche Flageolett-Tone sind solche, die mit Hilfe des Daumenaufsatzes oder eines anderen fest hinzu-
gesetzten Fingers hervorgebracht werden koénnen.

Setzt man z.B. auf einem Ton, dessen Oktave noch durch Abstrecken zu erreichen ist, den Daumen fest auf,
so kann man, wie folgendes Beispiel zeigt, die in der Harmonie desselben Tones liegenden Intervalle, wie
bei b im ersten Abschnitt durch die leere Saite gezeigt wurde, hérbar machen. Der Daumen vertritt hier die
Stelle des Sattels,und die Finger, welche fiir die Flageolett-Téne bestimmt sind, werden wie dort auch nur leicht
aufgesetzt.
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Dieses Beispiel (auf den iibrigen drei Saiten jeweils eine Quinte tiefer ausfiihrbar) enthdlt den Schliissel
aller kiinstlichen Flageolett-Tdne:

1) Die kleine Terz eines fest gegriffenen Grundtones erzeugt die dritte Quinte

2) Die groBe Terz » ” noo» noo» » »  » dritte Terz

3) Die reine Quarte » ” » » n ” n o » » zweite Oktave
4) Die reine Quinte » ” ” » n ” nooon » zweite Quinte
5) Die groBe Sexte » » ” ” ” ” » »  » dritte Terz

6) Die Oktave ” ” ” ” ” ” » »  » QOktave desselben.

Hierbei ist jedoch zu bemerken, daB die Flageolett-Téne, welche durch Terzengriffe erzeugt werden, nicht so
lﬁeicht ansprechen wie die iibrigen. '

Das System dieser kiinstlichen Flageolett-Téne entspringt also aus jenen der unteren Hilfte der Saite, wie
bei b im ersten Abschnitt zu ersehen ist, nur daB dort der aus dem Sextengriff entstehende Flageolett-Ton
nicht aufgefiihrt wurde. ‘
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6

Bei dem folgenden Beispiel (auf den anderen Saiten jeweils eine Quinte tiefer iiben) setzt man den Daumen
zunidchst auf das erste 4 der A-Saite und riickt bis e chromatisch weiter. Dann schlieBt man das erste

Beispiel dieses zweiten Abschnittes an. Wo es moglich ist, wird auch der Sexten- und Oktavengriff noch
gespielt.
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Der gegriffene Ton eines Flageolett-Tones muB fest und rein genommen werden, wenn auch der dariiberlie-
gende Flageolett-Ton rein ansprechen soll. Wichtig fiir reines Intonieren.

Es ist eine irrige Meinung zu glauben, Flageolett-Tone miissen hinsichtlich des Bogens nur auf Art des pon-
ticellos gespielt werden. Man gebrauche den Bogen wie beim gewdhnlichen Solospiel und sehe beim Studium
derselben ebenso wie dort auf Kraft und Fiille des Tones.

Die Dur- und Moll-Skalen der 24 Tonarten sind beiliegend in Verbindung der natiirlichen und kiinstlichen
Flageolett-Tone auf dreierlei Weise,d. h. 1) durch Quarten- 2) durch Quinten- und 3) durch Terzengriffe, als
Studien notiert. Die Viertelnoten zeigen hierbei den festgesetzten Standpunkt des Daumens oder des ersten
Fingers an, welcher gewissermaBen die Stelle des Sattels vertritt. Die iibrigen groBen Noten, denen keine
anderen untergesetzt sind, sind natiirliche Flageolett-Téne und werden, wie schon im ersten Abschnitt bei 2)
erklidrt wurde, dort, wo sie notiert sind, erzeugt.

Die unter dem Liniensystem der Skalen befindlichen Zahlen bezeichnen die Saiten. \
Die Reihenfolge der Quarten-, Quinten- und Terzengriffe entspricht der sich steigernden Schwierigkeit.
Quartengriffe sind die bequemsten, Quintengriffe sind namentlich in den untersten Lagen schon schwerer zu
erspannen, und Terzengriffe sind hinsichtlich der Reinheit und ihrer Ansprache ‘wohl die schwierigsten.

Es folgen dann noch einige chromatische Tonleitern in Quarten-, Quinten-, Terzen- und Oktavengingen.

Der Triller

mit iseinem Vor- und Nachschlag durch natiirliche Flageolett-Tone ist nur auf zwei Saiten moglich und ver-
langt daher eine ungemeine Gewandtheit des rechten Armes.
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2
lichen und einen zufilligen Flageolett-Ton ist dieser: ? ——""ﬁ
. Griff

: 828 . 7
Mehrere andere Triller auf einer Saite sind, namentlich von diesem 4 F—— an, méglich, jedoch in der Aus-

fithrung wegen der zu nahe aneinanderliegenden natiirlichen Flageolett-Téne schwierig, z.B.:

827(! <tr 1'. ir
g < o =
ﬁ I ' “V 1
@ — f wsw
4=
Ein Triller ohne Vor- und Nachschlag auf zwei Saiten ist folgender. Er Klang :\j"‘u —

ist, wie die zwei ersten Beispiele zeigen, nicht nur in doppelten Lagen,sondern e

auch auf den anderen Saiten aqsfﬁhrbar. | Griff EZE
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Er kann sowohl in mehreren Lagen als auch auf allen Saiten ausgefiihrt werden; ist aber seiner Unvoll-
kommenheit wegen nicht iiblich.

" Bei folgendem Triller werden alle Noten auf ihrem Standpunkt genommen; sie geh6ren aber mit Ausnahme

der im Nachschlage befindlichen Note e alle unter die Rubrik der unzuverlissigen Flageolett-Téne.
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Flageolett Doppelgriffe

sind nur unter begrenzten Umstidnden hervorzubringen.

Viele Doppelgriffe,besonders in den unteren Lagen des Violoncellos, sind nicht so leicht zu erspannen wie
auf der Violine, wo man sie bequem greifen kann. In stufenweiser Folge kann man sie daher nur in einem
beschrinkten Tonkreis hervorbringen.

In Oktaven 148t sich z. B. die diatonische und die chromatische Tonleiter ausfiihren, in Terzen usw.
aber nur letztere, weil in der diatonischen Tonleiter ganze und halbe Téne wechseln, die durch Quinten be-
deckten Tone aber stets dieselben bleiben miissen.

Folgende Beispiele enthalten die diatonische und chromatische Tonleiter in Oktaven auf zwei Linien-

systemen dargestellt:
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Ubungen in Flageolett -Ténen mit Begleitung eines zweiten Violoncells
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Anhang

Uber das Pizzicato mit den Fingern der linken Hand

Da es wichtig ist, ein gut klingendes Pizzicato zu erlernen, schien es mir nétig, auch dariiber moglichst
ausfithrlich zu sprechen:

Wenn beim Pizzicato die Finger der rechten Hand die Saiten rechtshin anzupfen, so geschieht dies in
entgegengesetzter Richtung mit den Fingern der linken. Die Moglichkeit, das Pizzicato mit der linken
Hand auszufiihren,ist dadurch erreichbar, daB man jeden Ton mit dem ersten Finger greift und mit dem vierten
pizzikiert. Da die Saite auf diese Weise natiirlich nicht so viel Schwungkraft behilt wie beim gewdhn-
lichen Pizzicato, so kann der Ton auch nicht so stark und klangvoll sein und daher ist dieses Pizzicato
auch nur im Notfall anwendbar. Auch kann es bei sehr schnellem Tempo nicht in Anwendung gebracht werden,
da Stellen wie die nachstehende in ihrer Ausfiihrung zu viel Schwierigkeit enthalten.

o

 —
|
ES tﬁ%:?fﬁ@t e
T — T 1
& o o & '

4»

L&
N

U

.
—Je i
Z bl

v

re)
\ WA

Durch Ubung des folgenden Beispiels, welches abwiirts auf dieselbe Weise wie aufwirts auszufiihren ist, wird
die linke Hand sehr an Kraft gewinnen, da ein gut klingendes Pizzicato moglichst fest gegriffen werden
muB. )

Die Skalen der iibrigen Tonarten kénnen ebenfalls auf diese Weise geiibt werden, jedoch mdéglichst nicht
iiber die erste Lage hinausgehend. :
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Es gibt noch eine zweite Art, ndmlich den ersten Ton jeder Saite oder der vier Achtelnoten durch den Bogen
schnell und kurz abzustoBen. ‘

Mit dem vierten Finger, mit dem der Ton & gegriffen wird, ist das ndchstfolgende ¢- mit dem zweiten Finger
das £- mit dem ersten Finger das leére @- und mithin mit jedem fest liegenden Finger der nichstfolgende
Ton zu pizzikieren. '
Man iibe diese Stellen langsam und beachte festes Aufdriicken der Finger sowie kriftiges Anzupfen.

Das + bezeichnet Pizzicato mit der linken Hand.
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Und schlieBlich gibt es— als dritte Art- das durch beide Hinde abwechselnd ausgefiilirte Pizzicato.

Bei folgendem Beispiel wird der erste Ton durch den ersten oder zweiten Finger der rechten Hand an der
{iblichen Stelle (d.h. der Daumen wird an der rechten Seite des Griffbrettes angesetzt) pizzikiert‘u_nd der
zweite Ton durch denjenigen der linken Hand, der den vorhergehenden Ton gegriffen hatte.

Dieses Beispiel ist ferner auch so ausfiihrbar, daB man die erste, dritte, fiinfte und siebente Note jedes Taktes
durch den Bogen kurz abstoBt und die zweite, vierte, sechste und achte mit der linken Hand pizzikiert.

Allegro
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