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VORWORT

Die aus dem 15. und 16. Jahrhundert iiberlieferte Musik galt lange Zeit
ausschlieBlich als Chormusik a cappella. Hugo Riemann, Arnold Schering
u. a. haben indessen gezeigt, daff eine solche Auffassung falsch ist. Jene
Musik ist fast durchweg fiir mehrere Ausfiihrungsarten bestimmt. Gewshn-
lich wurde sie von dem Organisten der grofen Orgel als liturgisches Orgel-
solo vorgetragen, meist in der Weise, daf die groe Orgel Vers um Vers mit
dem Chor abwedhselte, ,alternierte”. Der Chor sang dabei meist einstimmig,
wchoraliter”, und war in der Nihe des Altars aufgestellt. Von einem Hymnus
z. B. sang also der Chor die Verse 1, 3, 5 usw., wihrend die Verse 2, 4, 6 usw.
von der groBen Orgel vorgetragen wurden. In ihnlicher Weise wurden
Kyrie, Gloria, Sanktus, Agnus, Magnifikat, Salve Regina u. a. durchgefiihrt.
Andere Ausfithrungsarten jener alten kirchlichen Musik bestanden darin,
daf die Melodiestimme gesungen wurde, und zwar einstimmig, sei es von
einem Solisten, sei es von einem einstimmigen Chor. War die Melodie in
zwei Stimmen kanonisch gefithrt {wie im 1. Teil des vorliegenden ,Bene-
dicta es” von Josquin und im ebenfalls hier vorliegenden ,Also heilig ist der
Tag” von Senfl), so wurden diese beiden Stimmen gesungen. Dag alle Stim-
men gesungen wurden, kam im 15. Jahrhundert und zu Anfang des 16. Jahr-
hunderts selten vor, nimlich nur dann, wenn alle Stimmen kanonisch oder
fugiert gefiihrt waren {wie im 2. und 4. Teil des vorliegenden ,Benedicta es”
von Josquin) oder wenn es sich um einen ,familiariter” gearbeiteten Satz
Note gegen Note handelte {wie im letzten Vers des vorliegenden ,Alma
Redemptoris Mater” von du Fay). Die Singstimmen konnten dabei sowohl
von einer Orgel als auch von anderen Instrumenten, meist einem kleinen
Kammerorchester, begleitet werden. Fiir das Alternieren gab es dement-
sprechend mehrere Moglichkeiten: Orgelsolo — dhoraliter, Orgelsolo — Ge-
sang mit Instrumenten und Gesang mit Instrumenten — choraliter.

Die Komponisten jener Zeiten pflegten ihre Kompositionen stets nach den
einzelnen Stimmen getrennt zu notieren. Wurden sie von Singstimmen mit
Instrumenten aufgefithrt, so spielte bzw. sang jeder aus derjenigen Stimme,

die ihm zufiel. Der Organist hingegen, der sie als liturgisches Orgelsolo vor-

tragen wollte, muflte sich die verschiedenen Stimmen erst spielgerecht zu-
sammenschreiben, ,intavolieren”. Eine solche Orgelfassung nannte man eine
» Tabulatur”. Diese Tabulaturen wurden so hergestellt, daf man die Ober-
stimme in der damals gebriuchlichen Notenschrift notierte, die iibrigen
Stimmen dagegen in Buchstabenschrift daruntersetzte. Fiir uns Heutige sind
die alten Tabulaturen nicht mehr zu gebrauchen, weil sie fiir die meisten
Organisten unleserlich sind.

Die Orgelmusik jener Zeit ist iitberaus dankbar. Da es sich fast stets um eine
leicht faBliche Melodie mit dezenter Begleitung handelt, ist sie fiir jeden
musikliebenden Zuhdrer ohne weiteres verstindlich. Dieser Orgelstil ist ge-
eignet, der Orgelkunst viele neue Freunde zu gewinnen. Dabei handelt es
sich durchweg um eine Musik von hochstem Kunstwert.

Im vorliegenden Heft, das auf eine Anregung meines Freundes Ernst
Kaller (Essen) hin entstand, habe ich einige Stiicke aus der , Orgelmusik
der Gotik” zusammengestellt, die sich in mehreren Orgelkonzerten bereits
bewihrt haben. Ich habe sie in moderner Art ,intavoliert”, d. h. sie so umge-
schrieben, daR sie fiir den heutigen Organisten mdglichst bequem spielbar

sind. Dabei wurden die folgenden Grundsitze eingehalten:

1. Die Stiicke sind nach solchen Tonarten transponiert, daf die eventuell zu
singenden Stimmen in Mezzo- bzw. Baritonlage erscheinen. Dadurch wird
ermdoglicht, daf die c. f.-Stimmen u. U. mitgesungen werden und daff das

Stiick beim Alternatim-Musizieren benutzt werden kann.

2. Die urspriinglichen Notenwerte sind auf heute gebriuchliche verkiirzt

worden.

3. Die originalen Kreuz- und Be-Vorzeichen werden in normalem Stich ge-
boten; die von mir dariiber hinaus vorgeschlagenen sind in kleinem

Stich iber oder unter die betreffenden Noten gesetzt.

4. In den Vorlagen stehen oft Tonwiederholungen und Pausen, die als
Bindungen zu deuten sind, solche Bindungen habe ich da, wo es richtig

schien, ausgeschrieben.



5. Die Stimmen wurden so auf die Notensysteme verteilt, daf auf dem
oberen System diejenigen stehen, die von der rechten, und auf dem
unteren diejenigen, die von der linken Hand auszufiihren sind.

5. Auf irgendwelche Vortragszeichen mit Ausnahme der Vorschlige fiir
ZeitmaB und Registrierung habe ich verzichtet.

Tene Orgelkomponisten pflegten noch nicht den Gleichtakt; ihre Melodien

— meist Variationen der gregorianischen Weisen — sind nicht in der

schematischen Taktierung gearbeitet, die uns heute selbstverstindlich ge-

worden ist. Der musikliebende Laie wird sich jedoch beim H&ren solcher

Weisen gar nicht irgendwelcher Besonderheit in dieser Hinsicht bewufBt; ihm

erscheint der ruhig stromende Fluf der Melodien als ganz natiirlich. Die
melodische Kunst des freien Rhythmus steht ohne Frage hoher als die uns
geldufige des Gleichtaktes. So haben wir in dieser Orgelmusik, die einen
hochWertigen Melodiestil pflegt, ein ganz ideales Musikgut in Hinden,
denn es ist leicht faBlich und wertvoll zugleich. Stiicke wie das grofe ,Salve
Regina” oder das hier gebotene ,, Alma Redemptoris Mater” von Dufay ge-
horen zu den eindrucksvollsten Werken der gesamten Orgelliteratur.

Besonderen Dank fiir wertvolle Hilfe bei den Vorarbeiten schulde ich Frau
Prof. Dr. Benrath-Aachen und Herrn Dr. Krabbe von der Berliner Staats-
bibliothek. Hans Klotz

Bemerkungen zu den einzelnen Stiicken

Guillapme du Fay {um 1395 bis 1474) , Alma Redemptoris Mater”
Nach den ,Denkmilern der Tonkunst in Osterreich {D.T.0.), wo das Stiick
nach den , Trienter Codices” geboten ist {als Chorgesang veroffentlicht von
Heinrich Besseler im Verlag Kallmeyer). Du Fay fithrt die Weise der weih-
nachtlichen Marienantiphon variiert in der Oberstimme durch; dazu treten
zweil dezente Begleitstimmen. Erst am Ende erscheint ein eigentlicher Ba8,
bis dahin schweben Melodie und Begleitstimmen ohne BaBfundament frei
dahin.
Man kann die Melodie auch singen lassen, den letzten Vers evtl. mehrstim-
mig. Die Be;gleitung kann dabei auch von Geigen und Bratschen bzw. {im
letzten Vers) vom Streichorchester iibernommen werden. Eine Blockfléte
kann die Melodie in der hoheren Oktave mitspielen. Man kann auch vers-
weise zwischen Gesang und Instrumenten einerseits und Orgelsolo anderer-
seits wechseln.
Zeitdauer: 4 Minuten. Umfang der Singstimmen:

1. Stimme cis” — e”’

2. Stimme h —d” kommen nur fiir den letzten Vers

3. Stimme ¢~ ¢’ in Frage

Ungenannter Meister {15. Jahrhundert) ,,Christ ist erstanden”

Nach den ,D.T.0.”. Die Weise der ersten Strophe des alten Ostergesanges
wird hier koloriert in der Oberstimme durchgefithrt, dazu treten drei Be-
gleitstimmen. ‘

Man kann die Melodie auch singen, eventuell mit Instrumentenbegleitung.
Dabei wird man gut tun, alle vier Stimmen einem einheitlichen Klangkérper,
etwa einem Streichorchester, zuzuweisen, die Melodiestimme aber auflferdem
noch von einem andersartigen Instrument, etwa einer Flote oder einer Oboe,
spielen zu lassen.

Zeitdauer: 2 Minuten. Umfarg der Singstimme: e’ — fis”.

Heinrich Isaac {um 1445 bis 1517} ,Siier Vater, Herre Gott”

Nach den ,D.T.0.” (als Chorgesang veroffentlicht von Fritz Jéde im Verlag
Kallmeyer). Isaac fithrt die leicht eingingliche Liedweise ohne Verinderun-
gen in der Mittelstimme durch.

Man kann die Melodie auch singen, eventuell mit Instrumentenbegleitung,.
Will man mehrere Strophen bieten, so kann man diese alternatim vortragen:
einen Vers als Orgelsolo, den andern mit Gesang und Instrumenten usw.

Zeitdauer einer Strophe: 1'/2 Minuten. Umfang der Singstimme: e — fis”.




Josquin des Prés {um 1450 bis 1521) , Benedicta es, caclorum Regina”
Aus: Johann vom Berg ,Novum et insigne opus musicum” Niirnberg 1558/9
{als Chorgesang verdffentlicht von Heinrich Besseler im Birenreiterverlag).
Ein berithmtes 5tiick, das von den Organisten seiner Zeit auflerordentlich
geschédtzt wurde. Josquin fithrt den 1. Teil der Melodie kanonisch in zwei
Stimmen {Oberstimme und eine Mittelstimme) durch. Der 2. Teil ist sechs-
stimmig fugiert; die Motive des c. f. erscheinen in allen Stimmen. Der 3. Teil
ist als Bicinium, Zwiegesang, gearbeitet: Oberstimme Melodie, Unterstimme
Kontrapunkt. Der 4. und letzte Teil ist wiederum wie der 2. in allen sechs
Stimmen fugiert.
In Teil 1 und 3 kdnnen die Melodiestimmen gesungen werden, evtl. mit
Instrumentenbegleitung. Im 1. Teil 148t man am besten alle sechs Stimmen
von Streichern, die beiden Kanonstimmen auferdem noch von Blisern mit-
spielen. Die Teile 2 und 4 kdnnen von einem sechsstimmigen Chor ausgefithrt
werden. Spielen dabei Instrumente mit, dann am besten solche einheitlicher
Art, alsc ein Streichorchester oder ein Blech- bzw. Holzbldserchor.
Zeitdauer: 7'/2 Minuten. Umfang der Singstimmen:
1. Teil: 1. Stimme gis’ — e”’

. Stimme gis — ¢’
. Stimme a’ — fis”
. Stimme cis” — h’
. Stimme h —h’

4. Stimme fis — fis’

5. Stimme H — cis’

6. Stimme H — cis’
3. Teil: fis" — fis”
4. Teil: 1. Stimme fis’ — fis”

2. Stimme fis — h’

3. Stimme h—h’

4. Stimme fis — fis’
5. Stimme H — cis’
6. Stimme H —h

Josquin des Prés , Benedictus qui venit”

Nach Kade, Auserwihlte Tonwerke des 15. und 16. Jahrhunderts. Bei der
alten Alternatimpraxis fiel der grofien Orgel gewdhnlich das ,Benedictus”
zu. Josquin schreibt hier zum Vortrag des Benedictus durch die Orgel ein
ungemein fein gearbeitetes ,Praeludium et Fuga” fiir zwei Stimmen. Die
Fuge ist als ,Osanna” zu denken und etwas bewegter zu spielen als das
anddchtig betrachtende Priludium.

Zeitdauer: 2!/ Minuten.

Paul Hofhaimer {1459 bis 1537) , Ave maris stella”

Aus der Handschrift 40021 der Preufischen Staatsbiliothek, Berlin {nach
dieser Handschrift erstmals. in Partitur verdffentlicht von H. J. Moser im
Verlage Cotta).

Man kann die Melodie auch singen lassen, evtl. mit Instrumentenbegleitung.
Auch kann man beim Vortrag mehrerer Strophen alternieren.

Zeitdauer einer Strophe: 2!/2> Minuten. Umfang der Singstimme: H — cis’.

Ludwig Senfl (um1492 bis um 1555) , Also heilig ist der Tag”
Aus: Georg Rhaw, ,Neue deutsche Gesinge fiir die gemeinen Schulen” 1544
{nach dem Exemplar auf der PreuBischen Staatsbibliothek in Berlin; als
Chorgesang verdffentlicht von F. Jode).
Die beiden Kanonstimmen kénnen auch gesungen werden, evtl. mit In-
strumentenbegleitung.
Zeitdauer: 3!/2 Minuten. Umfang der Singstimmen:

1. Stimme fis” — cis”

2. Stimme fis -— cis’



Guillaume du Fay
um 1395-1474
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Ber Vater, Herre Gott™®
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) Benedicta es

Hauptwerk: Prinzipal 16’ Quintadena 16” Oktave 8 Rohrfléte 8 Superoktave 47
Rohrfldte 4 Rauschpfeife Mixtur (Trompete 16° Trompete 8’ in Vorbereitung)

Oberpositiv: Rohrfldte 8 Oktave 4

Brustwerk: Gedackt 8 Blockf{1dte 4’ Prinzipal 2’ Sesquialtera

Rudkpositiv: Barpfeife 8 Gedackt 47

Pedal: Trompete 4’ Nachthorn 27

spater stant dessen:

Prinzipal 32’ Oktave 16’ Subbafi 16’ Superoktave 8 Gedadkt 8’
Rauschpfeife Mixtur (Posaune 16’ Trompete 8’ in Vorbereitung)

Josquin des Pres
(um 1450-1521)
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NOTICE

La musique transmise des 15¢ et 16¢ siécles passait longtemps uniquement
pour musique chorale a cappella. Hugo Riemann, Arnold Schering e. a. ont
démontré depuis lors, que telle conception est fausse. Cette musique est
presque généralement destinée i plusieurs maniéres d’exécution. La plupart
du temps elle était interprétée par I'organiste du Grand Orgue comme solo
liturgique d’orgue, et le plus souvent de relle facon que le grand orgue
alternait un vers aprés 'autre avec le cheeur. Le cheeur, d’ordinaire, chantait &
une voix, «choraliter», et était placé tout prés de l'autel. Par exemple, d'un
hymne le cheeur chantait les vers 1, 3, 5 etc., tandis que les vers 2, 4, 6 etc.,
étaient exécutés par le grand orgue. D'une facon analogue les Kyrie, Gloria,
Sanctus, Agnus Dei, Magnificat, Salve Regina etc., étaient exécutés.

Cette musique d’orgue est excessivement reconnaissante. Comme il s’agit a
peu prés toujours d'une mélodie facilement compréhensible avec un accom-
pagnement décent, elle est sans facon intelligible & tout auditeur. Un tel
style d’orgue ‘est propre & gagner beaucoup d’amis nouveaux pour l'art de
Vorgue. A part cela il s’agit d'une musique de la plus grande valeur arti-
stique; des morceaux comme la grande « Salve Regina», ou la ci-présentée
«Alma Redemptoris Mater» de du Fay, appartiennent aux ceuvres les plus

impressionnantes de toute la littérature de l'orgue. Hans Klotz

The music handed down the 15t and 16t centuries was long considered to
have been derived from the choral a cappella music. Hugo Riemann, Arnold
Schering, and others have since shown the incorrectness of this presumption.
Practically all the music of that period was intended for performance in
different ways. The works were usually played as a liturgical organ solo
during the service, the organ alternating, verse by verse, with the choir. The
choir, stationed near the Altar, usually sang in unison “'choraliter” in the
plainsong-style. In a hymn, for example, the choir sang the odd verses
while the even verses were taken by the organ alone. The Kyrie, Gloria,
Sanctus, Agnus Dei, Magnificat, Salve Regina etc., were also performed in
this way.

This type of organ music is very grateful. It usually consists of a simple
melody with discreet accompaniment so that it is easily comprehensible.
Such an organ style not only has its essential art value but it wins many
friends for this instrument. Works such as du Fay’s great “Salve Regina” or
the “Alma Redemptoris Mater”, contained in this collection, are among the

most impressive works of organ literature. Hans Klotz
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