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Strukturell eng verwandt sind die gleichzeitigen, aber auf anderer weltanschauficher
Grundlage ruhenden drei Crgelvariationen (,versets’) tber den Weihnachtshymnus
A solis ortus cardine von Jean Titelouze, dem bedeutendsten zeitgendssischen Orgel=
meister Frankreichs, aus dessen ,Hymnes de I'Eglise pour touder sur lorgue, avec
fes fugues et recherdies sur leur plain=chant” (Paris 1623). Es ist von grofem
Interesse, diese franzésischen ,Fugen” und ,Ricercare’ tiber dem choralen c. f. mit
der entsprechenden Technik bei Praetorius und Scheidt zu vergleichen, zumal die
strukturelle Verwandtsdhaft in der Satzarchitektur dieser Orgelhymnen so weit geht,
dabB sie haufig, wie die erste Variation tber ,, A solis ortus cardine”’, planmensurierten,
pausenlosen, textierten c.f. in PedalbaBlage mit dreistimmigem Oberbau aufweist®).

Verfolgt man den Entwidklungsgang der deutschen Orgelhymnenvarition in
groBen Ziigen weiter, so trifft man auf die von Praetorius und Scheidt ausgehende
norddeutsdh-barocke Orgelkunsttradition mit ihrem Hauptsitz im lutherisch-orthodoxen
Hamburg, wo bezeichnenderweise die reformatorische Gottesdienstordnung Bugen-
hagens bis zum Ausgang des 17. Jahrhunderts in Geltung gestanden hat®. Hierzu
gehoren die beiden Organisten an St. Jacobi zu Hamburg: Jacob Praetorius
¢} 1651) mit einer Orgelvariation iiber den Weihnadhtshymnus ,,Christum wir
solfen loben sdon” (Luther, nach A solis ortus cardine)®), und hauptsadhlich
Matthias Wedimann (f 1674), von dem eine breit angelegte Variationsreihe?)
iiber den Dreifaltigkeitshymnus ,,O fux beata Trinitas” erhalten ist, dic einen ragenden
Gipfel der Orgeldhoralvariationskunst auf dem Boden der lutherischen Kirdhe am Aus-
gang des Zeitalters der Orthodoxie bedeutet. Um wenigstens ein Beispiel davon zu
geben, auf welcher Hohe diese ,,vorbachsche”” Kunst gestanden hat, seien aus der Varia-
tionsreihe von Wedkmann die dreistimmige vierte Variation der vierten Hymnenstrophe
mit Oberstimmenkanon ,in Hypodiapason post minimam” @ber abgespaltenem,
planmensuriertem, zeilenweise pausierendem choralen c.f. in Pedalbaflage, sowie die
fanfstimmige Schiufistrophe: ,,Sextus versus a4 5. Im vollen Werk” mitgeteilt.
(Beispiel 2 und 3 siehe Seite 14 und 15.)

Y Archives des Maitres de 'orgue, publ. par A. Guilmant und A, Pirro, Vol. I, Pasis
1898, S. 52ff. Dazu E. v. Werra, Beitrdge zur Geschichte des franzdsischen Orgelspiels (Kirchen~
musikalisches Jahrbuch, Jahrg. 23, Regensburg 1910, S. 37 ).

% Wgl. Th. Knolle, Kultus und Kirchenmusik (Aus Hamburgs Kirche 1526—1929, Festbud
zum Reformations~Jubilium, Hamburg 1929, S. 49f.).

%) Abgedrudt in Vj. f. Musikwissenschaft, V1I, Leipzig 1801, S. 258 (M. Seiffert).

“) Die Orgeldoralvariationen von Weckmann sind in der handschriftlihen Tabulatur
K.N. 209 der Stadtbibliothek zu Liineburg &berfiefert, dicjenigen Gber ,,O fux beata Trinitas” auf
fol. 118—131 (Versus- und Variationszahl nicht in strenger Ubereinstimmung). Auf die Lineburger
Tabulaturen als widhtigste Quelle barocker Orgelmusik haben erstmalig W, Junghans ¢1870) und
M. Seiffert (Gesdh. d. Klaviermusik, Leipzig 1899, S. 117) hingewiesen, . neuerdings auch R. Budh~
mayer (1903) — vgl Fest- und Programmbuch des 4. deutschen Badhfestes in Chemnitz, Leipzig
1908, 8. 99ff. —, der allerdings gerade fr die zentralen sacdigebundenen, formal-konstruktiven Stil
z8ge der Wedimannsden Orgelchoralvariationen nicht das geringste Verstindnis bekundet, indem er
auf der vergeblichen Sudhe nach erlebnismaBig leidter zuganglicher , wahrhaft poetischer Verklirung”
des Chorals dem ,virtuosen Prunk, endlos schweifenden Passagen und Kiangspielereien” () ,trorz
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Das urspringliche Verstandnis fir die instrumentale Choralbearbeitungskunst
der vorpietistischen Epodie von Praetorius bis Wedimann ist auflerhalb der ge-
meindegottesdienstlichen Tradition des alten Luthertums und seiner kirchenmusikalischen
Praxis bald wverloren gegangen. Mit dem Einbruci des pietistisch-romantischen
Subjektivismus wandelt sich die dogmatische Bedeutung des Chorals und damit die
Kunst seiner Bearbeitung tiefgreifend. Der orthodoxe Choral wird in seelenhaft~
ausdrudisvoller Deutung und Aneignung umgepragt zur pietistischen Choral=
monodie mit vorwiegend liedmafliger und arienbafler Gestalt. Er dient nicht mehr
episch-objektivem Zeugnis und Bekenntnis, sondern lyrisch-subjektiver Erbauung,
bekundet nicht mehr typisches Erleben der Gemeinde, sondern persdnfiches Glaubens=~
{eben des Elinzelnen. Die Generation der Spatorthodoxie, die, von ihrer eigenen Vers
gangenheit sich abwendend, jenes Mittelalter der protestantischen Kirche als ,,dunkel”,
jene Orthodoxie mit ihrem starren Festhalten an der reformatorischen Gedankenwelt
und Glaubenshaltung, ihrer streitbaren Lehrpredigt, ihren Andaditsbiichern und Kirchens
fiedern als ,tot’ zu verurteilen begann®), mufte sich auch der altfutherischen Kirchen-
musik entfremden, insbesondere ihrer erlebnismaBig schwer zuganglichen, formal-kon=
struktiven Sachgebundenheit, ihrer cantus firmus-Gesinnung, ihrer strengen Beugung
unter den entlebendigten Choral, ihrem starren Geriistbau, ihrer altniederlandischen
Kanontradition und ibrer gleichifdrmigen, allem gefithlshaltigen Seelenausdrudk abge-
wandten mensuralen Rhythmik.

Altpietistische Ketzerhistorien vom Schlage Gottfried Arnolds (1699) entstanden
auch auf musikalisdem Gebiet. Aus ihrem Geiste konnte Johann Mattheson
(1681—1764), der Vorkampfer einer neuen Zeit im Musikleben Hamburgs, in seiner
aufklarerisch gespreizten Ausfalligkeit gegen die Organistenzunft und deren Kunst fest-
stellen: ,,Die kanonischen Sonaten zum c. f. brachten wahrlich nicht so grofe Ergetz-
lichkeit als sie Arbeit erforderten”?), Wihrenddessen schafft Joh. Seb. Bach in Leipzig,
der Hochburg der lutherischen Orthodoxie, in seinen spaten Orgeldhoralvariationen,
z. B. , Einigen canonischen Verinderungen tber das Weihnadtslied »Vom Himmel

geistvoller Binzelztige” () nur den ,Eindrudk eines leeren, Zuflerlichen Experimentierens” abzuge~
wingen vermag. Audh in seiner Sammlung ,Aus R. Buchmayers historischen Klavierkonzerten”,
Heft II, Leipzig 1927, S. VI andert sich sein Urteil @iber die ,in alter Weise rein duflerfich beban~
delten” Variationen der Hamburger Meister keineswegs und wird audh wiederum die eine Variation
von Wedkmann, die den teilweise kolorierten c. f. im Discant choralmonodisch verarbeitet, als ,zart
und poetisch aufgefaBtes, fiir sich stehendes Stimmungsbild” ans dem Zusammenbang herausgelSst.
Hier wirkt sich musikgesdhichtlich der Geist pietistischer Ketzerhistorie aus! — Max Seiffert bereitet eine
fangst entbehrte Neuausgabe der norddeutsdhen Orgeldhoraivariationen, audh derjenigen von Wedk~
mann, vor, deren Kopie (aus dem Jahre 1889) er mir wiederhoft zur Verfigung gesteilt hat. Hierfiir
mdchte ih dem verehrten Herausgeber auch an dieser Stelle meinen Dank aussprecien. — Die Wieder~
gabe der beiden ausgewahiten Variationen von Wedimann erfolgt nach dem Original, fir dessen Aus~
leihung die Verwaltung der Stadtbibliothek zu Lineburg hier ebenfalls bestens Dedankt sei.

3 Vgl. H. Leube, Die Reformideen in der deutschen {utherischen Kirche zur Zeit der Ortho~
doxie, Leipzig 1924, namentlich 1. Absdnitt: ,Die Forschung oiber die Geschichte der lutherischen
Kirdhe im Zeitalter der Orthodoxie”,

%) Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, S. 91.
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Matthias Weckmann, O lux beata Trinitas Stadtbibl. Lineburg, Tabulatur K. N. 209, foL 126 ££
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hoch, da komm ich her« & Z Clav. e Ped.” aus den Jahren 1746/47 (mit kanonischem
Oberbau iiber abgespaltenem, unkoloriertem, ostinat mensuriertem coralen c. f. im
Pedalbaf) die letzten grofien Denkmaler dieser Kunst, und zwar aus einer religiosen
Grundhaltung heraus, die im kirchlichen Leben Leipzigs noch zu Redht bestand, wahrend
sie in der von England, Italien und Frankreich stark beeinfluften Kultur im dbrigen
Deutschland schon der Vergangenheit angehdrte: unzeitgemalBe wuchtige Zeugnisse
des alten Luthertums in neuprotestantischer Umgebung.

Dazu kommt sdfieflich noch, daB die in ihren typischen Ziigen erlauterte Satz~
architektur der Orgeldhoralvariation dber alle stilgeschichtliche Problematik hinaus ein
fehrreiches Beispiel musikalischer Satz~ und Klangsymbolik bietet, ein Beispiel
dafiir, wie Stiltechnisches dem Geistigen im musikalischen Kunstwerk zur Unterlage
dienen kann. Inder eigentiimlichen Art nimlich, wie die planmensurierte, ,,absonderfich”
registrierte Choralmelodie als starres Geriist der Komposition, sei es im BaB oder einer
anderen Stimme, tektonisch und klanglih von dem ibrigen Stimmenbau abgespalten
ist, kommt gleihsam etwas von der Spannung unentrinnbarer Jenseitigheit des
Gottlichen zum Ausdrudk, von wo aus alles Endzeitliche in Frage gestellt ist. In der
Zeitentriicktheit seiner Mensurierung, wie in der unbeseelten Klanglichkeit seiner Re~
gistrierung kindet der chorale c. f. die Antwort auf die Fragwiirdigkeit des luthe=
rischen Christenstandes als glaubige Zuversicht auf eine ewige Welt, das Reich Gottes,
und eine HeilsgewiBheit, die in der ,salus extra nos” griindet. Die charakteristische
Spaltstruktur im Sarz und Klang der Orgeldhoralvariation von Praetorius wird gleich=
sam zum Sinntrager des lutherischen , Dennod”’, d. h. jener sdroffen Trennung der
spiritualia von den saecularia, wie sie die lutherishe Kirche bis in die ZuBersten
Folgerungen hinein lehrt. Der Stil dieser Werke ist ein unvergleichliches Symbol der
futherischen Predigt von der Erlosung des Menschen durch Gott, ~

Unter den Choralvariationen von Praetorius nehmen die beiden @iber das deutsche
Psaimlied , Nun lob mein Seel den Herren” in mehrfacier Hinsicht eine Sonder-
stellung ein, zugleich als Ubergang der Orgelchoralvariation zur Orgeldhoralfantasie.
Es seien nur kurz die stilistishen Zige erwihnt, in denen die beiden Psalmvaria~
tionen sich von den Hymnenvariationen wesentlich unterscheiden: der chorale c. f.
liegt niht im PedalbaB, sondern im Discant, tritt abwedselnd koloriert auf
und behalt seine urspriingliche, unstilisierte, auftaktische Tripeltakt=Akzentrhythmik
durdhaus bei, die Satzarchitektur ist nicdit wie der Oberbau der Hymnenvariationen
auf ,,motettische”, sondern ,auf madrigalische Art” angelegt mit der Wirkung einer
gleihmaBigen harmonischen Aussetzung der choralen Oberstimme im Stil der Lied-
und Tanzvariationen der Zeit; die Figuration der Unterstimmen (Alt, Tenor, Manual-
bab) ist in die Kolorierung der Oberstimme dicht verwoben, so daB an Stelle des ge-
spaltenen Satzes und Klanges die Verschmelzungsstruktur®) ¢mit Einheitsregistrierung)
tritt, innerhalb deren der dhorale c. f. nicht als Stimmen-, sondern als Klanggeriist wirkt.

*} Vgl. die Unterscheidung von Spaltklangstil und Verschmelzungsklangstil als musikgeschichte
licher Grundbegriffe bei A. Schering, Historishe und nationale Klangstile ¢Jahrb. der Musikbibliothek
Peters, Jahrg. 34, Leipzig 1928).
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Die drei monumentalen Orgelchoralfantasien von Michael Praetorius sind
Gber die deutschen Psalmlieder Luthers ,Ein feste Burg ist unser Gott”, ,,Christ
unser Herr zum Jordan kam®, ,,Wir glauben all an Einen Gott” gebaut. Wahrend
Praetorius auflerhalb der Hymnenvariationsreihen seiner Hymnologia Sionia lateinische
Hymnen nicht mehr bearbeitet hat, sind von ihm die drei Lutherischen Psalmlieder
durch seine ganze Schaffenszeit hindurch wiederholt bearbeitet worden, und zwar die
ersten beiden je 10 und das ,,Wir glauben 15 mal®). Es ist reizvoll und zuBerst
lehrreich, diese vokalen Bearbeitungen mit den Orgelkompositicnen zu vergleichen,
was an dieser Stelle aber zu weit fahren wiirde, Erwihnt sei nur, daB es sich bei
den Orgeldhoralfantasien um groBangelegte, fangausgedehnte Kompositionen nach
dem von Praetorius ,,ad imitationem Orlandi de Lasso auf Motetten Art” bes
zeichnete Formprinzip handelt, wobei die Geriisttechnik der Choralvariation mit
der durchimitierenden (,fugenweisen”) des Variationsricercars kunstvoll verquickt
ist. Der die Form gliedernde Text in der Motette wird durch die einzelnen Zeilen
(Klauseln) der Psalmliedmelodie ersetzt, die, entsprechend den nach meistersingerlicher
Barform weitausgesponnenen melismenreichen Choralmelodien dieser Lutherlieder
umfangreiche Abschnitte bilden, deren reihenhafte Gliederung der Gesamtform durch
die Mensurvariierung des c. f. in einfacher und in doppelter proportionaler Ver=
kiirzung, sowie in einfacher proportionaler Verlangerung unterstiitzt wird. Der chorale
c. f. wandert dabei abschnittsweise durch afle vier Stimmen, wihrend sich der figuralen
Gegenstimmen immer mehr eine von der Beziehung auf den Menschen, die Singstimme
und das Wort losgeloste, vom Instrument beeinflufte Medhanisierung bemadhtigt.

Die Uberlieferung in den Musae Sioniae VII, Wolfenbiittel 1619, geschieht
wiederum in Einzelstimmennotierung mit dem ausdriidklichen Vermerk: ,,pro organicis:
sine textu” in allen Stimmen. In der ,Nota” dazu heifit es: ,So hat.. der Autor
auf etlicher Organisten instandiges Anhalten vier deutscher Psalmen ohne Text [die
Choralvariationen >Nun lob mein Seel den Herren< mit eingerechnet] in diesem
7. Teile hintenan drudsen lassen, damit ein angehender Organist, welchem sie etwa
gefallen moditen, dieselben also zum Gebrauch aus den Noten wiederum
in die [Buchstaben-] Tabulatur® bringen kdnne. Und ob er zwar auch willens

9 ,Ein feste Burg” a 2 Musae Sioniae IX, Nr. 52, 3 3 [X, 153—155, 4 4 VII, 241 (Orgel),
VIII, 99—101, Polyh. Cad. 4, 2 8 Mus. Sion. IIl, 19. ,,Christ unser Herr” 4 2 Maus. Sion. IX,
68, 69, 2 31X, 70, 2 4 VII, 3436, 242 (Orgel), 3 8 1, 4, & 12 Urania 21, & 16 Polyh. Cad. 22,
»Wir gliuben” 2 2 Mus. Sion. V, 24, 1X, 59, 4 3 V, 25,27, 34 V, 28, 29, VII, 14, 243 (Orgel ;
a5V,30, 31,26V, 32,281l 15 Urania 9, X 11 Polyh. Cad. 14, & 12 Urania 19.

% Fir die Selbstindigheit und Zihigkeit der deutschen Orgelkunsttradition zeugt dieses starre
Festhalten der Organisten an ihrer altiiberkommenen Budistabentabulatur, obzwar die italienisch~
englisch~niederlandische Notentabulatur (Stimmen~Spartitur) bereits von Praetorius und dann beson~
ders von Scheidt lebhaft propagiert worden ist, aber ,die meisten Organisten in Deutsdifand der
deutschen Budhstabentabulatur (welde an ihme selbsten richtig, gut, leicht und bequemer ist, nicht
allein daraus zu schlagen, sondern auch darauf zu komponieren) sich gebrauchen und ihnen sehr
schwer vorfallen wollte, von neuem zu der Notentabulatur oder Partitur sich zu gewdhnen.” (Synt.

mus. 1II, 126, Neudrud S. 100, vgl. ebenda S. 112£)
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gewesen, solche benebenst vielen andern Psalmen, Toccaten (deren etliche in 2. parte
Musarum Latinarum, geliebts Gott, bald folgen werden), Fugen, Phantasien und
Conzerten auf zwei Klavieren etc. in der deutschen Orgeltabulatur, darzu er sonder-
lih deutliche, zierliche Litteren und Matricen fertigen lassen®), durch Gottes Gnade
an Tag zu geben: so ist ihme doch (weil er mit seinen deutschen und lateinischen
Musis Sioniis so bald nicht hindurd: kommen kann) noch zur Zeit unmdglich.”

Wie es nach Praetorius einerseits moglih war, die kunstvollen Orgelchoral-
arbeiten , vortrefflicher, hodhberithmter Organisten”” durch ein instrumentales Ensemble
ausfithren zu fassen, weil diese Kompositionen ,,gar leicht auf allerlei [einstimmigen]
Ornament-Instrumenten . . . ebenso wohl und fast vornehmlicher traktiert und
musiziert werden kdnnen, als es auf einer Orgel oder anderen [mehrstimmigen]
Fundament-Instrument geschehen kann”?), so wurden anderseits auch urspriinglich far
ein instrumentales Ensemble von Blasern oder Streichern entworfene Sticke auf
die Orgel tbernommen. Unter ihnen spielen die Sinfonien oder Ritornelle eine
besondere Rolle.

Die Orgelsinfonia entstammt einer venezianischen, besonders von Giovanni
Gabrieli ¢} 1612) gepflegten Praxis, von wo Praetorius sie, aber erst in seine Spit=
werke, Gbernommen hat. Fine Sinfonia, so sagt er, ist ,eine lieblihe Harmonia
mit 4, 5 oder 6 Stimmen auf einerlei oder allerlei Instrumenten, ohne Zutun
der Cantorum, die im Anfang des Concerts oder Gesangs vorher gemacht wird,
weldhes fast einem Praeambulo oder Toccaten zu vergleichen, so ein Organist auf
der Orgel, Regal oder Clavicymbel vorher fantasiert... Wofern aber keine Instrumens
tisten vorhanden, so sdhicket es sich gar wohl, daB der Organist dieselbe Sinfonias
vor sich alleine mit lieblihen Mordanten ausfahret”8),

Im Gottesdienst treten solche Sinfonien nicht nur an die Stelle der Ricercare®)s
Praeambeln und Fantasien®) zwischen die lutherischen Messensitze, sondern ersetzen
auch Pavanen, Canzonen®) und anderweite Suiten~ und madrigalische Stiicke, sofern
sie nur ,artig, sehnlih und anmutig”, nidt zu umfangreich und ,nicht sehr bloB,

) Schon unterm 29. Juni 1602 vermerken die Kammerredinungen des Wolfenbiittler Hofes:
«Midael Praetorius 24 Taler zu Verfertigung etlicher Stempel und Matricen zur Instrument~Tabu=
latur in die Druderei”. Vgl aud die Vorrede zur Terpichore, 1612 {Ges.~Ausg., Bd. XV,
S. VIIIf).

%) Syntagma musicam, Bd. I1I, S. 190f,, Neudrud S. 153.

%) Ebenda, S. 189, Neudrud S. 152.

9 .Dieweil es aber gar fein, dafl vornher und zwischen einem jeden Kyrie, Christe, etc. {an~
statt, da sonsten die Organisten ihre Ricercarn darzwischen zu machen pflegen) feine Sinfonien mit
Instrumenten musizieret wirden”, (Polyhymnia Caduceatrix, 1619.)

% ,wenn man bedenken will, daf die Organisten zwischen den Kyrie, Christe, Et in terra,
Qui tollis, zu Zeiten ziemlich lang praeambulieren und fantasieren, so kann ein jeder observieren,
wie es mit diesen Sinfoniis, die der Organisten Vices [Abwechslungen] allhie vertreten, halten wolle
und kdnne”, (Polyhymaia Caduceatrix, 1619,

% ,weil ein jeder Musicus selbsten solche und dergleichen Sinfonien aus anderer Autoren
Pavanen und Canzonen vor einem jeden Gesange nach eines jeden Tono und Clave mit Instrumenten
vorher musizieren lassen kann”. (Puericinium, 1621) Vgl dazu Synt. mus. I, Neudrudk S. 87.

sondern vollstimmig”*) sind. Eine Sammlung derartiger Sinfonien beabsichtigte
Praetorius im Druck herauszubringen unter dem Titel: ,,Polyhymnia Instrumentalis
seu Musa Aonia Melpomene, darinnen Symphoniae oder Sinfoniae auf Pavanen,
sowoh! Ritornelli auf Galliarden und Couranten Art, durch alle Claves und Modos
musicales mit Z, 3,4, 5,6 und 8 Stimmen gerichtet: Welche nach neuer erfundenen
Art im Anfang eines jeden Concerts oder anderer geistlicher und weltlicher Gesinge
Praeambuli loco; im Mittel aber und Ende variationis et delectationis gratia mit
aller Art Instrumenten anmutig zu gebrauchen”®).

Diese Sinfoniensammlung von Praetorius ist ebensowenig wie sein wiederholt
angekindigtes Tabulaturbuch im Druck erschienen, Einen afferdings sehr unvolfkommenen
Ersatz haben wir in der Sammlung des audh hierin von Praetorius stark beeinfluBten
Samuel Scheidt, die er 1642 dem Herzcg von Braunschweig fir die Wolfenbiittler
Hofkapelle angeboten, 1644 als ,LXX Symphonien auf Concerten Manier” in
Leipzig drucken und, da kein eigentlicher Verleger sich fand, durch den Organisten
an St. Elisabeth in Breslau A. Profius ,,und andere der Musik liebhabende Freunde”
hat verlegen lassen®).

In den Spatwerken von Praetorius begegnen derartige Sinfonien, von denen
die vorliegende Ausgabe als Beispiel eine ‘Anfangssinfonie (Ritornell) zu dem
11. Choralconzert der Polyhymnia Caduceatrix, 1619, bringt. Wie dieses hervors
ragende Beispiel zeigt, handelt es sich bei den Orgelsinfonien um meist knappe, ge=
drungene, einteilige, vollstimmig gesetzte Stiicke von kraftig akkordischer Wirkung,
wie sie von der nadifolgenden deutschen Organistengeneration nach dem Vorbild
von Gabrieli und Monteverdi unter mannigfachen Bezeichnungen in grofer Zahl
veroffentlicht worden sind®). Sie fithren in Deutschland wie in Itafien (Frescobaldi)
zu den Einleitungssatzen der Ensemblekanzonen und Kirchensonaten, —

Auf die Orgelkompositionen von Midael Practorius haben erstmalig Carl von
Winterfeld (Der evangelisthe Kirchengesang, Bd. II, Leipzig 1845, S. 614, die
Kopien der Kompositionen mit Ausnahme von 5 Hymnenstrophen in Bd. 38 der
»Winterfeld-Sammlung” auf der Staatsbibfiothek Berliny und A. Gottfried Ritter
(Zur Gesdhichte des Orgelspiels, Bd. I, Leipzig 1884, S. 182), dann mit besonderem
Nadcdrudk Hugo Riemann (Handbuch der Musikgeschichte, Bd. II, Teil 2, Leipzig 1912,
S. 346) wieder hingewiesen, Sie sind dann vom Verfasser dieser Zeilen zum ersten
mal in einem Neudrud herausgegeben worden (Ardhiv fir Musikwissenschaft,
Jahrg. 1MI, Leipzig 1921, S. 135—198). Dieser Neudrudk bildete urspriinglich eine
Notenbeilage zu des Verfassers Dissertation iiber Praetorius (Leipzig 1914) und ist
mit mandcherlei Mangeln einer Erstlingsarbeit behaftet,

% Synt. mus. 111, 190, Neudrudk S. 153,

2y Ebenda, S. 216, Neudrud: S. 170.

) Vgl. Chr. Mahrenholz, Samuel Scheidt. Sein Leben und sein Werk, Leipzig 1924, S. 34ff.

9 Vgl z. B, das von M. Seiffert in seiner Sammlung ,,Organum®, Leipzig 1923 (Verlag Kistner
und Siegel), Heft 2, S. 10, herausgegebene, nur 14 Takte umfassende Praeludium von Meldiior

Schildt ¢+ 1667), der die Practorius-Tradition in Wolfenbittel durch Christoph Selle ¢ 1642, bis
1632 Organist an der Hauptkirche B. M. V. in Wolfenbiittel) empfangen hat,



Erst die grundlegenden und sehr neuartigen Erfahrungen und Einsichten, die
von der ,Praetorius=-Orgel” des Musikwissenschaftlichen Instirutes der Universitat
Freiburg i. Br. ¢erbaut 1921 in Gemeinsdhaft mit Orgelbaumeister Dr, Oscar Walcker=
Ludwigsburg) ausgegangen sind, haben in mehrjahriger Zusammenarbeit mit Professor
D. Dr. Karl Straube~Leipzig und Karl Matthaei, Organist des Musikkollegiums
in Winterthur, den kinstlerischen und musikgeschichtlihen Horizont erschlossen, aus
dem diese Meisterwerke deutscher Orgelchoralkunst zum Verstandnis gebracht werden
kdnnen. Der wundervolle Orgelhymnus ,, A solis ortus cardine” erklang zum ersten=
mal auf der Praetorius-Orgel unter Straubes Hinden besonders eindrucksam zu
Beginn der offentlichen Orgelweihe im Freiburger Musikwissenschaftlichen Institut
am 4. Dezember. 1921, dem Geburtstag der neuen deutschen Orgelbewegung®). Bei
einer spiteren Wiederholung schilderte H. H. Jahnn seinen Eindruc mit folgenden
Worten?: ,,Am 28, Juli (1922) spielte Prof. Straube vor geladenen Gasten der Uni=
versitat (Freiburg i. Br.) an dieser Orgel unter Werken anderer Meister den Orgel-
hymnus ,,A solis ortus” von M. Praetorius. Es wurde mein, wenn audh nicht grofres

1 Vgl dazu K. Straubes Vorwort zu der ,Neuen Folge” seiner ,Alten Meister des Orgels
spiels”, Teil 1, Leipzig 1929, S. 4, meinen Aufsatz ,Zur gegenwirtigen Orgel~Erneuerungs~
bewegung in Deutsdfand” (Ztsdhr. Musik und Kirche, Heft 1, Kassel 1929, S. 15fL) und H. J.Mosers:
 Kirdenmusik und musikalische Liturgik” (Theologische Rundschau, Neue Folge, Jahrg. I, Tibingen 1929,
S. 423 ).

1) Allgemeine Kinstler-Zeitung, Hamburg, 15. November 1922.
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musikalisches, so doch mein reinstes Orgelerlebnis bis dahin. Orgel und Komposition
waren in vollkommenstem Einklang miteinander”.

Als erstes literarisches Zeugnis dieses Durchbruchs eines neuen Verstandnisses
der Orgelkompositionen von Praetorius erschien zunédhst eine Neuausgabe des Orgel-
hymaus ,,A solis ortus cardine” durch K. Matthaei in der Sammlung: ,, Ausgewihlte
Orgelstiike des 17, Jahrhunderts” als Notenbeilage zu dem von mir herausgegebenen
,Bericht @ber die Freiburger Tagung fir Deutsche Orgelkunst”, Augsburg 1926,
der meinen programmatischen Erdffnungsvortrag iiber , Die Wandlungen des Klang~
ideals der Orgel im Lichte der Musikgeschichte” enthalt (Barenreiter~Verlag). Neuer~
dings brachte dann K. Straube in der lange vorbereiteten , Neuen Folge” seiner
beriihmten Sammlung ,,Alte Meister des Orgelspiels”, Teil I, Leipzig 1929 (Edition
Peters) den Orgelhymnus , O lux beata Trinitas” heraus. Kirzlich erschien auch eine
Neuausgabe der Orgelfantasie ,,Ein feste Burg ist unser Gott”, herausgegeben von
Martin Fischer in Nagels Musik«Ardhiv, Bd. 40, Hannover 1929

Die vorliegende Ausgabe der Orgellompositionen von Michael Praetorius stellt dem~
nach die erste, zugleich fiir den praktischen Gebraudh bestimmte Gesamtausgabe dar und
mddte in Erkenntnis der Gegenwarts-und Zukunftsbedeutungalter Musik nicht ,zuriick”,
sondern ,,vorwarts” zu der Orgelkunst des groBen Wolfenbiitteler Meisters fithren.

Freiburg i. Br., im August 1929 Wilibald Gurfitt



ADVENT-HYMNUS
»2Alvus tumescit virginis”

3. Vers von: ,Veni redemptor gentium*)

Der Jungfrau Leib schwanger ward,
dodh blieb Keusdheit rein bewahrt,
feudit hervor mand Tugend schon,
Gott da ward in seinem Thron.
(Martin Luther)
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W1

LA Solis ortus cardine”

A Solis ortus cardine

Ad usque terrae limitem,
Christum canamus Principem,
Natum Maria Virgine.

2
SIHNACHTS- HYMNUS

Christum wir sollen Ioben sdion,
der reinen Magd Marien Sohn,
soweit die liebe Sonne leudt

und an aller Welt Ende reidat.

(Coelus Sedulius) (Martin Luther)
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WEIHNACHTS - HYMNUS

,dummo Parenti gloria“

(8. Vers von: ,A Solis ortus cardine“)

Summo Parenti gloria, Lob, Ebr und Dank sei dir gesagt,
Natoque laus quam maxima, Christ, gebor'n von der reinen Magd,
Cum sancto sit Spiramine, mit Vater und dem heilgen Geist,
Nunc et per omne seculum. von nun an bis in Ewigkeit.
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OSTER - HYMNUS

82

V4

Vita sanctorum
Der Heilgen Leben thut stets nach Gott streben
und alle Ausgrwihlten hie auf Erden

solln Christ gleich werden;

drum ist er gestorben, wm soldhs z’erwerben.

1

12

&

[

P N
[ !

(J = g9)

0

Manual

rum,
nl

[ B

3 |

85

[ @]

I

[ 8
cto

[ 8 )

—

san

€%
Cus

ta

—

[ 4]

Cantus firmus

L W]

| L )
VA" V]
-

Lo
e

e

[ %]

Pedal

0

i O




5~

(%)
Chri

b

a__
L

21
ol

L % )

[ %)
ta

L
;.

pa

am,

L @ ]

vi

hY

[ W ]

[ ® ]

~ rum,

pi

4>

cto

€

1A

=

| P

1

b

43

) Y]
F- L1

A\IVJ
A X




34

e
JicIes
LA
] MNP
«TTe :MaL u,v
...# « TNV
1 i
® e i 1S
(W
A - Q||
]
‘,.r;o._/ LA 9
d_f a
i AR i
|
@ TR fﬂ 7 TO| e .
\ I
W_ 0|
- crd 7 A “
I
- i 4
—1 Y B,
TR TN Y
il Bl
A
0 $ wv .
Hr  ® B

mor ~

ste,

31

[~ h\ ! I» 0
oh o8 0=
i _

Q _

-mh( / ¢ ¢ &

a Y
H Y
0 N e
3|
9
pc 1
] ) c\.m
Hﬂ al

5

\
e cm\
Tl
1 |
=~ |
i~ nw g0 9 ¢
i I
IR
N ¢ e .
EES
NP /L [1]8
illl
vy ~ ¢ ¢
Y

~ Strum,

ens



35
s

Qi | _
M| _
o @ | .
ol _
G u.l_, Jl 8 =
“ H /R o...._l u/.l!m.. U
" Y
' . \
o b . |
: L, Rats,
_ '
i @ g
| £
B )11 P _
ﬂ %,.M,r —
gl
mv . uq A @8 o
, ) )
4:\\ oe ’n &, e ~ |9 ¢
=N A LN N .. .uhv
Hep & e ) |




(J = ca.sz)
13
I o e S e G =R —
s e e ‘ = o
Manuaf { P - 3 )
i Fel|, Frfefe, o £ |fe, o sl ey ,
il‘.:g :f\ — ! — IE I ; ~[L' 1'—,_1'—_ — J 1t ]
y4 3 ucanm's = > \i-’). [d> - = = = 2
Pedal (3 i = = - =
1. Versus: O qu\ —
3 Versus: De - - - o
T

5
DREIFALTIGKEITS-HYMNUS

,©O Lux beata Trinitas”

1. Vers: Der du bist drei in Einigkeit
ein wahrer Gott von Ewigkeit,
die Sonn’ mit dem Tag von uns weidt;

1aB leudhten uns dein gottlich Licht.

3. Vers: Gott Vater, dem sei ewig Ehr’,
Gott Sohn, der ist der einig Herr,
und dem TrSster, Heiligen Geist,
von nun an bis in Ewigkeit.
(Martin Luther)
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DREIFALTIGKEITS-HYMNUS
) e
— e mane laudum carmine”
(Z.Vers von: ,O Lux beata Trinitas
Des Morgens, Gott, dih foben wiz,
des Abends audh beten vor dir,
unser armes Lied rithmet did
jetzt und immer und ewiglid.
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FANTASIA

,Ein’ feste Burg ist unser Gott”
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,Christ, unser Herr, zum Jordan kam"

8
FANTASIA

(J=8°<):h H Jor- dan  %a b
rist, un ~ ser err, zum or - m 4
r— e e e S
&e o =SS s e £ e
== = = Fr T T e
Manuaf ‘ ~ I -
"}:—7;—- ed - - ol - -
,I L ]
Pedal PFC—= = = = - = -
O : ) S fg=h =
i | /,_-\ S S
GE=—r = <= aet e o, '
o LA AR o #=
_‘)5 - - S }9 ] -G- ]
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1
‘%: - - - - »
£z

Je nach Beschaffenheit der Orgel kann bel dieser Faniasie S.88, Takt 4138447 der Tenor auch pedaliter gespielt werden. Man schrecke vor weiteren Umstellungen, sofern sie fiir die Plastik des Ver-
{rages vom Vortell sind, nichi suriick.
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Wir glauben all an einen Gott”
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ANHANG

QUELLENNACHWEIS

Orgelhymnen

Nr. 1. ,Alvus tumescit virginis“. Hymnodia Sionia (Wolfenbiittel 1611y Nr. 5. Pro Organico, a 4.
(Text in allen vier Stimmen.)

Nr. 2. ,A Solis ortus”, Hymnodia Sionia {(Wolfenbattel 1611y Nr. 26, Pro Organico, a 5.

Nr. 3. ,,Summo Parenti gloria”, Hymnodia Sionia (Wolfenbittel 1611) Nr. 27. Pro Organico, a 4.

Nr. 4. ,Vita sanctorum”. Hymnodia Sionia {Wolfenbittel 1611) Nr. 87. Pro Organico, a 5.

Nr. 5. ,0 Lux beata”, Hymnodia Sionia (Wolfenbattel 1611) Nr. 145, Pro Organico, a 4.

Nr. 6. ,Te mane laudum®”, Hympodia Sionia (Wolfenbiitte! 1611y Nr. 139. Pro Organico, a 4.
(Text in allen vier Stimmen.)

Fantasien

Nr. 1. ,Ein feste Burg”. Musae Sioniae VIL Teil (Wolfenbatte] 1609) Nr.241. Pro Organicis, sine
textu,

Nr. 2. ,,Christ, unser Herr *. Musae Sioniae VIL Teil (Wolfenbitte 1609 Nr.242. Pro Organicis:
sine textu,

Nr. 3. ,, Wit glauben alf”. Musae Sioniae VIL Teil (Wolfenbiittel 1609) Nr. 243, Pro Organicis,

sine textu,
Choralvariationen
»Nun lob mein Seel”, Musae Sioniae VIi. Teil {Wolfenbattel 1609) Nr. 244. Pro Organicis, sine textu,

Sinfonia
Sinfonia zu ,,Gelobet und gepreiset sei Gott Vater”, Pofyhymnia Caduceatrix et Panegyrica (Wolfen-
battel 1619) Nr. 11, sine textu.

REVISIONSBERICHT

weise leicht Fehler einsdhleichen konnten, ist nicht verwunderfich. Inshesondere wird
durch eine Verwedslung der Holztypen dieses oder jenes Versehen entstanden sein,

Besondere Aufmerksamkeit sei den Klauseln geschenkt, den Stelfen, bei welden
der Leitton zweimal uamittelbar hintereinander auftritr. Vor der zweiten Note
fehlt des ofteren das Versetzungszeichen, aus der Art der Linienbewegung, ob auf-
steigend oder absteigend, ist jedoch meistens ersichtlich, wie man zu verfahren hat,

Nr. 3. ,Summeo parenti*

Takt 96: Altus, viertes Sedhzehntel £, soll gis lauten,

Takt 104: Altus, letstes Viertel b, es ist anzunehmen, daf die Bewegung in Sexten (zwischen
Cantus und Aftus) Gber 2, h bis ¢ (Takt 105) weiterging.

Takt 104: Cantus, letztes Aditel g, soll gis fauten,

Nr. 4. ,Vita sanctorum*

Takt 7/9: Bassus, fehit Ligatur, wurde erginzt,
Takt 17: Tenor, viertes Viertel ¢, soll cis laaten.

Nr. 5. ,0 Lux beatas

Takt 54: Cantus, viertes Sedizehntel £, soll fis lauten,
Takt 72: Cantus, fetztes Aditel g, Vorsdhlag gis.

Nr. 6. ,Te mane landum%
Takt 45: Altus, drittes Viertel d, Korrektur e,

Nr. 7. ,Ein feste Burg«

Takt 10: Altus, letztes Viertel £, soll fis fauten.

Takt 78: Tenor, letztes Viertel f, soll fs lauten.

Takt 91: Bassus, sedistes Aditel a, Vorsdilag g (thematische Konsequenz).

Takt 104: Cantus, letztes Viertel £, sol! fis lauten.

Takt 128: Altus, zweltes Aditel f, soll fis lauten. Siehe Parallelstelle Takt 122,

Takt 143: Altus, zweites Viestel f, soll fis lauten.

Takt 155: Altus, zweites Viertel f, soll fis lauten,

Taket 175: Altus, viertes Adtel £, soll fis lauten.

Takt 187: Bassus, viertes Sechzehnte! b, Vorsdilag b. (Umwendung !

Takt 197/198: springen Cantus und Altus paralle! in die Quinte, zudem Oktavenparallelen
zwischen Altus und Bassus:

[)) Uf/r \r
s —

= 1 1 i 1 i
T ¥ T

2Ny

allem Ansdiein nach hat der Notensetzer die beiden Holztypen im Altus
Takt 198 1. und 2. Vierte! verwechselt.

Takt236: Altus, letztes Viertel f, soll §s lauten.

Takt 238: Bassus, vorletztes Sedhzehntel f, solf fis laaten,

Nr. 8. ,Christ, unser Herr*

Tenor zu Beginn nur 12 Takte Pause, desgleidien Bassus nur 21 Takte Pause,
Korrektur ergibt sich von sefbst,

Takt 72: Cantus, erstes Sechzehnte] £, soff g lauten.

Takt 72: Cantus, beide ¢ sind woh! dred o o
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Nr. 9.

Takt 85: Bassus, vorletztes Aditel ¢, hier wird man besser cis spielen (Querstand, betonter
Wert).

Takt 128/129: Altus, es sind keine D vorgezeichnet, Vorschlag: Takt 128 viertes Adutel b,
Takt 129 zweites Adchtel b, viertes Adatel dann wieder h.

Cantus, zweites Adhtel ¢, soll cis lauten.

Altus, viertes Viertel f, soll fis lauten.

Cantus, viertes Viertel ¢, soll cis lauten.

Tenor, halbe Note f, soll fis lauten.

Cantus, halbe Note f, soll fis lauten.

Altus, zweite halbe Note f, soll fis lauten.

Cantus, viertes Viertel ¢, soll cis lauten.

Tenor, viertes Adhtel f, soll fis lauten.

Cantus, viertes Viertel ein b Vorzeidhen, Vorsdilag cis (thematische Konsequenz)-

Bassus, punktiertes Viertel h, Vorsdilag b (ebenfalls).

Takt 238: Tenor, viertes Viertel f, Vorschlag fis (ebenfalls).

Takt 240: Bassus, zweites Viertel f, Vorsdhlag fis (ebenfalls).

Takt 287/289: Altus fehlerhaft gedrudt, die ganze Stelle fautet in den Stimmbtichern so:

Takt 137:
Takt 153:
Takt 162:
Takt 164:
Takt 165:
Takt 171:
Takt 180:
Takt 219:
Takt 236:
Takt 237:

Vorsdilag des Herausgebers siehe Notentext.

Takt 302: Cantus, drittes Viertel ¢, Vorschlag cis.

Altus, zweites Viertel ¢, Vorsdhlag cis.

Takt 311: Altus, drittes Viertel f, soll fis lauten.

Takt 312: Altus, halbe Note f, soll fis lauten.

Takt 318: Cantus, letztes Vierte! ¢, soll cis lauten.

Takt 335: Tenor, viertes Sechzehntel des dritten Viertels ¢, soll cis lauten.
Takt 337: Tenor, zweites Viertel £, soll fis lauten.

Takt 340: Tenor, elftes Sechzehntel ¢, solf cis lauten.

Takt 341: Tenor, viertes Sechzehntel f, soll fis lauten.

Takt 344: Cantus, drittes Sechzehnte! ¢, sofl cis lauten.

Takt 379: Bassus, es hat sich ein Gberflissiger Taktstrich eingeschlichen.
Takt 393: Cantus, drittes Viertel g, soll gis lauten.

»Wir glauben all*

Takt 54: Cantus, letztes Viertel c, Vorsdilag cis (thematische Konsequenz).
Takt 55: Cantus, halbe Note h, Vorschlag b (ebenfalls).

Takt 64: Cantus, halbe Note ¢, soll cis lauten.

Takt 105: Altus, ganze Note f, soll fis lauten.

Takt 109: Tenor, halbe Note c, soll cis fauten,

Takt 124: Cantus, zweite halbe Note g, soll gis lauten.

Takt 126: Altus, halbe Note c, soll cis lauten.

Takt 156: Cantus, drittes Viertel f, soll fis lauten.

Takt 236: Altus, viertes Viertel f, Vorschlag fis.

Takt240: Tenor, erstes und zweites Viertel ¢, sollen beide cis lauten
Takt 243: Cantus, halbe Note ¢, Vorsdlag cis.

Takt 301: Tenor, zweite halbe Note f, soll fis lauten.

Takt 303: Cantus, erstes Viertel b, soll b lauten.

Nr. 10.

»Nun lob mein Seel*

Takt 11: Bassus, drittes Viertel d, Korrektur: e.

Takt 29: Tenor, fehlt Pause.

Takt 44: Altus, drittes Viertel f, soll fis fauten.

Takt 85: Cantus, zweites Sechzehntel des dritten Viertels f, soll fis lauten,

ABGEANDERTE NOTATION

Es wurden mit Ausnahme von Nr. 1 und 6 die von Prof. Dr. Wilibald Gurlitt

in seiner Ausgabe von 1921 vorgesdhlagenen Abanderungen in der Notierung bein
behalten, wie folgt:

Nr. 5.
Nr. 8.

»0 Lux beata‘ Original *,, verkirzt auf ¥;, %, =?,.

»Christ unser Herr** Takt 100—137: Original %, verkirzt auf 1f;, %), =%,.
Takt 254—302: Original %,, verkiirzt auf Y, ¥y==%/,.
Takt 377—404: Original *),, verkiirzt auf Yy, %, ="%,.

Nr. 10. ,,Nun lob mein Seel** Original %,, verkiirzt auf !/,, ¥, =7%/,.

Einige wichtige ¢in den Stimmbiichern nicht vorhandene) Haltebogen wurden an
folgenden Stellen erganzt:

Nr.3. ,Summo parenti”
Takt 105/106 Altus
Takt 111/112 Cantus

»Vita sanctorum”
Takt 36/37 Tenor
Takt 59/60 Tenor
Takt 61/62 Altus

+O Lux beata”
Takt 35 Altus
Takt 89/90 Altus

»Ein feste Burg”
Takt 169/170 Altus
Takt 188/189 Altus

Nr. 8. ,,Christ, unser Herr”
Takt 47/48 Altus
Takt 104/105 Altus
Takt 205/206 Cantus
Takt 340/341 Cantus
Takt 344/345 Altus
Takt 409/410 Altus
#Wir glauben all”
Takt75/76 Altus
Takt 108/109 Altus -~
Takt 165/166 Tenor
Takt 188/189 Altus
Takt 217218 Altus
Takt 261/262 Altus

Nr. 4.

Ne. 5, Nr. 9.

Nr.7.

[Der Gebundenheit des Orgelspiels wiirde das Beifiigen einer Anzahl weiterer
Haltebogen entsprechen. Vermutlich will jedoch Praetorius durch das wiederholte An~
schlagen derselben Note auf dem betonten Taktteil eine erhohte Stabilitat im Rhythmus
erreichen (vgl. z. B. Nr. 5. ,O Lux beata*).]



Der Herausgeber glaubt auch die kleinen Verinderungen, weldhe bei der Fantasie:
~Ein feste Burg ist unser Gott” zumeist aus spieltechnischen Griinden vors
genommen werden muBten, verantworten zu kdnnen. Der Vollstandigkeit halber
seien hier die Originalstellen wiedergegeben.
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Die hier fiir die Praxis des Orgelspiels herausgegebenen Orgelsitze finden sich verstreut
in den verschiedenen Originaldrucken und wurden in der Gesamtausgabe der Werke von
Michael Praetorius (herausgegeben von Friedrich Blume) — entsprechend diesen Druckvor-

lagen — in verschiedenen Binden partiturférmig wiedergegeben (vgl. Anhang Seite 103).
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