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SONATE EN SI MINEUR

dédiée a Robert Schumann

Avant-Propos

Entre toutes les ceuvres—elles sont prés de quatre cents dont I’infatigable génie de
Liszt a doté le répertoire des pianistes_il n’en est pas qui témoigne d'un plus éloquent
postulat musical que ’admirable Sonate qui fait I’objet de la présente édition. Ebau.
chée dés 1849,reprise et terminée a Weimar durant les années 1852-53,au cours de la
période créatrice étonnamment significative qui donnait également jour aux douze poe.
mes symphoniques et a la géniale Faust-symphonie;dédiée a Robert Schumann en signe
de reconnaissance pour la marque d’affection admirative dont celui-ci Pavait honoré
en lui consacrant l’envoi de la Fantaisie en Ut majeur op.17,elle représente non seulement
I'intensif et lucide effort qui tendait a affranchir la forme Sonate de ses contraintes tra.
ditionnelles,mais encore,et envisagée d’une maniére intrinseque,l’un des sommets de la
littérature de notre instrument.

Nul programme ne précise la tendance de cette gigantesque composition,dans laquel.
le toutes les ressources du piano sont mises en ceuvre avec une nouveauté,une ingéniosi.
té d’écriture prodigieuses.

Mais les thémes s’y affrontent dans un tel sentiment de plasticité dramatique que l'on
ne peut s’empécher de leur attacher un sens symbolique,de les faire passer du plande I’ab.
straction constructive sur celui de la sensibilité purement humaine, et d’entrevoir ainsi le
conflit des émotions sous le choc des propositions musicales.

Le champ,ici,est grand ouvert a 'imagination de I’interprete,et on ne pourrait suppo.
ser qu'il s’y veuille tenir i la seule qualité de la présentation instrumentale sans méconnai.
tre grandement l'intention secréte du compositeur,et par voie de conséquence indirecte la raison d’é.
tre essentielle du postulat idéologique qui entraine sa conception hors des sentiers bat.
tus du formalisme conformiste et loin de I'ordonnance conventionnelle,en trois ou quatre é.
pisodes de genre et de facture déterminés.

C’est ainsi que 1’on se croit autorisé a suggérer au virtuose éprouvé qui se risque a
la traduction de ces pages monumentales,et qui forme par 13 méme le téméraire projet
de rendre un auditoire attentif, pendant la demi-heure nécessitée par leur exécution inin.
terrompue, au sort des trois thémes dont les transformations multiples constituent les pé.
ripéties d’une véritable action musicale, I’ doptlon d’un argument poétique susceptible de
se modeler avec une certaine vraisemblance a ’enchainement organique des sonorités.

Entre tous les sujets qui peuvent se proposer au choix de l’interpréte il n’en est pas,
a notre gré tout au moins,qui puisse témoigner d’une plus entiere concordance avec la ten.
dance générale de la composition que celui qui consiste a supposer,au travers de ses diffé.
rents aspects,de ses contrastes aussi bien que de sa logique expressive,les débats de cons.
cience qui emplissent I’ame tourmentée de Faust a la recherche d’'une insaisissable vérité. Et
il semble bien que chacun des épisodes qui constituent I’ensemble d’'une ceuvre tour a tour
fébrile ou méditative,se préte & étre déchiffré a la lueur du texte de Goethe.

Car ce sont,deés les premiéres mesures,les mémes interrogations anxieuses, les mémes
inquiétudes devant le mystere insondable de lexistence.

Puis,voici les modifications des thémes qui paraissent vouloir successivement suggérer
toutes les modalités de ce fievreux désir de bonheur qui revét parfois la forme du désespoir,
et dont nulle promesse d’idéal ne saurait,semble-t-il,combler les impérieuses exigences.

Les passions,les enthousiasmes,les découragements s’y joignent d’'une semblable ar.
deur et d’un pareil exces.
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Et tandis qu'un élan impétueux anime irrésistiblement la progression d’une mé.
lodie,une autre mélodie chargée d’amertume ou de doute est la,qui se profile-dansson om.
bre,et comme s’il appartenait a son réle musical de saper une illusion ou de persifler un élan
généreux .Plus loin,un motif caressant apparait,qui semble dire la pureté attendrissante de
PEternel Féminin,de cet“Ewig Weibliche”dont parle le poéte.Il n’est pas jusquala silhouet.
te énigmatique de ’Esprit de négation,du Méphistophéles légendaire,qui ne fasse irruption
en ricanant dans la satanique Fughette qui prépare la réexposition des motifs principaux,
tout en les parodiant.

Et de méme que la conclusion du second Faust annonce la rédemption des Ames péche.
resses,de méme 1’cuvre se termine en une évocation pacifiée des trois theémes, présageant,
elle aussi,sur le plan des sonorités mystérieusement suggestives,la délivrance et le repos éternel.

‘Il va de soi que ce commentaire imaginatif nous est strictement personnel et que I'on
ne prétend nullement I’imposer a P’interpretation du chef-d’ceuvre dont les pages qui snivent
tendent a faciliter I’étude technique. Mais peut étre y trouvera t-onle point de départ d’une
argumentation idéologique complémentaire,laquelle,on y insiste,parait indispensablea la
Jjuste traduction d’'une musique qui,ainsi que Liszt en a lui-méme défini la tendance secre-
te,tend a devenir non plus une simple combinaison de sons,mais*un langage poétique plus
apte, peut-étre,que la poésie elle-méme,a exprimer tout ce qui,en nous,franchit les horizons
accoutumés, tout ce qui échappe a l’analyse”

Et cependant,et 4 ne vouloir s’en tenir qu’a celle-ci sur le plan strictement architectu.
ral que lui assignent certains commentateurs,on n’hésite pas a affirmer que le génie de Liszt
y a ouvert, pour plusieurs générations de compositeurs,un horizon entierement neuf, en leur
proposant un principe d’argumentation thématique jusqu’alors totalement inexploité.

La variation en est a la base,de méme que dans I’ceuvre beethovenienne de la méme pé.
riode,mais une variation étonnamment mobile,assouplie,plastique,et qui prend texte des the.
mes essentiels,exposés chacun i leur tour et a leur place,avec la ferme concision,lerelief
saisissant qui conviennent a la présentation des protagonistes d’unvéritable drame sonore,
pour fournir tous les éléments du développement,y compris méme la figuration des dessins
mélodiques secondaires ou les éléments du rythme d’accompagnement.

Et ces thémes vont étre appelés a se passionner,a s’attendrir,a s'enthousiasmer, animés
d’une existence musicale multipliée,du seul fait de leurs modifications de caractére et sans
que leur contexte mélodique se voit matériellement altéreé.

Dire que cette composition est cyclique serait trop peu dire.Elle puise dans la logique
de son mécanisme intérieur toute la subtilité instinctive des réflexes d’'un organisme vivant,
et nulle autre cause que celle de ’émotion et du sentiment expressif ne parait déterminer le
rappel des motifs générateurs ou la raison d’étre de leurs transformations successives.

Clest déja,dans le domaine de 1a musique instrumentale,l’application du‘‘leitmotiv’’ a.
vec toute sa signification poétique, mais non en vertu d’un systeme prémédité ou d’'un mode
d’argumentation théorique précongu.

Aureste,’atmosphere wagnérienne avant la lettre de cette ceuvre ne saurait manquer
de retenir, par maints détails,V’attention de 1’interprete.

~ Et pour mieux établir ’influence que le caractére de cette musique a pu exercer sur la
conception de 'auteur de la Tétralogie et de Parsifal (dont la rédaction a cette époque n’était
pas encore entreprise) il suffirait de citer ces mots que Wagner écrivait a son futur beau-pére,
apreés avoir pris connaissance a Londres,en 1855,sous les doigts de Karl Klindworth,de la Sona.
te qui venait de paraitre:“Ta Sonate est belle au-deld de toute expression,profonde;noble, subli.
me comme tu l'es toi-méme.”’ A.C.

N.B. Les indications de doigtés ou de nuances mentionnées entre parenthéses dans la présente édition sont
conformes aux corrections manuscrites’ apportées par Liszt sur un exemplaire de premier lirage de cette so.
nate,conservé au Musée Frangois Liszt de Budapest,et dont il m'a é1é obligeamment permis de prendre copie.
La plupart de ces annotations se voient au reste commentées dans les notes relatives aux passages qui
les contiennent.
On signale,par ailleurs, la différence qu'il y a lieu d’établir entre les deux indications de_pédale dont on
a fait usage dans cette révision.
La inention habituelle Fe. % implique la tenue de la pedale forte jusquau signe de relevée La mention $ed.
non accompagnée de ce signe ne sapplique en principe qu'a la note a laquelle elle se voit affectée.
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(1) Ces dix sept mesures initiales suffisent a la proposition successive des trois themes dont les transformations multiples
vont animer le comport,ement, ultérieur de toute la composition.

Chacun deux s'y voyant formulé avee un relief saisissant et grdve pour ainsi dire,dans la substance sonore,en em.
pruntant la lapidaire concision dune puissante inscription votive.

Ce sont ces trois motifs qui,dilatés ou contractés, articulés tant6t dans le sens du conflit dramatique qui les op.-
pose I'un a lautr‘e en vertu de leur caract.erlst.lque comport,ement dorig gine, tantot au contraire, tributaires de méta.
morphoses expresswes qui les revétent d'un surprenant accent de t.endresse et demotlon persuaswe,vont fournir ,
avec la seule adjonction ultérieure de deux éléments t.hemathues complémentaires, tous les détails dune argumen.
t.atlon constamment, animée d'un contagieux frémissement mbemeur, et dont l’ext,reme mobilité s'accorde cependant,
dune subtile contrainte, a toutes les exigences dun judicieux postulat organique. :

Car pourrenoncer en apparence au comportement traditionnel de la forme Sonatetelle que la proposent d’illus .
tres exemples antemeurs Voeeuvre plamsl.xque capitale de Liszt ne s'abandonne en aucune manieéres aux caprices rap-
sodiques de llmprovxsatlon non plus qu'aux aléas de la fantaisie aventureuse.

Une solide structure mterne assure lunité des divers épisodes dont elle se compose, ainsi que la logique de leur
déveluppement,.

Et l’mt,erpret,dtlon reqmert. ici la collaborat.lon du musicien bien plutdt que les dons du virtuose,quels que soient
les privileges réservés a ceux-ci dans la mise en ceuvre du moyen instrumental dont le magicien du piano prodi.
gue ici toutes les ressources,avec une mag-lstrale ingéniosite.

On sefforcer‘a de revetlr les sept. mesures d'introduction“lento assal » dun caractére de mystérieuse f‘at,ahteet,
tel que s'il s'agissait d’interroger I'énigme du destinjles articulations “sol”,énoncées a contre-temps du rythme, téut
a la fois dxstmctes et, sourdement et.ouffees une legere touche de pédale sur- chaque note permettant d'éviter la sS€ .
cheresse d'une percussion trop breve.Le sombre mouvement mélodique descendant en unisson des deux mains sur la
tenue formant pédale harmonique se voyant,au contranre,accompagne d’un expressxf et rigoureux legato.

La rédaction suivante est a conseiller pour l'exécution de ces mesures dmbroducuon comme assurant une po.
sition plus aisée des doigts sur le clavier et un legato plus soutenu.
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(2) En contraste décidé avec les mesures qui précédent,le theme en deux éléments qui prend naissance surl‘allegro ener-
gico”exige une articulation volontaire susceptible de caractériser pleinement le mouvement de defn audacieux dont le
symbole semble vouloir,dés son apparition, s’at.bacher ala s:gnlflcatlon de ce premier élément a Vunisson y pres .
‘que toujours,dans la sult,e de la composﬂ.xon,evoque sous le signe de Vaction entreprenante;la seconde partie du su-
Jet,le martellato péremptoire de la basse, appele a devenir par contre l’obJet de multiples transformatzons expressi.
ves,affectant comme un accent de farouche négation. On veillera i la position sohdement arc-boutée des doigts
sur chaque intervalle doctave; jassurer la ferme prononciation de chaque note au moyen d'un travail preparat,01re
consistant & jouer isolément la partle superleure ou inférieure des octaves aux deux mains,en sef‘f‘orgam, d'accuser
toutes les caractéristiques rythmiques de ce theme fondamental argument, physionomique essentiel de I'ceuvre entiére .
Eviter tout staccato superflclel dans Vexédcution des ocbaves surmontées de points; un méme plan sonore puissam

ment, affirmé devant régir lemlssxon de tous les éléments du theme .,

Tous drowts dexécution pum:/e oe traduction
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(3) On a déja signalé incidemment le role en quelque sorte protéiforme que ce second fragment du sujet principal dé.
tiendra au cours des développements a venir., Aprés avoir,comme ici, représenté un virulent principe de révolte ,
on le verra s’émouvoir dans l'expression du sentiment le plus tendre et constituer,selon le procédé beethovenlen,
Iidée féminine destinée a completer,par Yapport de ses sensibles inflexions, l’equxhbre constructif sur lequel s’ap.
puie le comportement de la premxere par‘t,le de la Sonate.
On n’en retiendra ici que son élan dxmpulswe combativite, fortement soulign€ par une art,lculat,lon de caractere

décisif. L'exemplaire de Budapest auguel on emprunte les annobatlons de Liszt, ainsi qu'on la mentionné i la fin de
Yavant- -propos,indique le doigté suivant pour la répétition des mémes notes de la main gauche:

- OF & T T
=4

ete

“giéiéz\“

Nous croyons le doigté du texte mieux approprié a la nerveuse et robuste énonciation de ce dessin, dont on ne
craindra pas de marteler tous les éléments constitutifs. On évitera d’écourter la duréde des poxnts dorgue qui
ajoutent i ces véhémentes apostrophes de basse la dramatique signification de leurs silences charges dmterrogatlon.

(A) 1l sagxt ici d'un épisode de transition destiné a relier I’exposé schématique des thémes,tels quils vlennent, d'étre
énoncés dans les mesures précédentes, a 'affirmation harmonieuse qul va enfin les proposer sans équivoque dans
la tonalité de Si mineur, quinze mesures plus loin. Mais déja cette préparation modulante reflete:t-elle, par son
ardeur impulsive,le caractére dagitation pathétique qui va prédominer dans toute la premiére partie du morceau.

Et déja aussi les arpéges en doubles croches,qui viennent y mouvementer de leurs fuyantes 1n01dences les échan.
ges alternés des insistants accords chargés d’assurer la conduite chromatique du fragment Jusqua lappam -
tlon eplsodlque du théeme -en un détour sur Mi bémol qui forme le point saillant de la progression .empruntent
a celui-ci Varti¢ulation mélodique qui le caractérise de la maniere la plus évidente.

On remarque dans Yexemplaire corrigé par Liszt une indication qui contredit sérieusement les prescriptions
du texte concernant les fluctuations expressives accordées aux enchainements d’accords syncopés auxquels on
vient de faire allusion.

Ceux-ci, en effet,suivant qu 'ils procédent d'un mouvement descendant ou ascendant,sont xespectwement accom.
pagnses de me———" 0u de ———— qui les dotent, d'une signification différente .

Or le .——— apporteé au premier élément ascendant soit: ﬁ se voit amend€ par un—————— au Crayon

—
analogue a ceux qui ne s’apphquent,,dans la version imprimée,qu'aux enchainements descendants. Llintention de Liszt,

en AJout,ant cette correction,n'était sans doute que de souligner la nécessité dune precnse accentuation du ryth.
me syncope et sans preJudlce de Yopposition de nuances qui fait bénéficier ¢ » passage dune si palpitante inten.
site melodlque.
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(5) On tiendra compte,dans la ponctuation des mesures qui suivent,de la virgule ajoutée par Liszt en vue dune énon.
ciation plus caractéristique de leur argumentation mélodique ainsi que du “Molto ritardando”précédant la vérita _
ble exposition des deux sujets principaux de la Sonate,toutes les mesures qui précedent nayant lieu dtre considé.
rées, en dépit de leur caractére prononcé,que sous les dehors dune sorte dintroduction. Uexemplaire de Budapest

comporte Yamendement suivant des deux premiéres mesures de ce fragment.

' md. md.

efe.

Wil

ol

#i
(6) 2¥a Tempo”’manuscrit ajouté par Liszt dans Pexemplaire de Budapest justifie entierement les remarques précéden._
tes. Ce n'est,en réalité, qu'a partir dlici que se manifeste,d'une maniére puissamment affirmative et non plus seule-
ment en guise de proposition thématique,le travail de déduction qui donne a la suite de la composition toute sa signi.
fication organique.Les deux éléments du sujet essentiel,précédemment isolés 'un de Yautre,se juxtaposent et,pour
ainsi dire,s'interpénétrent en une sorte de bloc homogeéne,out en conservant leur tendance dynamique particuliere;
le motif eonfié a la main droite se témoignant sous les aspects dune ardente impulsion,et la réplique de main
_ gauche qui fait corps avec lui dés l1a seconde mesure maintenant dans sa rigueur rythmique le principe de contro.
verse qui lui a été assigné avec une force singuliere, lors de son apparition isolée dans les premiéres mesures de la
composition .

Il importe a la présentation de ce fragment inaugural que toutes les figurations de double croches réparties entre
les deux mains,en tant quéléments secondaires,soient articulées avec une extréme netteté . On conseille, comme re.
présentant a ces fins le travail de préparation le plus efficace, 'stude rythmique de chaque passage distinct en

_—~
leur appliquant les formules ci-aprés: p-pp-p| . | Lg, le clavier se voyant fermement tenu par tous les
doigts mis en action. w LLLF

Afin sans doute de pouvoir ménager une plus robuste attaque du débutdes arpéges de main gauche,Liszt par.
tage ainsiaux deux mains,dans sa révision manuscrite,le dernier élément. de la seconde mesure de ce passage;
la correction portant naturellement conséquence pour les répliques du méme motif :

=
(voirpage 4)
md.
oo
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(1) Méme travail que note(6) Pour Varticulation brillante de ces arpeges descendants,le doigté de Liszt repro.
q ’

duit entre parenthéses,sur le premier arpége de main gauche,et applicable par analogie aux mesures subséquen.
tes,nous parait devoir assurer une prononciation moins énergique que celui dont nous l’accompagnons, et qui

) . -, - ~
Permet I'emploi du pouce sur les notes accentuées du debut de chaque arpege.
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A travailler ainsi pour préparer le chevauchement du quatriéme doigt sur le cinquieme,seul capable d’assurer la liai.
. son satisfaisante de toutes les positions de ce fragment, 3 quoi ne répond pas avec la méme efficacité le doigté
suggéré par lindication manuserite dl‘e Liszt.,megtionn
5 s

) Transposer chromatiquement dans toutes les tonalité€s avec le méme doigté. Puis @mployer les formules rythmi_
: ques mentionnées note (6) pour l'stude du passage tel qu’il est écrit .

On remarquera que les croisements de main gauche sont tributaires de nuances contradictoires, analogues a
~eelles dont on a déja speécifié le ‘caractére expressif particulier note (4).

réitéré de deux en deux temps,et a I'écart de l'impulsion syncopée dont on vient de donner le schéma.

’ L
S’exercer ainsi:

m.d.

ée entre parenthéses.

efe.

4235

A ’ . s . Py . -, . ? -~
(9) On revétira exécution des trois mesures suivantes de leur Jjuste expression mélodique en supposant lenchai-
nement des arpéges de main droite selon les inflexions suivantes dévolues au pouce:
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(10) Le théme-princeps de la Sonate,qui au cours de I'épisode précédent, s'était témoigné sous le signe de l'agitation
tumultueuse,prend ici, par suite de la simple modification mélodique qui Y'articule sur un plan dharmonie consonan.
te sans rien altérer de son comportement rythmique initial, un caractére de fierté et d'altiére décision auquel une
puissante octaviation des deux mains aJout,e le complément de ses sonorités largement libérées.

La encore,et. de méme qu'il a déja été indiqué note(2),on s'efforcera a une solide tenue des doigts sur chaque
position doctave lassoupllssement du poignet se voyant plus particuliérement sollicité lors des élans qui préci.
pitent les elements du théme sur le rythme en triolets, mais assoupllssement. ne signifiant pas ici,et bien au con.
traire, un quelconque amollissement des attaques.

Le moyen le plus certain d’assurer la correcte exécution de ce passage entiérement conditionné par une arti.
culation de sauts sur des intervalles disjoints,consiste a travailler se'parément. les parties constitutives des octa.
ves en isolant d’abord le dessin confié au quat.riéme et cinquieme doigts de chaque main, puis celui exécuté par le
pouce,en accompagnant toutes les notes dun ample et vif mouvement de propulsion de la main sur le clavier.

On conseille egalement, lors de la réunion ultérieure des doigts sur les formations doctaves Yapplication de la
variante ci-apres a l’etude du texte ainsi rétabli dans sa condition originale:

> . > .
~. e bpa ,>-. o a = .
AR ENNI TS
Y s

Le rebondissement de la main sur la répétition de chaque octave étant provoqué par une nerveuse détente du
poignet.
D'une manidre générale,on emploiera le quatriéme doigt aux deux mains sur toutes les touches noires de ce
passage en octaves.
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(1) Le théme interrogateur du destin,quont révélé les premiéres mesures de l'introduction,réapparait ici,dramatique.
ment exprime par les trainantes sonorités dune basse pesante; ponctué non plus comme au début par les lourdes pulsa.
tions d'un fatal pizzicato, mais par les vibrations d'un glas énigmatique,tintant mystérieusement sur la plus grave
-~ note de Yinstrument. Cependant que le frémissement insistant dont s'accompagne la résonnance du“La” de main
=" droite, formant pédale harmonique, perpétue Yimpulsion rythmique du passage précédent’.
Et peu a peu,un audacieux chevauchement de la main gauche sur la persistante batterie de 1a main droite_insensible .
ment meublée par un apport d’agrégrations dissonantes_ accorde a I'énonciation contractée du theme une effervercen. '
ce croissante que vient seconder la tension dun irréssistible crescendo,libérant progressivement la notion du glorieux

$
i~ et solennel‘Ré majeur”qui va couronner,de son abmosphere lumineuse,lexposition passionnée de cette premiére partie de la

£ Sonate.(page 8)

L’exécution du présent épisode comporte dévidentes difficultés auxquelles il se peut que certains amendements
de rédaction soient en mesure d'apporter un palliatif appréciable,sans que le contexte musical essentiel ait a redou. |
ter lesinconvénients,toujours menagants,dune“facilité” indifférente au sens intérieur des sonorités.
- C'est ainsi que 1'on propose,comme répondant dun plus juste accent a Yénonciation menacante duthéme fatal que ne
&'y emploie la version de Liszt,alourdie etgénée par Fimmixtion du sujet mélodique dans la répétition des octaves de
“1a main droite,la disposition suivante pour les premibéres mesures de cet épisode:
: A

A b A
? ‘zl T 2 :r{'
E t T t; hd -id bz hj # 7 ele.
= 3 e —s—Hhe o 14> -
e 43 F IS 3
8 &

£

%r De méme pour la répétition du méme passage évoluant vers Ré mineur. , |
.. Et,concernant les mesures suivantes ,l'amngement dont on donne ci-apres un exemple susceptible detre applique
-de la méme maniére jusqu'aux deux barres.ou I'on reprend la rédaction lisztienne: i

5

Al

ele.

Ilsemble que la possibilité ainsj offerte du partage des notes répétées entre les deux mains en garantisse une exe.
tion tout a la fois plus vivante et plus réguliére,et que le fait d'utiliser la main droite pour Pénonciation de I'argu.
t thématique,de préférence a la main gauche, assure a celui-ci la ressource dune déclamation plus éloquemment
Arante. Et élision de I'octaviation du motif au cours des mesures initiales de ce fragment se verra peut-étre ra .

2, aux yeux des puristes de la technicité par le supplément de clartéque prendra l’articulation du motif. essentiel.
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(12) Ce magnifique theme“grandxoso” tout irradié d’exaltation fervent.e et dans la courbe mélodique duquel on pour.
ralt discerner comme un écho de I'intonation ht.urg:que du Mag'mf)cat. celle-1a méme qui se verra plus tard appelée
a s'inscrire comme motif générateur du chaleureux élan dont s'inspire la Marche des Cronses de Sainte Elisabeth -
détiendra dans largumentat.lon de la Sonate un rdle symbolique part,xcuher,en ce sens qu'il ne se verra,a aucune
de ses apparitions,l'objet dune transformation d'écriture ou de présentation susceptible d'en modifier la tendance
Iyrique, si profondément imprégnée de gloire mystique et de certitude triomphante. Ce recours a un nouvel élé.
ment de dialectique musicale ne s’affirmera dans toute sa plénitude que dans les moments-sommets de la composition,
et comme pour dementw,par une affirmation croyante,les fiévreuses incertitudes,les anxietés et les doutes dont vien
nent de témoigner les épisodes qui la précedent..

On se gardera demet.t,re sur le méme plan sonore les notes du théme proprement dit - qui semblent ici clamées
par la voix d’airain d'une trompette prophétique . et la figuration des batteries de croches qui lui font, cortege tout
en la soutenant de leurs puissantes harmonies.

On a propose dans I'Edition de travail de la Fantaisie de Chopin, pour I'étude dun passage de méme nature,des mo.
dalités d’exercices préparatoires qui trouveront egalement ici leur apphcatlon et auxquelles on conseille de se re.
porter. Ne pas négliger,sixiéme et septiéme mesures de ce passage,)’ mdlcatlon ajoutée par Liszt dans Pexemplai.
re-témoin auquel cette édition se ref‘ere consistant a faire entendre a Yoctave inférieure les notes de basse por-
tant sur les pr'emlers temps de chacune de ces deux mesures,et dont les sonomt,es se voient ainsi assimilées a cel-
le d'une pédale dorgue de trente deux pieds, servant de base majestueuse a tout I'édifice harmonique ..
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(13) On veillera a la caractéristique différenciation des timbres dans Yénonciation contrastée des breves allusions au
theme prophétique qu1 meublent ces mesures de transition. Lopp051t.10n entre les f et les p devant permpt,t,re dévoquer
alternativement un energxque tutti d'orchestre et sa rephque adoucie, confide aux pénétrantes sonorités des cors et
des bassons . Ne pas écourter les silences qui séparent chaque reponse et prolonger longuement le point d’orgue sur
lequel doivent se perdre les vibrations du dernier accord.

(14) On menag'era avam. Yénonciation méditative du sujet principal,une respiration suffisamment perceptible pour dé.
terminer la sensatlon d'un complet changement d’atmosphére poet.lque et non pas dun simple enchainemerit modulant.

On préparera ainsi,par un artifice de sensibilité parfaitement légitime,la métamorphose expressive des troisthemes
geénérateurs qui ,subitement féminisés immat.enahses,pourralt.-tron dire,vont fournir au début de cette seconde partie
de la Sonate les accents de palpitante tendresse qui paraissaient devmr leur étre refusés par leur fougueux compor.
tement initial.

On ne saurait assez conseiller a Vinterprete de s’efforcer a lidentification des motifs ainsi gemalemenb détour _
nés de leur at.t,mbut.lon dynamique onginale non pas tant pour en tirer des conclusnons basées sur l'ingéniosité du
procédé,et a quoi la traduction communicative du morceau ne peut. demeurer qu etrangere,que pour une meilleure
intelligence du postulat musical idéologique qui entraine Liszt a préter aux mémes contours mélodiques une si .
g'mf‘lcat,lon expressive si diverse, si subtile et,ce qui résume tout, si profondement humaine.

Clest, dans cette utilisation du théme en t.ant, qu’entité vivante ,aussi préte a la confidentielle expression du sentiment
intime qu’a exaltation dn geste impulsif,que réside le secret du style démonstratif dont Liszt a dote la muslque en
son temps. Nulle part dans son ceuvre,ce don de transposition physionomique ne se fait jour dune maniere plus
convamcant,e gu’au travers de cette surprenante “action sonore” qu'est la Sonate en Si mineur. Et si le fait d’avoir atti_
ré 'attention de 1’ mterpret,e sur les ressources 1maglnat.1ves qui sont mises amsx asa disposition par le grand musi.
cien romantique valait,de sa part, un ef‘fort. supplémentaire tendant a mieux pénétrer le sens extra-instrumental de
cette vaste composxt,lon on n'aurait pas a regretter Yampleur de cette digression complémentaire. Revenant a la propo.
sition du theme melodlque dont on vient de souligner la modlflcahon expressive,on croit utile de faire remarquerque
son ralentissement mélancolique est. déja implicitement sugg'ere par le changement du tempo qui passe ici du ¢ au qua.
tre temps de noires.

Sans donc revétir 'ensemble de leplsode a venir d’'une cadence languxssante ce qui est le cas dans un trop grand nom.
bre d’executxons il convient cependant, de lui accorder un caractere de détente qui permette a toutes les modulations
de sensibilite qu1 vont avoir a s’y témoigner d’emprunter en quelque sorte ,et jusqu'a l’enoncmtlon du théme de révol.
te.miraculeusement métamorphose en “Cantando espressivo’.toutes les dehcahes part.xculant,es de l’1mpr0v1sat10n

On aura certainement reconnu,sous les caressantes inflexions du “Dolce,con grazia))les éléments mélodiques du mo.
tif d'action:

devenu,par la grace du o’énie évocateur de charme et de persuasnon Ne pas mt.erprét,er 1'indication “con grazid” dans
le sens de la coquettene engageanl,e Comme on V'a laissé entendre plus haut, cest, “avec sensibilité” qui PllL éte le qua.
liticatif appropme a la tendance expressive de ces quelques mesures,
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(13) Mysteneusement estompe par I’emploi indispensable de la pédale *una corda’} le motif de révolte gronde sourde_
ment a la basse comme une menace lointaine,pour se pacifier prog‘ressxvement. sous l'influence modératrice du beau
dessin melodxque de la main droite, et pour se diluer en quelque sorte dans une vague rumeur de vibrations de plus
en plus etouffées.

On veillera ici au parfait legato de la partie supérieure,en opposiuon avec le jeu nettement détaché des pre.
mieres mesures de main gauche.
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(18) L’exemplau‘e de Budapest porte ici,de la main de Liszt 1a mention “Rit» qu'il importe selon nous,de considérer com..
me sappliquant a l’lnt,erpret,at.xon de t.Out, ce fragment. dans un mouvement modere Ne pas cramdre d’affirmer la so_
norité pénétrante du motif mélodique issu,comme on Ya déja signalé,d'une deformat.non expressive du théme dont
on vient de percevoir dans la mesure précedente les échos affaiblis. Car il n'y a pas lieu de transformer cette can-
tiléene tout emplie d’amoureuse ardeur en une fade réverie sentimentale.

L’accompacrnement. en triolets seul est tributaire de la nuance piano,ainsi que Liszt a pns soin de le préciser,

Mais une sonorité parlante doit souligner le caractére d'effusion de la partie vocale, a laquelle les doigts fai.
bles de la main droite apporteront le concours d'une pression soutenue et d’un timbre t.endrement, persuasif.,

(17) 1ci y,Vindication manuscrite de Liszt fait s'accorder de la maniére la plus délicatement. musicale la repartltlon des
nuances et la subtilité des enchainements harmoniques,en enngnant. cette subite deperdlhon dessonorités affectant,
les deuxieme et quatriéme mesures,dans lesquelles s’lnslnue passagerement le recours a la tonalité éloignée de Sibé.
mol majeur. Il va de soi que Vutilisation de cette nuance comporte egalement. un sensible assouplissement du ryth.
me,permettant au contour mélodique de s’exprimer avec tout le raffinement sonore nécessaire.
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(18) L'“A tempo” sous entend une légére accélération du mouvement général incitant, pour Varticulation de la légére
broderie qui vient ici envelopper de sa transparente sonorité la redite du sujet exposé avec tant de simpliclt.e émue
au cours des mesures precedentes a 'emploi de cette virtuosité poet.xque dont Liszt n'a jamais négligé la séduisan.
te ressource mstrumentale 11 ne saurait cependant étre question de faire retour au ¢ d’onglne Une sorte de frissonan.
te et furtive animation se doit seule d'aviver Vexpression de ce fragment.,dom, I’élément musical essentiel demeure na.
turellement ’énonciation du théme melodlque dans la partie médiane de la redaction.

Un legato sans aucune lourdeur doit predommer dans l'exécution des triolets de main droite,spécialement en
ce qui concerne les deux gammes chromatiques,qui doivent etre “o"hssees” au ras du clavier.

Préparer ainsi les déplacements de 1a main sur les mesures en figuration disjointe de ce fragment:
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(19) On peut discerner sous la vive figuration de main droite qui fait ici cort.ége aux éplsodlquea rappels du theme
confié a la main gauche,une ligne melodlquo descendante qui n'est autre quune mt.erpret,at,lon capricieuse, et transpo-
sée dans le registre aigii de 'instrument,du trainant mouvement de basse sur lequel s’articule la seconde mesure de
Yintroduction. . -

Lento assai

Il va de soi que cet ingénieux détail de rédaction ne comporte pour ’exécutant nulle obligation d’extériorisation
apparente,et cette remarque n’a pour objet que de souligner avec quelle discrete perfection_et encore qu'il veuille
demeurer sur le plan de l’abstralt._ce raffinenent d’argumentation thématique s'inscrit dans la trame fragile d’u
ne arabesque secondaire,

Secondalre dans son importance musicale,mais non au regard d'une technique pianistique gu'elle soumet a
de précises difficultés.

Car pour égrener avec la fluidité nécessaire cette fuyante décoration de notes cristallines,il conviendrade
lui appliquer préalablement un certain nombre de formules d’exercices préparatoires destinées a alléger l'articula.
tion des doigts,tout en assurant la parfaite tranquillité du déplacement de la main sur les successions d'interval.
les brisés,qui font appel a des facultés d’extension peu communes.

On emplojera successivement a la main droite les variantes ci-aprés,considérées comme éléments d’'un travail
d’approche de cette exécution particuliére.

6’54

- Exemples a appliquer aux diverses modulations de ce passage,en y ajoutant ultérieurement un travail rythmique ap.

: .z . . 3
‘ proprie au texte de Liszt,et basé sur les cadences suivantes: Lg' m | L@'
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(20) A partir de cette mesure “agitato) on trouvera expmme d’'une maniere plus sxgmﬁcatlve le renversement de la
proposition précédente: le t,heme prmmpdl qui sera ici,en l’espece, le théme de la révolte modifié dans le sens de
Vardeur impatiente,se voyant énoncé a la main droite, alors que le motif dubitatif de 1’introduction reprend a la
basse ses part,icular‘it.és sonores initiales.

(21) Bien souligner sous les battements du trille extasié de r0a51gnol qui apparait a la main droite ,Jes caressantes
intlexions du théeme principal, exposé ici dans un esprit de réveuse detente et, presque “ad libitum?,

(22) Quelques éditions préconisent,pour faciliter 'exécution de cette cadence .qu'elles interprétent dans le sensde
la virtuosité brillante alors que le reldichement du mouvement et Vindication “doleissimo} dont Liszt Paccompagne,
devraient suffire a 'or 1enter vers un caracbere de sensible improvisation mélodique. son partage entre les deux

mains,la main gauche s’y voyant réservée 'articulation des deux groupes suivants:

glgg’ ‘I 2 32
2 32 ~—

L'observation précédente devrait suffire,pour des raisons purement expressives,a faire écarter 'emploi de cet arrangement

(23) Par contre,et encore en ce qui nous concerne personnellement,que nous préférions conserver ici le doigté et laré.
daction originale,“I’accelerando” mentionné au début de ce second fragment en petites notes et la tendance efferves.
cente du crescendo qui le précipite en bouillonnant vers le ff de la mesure a venirjlégitiment pleinement la répartition
entre les deux mains des figurations descendantes,sur le modele suivant:

8§53 2 i 5.3 2 1
m.d.hmﬁb’”-g_‘ mii.h% ", g. 5 3
= =4 = == b’J“J EE
= etc.

J 1 2 3 4 1 2 3 4 simile

la main droite demeurant seule en cause a partir du“la” situé au dessous de la portée supérieure pour la fulgurante é_
nonciation de Varpege ascendant. ,
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(24) L’explosion d’enthousiasme dont s'accompagne ici 1a réapparition du théme principal,a nouveau réintégré dauns
ses priviléges de contagieux dynamisme,sovolt instrumentalement amplifiée par I’adjonetion a la basse d'une rafa.
le d’octaves impétueuses,a I'exécution desquelles on ne saurait apporter une attention assez exigeante.

S’exercer d’abord en isolant chaque partie des Octaves et en les travaillant de l1a maniere suivante:

S'exercer sur le méme modele lors de la répligue de ce passage en Si majeur,le pouce étant uniformément employé
pour la partie supérieure et le 5% doigt pour la partie inférieure,(a I’octave au dessous de la notation précédente.)

La précision et la fermeté des attaques de chaque partie etant ainsi acquises,par une conscienscieuse répétition
des formules ci-dessus,on abordera avee le méme rythme ’'6tude des traits octaviés,tels qu'ils figurent dans le tex.
te musical,sans négliger les crescendos qui participent a leur €lan. Clest ici 'occasion d'utiliser ce que Ferrucio
Busoni dénommait “Blitzoctave} c'est a dire"octaves-éclair®

La détente du poignet s'y fait plus bréve que dans Pexécution normale, les doigts étant fermement contractés
et la main demeurant au contact du clavier,dont chaque touche se voit successivement abordée par une sorte de vi-
bration de tout l'appareil musculaire nerveusement tendu.

(25) Le “P”indlque au crayon par Liszt,dans I'exemplaire de Budapest,en remplacement du “zf” de Pédition Impri.
mée,précise bien la nature de la forte oppos:tion dont il inport.e de faire béneficier les deux fragments similaires
qu1 font se tendre,pendant quatre mesures, vers une sonorité de plus en plus intense,une succession d’dccords entrai.
nés par des mouvement.s melodlques divergents .divertissement de rédaction qu'il comnent. de rattacher a l'interpre.
tation de la gamme descendante de 'introduction..Timbre menagant,mais étouffé,au début de chaque progression;
le crescendo subséquent étant obtenu par une pression de plus en plus insistante des accords “lourés” de la main
droite; la main gauche contrastant ce mode d'exécution par un staccato incisif.
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(26) On veillera a I'énergique prononciation des arpeges et du passage en accords brisés qui vont sillonner le cla.
vier de leurs étincelantes rafales au cours des dix huit mesures a venir,entourant d’une sorte de lueur satanique
les énonciations véhémentes du théme principal a la main gauche.

Travailler ainsi toutes les positions en accords brisés:

efc.
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(27) Le passage octavié de 1a basse fera 1'objet dn travail particulier: nécessite par la posnlon incommode de la !
main gauche dans un registre qui ne lui est pas fanuher,provoquant par ailleurs un critique déplacement d’équili. |
bre du corps,qui se trouve pour un instant déporté a la droite de son point d'assise normal, |

S'exercer de la maniere suivante gour assurer la parfaite correction des attaques: 1
L 111t it 1 el |
A B = |
m.g. efe. etc.' }
) — = = =
AUERETE 2 iiAdga

L 454

A continuer sur le modele de ces variantes jusqu'a la fin du passage en Octaves; les trois formules d’exercices
nétant pas a modifier,en dépit des sauts de plus en plus prononcés imposés aux mémes doigts par suite de 1'é.

largissement des 1nt,ervalles melodxques.
Travailler ensuite conformément au texte original en solidifiant bien tous. les mouvements du poignet.

(28) L’exemplaire de Budapest comporte ici deux annotations qui méritent attention a des titres différents. La pre.
miere a trait 4 une modification de détail de la rédaction du trait confié aux deux mains,dont Liszt propose la répar.
tition suivante pour l'exécution du groupe initial,et sans doute pour renforéer davantage l'accentuation de cette

nouvelle paraphrase du théme,traité ici en diminution épisodique:

:truge;io____N

efc.

La seconde,de signification expressive importante,consiste en l'adjonction d'un“™P »au moment, ou les deux mains
reprennent a 'unisson,conformément a I'exemple ci-dessus, Cette subite transformatjon de la nuance a pour heureux ef.
fet_substituant au fracas de tumultueuses sonorités initialement envisagé les rumeurs sourdement agitées d'une hou-
le qui tend a sapalser_de menager par une plus Just,e transition l’appant.xou imminente du scintillant épisode au tra.
vers duguel,métamorphosé en argument joueur, le théme viril du début de la composition va surgir d’'un ruissellement
d’alertes double croches.
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(29) La répartition de cet, arpege entre les deux mains,tel que nous ie mentionnons dans le texte musxcal estde tra.
dition constante,encore que Liszt se soit abstenu de le spécifier dans 'exemplaire corrigé par ses soms.

i
r i — S ——
v

(30)“Piano Vwamente;’et,“non legato} autant dlindications a retenir soxgneusement. pour V'interprétation de ce pas
sage,trop souvent transformé en une manifestation de brillante vélocité indifférente a son objet musical, qu1 nest
autre que Padaptation poétique du theme (que ’'on a vu si souvent,au cours des pages precedentes consacre a lex.
pression du sentiment le plus exalté ou le plus volontaire )au desmvolte caprice d'une souriante et caline fantaisie.
Ce recours suggestif aux prestiges d'une transparente vn‘tuosn,e,qul marque d'un accent neuf le développement
de cette premiere partie de la Sonate,il convient de n'en pas amoindrir les séduisants priviléges par 1'adoption d’un
tempo trop rapide“Vivamente” peut s’entendre tout autant,sinon mieux,du caractére que du mouvement. Et le “non
1egab0” qui suppose un égréuement cristallin de toutes les notes de la figuration complémentaire,ne saurait s'adap.
ter a la prest,esse exagérée -d'un tourbillonnement sans retenue, “Scherzando amabile?tels seraient sans doute les
termes qui définiraient au plus prés le véritable caractere de cette page et le genre de l’execut.lon qu'il convient de lui réserver.
Préparer par le travail rythmique suivant la précise articulation du filigrane sonore qui vient sertir, de sesca.

o s s . PR - . - 3 /77\ /'\3
pricieux detours,la vive et légere enonciation du theme essentiel: E_gl Lm. | L@I

On peut. admettre pour les mesures 2,4,10 et 12 de ce passage les modifications ci- apres destinees a éviter le
manque de netteté auquel prédispose l’emploi de la rédaction lisztienne :

md. m.d.
- m.d.
o = —— ¢ —M
i s — + > ey § etC.
g g 1 ) ¥ : o
o " 3 m.g. mg. é
'g’V mg.
md.
10 mesure ﬁ J j i j
” s L
e ————
ol
) "]
)
m.g. ete.

N
¥

g )

Dans tout cet épisode les notes du théme yalternativement reparties entre les deux mains,seront timbreées avec dis_
crétion,la nuance “pxano” affectée a l’ensemble du fragment leur en faisant necessité -mais d'une maniére parfaite_
ment dlshncte et méme, lorsque leur contour mélodique se recommande d'un legato,comme c'est le cas pour la 7me
et la 8MW€ mesures,en la sensibilisant. d’une délicate inflexion expressive, _
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(31) La logique constructive de 'art lisztien se manifeste encore ici d'une maniére singuliérement conséquente en
n'interrompant pas brusquement le flux des double eroches dont s’alimentaient les mesures précédentes,tout en fai.
sant revivre,au théme de la main droite “incalzando?} Vesprit combatif dont il avait. témoigné au début du morceau
avant que de devenir le prétexte de la cantiléne tendrement communicative dont les pages précédentes se sont fai.
tes les échos.

On remarquera la persistance apportée par Liszt a I'indication®*non legato}qui continue d'étre spécifiée pour 1’exé.
eution de la figuration de main gauche,brodant ici autour du motif'descendant de Vintroduction.
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(82) Ce nouveau fragment,fortement articulé par le rythme de croches péremptoire qui se manifeste a la basse en une
nouvelle variante du motif de I'introduction,n’est. qu'une amplification du passage immédiatement antérieur. 11 doit

étre interprété dans un caractére croissant d’animation t.umult,ueuse(con.st,repit.o)quoique sans precipitation,et les ac.
cords de main droite proposant avee une puissance acerue le théme négateur—devenu ici singulierement affirmatif.et,

quisy voit scandé par une attaque puissante et résolue,les doigts épousant avec fermeté les diverses positions de leurs

formations harmoniques.

Préparer la précise et rebondissante émission des octaves de main gauche au moyen des variantes suivantes:
/'3\ — - 2 oy ’—.'I\ -~

T Lty pia,
A - } == ete. B T ! ele.
— ettt ==

=3 J

222t e e ot o
C t
#t—] ?——P;ec

(33) Ce scabreux passage de main gauche demande a étre abordé par une étude préalable des sauts de dixiéme qui condi.
tionnent le déplacement, du 5™® doigt sur chaque nouvelle position d’octaves brisées. S’exercer ainsi:

1 1 1
A ten te ten, B C %
pr X . 4 % 5 5 %’ 5 5 : ) n g - i L 4 b | hTJ E
e Se e —to Tt tc. T T etc.
= = = = - 3 5 4 p = = = ~
> U 3 °3 575 e Q F ﬁ[
3 5 5 5 5 5 5
5 5 5 5 : 5 5-
A Vexécution,s’efforcer a bien dégager le dessin melodique sous-entendu dans larticulation de la main gauche
> - — 2

C IR I . M I — - -
-y BN LA S S | ¥ __l—l--
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(34) Parvenu au sommet de sa progression melodique ascendante,l’elan impulsif des mesures precedentes se cristal. }
lise,en quelque sorte,a la main droite,sur les stridentes vibrations d’un trémolo mesuré retentissant a 'aigu du pia. i

no,cependant que,semblables a des apostrophes menagantes et hachées par d'incisives-allusions au rythme fataliste a
contre temps de l'introduction,les lourdes basses qui caractérisent le théme interrogateur du destin.-ou tout au moins 1
celui auquel on préte cette signification imaginaire_retentissent a la main gauche,clamées par les voix d’airain de |
cuivres impérieux |
On veillera a assurer clairement les battements,fortement accentues de mesure en mesure,de la partie de main |
droite,a létude de laquelle on consacrera le travail préliminaire cn-apres,dest.me a éviter f,out. empatement dans l'ar.
ticulation de ses notes intermeédiaires.

2 3 , 2_3

4 ete.

\
T
1

(35) La transposxtlon a loctave basse de cette derniere affirmation du théme.auquel une hypothése entiérement person.
nelle nous entraine a conférer le synibole d'une represent,at.lon du Fatum classique .ainsi qu'elle est indiquée au crayon \
dans le précieux document auquel il nous est donné de pouvou- nous reporter,corrobore bien, par le souci d’intensité
sonore dont elle témoigne, l'importance accordée par Liszt a sa mise en valeur de plus en plus autontalre, legiti.
mant,dans les mesures qui suivent, l’accent de désespoir dont se revét le rappel du motif que l'on a précédemment,
qualifié de motif d'action,en vertu d'un méme postulat imaginatif.

EAS. 14523 EMS 5433



22

staccato

(87) a Tempo

v Y
# i gy v v 51 © : q
' Ny v o9 > : X N |
LA ¢ ¥ y AN IR A I X | == /1 10 |
poco rall. ’ R ' 1 ri v
/ Y 2
> 24 5 > 3 & 25 JI pesante
12 1 1 2
O 1 i s R : 5 W N . 3 T - | -
0 _‘ 2 Ner 1l ¥ A L. G 1VE 8 on y A l_a 1 X am
! | 1 ‘I 1 L L |l ' % > ‘l L l g ! rS
. 1 1 1 T A L i Iy i
32 4 2 2 o
5 5 5 4 Red. % 2. # T w I @
Recitativo B A T 4 —
ﬁ 4 e p LT, ,zt\'_' ::"ﬁ:-m&b‘w #-’\h 3 A
'r#rJL i o F I &1 b i‘I'Y'l.T Ju H— 1
[« RN 3 ar | L] ML) o B A -
;JU f B D ('{I ) ™ /2
2
ritenuto ed appassionato -k poco rallent.
L N m ~
: -~ VY !L e, -ﬁn.
L - N L PO . o
< X P L- — %1 _JL“ — I 71
- E 2 4
f#s 321 5321 “r\ﬂ f’ p
S T2 ¥ “Y

(36) Une annotation de signification incertaine dans l'exemplaire qui nous sert de référence-une simple ligne au
erayon cernant les notes supérieures de ces premiéres octaves de main droite,~permet de supposer que Liszt envisa.
geait 'exécution du début de ce passage selon la rédaction suivante,mieux adaptée,en effet,que celle du texte a
la position respective des mains sur le clavier:

staccato
vy M oummn SNEERS § h{ 1
- e i

— | e ———— |

F wT L LT

(37) Persistant dans le parti-pris d’'interprétation idéologique dont nos commentaires se sont inspirés Jusqu a pré.
sent,on serait assez prét a reconnaitre dans cette affirmation solennelle du motif de la foi,par deux fois répétée, com.
me l’umhsatlon d'une sorte de dictame,de maitre-mot capable d’abolir d'un seul coup les quet,s de trouble et d’agita.
tion exaltés dont les pages precedentes se sont peu a peu faites les traductrices fiévreuses,et presque a Vinstar de
la parole maglque qui met fin a I'affolement de I’Apprenti-Sorcier.

Et.en effet. a partir de ce moment,et quoique encore tributaire d’epanchements lquues qui dénotent les derniers
sursauts d'une emotion persistante,les contours mélodiques affectés au rappel du théme essentiel,soit sous forme de
“Recitativos”ad libitum y$0it au cours de la penode transitoire qui achemine la composxt,lon vers la tonalité de Fa
dieze majeur et vers l'appdrlt.lon d’un nouveau motif de caractére extatique,vont se détendre et se pacifier insensi.
blement le grondement du théme de la révolte cédant progressivement de sa virulence menagante,sous les inflex.
ions pathethues du théme de l'action, douloureusement harmonise.

Quelques éditions apportent la correct.lon suivante a l'accord de 7R® sur La dieze,puis sur La naturel,qui soutient
de sa tenue frémissante l'expressive vocalité du premier “recitativo”

>
m.g. m Ce Sol bécarre au pouce est une erreur manifeste.
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(38) On prolongera la sonorité de cet accord de neuvidme par une série de trois repetitions parfaitement distinctes,
mais de plus en plus affaiblies,et comme s'il s'agissait,en le dissolvant,de ménager une échappee sur un mystérieux
horizon sonore. Et en effet,’attendrissante phrase qui prend naissance sur la 3%¢ mesure de cot Andante Sostenu.
to,centre émotionnel et recueilli de la composition,se manifeste dans une atmosphére de calme séraphique d'ou
toute aspiration qui ne serait pas compatissante et contemplative semble devoir étre ignorée du poéte - musicien
qui réve ici des béatitudes ét.ernelles dans le véritable langage de P'inexprimable.

11 n'est pas de recommandation t,echmque qui puisse mettre sur la vone d’'une mterpm comforme au sentiment
ineffable dont les sonorités se font,dans ce fragment,les échos inspires.

Les doxgts 'y sont plus en cause,mais seuls les sentiments que I’ame mystique deListl- lellrdonne a exprimer.

Ne pas précipiter 1’énonciation des deux grupettiqui se repOndent.,d’une si persuasive inflexion,de la main droi.
te 4 la main gauche,7me et, 8M¢ mesures de ’Andante Sostenuto,

A partir du “Quasi Adagio” et sur la reprise en quelque sorte dématérialisee dn‘thunecbmoue, qui connaitici
une nouvelle transfiguration-au sens religieux idéal du terme. et baigne dans un halodemrﬂ.os surnaturelles, il
faudrait. pouvoir donner 'impression que la notion du temps est. suspendue et que le piano n'est plus un instrument a
percussion,tant la seule nuance qui convienne est celle de '’effleurement et tant les pulsations du rythme y doivent
suggérer l'impression de calme de l'au-dela,

On a a peine besoin de conseiller une énonciation caressante et parfaitement apaisée de la figuration mélodi.
que en petites notes,de 'exécution de laquelle doit étre bannie toute intention de virtuosité démonstrative;vocali.
se vaporeuse qui se dissout dans P’éther. Par contre,on crcit bon de relever a nouveau une mention de nuance; sem.
blable a celle dont il a et,e question note (17) concerndnt Vexposition du méme sq,etaugl'e dan sentiment plus subjec.
tif, a sdvou- l'adjonction au crayon d'un zpp d'opposition, sur les 2me et 400 mesures qui suivent Pindication “doleis.
snno > On dJout,e que,dans les deux cas,les deux mesures impaires de ce fragment doivent &tre légerement détendues-
étirees serait une. expression plus juste_et les mesures paires affectées par Liszt ax spp supplenent.au‘e imperceptible.
ment avivées a partir des grupettis sur lesquels elles prennent fin. (Voir page 25) b

Cette indication nous vient d’Edouard Risler,inégalable interpréte de cette Sonate,qui la tenalt. jui méme de Karl
Klindworth,éléve de Liszt lequel,comme on l'a dit dans P’avant-propos,eut l’honnenr de reveleraWagner,en 1855,au
cours d’une audition privée,le chef-d'ceuvre de son Maitre.
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{39) Se garder de revétir ce “crescendo ed agitato® d'une signifation trop materielle. 11 ne s’agit ici que d’un élan ex.
pansif qui n'a pour but que de préfigurer-et par Pintention plutot que par le fait_.la modification de timbre et d’ex.
pression-qui va se faire jour a partir du %—,sans cependant que le caracteére religieux spécifique de 1'épisode se voie a_
bandonné de quelque maniére que ce soit.

De méme,éviter de précipiter.a la fagon de ce que les pianistes ont coutume de désigner par le redoutable et sim.

plificateur vocable de“trait”_la chute de 'ample mélodie en petites notes constituée par des abréviations du sujet prin.

cipal,et qui vient s'immobiliser dans le registre grave de l'instrument surun vibrant et pathétijue point d'orgue.
Nous conseillons 'emploi de 1a main droite seule pour Vexécution de tout ce passage,qui doit étre déclame presque
“ad libitum’ et en retenant bien les notes finales.
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(40) Le mouvement qui s'impose ici est celui d'un Andante solennel. Lors de la premiére apparition de ce theme de foi
ardente (voir page & ) 'indication de Liszt destinée a en préciser le caractére était *Grandioso”_parfaitement justifiée
par rapport a la nuance génér‘ale et a la tendance expressive du passage invoqué.
Mais ici ce n'est plus seulement le grandiose,c’est le sublime qui se voit mis en cause,au sens ou le romantisme
avait coutume de Vinterroger,en une exaltation progressive du sentiment,en une sorte de metaphysique passionnee
dont ’6lan mystique prendra parfois comme une signification d’ardeur sensuelle, Et, partant de la prostérnation ado.
rante dont les premiers accords de cet épisode, maintenus dans la nuance =f, paraissent vouloir assurer la représenta-
tion symbolique,il semblerait que I'on puisse,par degres et sous la suggestion d'un lyrisme de plus en plus contagieux,
yenvlsager l'image de ce Faust illusoire auquel on a preLe, par hypothése mt.erpret.dt.we,qu’llsepmsse de vivre,de souf.
frir et de réver au travers des accents de cette ceuvre 1mplorant désespérément le miracle de la révelation divine qui pour-
rait peut étre faire rentrer le calme dans son ame torturée par le doute.

(41) Le diéze complétant le trille est confirmé au crayon par Liszt dans ’exemplaire de Budapest.

Exécutivn &
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(#a2) On relevera,dans l’argument.duon des huit mesures qui suivent,le principe d'inversion mélodique qui oppose a l’e_ |
nonceé du motif d’acmon sa réplique presque littérale en mouvement. ascendant;le premier constituant un rappel a la ré.
alité douloureuse,le second paraissant exprimer tout I'enthousiasme chaleureux d'un essor libérateur, Il conviendra de
mettre en relief le contraste provoqué par ces deux aspects opposés d'une proposition musicale commune.

(43) C'est ici que l'on pourrait,empruntant la locution anglaise,dénommer de “moment-climax”ce moment_sommet de
la composition,sous 'angle de l'intensité expressive. Au reste Liszt a tenu a en marquer l'importance en ajoutant, dans
I'exemplaire qui nous sert de témoin,dés le premier accord [ff de ce fragment capital Vindication* Rallent,ando, précédant
ainsi de deux mesures la mention initiale,et sans doute insuffisante a son gré,de “poco rallent.” On s'efforcera d'obte.
nir,dans ce passage de culmination mélodique, le maximum de sonorité irradiante,en se gardant cependant de ces at.
taques brutales qui paralysent les vibrations et qui ne témoignent de puissance que dans les manifestations d'une inu_
tile dépense musculaire.
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(un) A partir d'ici,le mouvement d’exaltation lyrique qui vient d’entrainer le discours musical aux confins d'une sor.
te d’émotion surnaturelle,céde la place & l'expression d'un sentiment plus intérieur, et faisant appel a des moyens de
traduction instrumentale rendus a leur normalité. Cependant,pour libérer ainsi qu'il convient le pénétrant caractere ex.
pressif de la touchante mélodie qui se fait jour a la partie supérieure de la main droite,renouant accord avec le motif
liminaire de cet épisode,on prétera a l'indication spécitiée dans la version princeps le sens qui n'est paradoxal qu’a
premiére vue,d’'un “Dolce, ma forte”

(45) Aborder en les sensibilisant avec la plus grande délicatesse les subtils enchainements harmoniques au travers
desquels se diluent les derniers vestiges de la phrase dont on vient de rattacher le comportement expressif a celui des
premiéres mesures de 'Andante Sostenuto.Un legato caressant couvrira les rapports des quatre parties melodiques
qui s'infléchissent si doucement,en un mélang'e de sixtes et de tierces précaut.ionneuses,vers une derniere allusion apai.
sée au théeme d'action,transfiguré dans son intention premiére par un recours enchanteur aux ressources d'un majeur
inattendu.

Exercices préliminaires a 'exécution du mouvement mélodique descendant en double notes:
4

On peut également apporter a la descente en sixtes de la main droite le doigté uniforme suivant:
4 5 4
1215354 5458454

- 1 2.1 2 1 by
=
- »

namd

qui cependant donne une moins valable garantie de legato,en dépit de sa logique apparente.
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(a8) Eta partir d'ici ce ne seront plus,pendant. quelques mesures suspendues au fil dor d’harmonies diaphanes, que re. .
flets de reflets,tremblantes sonorités éparses dans un lointain sidéral immobilité surnaturelle,anéantissement stati.
que miraculeux dont la musique ne se connaissait, pas encore d'exemple semblable. On hésite ici a parler d’agencement
thématique, mais pourtant faut-il bien signaler que ces gammes qui tombent ainsi du ciel,goutte a goutte, ne sontqu'u.
ne émanation du motif fatal de V'introduction,et sans méme vouloir tirer de cette constatiun une conséquence idéolo.
: gique ,dont. on laisse le bénéfice a l'interprete 1mag1nat.1f ..I1 est sans doute superflu d'insister sur la qualité de tou.!
V cher qui superposera aux enchainements voilés de la main gauche la trame fragile des irréelles vibrations de la main
' droite. Ce sera ici bien davantage une question de sensibilité poétique que de comportement digital.

.
.
-
i
4
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(47) Parachevant par un dernier trait-la vraisemblance de la fiction a laquelle on vient d’accorder les données spiri.
tualisées de toute cette partie lente de la Sonate depuis ’Andante Sostenuto,le théme de révolte se mue ici en unecan_
tiléne toute pdcifiée de réveuse extase,flottant sur un calme balancement d’harmonies délicatement sensibilisées pour
se dissoudre peu a peu dans un sent.lment. d'infinie béatitude ,dont il semblerait que tout, sujet d'alarme fat a jamais et
définitivement banni.

Voici cependant,dans le mystére obscur des sonorités étouffées,que se trainent a nouveau les lentes menaces de
I'introduction. Et 1a encore,il dppdrtxendra au sens auditif de l’mterpréte de créer le timbre décoloreé dont chaque
note doit enregistrer la smxst.re résonance par une attaque speclale des touches,dont la qualité de Vinstrumentem._
ployé peut seule garantir avec certitude la traduction mdlef‘lque.

On conseille d’adoptér pour ces derniéres mesures la rédaction dontona fait état note(1) pour Pexécution du méme
motif. Nous faisons personnellement usage,pour la sourde et fatale enonciation des pizzicati sur le Fa diéze grave,
d'une variante qul nous parait conforme au sentiment dramatique dont se teinte PYatmosphere de cet épisode dans
ldquelle parafit rOder une mystérieuse inquiétude,en leur ajoutant le*La” le plus grave de ’échelle du clavier, dont
la résonance étouffée ne joue ici de rdle que par rapport au timbre et non a lintonation,

—

Ex.

&a bassa
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l Allegro energico (Sarcastico)
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(48) On a deJd 51gnale dans l'avant-propos le caractere de caust.lclte satanique dont se revét cette parodu- ricanan._
te du theme essentiel de l1a sonate.On y a méme suggere la presence occulte de Vesprit meéphistophélique,en persxs-
tant dans P’hypothése interpreétative dont les personnages et les péripéties du drame goethien semblaient prédesti.
nés a nous fournir la substance.

Et si méme notre imagination s’etalt due de nous abuser, méme si ces notes n’étaient réellement que des notes
dans les intensions de Liszt, si aucun esotérisme n'avait dlcte les relations complexes des motifs générateurs et 'éton.
nante plasticité de leur expression physionomique,il ne conviendrait pas moins de conserver a 1’execut.10n de cette
Fughette Particulation mordante,le timbre sareastique,le rythme bref qui la différencie de tous les autres épisodes
de l'ceuvre.

Un staccato incisif,volontaire,effectué prés des touches par une rapide détente des doigts,et pour ainsi dire
sans le concours du poignet,sur un plan sonore qu'il importe de maintenir dans une cauteleuse et sournoise atmos.
phere de “P” jusqu'a la prescription du “crescendo” qui n'est mentionné qu'a partir de la 43me mesure .

11 va de soi que les entrées successives du sujet exigeront d’étre leg‘erement caractérisées au cours de toute cette
periode d'insinuations pernicieuses, chuchotées par PEsprit du Mal A Voreille de sa déplorable victime pour réveiller
en elle cet esprit, d‘msoumlssxon,cem propension au doute et a V'anxiété dont épisode mystique immédiatement an.
térieur paraissait 'avoir momentanément libéré sous Vempire bienfaisant des forces de 'au-dela. Chaque nouvel ar_
gument, musical prend ici force de syllogisme negatlfetd’autant. plus redoutable qu’il s'énonce d'une maniere plusdis.
cretement persifleuse.Tel est,au moins pour nous,le sens selon lequel il convient d’envxsager linterpretation sugges.
tive de cet étonnant épisode. ll est, bien évident que chaque mesure y convie a une étude de detail dtt.ent,lve,dusbl bien
au regard de la perfection technique que du choix des sonorités.Mais il n'est d'autre maniere d'en pr'eparex I'exécution
qQue de s'y conformer au travail du texte lui-méme; nulle variante préalable n’étant susceptible d’en rendre la traduc-
tion instrumentale mieux assurée.

A titre documentaire et sans vouloir en préconiser 'emploi exclusif,on reproduit ci-apres les doigtés indiqués
par Liszt dans 'exemplaire de Budapest. pour 'exécution des trois mesures en double notes qui figurent & la main
gauche au cours du développement de la Fughette:

1 2 1 2 :
2 > 1 2 1
4 2 ¥ 1, 3.4 3 4 3 4 3

LTS

On rappelle que le grand nombre de doigtés manuscrits ajout.és par Liszt a la rédaction imprimée de cet épisode
figurent dans le texte musical entre parenthéses,conforméme_nt. aux indications mentionnées dans Vavant-propos. Les
raisons qui nous ont empéché de les adoptersans réserve tiennent a cette nature particuliére du jeu staccato incisif
dont on a préconisé l'emploi,et qui se trouve peut étre mieux assuré par l'usage d'un nombre de doigts plus limité que
celui dont les indications de Liszt comportent V'emploi.
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(29) Liszt tire ici un magnifique parti de som imgéniosité contrapunctique en faisant s'affronter,superposés 'un a
V'autre,les aspects inverses du meéme ﬂiém énonce a la main droite selon sa courbe melodique naturelle et conformé.
ment au rythme agressif de la thheu.c,,eq-’lanl. que la main gauche le propose avec un accent dominateur par mou.
vement, contraire,mais accordé a sa cadence dorigine. 11 serait imprudent de prétendre a dégager du conflit musical
ainsi suscité par une inventive rédaction les arguments d'ordre imaginatif qui militeraient en faveur d'une signifi-
cation idéologique parncuhero,mals on ne peut eependant s'interdire d’en admettre la secrete intention.

L'esprit sardonique de I’épisode preceghnt persiste a s'y manifester,de toute évidence,en tendant chaque mesure
de la progression vers son aboutissement inéluctable qui marque la victoire de l’espmt de négation sur les aspira-
tion salvatrices des pages dnteneures,ot le retour au climat musical orageux du debut de la sonate.

Afin d’obtenir a la main droite le précis et Ferme rebondissement des accords répétés dont les cassantes articula.-
tions importent grandement a la phys:ouomie sug,gosuve de ces mesures impérieuses,on conseille le travail prépara.
toire suivant.:
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(530) Etoffer puissamment les sonorités des accords de la main droite ainsi que celles des arpeéges qui lui font suite, Veil_
ler a4 ne pas empater par un usage abusif de la pédale V’énonciation impétueuse du dessin octavié de la main gauche,dont,
on préparera lexécution en s’exercgant ainsi:

Ny T b eid = o
m. g. ﬁy Tt I — m.g. A 5 2 f

- Ld 1 ) E— 1 X r ’l i{ P 1 r 1
= =1 ]
& ‘rg E D ﬂ” 1 b uh
o Flag

(51) Liszt contirme ici,par une péremptoire indication au crayon dans 'exemplaire de Budapest,la validité du Fa naturel
dans la constitution de cet arpeges qu'il faut lire:

ainsi qu'il est noté abusivement dans la plupart des éditions postérieures a loriginale.
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(52) Afin de mieux affirmer le retour a la tonalité fondamentale de Si mineur de laquelle ont été éloignés tous les épiso.
des précédents et de donner a la réexposition du théme initial toute sa signification dramatique,on conseille 'octavia.
tion de ces deux mesures de main gauche sur le modéle suivant:

Ne pas omettre le “Rit” affect.€é par Liszt & ces mesures lors de leur apparition an début de la Sonate,et qui trouve
ici une application encore plus jutifiée.

(53) A partir d'ici et, jusqu'au “piu mosso” de la page 36,se conformer aux indications contenues dans la note(6) ainsi
qu'aux précédents doigtés.
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(54) L*élision de tout le developpemem, en octaves qui prenait place ici,dans l’exposnlon du début, de la Sonate,a pour
effet,en condensant Varticulation Lhemat,)que de cette redite,de la revet,u' d'un caract,ensmque accent de nouvedut.e au.
quel une presentatxox) instrumentale completement, dlversxﬁee des motifs essentiels qui s'y voient conservés ajoute
tous les éléments de la proposition inédite., Comme precedemment,,ce sera la lutte entre le theme de résolution et le
theme de tatallte tous deux confiés aux graves sonorités de la basse,qui conditionnera ce rappel du débat de conscien.
ce déja symbolisé par les mémes motifs a l'origine de la composmlon la main droite ne semployant au cours de ces
mesures,soit au moyen d'une sourde trépidation de batterie obst.lnee soit en meublant l’atmosphere fiévreuse de tout
le passage des fulgurances ou des remous d’arpecres de Lempete,qu'd traduu'e dans le sens de animation intérieure
le “Piu mosso” prescrit par Liszt. On s'est de_]d suffisamment étendu sur le caractere idéologique fondamental des
arguments thématiques en presence pour qu'il devienne superflu d’y insister lorsque leur comportement n’entraine
aucune des modifications _expressives qui leur ont été accordees par le developpement, du morceau,

On veillera cependant a ditférencier la sonorité apportée a la présentation du theme a la basse; 'indication

“marcato”s’entendant d’une prononuatxon (,ardctemst.lque du motif d’'action dans la nuance “P»la ment,mn du“f
supposant au contraire une énonciation fortement cuivrée du sujet mélodique accordé a lldee de fatalité(cfpage 37

SM€ jnesure.)

»
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(33) Ne pas aborder sur un plan sonore trop éclatant le début de cette progression articulée sur une série de répéti.
tion du theme fondamental,et.dont Liszt enjoint Pexécution dans un caractere de plus en plus animé et de plus en plus
intense. Prononcer distinctement toutes les notes de la partie supérieure de la main droite en tenant rigoureusement
compte de la ponctuation caractéristique qui leur est réservée,

(56) L'accélération persistante du mouvement,qul atteint ici son point maximum, peut mettre en peril la claire énon.
ciation de ce dessin d'octaves,toujours inspiré par une allusion melodlque transparente au théme d'action.
Clest ici le cas de rappeler le genre d'exécution dont on a fait état, note (24 )seul capable d’assurer, avec toute la

celérité et la nervosité necessaxres la traduction éclatante de ce passage.
Par ailleurs,on ne craint pas de redire gu'une des meilleure préparations au jeu d’octaves consiste a travailler

séparément chaque partie des intervalles en tenant compte du doigté imnarti aux doigts faibles,la partie confiée au
pouce ne pouvant naturellement préter a aucune équivoque.

(57) Le mouvement doit étre “f‘remé”vxgoureucement des la premiére injonction tonitruante du motif de la révolte,
dont toutes les notes demandent a étre puissamment martelées,le ritardando s'établissant ainsi plus t6t qulil nlest,
indiqué dans le texte et les deux derniéres mesures se voyant l’obJet. non plus d'un staceato,mais d'un “louré” soutenu,
et tributaires de la nuance expressive que nous leur ajoutons,
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(58) Le“motif de f01”, que ses precédentes apparitions avaient revétu d’un tel accent de certitude triomphahte, se
voit ici interrogé avec une sorte d’ardeur anxieuse, et comme si le héros du drame 1mag1na)re auquel préte vie no.
tre postulat interprétatif voulait se convaincre lui- meme que ses wraisons d'espoir nont pas cessé d’exlsber en dépit du
nouvel assaut, qui vient d’étre livre com.re lui par les pu1ssances du mal. Le »f indiqué par Liszt epouse au reste,
d'une nuance pavf‘a)t.ement. appropriée cette conceptxon ideologique,et c’est. par le choix dune sunorité penet,rant,e,
et non par un témoignage de i’orce inconsidére ,que le théme du Magnificat,qui plane au dessus des calmes harmo-
nies de la main droite,attestera a nouveau son pouvou‘ pacificateur,

On conseille, tout en baignant de pedale l'ensemble de ce passag e, d’exécuter avec un léger portando les notes
de main gauche, et, presque a la maniére d'un onctueux plzzxcat,o de contrebdsses afin d’éviter une stagnatxon trop
prolongée de lPurs vibrations,laquelle serait de nature a porter preJudxce a ’énonciation solennelle du motif thématique,

(;)9) Les observations mentionnées note(ls,)relatwement, aux contrastes de nuances des m=sures analogues a celles- ci,
sont naturellement valables dans cette redite du meéme fragment.

On tiendra compte du point d'orgue dgoute par Liszt dans la version de Budapest, avant YYattaque du premier ac.
cord en Sol mineur ainsi que du ritardando qui le suit,et qui s’y trouve exprimé par un long trait ondulé au crayon,
dont tous les instrumentistes symphoniques ou chefs d'orchestre connaissent, bien la signification conventionnelle.
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(80) cantando espress. senza slentare
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(60) L'indication “Senza slentare” dont s’accompdgne la répétition de cet épisode de charme attendri,confirme notre
observation de la note(lG),encore que d’une maniére apparemment. paradoxale

Nous avons en effet fait etat, comme Sa ppllquanb a l’mberpr’etatxon idéale de toute cette paraphrase caressantedu
motif de révolte subitement metamorphose de la nécessité de lui conserver un tempo modéré et de ne pas Vaffadir
dans le sens de la romance ou du nocturne,en deplt de la mention manuscrite du Ritardando ajoutee par Liszt,

Or en ayant spécifie ici ,dans la versxon 1mpr1mee “sans ralentlr,”(ce qui,etant, une prescription de precaumon,prend
une mgmf‘xcabmn d’autant plus digne de remarque,)ll donne implicitement raison a notre conception premiere du ca.
ractére de secréte ardeur de ce passage.

(61) 11 est vraisemblable que Liszt faisait usage,sur les deux réveuses gammes chromat.lques descendantes qui aJ0|1_
tent a ce fragment un accent d’indéfinissable mor-bldesse du subtil doigté inventé par Chopin pour Vexécution délica_
tement expressive de passages de ce genre, conmsbant en un chevauchement des doigts faibles se succédant en glis.

sant sur les touches.
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(62) On rencontre a nouveau ici,dans 'exemplaire de Budapest,la mention manuscrite enjoignant le contraste nuancé dont

s~ -

ila deja eté question notes (17)et. 38

(63) Le Rinforzando ne doit pas exceder le degré d’intensité qui permet de conserver une sonorité chantante et expres.
sive aux notes aigues de la méledie.
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- (64) De méme qu'il a été spécifié note(18)on évitera de précipiter le mouvement sur cette aérienne variante dumo. -

. tif. Une cristalline virtuosité,dont la qualité de perfection s'obtiendra par ’égalité caressante du toucher et. non

©  par la rapidité d’énonciation des doubles croches de la main droite,se doit nécessairement d'y détenir son réle de sé.
duction,mais celui-ci uniquement fait de légéreté vaporeuse et a l’abri de toute intention de brio. Eviter toute atta.
que brusquée des premiéres notes des arpéges descendants de main droite.

(65) Une erreur de gravure manifeste de I’édition originale,et conservée dans la plupart des réimpressions de cette So.
nate,donne la redaction suivante des cingq derniéres doubles eroches confiées a la main droite.

Erreur corrigée dans le texte de la présente édition.
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(66) On ne saurait assez admirer I’art avec lequel toutes les propositions de la premiére partie de cette Sonate_dont
c'est,depuis la page 33, une réexposition entierement assouplie aux donnees du plan classique —se sont vues fert.ilisées,
revivifiées dans ces dernieres pages par 'apport incessant de nouvelles combinaisons instrumentales,par la significa.
tion expressive insoupgonnée accordée a des thémes déja éprouvés cependant par de nombreuses confrontations.

Un nouvel exemple en est donné par cette interprétation sous forme doublement diminutive du theme principal,
qui se voit tout a la fois ici sujet et broderie;la main droite tissant le jeu de son contour mélodique sur lalégére énoncia.
tion dont la main gauche prodigue de mesure en mesure la réplique alerte.

. 7 , .
Un travail rythmique baseé sur la formule t g por |m 'L@ | s’'impose pour la preparation de la figuration de

main drolt.e,amsi qu'une étude de tout le passage en staccato des doigts,de maniére a procurer cette xmpress:on de“jeu
perlé” qui n'a rien d'incompatible avec un parfait legato,et qui s ‘accordera du plus Juste caractere poet.ique a Vinterpreé.
tation de ce fragment,l’'un des premiers de Vceuvre auquel on puisse demander d'éveiller un sentiment d’intime allégresse,

Ne pas prendre texte du “poco animato”pour transformer cet épisode en un ruisseilement de sonorités non contro.
lées par une intention mélodigque caractérisée.
L'accelération est progressive et correspond au crescendo préparant 'apparition de la Stretta.
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(67) Par une nouvelle abréviation formelle dont un esprit moins libéré de traditions ne se fut peut étre pas avisé.. et
l'on songe ici aux redites conformistes qui pésent parfois si gratuitement sur les ardentes inspirations du génial Schu.
mann .Liszt supprime ici tous les éléments complémentaires du développement sur lequel s'était appuyée '’exposition
antérieure de la pr‘emiére partie .

11 est possible qu'un souci purement esthétique de la proposition ait déterminé cet allégement. et conseille 'adop.
tion de cette rutilante Stretta mettant en cause,dans un mouvement de plus en plus acceléré et dans un esprit d’enthou- .
siaste exaltation,le rappel magnifié des thémes prmmpaux de la composition. Mals nous inclinons a penser que, en é_
vitant de faire retour a des propositions musicales qui neussent pas contribué a intensifier le mouvement d’efferves.
cente animation dont viennent de témmgner les mesures précédentes,Liszt cédait plutot au besoin de logique expres.
sive auquel on a cru pouvoir accorder Jusqua présent,dans cette compo$1t10n tous les privileges sinon de la musique
a programme,tout au moins de la musique a suggestwns Et persévérant dans notre souci d'identificationd'une fic-
tion susceptible de se suraJouLer aux sonorités sans les prwer,au demeurant,en quoi que ce soit de leur eloquence intrin.
seque nous serions prét a admettre que cette vibrante apothéose enreglstre les transports exultants d’une ame enfin
libérée du doute et tout illuminée par l'aveuglante certitude des vérités et.ernelles, transflgurauon rédemptrice de
ce pécheur auquel Goethe accorde,par lintercession d'une innocente et sublime tendresse,la rémission de ses fautes
et 'apaisement, de ses maladives mqmetudes

Modification du rythme mise a part .les doubles croches de l’épisode correspondant de la premiere partie se vo.
yant ici remplacées par une flguratlon de triolets légitimée par 'adoption d'un tempo plus rapide -le contexte musi.
cal de cette page demeure conforme a sa rédaction initiale,et les observations des notes (31)a(33)y conservent leur si.
gnification.
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(68) Apras avou' hésité pendant deux mesures sur les pentes de ce mode mineur qui,dés sa premiere apparition, I'a.
vait marqué d’un indélébile accent de fatalité, le motif du destin s'élance avec fougue vers sa nouvelle articulation
mélodique, en une série de jubilantes vocalises dont I'irrépressible ardeur fait penser au trait des violons qui précéde
l’explosion triomphante du Finale de I’Quverture de Léonore,

L’exemplaire de Budapest comporte,sur la premiére énonciation du motifyun accent au crayon dont il importe de te.
nir compte et qui fait sous-entendre la ponctuation suivante:

également applicable a la répétition majeure subséquente. Ne pas écourter les silences qui séparent ces deux aspects
liminaires de la méme formule mélodique.

Aborder dans la nuance =f le début du passage en croches octaviées qui suit,afin de pouvoir en augmenter l'inten.
sité sonore jusqu'a 'exultante explosion du Prestissimo. Prendre un léger point d’appui sur la premiére note de cha.
que gamme descendante inscrite en porte a faux dans le comportement rythmique du fragment.Utiliser les exerci.
ces et le mode d'exécution préconisés note (24)
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(69)“Plein de flamme” mentionne Liszt en téte de ce Prestissimo,dans lequel le théme d’action se manifeste pourla pre.
miére tois sur la rayonnante assise que lui vaut une puissante harmonisation majeure de tonique et dominante. Il y
ajoute,dans la version de Budapest,des accents au crayon portant sur les notes supérieures des principales incises mé.
lodiques,ainsi que 'on pourra l'identifier dans le texte musical. 11 faut évidemment voir dans ces indications surajou-
tées le souci d'une interprétation pathétiquement affirméeé de cette derniére paraphrase du théme principal, porté
iei 4 son paroxysme d'ardeur triomphante et dont chaque note vaut d’étre énoncée avec son maximum d’intensité ex_
pressive,et non pas seulement a la maniére d'une transcendante et anonyme manifestation du jeu d'octaves.

Les observations de la note (10) concernant la maniére de travailler les octaves disjointes trouveront également,
ici une application efficace.

(70) Voir détai N
oir détail page 46 EAS 14523 EMS 5433
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(70) On se conformera avec soin a l'indication manuscrite de Liszt enjoignant le legato de ces gammes chromati.
ques dont l’impe’tueux élan prend ainsi un aspect de flot torrentiel. Ne pas craindre de retenir puissamment la der.
niére mesure en scandant avec force le triolet de noires qui prépare le rythme de ’épisode suivant. (Voir page 45)

(71) On regrette de ne pas trouver,sur cette ultime affirmation du theme de la foi,l’indication “glorioso”qui eut,seu.
le,convenu a son caractere d’apotheéose.

Mais le triple forte dont Liszt 'accompagne permet déjé a linterprete d’entendre sous quels dehors de majest,é
solennelle elle se doit, de s’imposer,comme conclusion symbolique d'une ceuvre musicale gigantesque et dun poeme sonore
dont la derniére image se voit ainsi consacrée a ’'évocation glorieuse de la toute puissance célestedans sa plénitude
absolue, .

Marteler puissamment tous les accords,avec le maximum de sonorité dont peut faire preuve l'instrument dont on
dispose,mais en évitant toute attaque viclemment heurtée. Bien appesantir les articulations de chaque note sur le mou._
vement d'octaves ascendant de la basse,en 'accompagnant d’un intense erescendo dont on favorisera d’épancuissement
en faisant usage,au début, de ces deux mesures,d’une sonorité un peu moins éclatante que celle du fragment précédent.

Prolonger longuement les résonances accumulées par la totale liberation du plan de cordes,au cours du cres.
cendo précipité sur le point.d’orgue qui suit le dernier accord.Une certaine virtuosité dans emploi de la pedale forte
permettra l'adoption de la technique vibratoire representée dans le schéma suivant:
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Chagque reprise de pédale sur le silence amoindrissant la résonance - de la compacte harmonie initiale en suspens
sur la dominante,tout en conservant aux ondes vibratoires assez de rayonnement pour impliquer une sensation de réper.
cussion mystérieuse de leurs échos progressivements affaiblis.
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(72) On a,dans la note précédente,fait usage du terme “conclusion” en tentant de définir le caractére de 1’épisode au.
quel il se rapporte . L'expression peut étre logiquement maintenue sinon du point de vue musical matériel, tout au
moins se rapportant a la tendance poétique de la composition.

Car ces derniéres mesures ne sont autre chose qu'un postlude immat.érialisé,qui n'a plus de retentissement que
dans l'au-dela ou dans le souvenir,et au travers duquel flottent,éléments préts a se dissoudre et a s’abolir dans le non.
Stre d’un repos éternel,les fragments épars des thémes générat.eurs,miraculeusement, affranchis de toute inflexion virulente, ;

Un long silence devra précéder I’énoncé du motif a trois temps auquel nous avons déja prété, note(38,)les attributs
expressifs qui pourraient autoriser a I'identifier a la notion de ’Eternel Féminin, tel que Goethe I'a glorifié dans la se_
conde partie de son poeme.

On ne peut,pour linterprétation de ce fragment,qu'engager a se rapporter aux remarques suscitées par son appa_
rition antérieure dans le corps de la composition,Concernant, I’étude du passage en doubles notes des deux mains,voir no-

- te (45))

; (73) Le premier des thémes essentiels a perdre de sa combativité initiale,dans cette Coda pacificatrice,sera celui auquel

. nous avions attribué la qualification de théme de la révolte.lci sourdement enonce a la basse,dans un mouvement modeérsé,

" il ne fait plus figure que d'un élément rythmique assagi sur lequel se profile le mouvement ascendant, de quelques calmesac.

cords,que 1'on dirait d'un choeur d’anges regagnant le ciel.
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(r4) Ici,c'est le théme d’action qui se verra métamorphosé en argument de réve,empli d'une infinie et compatissante
tendresse,

Armand Ferté,dans son excellente édition de cette Sonate (collection du Panthéon des pianistes) fait état d’'une dé.
claration écrite de Karl Klindworth,éléve de Liszt et premier interprete en date de cette Sonate a Edouard Risler,pour
conseiller 'adoption du bécarre sur le “Ré” figuré en blanche dans les deux énonciations de ce motif. Bien qu'ayant per.
sonnellement bénéficié des affectueux et attentifs conseils de Risler pour Vétude approfondie de cette ceuvre,dont il
fut en France le protagoniste inégalé,nous n’avons pas souvenir d'une telle recommandation de sa part.Mais les dou.
tes gqu'auraient pu faire naitre une affirmation aussi autorisée ne sont'pas confirmeés par la confrontation dont l'ex.
emplaire de Budapest,si soigneusement annoté par Liszt,nous a fourni la substance de nombreux et pertinents amen.
dements. Or,il n'y existe aucune correction relative a 'oubli présumeé de cette altération.

D'autre part,le sentiment idéologique qui semble présider ici a la meétamorphose des themes,dans le sens que
l'on vient d’indiquer,fait désirer le Ré dieze comme répondant a une plus extatique expression d’abandon aux confins
de Virréel que n’y conviendrait l'inflexion mineure,réminiscente d'un trouble que l'esprit de la composition ne compor.

te plus.
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E {75) Et apres une dernlere émanation du rythme et du motif de la destxnee,qul se perd dans les mystérieuses proton.
'7 deurs des basses murmurees pour s'immobiliser sur la pOSlthn d'attente d'un retard mélodique longuement soutenu
¢ qui donne ici la sensation de cette note sensible inversée dont le mode dorien fournit le curieux exemple — trois har.
¥ monies etherees et dont on dirait qu'elles traduisent un silence surnaturel,se dissolvent avec lenteur dans une atmos.
- phére de réve,

Puis la matité du choe sourd qui met fin au mirage,sur un Si grave que I'on se gardera de jouer en octave,

Aprés avoir si profusément tenté de discerner,au travers des divers épisodes de cette Sonate,les intentions poe.

. tiques qui se pouvaient d’en avoir dicte la composn,]on,On voudrait maintenant,s’en tenant, aux seules considérations

: de la logique musicale,souligner la parfaite orthodoxie du plan qui les ordonne,en deplt d’un apparent refus aux dis.
mpllnes de la construction classique. C'est ici une Sonate libre,et on n’en dlsconvxent, pas.Mais il suffira a I'inter.

. prete d’en interroger les grandes divisions poury reconnaitre la presence des facteurs organiques de la forme Sona._

te traditionnelle.

Introduction, Allegro,Recitativo et Andante Sostenuto. Reprise de I’Allegro sous forme de Finale. Seule I’'adjonc.
tion de I’épilogue atteste d'une indépendance évidente a 'endroit de la formule consacrée. Mais on s'est efforcé de
faire admettre que la présence de celui-ci était fonction d'un postulat imaginatif qui 1égitimait son intervention.Et
{. si Vattribution au genre sonate dépgnd plus valablement de la qualité et de la noblesse des aspirations musicales
que de la soumission aux contraintes arbitraires d’'une coupe traditionnelle,nous n’hésitons pas a nous porter garant
que “I'improvisation inégalede Liszt -ainsi que n'ont pas craint de la qualifier certains commentateurs.a apporté
" autraitement de la forme éloquente qui représente justement le plus haut achévement de notre art,la ressource in.
ventive la plus féconde qu'elle ait connu depuis que Beethoven lui avait ouvert tout Phorizon de 'expression humaine.
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