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Abkiirzungen

ad lib.
Anh.
Anm.
B.c.

Bd., Bde.
bez., Bez.
Bg., Bgg.
BL, BIl.
Cbb.
Cemb.
ChA
Coll.
dyn.

EZ

Fag.
Faks.
hg., Hg.
HHA
hs., Hs.
instr., Instr.
Krit. Bericht
. Hd.
Nr., Nrn.
Ob.

op., opp-
Org.
Ped.

r

R

r. Hd.

.

S.

Sign.

St.

“T.

unis.

v

V.

Va.

Ve.

vgl.

vol.

WZ

(Falls nicht anders vermerkt, gilt die Abkiirzung auch fir den

Plural.)

ad libitum

Anhang

Anmerkung

Basso continuo

Band, Binde
beziffert, Bezifferung
Bogen, Bogen

Blatt, Blitter
Contrabbasso
Cembalo
Chrysander-Ausgabe
Collection
dynamisch
Entstehungszeit
Fagotto

Faksimile
herausgegeben, Herausgeber
Hallische Hindel-Ausgabe
handschriftlich, Handschrift
instrumental, Instrument
Kritischer Bericht
linke Hand

Nummer, Nummern
Oboe

opus, opera

Organo

Pedal

recto

Rastral

rechte Hand

sieche

Seite

Signatur

Stimme

Takt

unisono

verso

Violino

Viola

Violoncello
vergleiche

volume
Wasserzeichen

Vorbemerkung

Zur Quellenbeschreibung und -bewertung vgl. William D.
Gudger, The Organ Concertos of G.F. Handel. A Study based
on the Primary Sources, 2 Bde., Phil. Diss., Yale University,
New Haven (Conn.) 1973, maschinenschr., Bernd Baselt, The-
matisch-systematisches Verzeichnis: Instrumentalmusik. Pa-
sticci und Fragmente (= Hindel-Handbuch, Bd. 3), Kassel
und Leipzig 1986, S. 36-38, sowie fir HWV 295 und 296* auch
die Neuausgabe dieser beiden Konzerte durch Terence Best:
George Frideric Handel, Concerto in F major, Second Set No. 1
(= Musica da Camera 104) und Concerto in A major, Second
Set No. 2 (= Musica da Camera 105), Oxford University Press
1984 (mit Vorwort, Quellenbeschreibung und Einzelnachwei-
sen).

Die zur Angabe der Wasserzeichen verwendeten Symbole ge-
hen zuriick auf Hans Dieter Clausen, Héindels Direktionsparti-
turen (,Handexemplare*) (= Hamburger Beitrige zur Musik-
wissenschaft, Bd. 7), Hamburg 1972, und Donald J. Burrows,
A Handlist of the Paper Characteristics of Handel’s English Au-
tographs, Milton Keynes 1982, maschinenschr.

Von den Angaben zum Rastral steht die erste fiir die Anzahl der
mit einem Rastral gleichzeitig gezogenen Systeme, die zweite
fir die Spannweite dieses Rastrals.



Zwei Konzerte fiir Orgel und Orchester,
HWYV 295 und 296°

Quellen

1. Handschriftliche Quellen

A Die autographen Partituren
GB Lbm R.M.20.g.12., BIl. 14-31
R.M.20..14., BL. 10
Querformat, ca. 29 X 23 cm
10 Systeme, Rastral: Bll. 14-28  2/30,5 mm
, BIL 29-31
R.M.20.g.14.,Bl. 10}5/ 88,0-88,5mm
WZ: Bll. 14-28 Bk \
BIl. 29-31 C
R.M.20.g.14.,BL. 10§
EZ: 1739

Konzert F-Dur HWV 295

BIL. 14-17: 1. Lage, ungezihlt
BIl. 18-21: 2. Lage
BL. 18": rechts oben eine autographe 2 (Tinte)

Satz 1: BIl. 14", 14 (1. Akkolade)
Satz2: Bl 147 (2. Akkolade) bis 18"
Bl. 18"unbeschrieben
Satz3: BL. 19
Satz4: BIl. 20-21
R.M.20.g.14.,BL. 10

Auf Bl 21" von R.M.20.g.12. bricht Satz 4 mit T. 67 ab, der
Schluf} des Satzes (T. 68-95) steht auf einem separaten Blatt,
mit 3 (Tinte) gezihlt, jetzt Bl. 10 des autographen Sammelban-
des R.M.20.g.14., auf das fragmentarische Autograph der Trio-
sonate op. 5 Nr. 6 folgend, deren Sitze 1 und 4 Hindel zu Satz
1 und 4 des Konzerts umarbeitete.

Eine mit Bleistift geschriebene 6 rechts oben auf Bl. 14" weist
auf den Zusammenhang zwischen den Hss. A und B: Dort
steht das Konzert an sechster Stelle, allerdings nicht in die ori-
ginale Zihlung einbezogen. (Es ist unnumeriert, erst das sie-
bente wurde als sechstes Konzert gezihlt.)

Am Ende des letzten Satzes zwei autographe Eintrige: Fine
G.F.H London. April 2. 1739. (mit Tinte) und adag. ad libit.
(mit Bleistift).

Konzert A-Dur HWV 296*

Satz 1: Bll. 23-24
Satz 2: Bll. 25-27
Satz 3: Bl. 28°
Bl. 28" unbeschrieben
Satz 4: Bll. 29-31

BL. 23: Eine grofle, mit Bleistift geschriebene 2. oben auf dem
rechten Seitenrand konnte darauf deuten, dafl das Autograph
John Walsh, vielleicht zum Anlegen einer Stichvorlage, zur
Verfiigung stand, dain seinen Drucken dieses Konzert an zwei-
ter Stelle steht.

Satz 1 ist auf einem einzelnen Bogen (Unio) notiert; er trigt
iiber der Tempovorschrift den Werktitel Concerto und wurde
offenbar erst spiter dem zweiten Satz vorangestellt, mit dem

das Konzert urpriinglich beginnen sollte. Uber diesem strich
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Hindel die Uberschrift Concerto wieder (mit Tinte). Daneben
schrieb er zu einem anderen Zeitpunkt mit Bleistift Concerto
per ’Organo ed altri stromenti. Diese Uberschrift ist im Zu-
sammenhang mit Hindels weiteren Bleistifteintragungen zu se-
hen, mit denen er die Anlage des Konzerts HWV 296" festlegte:
a) Satz 2: Streichung von T. 50-54 und 75-108;in T. 109-111
Pausen in der Orgelstimme; in T. 109 Anderung der 1. Note
von V.l zue’, von V.II und Va. zu cis’, des B.c. zu a;
b) Einfiigung einer Orgelkadenz nach dem mit Bleistift gestri-
chenen Satz 3:

PR e
v adag.
b1l 1 1 1/ 1 = |

¢) Unter dem mit Tinte geschriebenen Segue nach Satz 3 er-
ginzte Hindel mit Bleistift la fuga, strich das Incipit von
Satz 4 und schrieb darunter die Incipits von Satz 1 aus op. 4
Nr. 6 (in A-Dur) und Satz 2 aus op. 7 Nr. 2.

Das Konzert HWV 296" sollte also vermutlich folgende Gestalt

haben:

1. HWV 296°, Andante A-Dur, verkiirzt auf 125 Takte

2. Organo ad libitum, Adagio, in E-Dur kadenzierend

3. op. 4 Nr. 6 (HWV 294), Satz 1, Andante allegro, A-Dur’

4. op. 7 Nr. 2 (HWYV 307), Satz 2, A tempo ordinario, A-Dur

Es ist anzunehmen, dafl Hindel diese Eintragungen zu einem
konkreten, wenn auch unbekannten Anlafl vornahm und dafl
dieses ,,Behelfskonzert® tatsichlich aufgefithrt wurde.

Bl. 25°: Eine mit Bleistift eingetragene (von Hindel?) 5 auf dem
rechten Seitenrand im Anschlufl an die mit Bleistift geschrie-
bene zitierte Uberschrift verweist wieder auf Hs. B: Dort steht
das Konzert HWV 296" an fiinfter Stelle und ist Concerto. 5.
iiberschrieben.

Unklar ist der Zusammenhang zwischen Satz 3 und Satz 4 hin-
sichtlich der Entstehung des Konzerts. Hindels Segue und das
Incipit von Satz 4 am Ende von Satz 3 konnten vermuten lassen,
Satz 3 sei ein Einschub; denn nach diesem blieben die untere
Hilfte von Bl. 28" sowie Bl. 28" unbeschrieben (von dem Incipit
von Satz 4 abgesehen), und Satz 4 beginnt erst auf Bl. 29". Ge-
gen diese Vermutung spricht aber, daf§ die Bll. 25-28 eine Lage
bilden, Bl. 28 also nicht spiter eingelegt worden sein kann. Da-
gegen scheint auch zu sprechen, daft Hindel Satz 4 urpriinglich
wahrscheinlich unmittelbar nach Satz 3 auf Bl. 28" notieren
wollte: Am linken Seitenrand trennte er wie gewohnt die Ak-
kolade des Grave von den restlichen 5 Systemen durch zwei
kriftige Striche, schrieb Allegro iiber das 1. System und notierte
in diesem T. 1 von Satz 4, versah auch das 2. System mit Violin-
schliissel, Tonartvorzeichnung und Taktvorschrift, brach dann
aber nach den 6 Noten im 1. System ab, ohne auch nur einen
Taktstrich zu setzen.

1 Nach Gudger (a.2.0., Bd. 2, S. 74) wurde das Incipit von op. 4 Nr. 6 von
Hindel wieder gestrichen (mit Bleistift). Trifft dies zu, dann mufl die Frage
nach Anlaf und Zeitpunkt dieser Streichung offen bleiben. Fithrte Hindel das
Konzert HWV 296° sowohl mit als auch ohne diesen Satz auf, oder schied er ihn
bereits bei der Konzipierung des Konzerts wieder aus, so daf Satz 2 aus op. 7
Nir. 2 nicht auf Satz 1 aus op. 4 Nr. 6 folgte, sondern an dessen Stelle trat? — Der
gegenwirtige Zustand dieser Seite a8t eine zweifelsfreie Deutung von Hindels

Absichten und eine Bestimmung der Chronologie seiner Eintragungen nicht
zu.
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B Partiturabschriften von John Christopher Smith sen. in

Band 36 der Granville Collection

GB Lbm Eg. 2945, BIl. 33*-52°

Hochformat, ca. 26 X 37 cm

16 Systeme, Rastral: 2/30,0-30,5 mm

WZ: C*

EZ:ca. 1743
Der Band enthilt Abschriften aller Orgelkonzerte, die Hindel
bis 1743 komponiert hatte, und entstand als einer der letzten
der aus 37 Binden bestehenden Sammlung, die in der ersten
Hilfte der 1740er Jahre angelegt wurde. Die beiden Konzerte
wurden unmittelbar nach dem Autograph kopiert: HWV 296
auf BIl. 3342 (S. 65-84 der originalen Seitenzihlung), HWV
295 auf Bll. 43°-52"(S. 85-103), HWV 295 in der ersten, HWV
296 in der endgiiltigen Fassung, mit dem Largo e staccato als
erstem Satz.
Von den 16 Systemen blieb das letzte meist unbeschrieben, zu-
weilen wechselt Smith aber auch zwischen fiinf- und sechssy-
stemigen Akkoladen; dann erhalten V.II und Va. eigene Sy-
steme. Die Oboen sind wie im Autograph nie separat notiert,
Tacet-Stellen jedoch ziemlich konsequent bezeichnet.

C Partiturabschriften von John Christopher Smith sen. aus

der Aylesford Collection

GB Mp MS 130 Hd4, Bd. 80

Querformat, ca. 29 X 23 cm

10 Systeme, Rastral: 2/30,5 mm

WZ: Bk

EZ:ca. 1740
Der Band enthilt die Orgelkonzerte HWV 296* (BIL. 1-16", un-
gezihlt), HWV 295 (Bll. 16'-30", ungezihlt) und HWV 306
(BIl. 31ff.), das spitere op. 7 Nr. 1, das Hindel im Februar
1740 vollendete. Bald danach kann Smith die beiden Abschrif-
ten nach dem Autograph angelegt haben, noch vor Hs. B.,
denn er kopierte nicht nur HWV 295 mit der ersten Fassung
von Satz 2, sondern auch T. 30 der Va. in Satz 4 in der ur-
spriinglichen Lesart, wihrend er in Hs. B Hindels Anderung
beriicksichtigte.

D Handschriftlicher Stimmensatz des Schreibers S2 aus der

Aylesford Collection
GB Mp MS 130 Hd4

Band Stimme Bezeichnung
D1 361(2) Ob.1I Haubois Primo
D2 362(2) Ob.1II Haunbois 2
D3 354(3) V.1 Violino Primo
D4 355(3) V.II Violino 2%
D5 356(2) V.11 Violino Terzo
Dé 358(2) Va. Viola
D7 359(2) Ve. Violoncello
D8 360(2) Cbb. Contra Basso
D9 363(2) Fag.I Basson Primo
D10 83(1-2) Fag.Il Basson 2%

Hochformat, ca. 24 X 30 cm

12 Systeme, Rastral: 4/75,0~75,5 mm
WZ:Cn

EZ:ca. 1747/48

D11 Bd.82(2-3) Parte dell’Organo
Querformat, ca. 29 X 23 cm

10 Systeme, Rastral: 5/89,5 mm (S. 1-12), 5/92 mm

WZ:Bm (S.1-12), Cn

EZ:ca. 1747/48
Die drei Konzerte, N°1. = HWV 296%, N°2 . = HWV 295,
N°3. = op. 7 Nr. 1, sind jeweils unter dem vorangestellten Ti-
tel Concerti per L’organo zusammengefaflt, unter dem die
Stimmenbezeichnung steht (auf der Titelseite des Orgelparts
der Zusatz dal ¥ G: F: Handel).
Als Vorlage diente dem Kopisten Hs. C.
Die Oboen stimmen generell mit den Violinen iberein, d.h.,
die Violinstimme ist auch dann in den Oboenparten notiert,
wenn die Oboen pausieren, worauf mit Zusitzen wie V: p zu
den Oboen hingewiesen wird. Der Part von V.III enthilt die
Stimme von V.II. Die vier iibereinstimmenden B.c.-Stimmen
sind unbeziffert. Im Orgelpart steht unter der Orgelstimme auf
einem dritten System die B.c.-Stimme, und wie in den Hss. A,
B und C ist teils die Orgel-, teils die B.c.-Stimme beziffert.
Am Satzende vermerkte der Kopist die jeweilige Taktzahl.

E1 Abschrift des Schreibers S1
Konzert A-Dur HWV 296°, Orgelstimme der Sitze 1
und 4
GB Cfm MS Mus. 265, S. 41-47
Querformat, ca. 29 X 23 cm
10 Systeme, Rastral: 2/30,5 mm
WZ:Bk :
EZ:ca. 1740
E2 Abschrift eines nicht definierten Schreibers
Konzert A-Dur HWV 296%, B.c.-Stimme der Sitze 14
GB Cfm MS Mus. 265, S. 49-52
Hochformat, ca. 24 X 30 cm
12 Systeme, Rastral: 2/30,5 mm
WZ: Bk
EZ:ca. 1740

Das verwendete Papier lifit vermuten, dafl beide Abschriften
bald nach der Komposition des Konzerts, die Orgelstimme
vielleicht nach dem Autograph als Vorlage (vgl. Einzelnach- -
weise, HWV 296%, Satz 4, T. 69, Org.), angelegt wurden.

Die Orgelstimme (Concerto und Organo uberschrieben) ist nur
auf zwei Systemen notiert, die untere Stimme ist aber eine
Kombination aus der Bafstimme des Orgelparts und der B.c.-
Stimme: Wenn die Orgel pausiert, stehen im oberen System
Pausen, im unteren die Noten des B.c. ; t#tti und Solo bezeich-
nen den Wechsel. Die Stimme ist, von einigen Fehlern und feh-
lenden Ziffern abgesehen, wie das Autograph beziffert.
Herkunft und Bestimmung der Basso-Stimme sind unbekannt.
Der Text stimmt generell mit der autographen Fassung tiber-
ein. Auch die Ad-libitum-Vorschriften sind enthalten, ein-
schlieflich des Organo ad Libitum nach Satz 1.

Wihrend beide Stimmen fiir die vorliegende Ausgabe von ge-
ringem Quellenwert sind, ist die Orgelstimme in zweifacher
Hinsicht von Bedeutung. Sie bietet von dem Konzert HWV
296* eine zweisitzige , Kurzfassung® aus den Sitzen 1 und 4 mit
einer zwischen beiden durch die Anmerkung Organo ad Libi-
tum vorgeschriebenen Orgelimprovisation, eine Fassung, wie
sie auch durchaus von Hindel selbst gespielt worden sein kann.
Auflerdem kann angenomrmen werden, dafl Hindel aus einer so
angelegten Orgelstimme, wenn nicht sogar aus dieser, Auffih-
rungen seiner Orgelkonzerte geleitet und die Orgel gespielt



hat. Die B.c.-Stimme an den Stellen, an denen die Orgel Pausen
hat, kann als Hilfe zur Orientierung fiir den Dirigenten einge-
tragen worden sein, oder der Organist spielte in diesen Takten
tasto solo die Bafistimme des Orchesters mit.

2. Zeitgendssische Drucke

F A Second Set of Six Concertos For the Harpsicord or Organ
Compos’d by M’ Handel London. Printed for I. Walsh ...
N2681.

Die seit 1740 mehrfach wieder aufgelegte Ausgabe enthilt Kla-

vierfassungen der Concerti grossi op. 6 Nr. 10, 1, 5 und 6

(S. 20-61) und der beiden Orgelkonzerte:

S. 1-10: Concerto I HWV 295 (1. Fassung: Largo als Tempo-

vorschrift fiir Satz 1, ungekiirzte Fassung von Satz 2)

S. 11-19: Concerto I HWV 296*

Die Klavierfassungen der beiden Orgelkonzerte entstanden aus

der Kombination der Orgelstimme mit dem Klavierauszug der

Orchesterstellen, an denen die Orgel schweigt. An den Tutti-

Stellen erscheinen die jeweilige Oberstimme von Orchester

und Orgel als Oberstimmen des zwei- bis dreistimmigen Kla-

viersatzes, wie hier am Beispiel von T. 6-9 aus Satz 1 von HWV

295 zu erkennen ist (vgl. die Partitur, S.3f.):
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Der Druck blieb fast vollig ohne dynamische Vorschriften; ge-
legentlich spiegelt sich aber das Wechselspiel von Orchester
und Orgel im Wechsel von Piano (Orchester) und Forte (Or-
gel), so in T. 5-17 von Satz 2 aus HWV 295 mit den einzigen
dynamischen Vorschriften in diesem Konzert. Ad-libitum-
Vorschriften gibt es nur in HWV 296°, und zwar nur innerhalb
der Sitze (zu T. 13f. und 51f. von Satz 1, zu T. 149{. von Satz
2 und am Beginn von Satz 3).

Diese Ausgabe blieb selbstverstindlich ohne B.c.-Bezifferung.

G Two Concertos for the Organ and Harpsicord with the In-
strumental Parts for Violins, Hoboys, &c. in Seven Parts.
Composed by M! Handel 2¢ Set ... London. Printed for I.
Walsh in Catharine Street in the Strand. [ca. 1761]

G1 Ob.I S.2+4 Hautboy Primo
G2 Ob.1I S.2+4 Hautboy Secondo
‘G3 V.1 S.2-6 Violino Primo

G4 v.1I S.2-6 Violino Secondo
G5 Va. S.1-4 Viola

Gé6 B.c. S.2-5 Basso (2 Stimmen)
G7 Org. S.1-18

Trotz des Zusatzes 2° Set auf den Titelseiten enthilt diese Aus-
gabe nur die beiden originalen Orgelkonzerte, nicht mehr auch
die vier Bearbeitungen von Concerti grossi des Drucks von
1740: als Concerto I das F-Dur-, als Concerto II das A-Dur-
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Konzert. Die Ausgabe wurde wahrscheinlich wie die um etwa
die gleiche Zeit (?) erschienene von Opus 7 von Walsh in Zu-
sammenarbeit mit John Christopher Smith jun. fiir die Verof-
fentlichung vorbereitet. Wihrend Walsh das Erscheinen von
Opus 7 im Public Advertiser vom 23. Februar 1761 anzeigte, ist
eine solche Ankiindigung der beiden einzeln gedruckten Kon-
zerte nicht bekannt. (Der Hinweis ,,Just Publish’d, Six Concer-
tos for the Organ and Harpsicord with the Instrumental Parts,
First Set.“ auf ihrer Titelseite bietet keine Hilfe, da dieser
Druck ebenfalls nicht genau datierbar ist.)

Der Orgelpart und die sieben Instrumentalstimmen besitzen
die gleiche Titelseite; die Instrumentenbezeichnungen stehen
nur iiber den Notenseiten der Orchesterstimmen. Nur in der
Va.-Stimme steht am Beginn von HWV 295 iiber Concerto I
der Zusatz Handel’s 2¢ Organ Concerto. Concerto [ ist nur in
der spiteren Fassung enthalten: mit Larghetto als Tempovor-
schrift fiir Satz 1, mit der 2. Fassung von Satz 2. Der 1. Satz von
Concerto II ist Largo e Staccato, nicht mehr nur Largo iiber-
schrieben.

Die Orgelstimme ist, von geringfiigigen Abweichungen abge-
sehen, wie das Autograph beziffert, der Basso-Part dagegen
fast in jedem Takt. Die Oboen pausieren weit mehr als in den
handschriftlichen Quellen. Die Stimmen von V.I, V.II und
B.c. sind mit Tutti- und Soli-Vorschriften versehen, die einen
zusitzlichen Wechsel zwischen vollem Streicherklang und Re-
duzierung auf eine Concertino-Gruppe bewirken (wohl jeweils
ein Streicherpult, ohne Fagott und Kontrabaf}). Sie erinnern an
Hindels Praxis, die zumindest fiir die Oratorien Messiah, Sam-
son, Solomon und Susanna verbiirgt ist.

Die wenigen Oktavversetzungen in der Va. stimmen nicht mit
jenen in der hs. Newman-Flower-Stimme (Dé6) iiberein.

Die Orgelstimme enthilt nunmehr nur den eigentlichen Or-
gelpart, an den Tutti-Stellen selbstverstindlich nicht mehr
kombiniert mit einer Orchesterstimme; weiterhin erscheint
aber, wenn die Orgel pausiert, ein Klavierauszug des Orche-
sterparts. Hier wieder, zum Vergleich mit denselben Takten im
Druck von 1740, Concerto I, Satz 1, T. 6-9:

r

| N —]

[T.4: Organo)

Der Wechsel in der Besetzung wird konsequent bezeichnet mit
Organo oder Org. fiir die Solo-, Tutti fiir die Tutti-Stellen;
Pausen fiir die Orgel sind mit Senza Org. oder Viol. bezeichnet,
hiufig verbunden mit dynamischen Vorschriften. Auch diese
Orgelstimme konnte also vom Musikliebhaber fiir das hius-
liche Musizieren auf einem Tasteninstrument verwendet wer-
den. :

Ad-libitum-Vorschriften erscheinen nur in Concerto II, in al-
len Stimmen, jedoch nur innerhalb der Sitze.
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Einzelnachweise

Die Einzelnachweise konnen nicht tiber jedes Detail der Quel-
len informieren. Sie sollen den Zustand vor allem des Auto-
graphs erkennen lassen, wichtige Einzelheiten und Lesarten
der Sekundirquellen vermitteln und die Herkunft aller Ergin-
zungen zum autographen Notentext belegen.

Da in Dynamik und Artikulation die Quellen prinzipiell iiber-
einstimmen, werden nicht alle Abweichungen vermerkst.
Erginzte Trillerzeichen wurden zum gréfiten Teil aus den
Quellen F und G7 iibernommen und auch auf die Orchester-
stimmen tbertragen. (Vgl. S.4, HWV 295, Satz 1, T. 15, Ob.,
V.I: erginzter tr nach dem nur in Quelle F gedruckten.) Da
nicht fir jede Erginzung die Quelle genannt werden kann,
werden die Triller verzeichnet, die Herausgeberzutat sind.
Dynamische Vorschriften werden normalisiert wiedergegeben.
Herausgeberzutat ist das Forte am Satzbeginn.

Quelle E wird nur gelegentlich beriicksichtigt.

Konzert F-Dur HWYV 295

Quellen: A-D, F, G

A-D sowie F enthalten die erste, A und G die 2. Fassung. Die
Ob.-Stimme des Walsh-Drucks von 1761 (G1 und G2) wird als
1. System der Akkolade in Kleinstich ohne jede Zutat wieder-
gegeben. Der Sammelband MS Mus. 264 im Fitzwilliam
Museum, Cambridge, enthilt auf Seite 1 (Hochformat, ca.
24 X 30 cm; 12 Systeme, Rastral: 2/30,5 mm; WZ: Cc) folgende
autographe Skizze zu Satz 3:

*) urspriinglich i

*#) Original: Achtelfihnchen fehlt

**%) Original: 1 Balken fehlt

A, B: Concerto, C: Concerto per L’Organo, D: No. 2, F, G:
Concerto 1

A-D: die Sitze 2—4 in den Hss. A—C ohne Vorsatz, kein weite-
rer Hinweis zu den Oboen aufler in D1: Satz 2, T. 88; D1 und
D2 stimmen mit D3 iiberein, D5 (V.III) mit D4 (V.II).

Satz 1: Larghetto

Tempovorschrift: A-D, F: Largo, A, G: Larghetto

A: Largo wurde von Hindel in Larghetto geindert, wahr-
scheinlich im Zusammenhang mit der Uberarbeitung von

Satz2.

A: 5 Systeme: V.1.H.1&2/V 2 e Viola/Org/Bassi; B, C: Vor-
satze analog Hs. A

Takt  Stimme Bemerkung

5 V.L I G3, G4: Sols
Org.r.Hd. B, G7:4. Viertel m (trnurin G7)

‘Takt  Stimme Bemerkung
7 V.L1II G3, G4: tutts
11 B.c. G6:Soliundp
12/13 Org.r.Hd. Haltebg. (g') nurin Cund D11
13 V.L1I G3, G4: Soli; pnurin G3, G4

15 Ob., V.1, } b vor7. Achtel (es”) nurin F, G3 und

G7 (in G3 auf engstem Raum zwischen
3. und4. Viertel erginzt); in der Bez.
Erniedrigung der Quinte nicht an-
gezeigt: 4. Viertelin G7 unbez., in G6
nur 3 fir8. Achtel

16 V.L1I G3, G4: tutti; fnurin G3, G4
18 V.LII G3, G4: Soli; p nurin G3, G4
23 V.LIL B.c. G3, G4, G6:tutti(8. Achtel); fnurin
G3, G4, G6;G7: Tutt:
Va. min G5
24 V.11, Va. Haltebg. 2.-3. Viertel (f') nurin F
25 A:Keilnuriber 1. und 2. System

(Ob./V., Va.); B ohne jeden Keil;
C, D, G:Keilin allen Stimmen
26 A:adag e pian iber 1. System
Org.r.Hd. F, G7:Schluflakkorde’ + g’ +¢”

Satz 2a: Allegro’

Quellen: A-F

A-C ohne jeden Besetzungshinweis; die einzige Ausnahme in
Hs. B, V. 1 zum 1. Systemin T. 9, V. 2 e Viola zum 2. System
in T. 10, verdeutlicht nur die verinderte Stimmenverteilung
nach dem Ubergang von sechs Systemen (1. Akkolade, T. 1-6)
zu fiinfsystemiger Akkolade (ab T. 7).

D: Ob. I, Il identisch mit V.I, Abweichungen nur in T. 22, 43,
88 und 92.

BIl. 15%, 16, 17" und 18" des Autographs enthalten mehrere Ad-
libitum-Hinweise Hindels, die sich nicht mit Sicherheit als
Ausfithrungsvorschriften interpretieren lassen, sondern ver-
mutlich als bloffe Hinweise auf die Solostellen in die 1. Fassung
des Satzes eingetragen wurden.

Bl 15": Org. ad libitum sehr flichtig geschrieben iber der
1. Akkolade (mit T. 28-37), etwa tber T. 30-31; in oder zwi-
schen den unbeschriebenen Systemen der pausierenden Orche-
sterstimmen stehen die Taktzahlen 4 4 2, z.T. bei der Uber-
arbeitung des Satzes (zu Fassung 2b) durchgestrichen, da sich
durch Streichungen die Anzahl der Takte inderte; nochmals ad
libitum am Ende der Akkolade, iiber T. 34f., die z. T. auf nach-
traglich verlingerten Systemen auf dem Seitenrand notiert sind,
hier iiber der Orgelstimme;

Bl. 16": ad libitum sehr flichtig geschrieben etwa iiber der
Mitte der beiden Akkoladen (mit je 5 Systemen) mit T. 63-72,
1. Hilfte (= T. 56-62, 1. Halfte der 2. Fassung) und T. 72,
2. Hiilfte bis 78 (= T. 62, 2. Hilfte bis 68 der 2. Fassung), also
etwa iliber T. 65, 2. Viertel, und tber T. 74, 2. Viertel (der
1. Fassung) beginnend;

BL. 17": ad libitum wahrscheinlich als einziger dieser Hinweise
erst bei der Streichung von T. 100-105 fiir die 2. Fassung iiber
die 1. Akkolade geschrieben, iber T. 101, 4. Achtel bis T. 102,
6. Achtel, vermutlich zur Markierung des Wegfalls des Tutti-
2 Rekonstruktionen dieses Satzes, mit einigen Abweichungen vom hier vorge-

legten Text, auch bei Gudger (a.2.0., Bd. 2, S. 133-149) und Best (Musica da
Camera 104).



Abschnitts; in der 2. Akkolade (mit T. 104-110), etwa in der
Mitte der Solotakte 106-110, Taktzahl 5 iiber und unter der
Orgelstimme und, wiederum sehr fliichtig geschrieben, ad libi-
tum etwa tiiber T. 109-110, 1. Hilfte;

Bl. 18": ad libitum iiber dem Beginn der 1. Akkolade (mit
T.111-119), d. h. iber T. 111-112.

Nur die letzte dieser Eintragungen wurde in einer anderen
Quelle beriicksichtigt (vgl. die Anm. zu T. 112).

Takt Stimme Bemerkung
6 V.11 Haltebg. nurin B
7 Org. fnurinF
9 Org.r.Hd. F:1.,3.und4. Achtel(c", b’ und
g') mit oberer Sekunde als Sech-
zehntelvorschlag
11 Org.r.Hd. F:4. Viertelf
13 Org.r.Hd. A:Viertelpausefehlt
15 Org.r.Hd. F:2.Vierteltr, 8. Achtelp
19 Org.r.Hd. A, B:4.Viertel Achtel- statt
Sechzehntelpause
22 Ob. D1, D2:6.-8. Achtel eine Oktave
hoher notiertals die V.
V. i vor7. Achtel fehltnurin A
23 Va. B, C, Dé6: ff vor 2. Note
24 Ob., V., A:c" urspringlich ¢’
Org. r.Hd.
29
2 1
;_3,2:;21 . A: gestrichene Takte (vgl. Satz2b)
38
i;: :;),—5‘;1 > A:geinderte Takte
42 (V.,Ob.) F:1.,3.und 4. Achtel (f", es”, ¢")
mit oberer Sekunde als Sechzehn-
telvorschlag
43 Ob. D1, D2:6.-8. Achtel eine Oktave
hoher notiertals V.
48, 51-54 A: gestrichene Takte
48,49 Ob., V. § und b firh”bzw. b”sind
Herausgeberzutat entsprechend
analogen Takten (vgl. T. 54f. und
17£.)und der Lesartin Satz 2
(T.18und 42) von op. 6 Nr.9
56 V. A:vor7.und9. Note (Sech-
zehntel b") urspriinglich notiertes
§ wahrscheinlich sofort wieder
getilgt (breit senkrecht durchge-
strichen, aber noch erkennbare
Ecken deuten auf f, nichtauf b,
was tiberfliissig wire)
B: b vor7. Note
65 Org..Hd. A:vor1.und3.Note(h') vermut-
lichdurch Streichung (vgl. Satz2b,
T. 58) vollig unkenntlich gewor-
denes f; § vor beiden Notenin
B,C,D11undF
66f. Org.r.Hd. A:T.66nahezu unlesbar; Punkte

inT. 66 nach Quelle C, DundF,
in'T. 67 Herausgeberzutat
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Takt

671.

72%-73!

79

782, 80

82 B.c.

Stimme Bemerkung

A: gestrichene Takte

A:geinderte Takte

C, D8, D11:8. Achtel cstatt B

(durch nicht ganz eindeutige

Schreibweise in Hs. A verursach-

ter Kopierfehler)

D1: halbe Pause iiber den Noten

der 2. Takthilfteund Anm. V:;

D2: halbe Pause anstelle der

Noten

A:4. Viertelim 1. System von

T. 89, T. 90 véllig, T. 91 mit Aus-

nahme des 4. Viertelsim 1. System

gestrichen

A:nicht mehrlesbar

D1, D2:letzte Note g’ stattdes g

derV.

99 A:Notendes4. Viertelsvon V.
und Va. durch Pausen ersetzt;
Org. 1. Hd. Noten gestrichen und
durch ganze Pause ersetzt, r. Hd.
2. Takthilfte gestrichen, durch
2y ‘h ersetzt

100-105 A: gestrichene Takte

101 C:1.System (= V., Ob.)pzum
6. Achtel(D1,D2:fzumé6. Achtel)

103 A: forte, breitausgeschrieben, be-

ginnt schon iiber dem 6. Achtel;

C,D1,D2,D3: fzum 6. Achtel

(B: fam Taktende, 1. und letztes

System; F hier ohne dyn. Vor-

schrift)

A:8. Achtel urspriinglich r. Hd.

a'’ (7 .h ), . Hd. f (ohne Pause)

F:5. Achtel (¢”) mit oberer Sekun-

deals Sechzehntelvorschlag

112 C, D11: ad libitum (nur in C be-

ginnt mit T. 112 eine neue Seite);

D1-D10: Fermate und ad libitum

zuden Pausen T. 106-113

88 Ob.

89-91

90f. V.
92 Ob.

Org.

104 (V.,Ob.)

113 (Org.) Dil:tuttif
113-114' A:geindert
115 Org. A:inbeiden Systemen Kustoden

anstelle der 1. Note (1. Hd. fur
astatt f), beide Stimmen bis Satz-
ende nicht mehr notiert

A: Am Satzende (Bl. 18" s. Faks. S. XXVI) schrieb Hindel mit
Org. ad libitum ex AC ; eine selbstindige Orgelimprovisation
im /,-Takt vor. Dieser Eintrag wurde von Smith in Hs. C ko-
piert und von S2 auch in die hs. Stimmen ibernommen (C,
D11: Organo ad libitum, D1-D10: ad Libitum), erscheint aber
in keiner anderen Quelle. Immerhin kann vermutet werden,
daf die Ad-libitum-Vorschrift schon fiir die Erstfassung des
Satzes galt, wihrend die Angabe von Tonart und Taktart Han-
del erginzt haben mag, als er den Satz iiberarbeitete.
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Satz 2b: Allegro

Quellen: A, G

Der Satz ist eine gekiirzte, knappere Neufassung von Satz 2a,
in dessen Autograph Hindel alle Anderungen eintrug, aus de-
nen die Neufassung hervorgeht (vgl. die Einzelnachweise zu
Satz 2a).

A: 5 Systeme ohne Vorsatz; ohne Hinweis auf den Einsatz der
Oboen, die in vorliegender Ausgabe analog Satz 2a notiert
werden.

G7: ohne Ad-libitum-Vorschriften (dyn. Vorschriften nur in
T. 15, 17, 26 und 94)

Takt Stimme
6 V.1I

Bemerkung

A, G4:2. Takthilfte J J 4
(ohne Haltebg.)

Org. F:f
G6: Haltebg. 1.-2. Note
G7: k vor2. Note
G7: § vor2. Note (f')
G#4: h vor 7. Achtel
Wiedergabe analog T. 22, 43, 88
und 92 von Satz 2a, in T. 22 und 42
iibereinstimmend mit G1, G2
23 V.ILII G3:Solo, G4: Soli

Va. G5: b vor2. Note (in A zuletzt
vordem7. AchtelinT. 22)
G3, G4: tutti (G7: hs. tuttif)
A:T.36-37identischmitT. 34-35,
die Wiederholung nicht notiert,
sondern durch Wiederholungs-
zeichen und bis angezeigt; 4. Vier-
tel r. Hd. auf rechtem Seitenrand
auf selbst gezogenem System,
durch Korrektur schwer lesbar,
dariiber die Tonbuchstabend e f
und eventuell ein weiteres, aber
durchgestrichenes d; das Zeichen
darunter anscheinend kein Ton-
buchstabe & (fir b’ anstelle von
d"), sondern das fiir die vorletzte
Note (= es"in'T. 37 von Satz 2a)
wiederholte b (von Hindel auch
vor der 5. Note wiederholt), das
aus Platzmangel iber dem System
steht; die Lesart von G7 mitd"” als
letztem Sechzehntel in T 34
und 36 scheint also Hs. A zu ent-
sprechen (auch T. 35 und 37 haben
als 8. Achtel zwei Sechzehntel
f"-d" iiber einer Achtelnoted’)
§ und b Herausgeberzutatana-
logT. 17 und 18 und den entspre-
chenden Takten in Satz 2 von
op.6Nr.9
G1-G4: | vor5. Note

7,11,13

15 Org.l. Hd.
17 (Va.)

22 V.11
22,42, } Ob.

77,79

26 V.LLII
34,36 Org.

45, 46 Ob., V.

48 Ob., V.

Take Stimme Bemerkung

77 V.L1I G3, G4:Soli

77,79 Ob. vgl. die Anm. zuT. 22 usw.
82 (Ob.,V.)  G7: | vorletzter Note (a’)

94 V.,B.c. G4, G7: tutti (fehlt hier in G3)

Va. A, G5: Achtelnote g’; Hindel in-
' derteinT. 113 von Fassung A die
Achtelnote ¢’ des B.c. zuf, verga}
aber, entsprechend auch die Va.
zuindern
A:zweibeider Revision des
Satzes auf den unbeschriebenen
Systemen unter der Akkolade no-
tierte, aber wieder gestrichene
Takte, die auf T. 94 folgen sollten
(vgl. Faks., S. XXVI):

Vo)

==S57

11 q d;

T
A TN = . | 1
v T

==

F

e

4

o ]

Ad-libitum-Vorschrift am Satzende nur in Hs. A (vgl. die
letzte Anm. zu Satz 2a)

Satz 3: Larghetto

A-C: 5 Systeme ohne Vorsatz; keine anderen Besetzungsanga-
ben. '

D1, D2 identisch mit D3 und D4.

G1, G2: Larghetto Tacet

Takt Stimme Bemerkung
1 A, C:p(1. System); D1-Dé6:p;
: G3-G6: p sempre

1,13 Va. G5:2. Takthilfre  J)

4 Va. C, D6:2. Takthilfte auch m

27 Org..Hd. A:Bez. § zur2. Note wieder
gestrichen

33 Org B,G7:1. Achtel.aj ;C: E (eine
Korrektur ist nicht zu erkennen,
kann aber angenommen werden,
dadie Orgelstimme D11 die auto-
graphe Lesart bietet)

36 V.1 D3, G7:1. Achtel ;G4:letztes
Achtel

- 45 (Org.) F:Schluflakkordcis’ + ¢’ + a’

Satz 4: Allegro

A-C: 5 Systeme ohne Vorsatz, keine Besetzungsangaben im
Satzverlauf; D1, D2: identisch mit D3 und D4

Takt Stimme Bemerkung

3 Va. G5: Viertelpause als 4. Taktviertel
(F und G7 hier ohne Mittel-
stimme)

5 Ob., V. F: obere Sekunde (f' bzw. ¢") als

11 Org. r. Hd. | Sechzehntelvorschlag vor dem

5. Achtel



Takt

14,15
16 Org.r. Hd.
19/20 Ob., V.

Stimme Bemerkung

F:ohnetr

B:traufder2. Note
C,D1-D5:Haltebg. fehlt(A:T.20
auf neuer Seite)

A:iiber dem 4. Viertel Sol, sehr
fliichtig geschrieben

A:nachT. 20folgende 2 '/, Takte
sofort nach der Niederschrift
wieder gestrichen (eindeutig les-
bar, da nur einfach durchgestri-
chen und die Streichung mit
durchgezogenen Taktstrichen
begrenzt):

IREREN 2 2 hiPL 4
Al

£ -
1 —eir

20 Org. r. Hd.

Org.

174

C, Dé: als 4. Taktviertel 2 Achtel-
noten b’—g’, wie urspringlich
auch im Autograph, wo Hindel
aber ziemlich unsauber eine
Viertelnote b’ iiber die Achtel-
noten schrieb

1. Viertel Viertelnote f" nur in G7
B: 2. Takthilfte halbe Pause

(4. Viertel Note F fehlt)

B, C,D11:3. Viertel § fehltfir
cis” (in Hs. A sehr klein und nicht
eindeutig, in B mit Bleistift er-
ganzt)

G7: § vorder Achtelnotef, daals
1.-3. Viertel der B.c. notiert ist

§ fehltnurin Hs.A

G1, G2:vonden V.-Stimmen ab-
weichende Takte

A, F: b vorderletzten Note (b")
der Mittelstimmen

A:iiber v ) g’ als2. Takeviertel
eine mit breitem Federstrich
durchgestrichene Achtelnote g”
(ohne vorangehende Achtel-
pause); entsprechend eine Achtel-
noteg’ inB, C, D11 und F, aber
g'inG7

Konzert A-Dur HWV 296°

Quellen: A-G

D: Die Ob.-Stimmen enthalten fiir Satz 2—4 die kompletten V.-
Stimmen, doch mit entsprechenden Hinweisen zu den Ab-
schnitten, in denen die Oboen pausieren. V. III (D5) ist iden-
tisch mit V. II. Die beiden Fag.-Stimmen (D9 und D10) enthal-
ten die B.c.-Stimme auch fiir Satz 1.

Der Sammelband MS Mus. 264 im Fitzwilliam Museum, Cam-
bridge, enthilt auf S. 8 (Querformat, ca. 29 X 23 cm, 10 Sy-

30 Va.

37 Org. r. Hd.
43 Org. . Hd.

46 Org.r. Hd.

52 Org. 1. Hd.
57 Org. . Hd.
61 Va.

631., 671. Ob.

65 Org. r. Hd.

78 ¢~ Org. r. Hd.

265

steme, Rastral: 2/30,5 mm, WZ: Cx) auf den oberen 4 Syste-
men zwei Bleistiftskizzen zu Satz 4, die nur noch schwer lesbar
sind und von denen eine Abschrift der Seite beigefigt ist:

e BEErS M

{
W/ &)
X

N
]

A, E: Concerto, B: Concerto 5., C: Concerto per L’Organo,
D: No. 1., F, G: Concerto I1

Satz 1: Largo e staccato

E1, F: Largo

D, G: ohne Ob.-Stimmen; D1, D2: Largo Tacet/Organo ad
Libtitum/ poi Siegue [Satz 2], G1, G2: Largo Tacet
A:5Systeme: V 1/ V 2 e Viola/Org. und B.c. ohne Angabe; B,
C: Vorsitze analog Hs. A ‘

Takt
1-12

Stimme Bemerkung

Org. A:beideSystemeder Org.-Stimme
vollig leer, Pausen nur durch sehr
fliichtig zwischen diese geschrie-
bene Ziffern 2 fiir jeweils 2 Takte
angegeben; B, C, D11: Ganztakt-
pausen (G7:T. 1-12 ohne Be-
setzungshinweis notiert, Be-
setzungsangabenab T. 13)
Dé6:die 2. Hilfte von'T. 3 sowie
T. 4 vollstindig eine Oktave tiefer
notiert; G5: die 2. Hilftevon T. 3
und von T. 4 eine Oktave tiefer
A:2. Noteerst cis” (sofort gedn-
dert)

B: 1.—4. Note mit Staccatokeil
Gé6: Violonc. SoloinT. 7;T. 7-9
unis. mit Va. (unbez.)
Punktenurin B

B, D6, G5: auch 2. Achtel [ J

D6, G5:2. Achtel [

13£. A:T. 13 ad libitum iiber der Ak-
kolade; T. 13{. als ein Doppel-
takt notiert (ohne Taktstrich),
Doppeltaktpause, in den Ober-
stimmen mit /<A

3f. Va.

V.1
7-9 Vec.

10 Va.
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Takt Stimme Bemerkung
15 Va. Dé6:3. und 4. Achtel eine Oktave
tiefer
16 V.II, Va. G4, G5:2. Taktviertel eine Vier-
telnoteh
17 V.LII G3, G4:Soli
Org.r.Hd. G7:obere Sekunde als Sechzehn-
telvorschlag vor dem 7. und
8. Achtel
Ve. G6: Solo (vgl. die Anm. zu T. 7-9)
V., Va., B.c. Artikulation in 2. Takthilfte nach
B-G (uneinheitlich, teils nur Bg.,
teils nur Punkte)
18 V., Va, B.c. Artikulation ist Herausgeberzutat
B.c. A, B: 1. Note bez. mit 7 (sonst
unbez.)
19 V.1 B:Bg. iber 1.—4. und 5.-8. Note
20 V.ILVa.  G4,G5:6. Achtel [3
21 V.1 B, C, D3, G3:Bg. auchzum
7. Achtel
25 V.II, Va., } C, D4, D5: Keile (Striche) anstelle
Org.r. Hd. | vonPunkten
30 V.LIL, B.c. G3.G4,G6:tutti
31 V.1 B:4. Achtel J5)
34 B.c. A,B:Bez.6 auch zur2. Note, in
A wieder getilgt
Gé6:Soli
35 V.1 B:4.Achtel ﬁ ; G3:8. Achtel ﬁ
38—40 Org.r.Hd. A:8. AchtelvonT. 38 sowie
T. 39f. verschmiert, fast unlesbar
40 Org.r.Hd. A:§ fehlt
42 B.c. G6: tutti (vgl. T. 7-9)
43 V.1 B, G3:5. Achtel [ (A: J3)
47 B.c. G6:Soli
53 V.LIL, B.c. G3,G4, G6:tutti(auchin G7)
54 Org.r.Hd. D11:als 3. Taktviertel Viertel-
noteh’
56 Org.r.Hd. F:Schluflakkordgis’ + h’' +¢”

A: Org. ad libitum unter den letzten Takten des Satzes durch
Verschmieren getilgt und daneben ganz am Seitenrand wieder-
holt, gilt also nicht fiir den Satzschluff, sondern bezieht sich auf
eine zwischen den Sitzen 1 und 2 einzufiigende Orgelimprovi-
sation, vielleicht sogar einen ganzen Solosatz. (Bei der Umar-
beitung des Orgelkonzerts in das Concerto grosso op. 6 Nr. 11
komponierte Hindel nur einen Satz neu: die auf Satz 1 folgende
Fuge, die er im Orgelkonzert op.7 Nr.1 nochmals verwen-
dete.)

Ad-libitum-Vorschrift auch in B, C, D und E1.

Satz 2: Andante

A: Uberschrift Concerto durchgestrichen; Concerto per lor-
gano ed altri Stromenti und 5 (Bleistift)

C, D: Tempovorschrift fehlt

A, C:5Systeme, A: V.1 H1/V 2 et H 2 Viola/Org./Bassi; C:
Vorsatz analog Quelle A; B: 6. Systeme: Viol: 1°/Viol: 2°/
Viola/Org:/B.c. ohne Angabe (obwohl Oboen hier nicht ge-

nannt sind, erscheinen im Satzverlauf Hinweise auf Pausen der

Oboen, gekoppelt mit p)

Takt Stimme Bemerkung

1-5 Keile wiein Hs. A, Erginzungen
nurinT. 5, Ob. IIund V. II;die
Unterschiede in den Quellen
werden hier nicht erwihnt (F, G2
und G4 vollig ohne, andere teil-
weise ohne Keile)

1,3-5 Va. Dé6: Keile auf allen Noten

2 Org.r.Hd. C,D11,F, G7:3. Viertel mit cis”

3 Org.l. Hd. erginzte Bez. analog T. 12 und G7

5 Ob.IL, V.II C, D2, D4, D5:3Keile

10 Org. A:autographer Bleistifteintrag
fort (2. Viertel)

21 Va. Bg.nurinB

23 Va. Bg. nurin G5

26 Ob.II, V.II A:1. Viertel urspriinglich Viertel-
notea’

Org.r. Hd. A:Bleistifteintrag forte (2. Note)

38 Ob./V. A,B:V.p (1. System)

V.LII,B.c. G3, G4, G6:Soli
Org. A: Bleistifteintrag org. fort am
Taktbeginn

3846 Ob. 'C,D:Ob. wie V., ohne Hinweis
auf pausierende Ob.

47 Ob./V. A-C ohne Besetzungsangabe

V. G3, G4:tutts

52 Ob./V. A-D: V.pbzw. Viol: p (C, D2)

55 (Org.) F:f

56 Ob./V.  A,C,D1,D2:V.f

V.LII G3, G4:sols

58 V. C,D:p(D1: V:p)

59 A:piberdem 1. System durch-
gestrichen, unter dem 1. System f
erginzt; p unter Va. nicht getilgt,
unter dem B.c. p durch dariiber-
geschriebenes fersetzt

Ob. D1: tutti (D3 ohne Anm., ebenso
D2undD4inT. 61)

59-66 Ob. G1, G2: weiter Pausen bis
1. Viertel von'T. 66

61 Ob.II, V.II D2,D4,D5:f

64-66,68  Ob.IL, V.IL,|F, G2, G4, G5, G7: § fiirdis’

Va. und dis”

64, 66 B.c. B, C, D7-D1i1, E2, G6 (nur
T. 64):2Bgg.

65 V.11 B, C, D2, D4, D5, G4:2 Bgg.

66 Ob. G1, G2:f(Pausen T. 5966,

1. Viertel)

67 fauchinB, C, D1-D5, G3-G7
(G7: tuttif)

69 Ob./V. A,C,D1,D2:V.p

V.1 B, C,D2,D4, D5, G4:2Bgg.

71 V.LLII B:2Bgg.

81 Ob./V. A,B:V.p

V.11 B, G4:2Bgg.



Takt
81f.

83

90

90f.

93

94
99

99-101

104
106-108

109
118/119

119
127

136

137

138
139

142

144

146
149

Stimme

Va.

Va.
B.c.
Org. r. Hd.

Org. r. Hd.

. Ob.

Va., B.c.

Ob.LII

V.IL

Org. 1. Hd.,
B.c.

V.

Va., B.c.

V.11
Org.

V.
V.11
Va.
B.c.

Ob.IL V. II
Va.

B.c.

Org.

Org. r. Hd.

Org.
Org.

Bemerkung

Dé: statt Pausen die gleichen

Noten wie V. II; Hs. A und auch

Hs. Cals Vorlage fiir D (mit V. II

und Va. im gleichen System) nicht

eindeutig: ohne Pausen fiir Va.

A, C,D2: V. pp (B:nurpp), D1:
Viol: pp, D3-5: pp, G3, G4: Soli pp

Dé:pp, G5:p

A, B, C,D7-D11:p, G6:Solip

8. Note in allen Quellen ohne Ak-

zidenz (also d”)

B, C,D11:6. Notein T. 90 und

2. NoteinT. 91 ohne Akzidenz

(A:obwohl b inT.90fehlt, steht
$ inT.91)

kein Hinweis auf Ob.

G3, G4: tutt:

D6, G5:f, G6: tuttif

A: pianiss uber 1. System, pian

iiber 2. System (= V.1II, Va.)und

B.c.;B: 1. System pp, B.c. p;

C (nur 1. System), D1, D2, D6,
G5:p, G3, G4: Solip

G1, G2: Pausen; D1, D2: weiter

notiert wie V. I, II, wie die Hss.
A—-C ohne Hinweis auf Pausen;

p, erstrecht pp, diirfte aber

Pausen fiir die Ob. implizieren
A: § bzw. i nicht wiederholt

G3, G4: tutts

D6, D11:finT. 118, G5, G6:f
erstinT. 119

G4: tutti

A: Bleistifteintrag or Flauto

(p uiber beiden Systemen)

G3, G4:tutti

B, D5, G2, G4:2Bgg.

B, G5:2Bgg.

G6:2Bgg.; A:p wiederholt; E,
G6: p nur in diesem Takt (statt in
T. 136)

B, G2, G4:2 Bgg.

B:2Bgg.

B, G6:2Bgg.

fnurin A, auflerdem Bleistiftein-
trag or Flauto

A, F: § vor5. Note, in A wieder
gestrichen, vielleicht erst nach
dem Erscheinen des Walsh-
Drucks (alle iibrigen Quellen
ohne Akzidenz; vgl. auch Satz 4,
T. 34,0rg.r. Hd.)

A: Bleistifteintrag more

A: or diapa [son] (Bleistift)

Takt
149-151

152

152ff.

162

163
164

Satz 3: Grave

Stimme

Org.

Org.

Ob.1I, V.11

Va.
Org.
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Bemerkung

A:ad libitum iiber 1. System und
Org.-St. von T. 149 und iiber

1. System von T. 150f. (neue
Akkolade, als Doppeltakt notiert,
mit 7 in den Oberstimmen tiber
der Doppeltaktpause); Bleistift-
eintrag or return a temp[o] (?)
A—-C: 1. System tuttif; ebenso in
D1-D4und D11 (Org. und B.c.),
G4,G6,G7;finB(B.c.),D5-D10,
G3und G5

A, B:nach 1. NotevonT. 152
nicht mehr notiert bis Satzende
(auBBer r. Hd. Schluflakkord

cis’ + e’ +a’'inHs. B)

G2, G4: | J ﬁJ l

G5:3. Notee'

F, G7:r. Hd. Schluffakkord

cs' +e' +a' (F:LHd. A+a)
A:autographe Taktzahl 164

A-C: ohne Vorsatz (A, C 5 Systeme, B 6 Systeme: V. II auf
eigenem System); Ob.-Stimmen: D1, D2, G1, G2

Takt

1
5

5f.

Stimme

Ob.
Org.

Satz 4: Allegro

A-C:5Systeme; A: V1 & 2H1 & 2/V.3e Viola/Org. und B.c.
ohne Angabe; analoge Vorsitze in den Hss. B und C.
G4 (V. II) enthilt die Stimme von V. III.

Takt
1,5

9-14
11
17
171.

18
20

21

Stimme

Org.

Org.

Org. L. Hd.
Org.

V.1II, Va.
Ob./V.

Bemerkung

A: Org. ad libitum tiber 1. System
D1, D3-D5, D7-D10: tutt:
D2:identisch mit D1
G7:2.Hilfte T.5sowie T. 6 1. Hd.
wieB.c., r. Hd. die hochste Or-
chesterstimme und Schluflakkord
eis’ + gis’ + cis”

Bemerkung

D11:T.1 Violino, T. 5 (neue Seite)
Org:;E2:T. 1 Tutti, T. 5 Solo

C, D11:dyn. Zeichen nicht fiir

1. Hd. wiederholt (pnurinT. 9, 11
und 13, fnurinT. 10und 12)
fourinB

A: forte tutti (iber beiden Syste-
men); D: f(aufler D3 und D4)

die Quellen iiberwiegend ohne
Keile

B, G5:3. und 4. Viertel Keil
A:V.p;analoge Anm. inBund C
sowie D1und D2 (in diesen hier
und an den iibrigen Stellen wie
V.-St. weiter notiert)

G3, G4:Soli

G6: Soli
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Takt Stimme Bemerkung

22f. : F:1. Hd. je 4 Viertelnoten a

33 Org.1. Hd. B,C,D11,E1: § fehlt

34 Org.r.Hd. A:1.Notedes3.und4. Viertels a’,
geandertzuh’;F:a’;B, C, D11,
E1,G7:h’

38 Ob./V. A-C:tutts

Org. A:tuttif
40 Ob., V., C,D1-D4,D11:1. Noted”
Org.r. Hd.

46 Ob./V. A:V.p(1.und 2. System); iden-
tische Anm. in B, C, D1 und D2

46,48 Org. F:p

47,49 Org. F:f

50 Org. F: pam Taktbeginn, fzum
8. Achtel

51 Org. F:pzum 8. Achtel

61 Ob./V. D1: V. f, offensichtlich ein Irr-
tum, in keiner anderen Quelle ein
Hinweis auf Pausen fiir Ob.

66-68 Ob./V. G1, G2: Pausen; kein Hinweis in
den iibrigen Quellen

68 V.II, Va. G4, G5: 4. Viertel ?

69 Org.r.Hd. A, C,D11,E2:2. Takthilfte
m m ; Bg. zum 4. Achtel
nurin G7

74 Org.l. Hd. B:3. Viertele

75 Ob./V. A ohne Hinweis; B, C, D1-D4:
tutts

751. Ob./V. G2unis. mit V. II

80 A: ~ zur letzten Note in allen
5 Stimmen, ebenso in allen ande-
ren Quellen

Org.r.Hd. F, G7:3. Viertelcis' + e’ +a’
83 Ob./V. A ohne Hinweis; C,D1,D2: V. p
86 ppinB,C,Dund G
V., B.c. G3, G4, G6: Sols
Org. F:fam Taktbeginn
89 Ob./V. D1:V: firrtimlich wiein T. 61
Ob., V. trnurin F
V. G3, G4: tutt:

91 V.III,Va. trnurinA

93 Org. A,B,C,D11,F:p

94 (Org.) F:f

95 Org. F:p

Sechs Konzerte fiir Orgel und Orchester op. 7
HWYV 306-311

Die den Quellen zugeordneten Sigel werden fiir das gesamte
Opus 7 beibehalten, d. h., die Sigel bezeichnen immer ein und
denselben Band (im Falle K dieselbe Sammlung), der von Kon-
zert zu Konzert einen anderen Stellenwert einnehmen kann
und deshalb jeweils dort eine spezifische Beschreibung und Be-
wertung erfihrt. Da jedoch auch verschiedene Bestandteile
eines Bandes verglichen werden miissen, ist es notwendig, zwei
Binde zu teilen, d.h., sie finden sich zweimal in der Quellen-
tibersicht, jeweils mit einem anderen Sigel versehen (A und D
sind Bestandteile eines Bandes, ebenso C und F).

Quellen

1. Autographen

A GBLbmR.M.20.8.12.
Querformat, ca. 29 X 23 cm; 74 Blitter
BIl. 32°44" (5.) [ohne Uberschrift] = op. 7,1 (HWV 306)
BIL 45"-52" (6.) Concerto = op. 7,2 (HWV 307)
BIL 53-62° (7.) Concerto per I’'Organo ed altri stromenti
= op. 7,3 (HWV 308)
BIl. 6366 (8.) Allegro cosi cosi = T. 1-77 des 2. Satzes
von op. 7,4 (HWV 309) '
BIL 67°-70° (9.) Concerto = op. 7,5 (HWV 310)
B GBLbmR.M.20.g.14.
Querformat, ca. 29 X 23 cm; 62 Blatter
Bll. 4345 (19.) Concerto = 1. Satz von op. 7,6
(HWV 311)
BIL. 46"48" (20.) Concerto per I’Organo ed altri stromenti
= T. 1-68 der Fassung A des 1. Satzes von op. 7,3
(HWV 308) :
C GB Cfm MS Mus. 264
Querformat, ca. 29 X 23 cm; 30 Blitter
S. 15-16 [ohne Uberschrift] = T. 69-86 der Fassung A des
1. Satzes von op. 7,3 (HWV 308)
S. 29-36 Concerto/Adagio d-Moll fiir 2 Orgeln und Orche-
ster (HWV 303)
D GBLbmR.M.20.g.12. (s. unter A)
BIL. 7174 (10.) Sinfonia B-Dur (HWV 347)
E GBLbmRM.20.e.9.
Querformat, ca. 30X23,5 cm; 134 Blitter: Jephtha
(HWYV 70) ,
Bl. 4" Menuet (der Satz mit Bleistift durchgestrichen)
= Kompositionsautograph des Menuets von op. 7,5
(HWV 310)

2. Abschriften

F  GB Cfm MS Mus. 264 (s. unter C)

S. 37-44 Adagio d-Moll fiir 2 Orgeln und Orchester (HWV
303); Partiturabschrift von Smith sen. Bleistifteintra-
gungen Hindels: S. 39 (T. 13) vertikaler Strich durch die
Partitur und davor Fermate; S. 43 Korrektur in T. 45,
Kiirzung des Satzes um 9 T. und Hinzufiigung einer
zweitaktigen Adagio-Kadenz. Die gekiirzte Version (47
T.) entspricht der Fassung HWV 309 = 1. Satz von op.
7,4

G GB Lbm Egerton 2945 (Granville Coll.)

Hochformat, ca. 26 X 37 cm

EZ:um 1743

Partiturabschriften von Smith sen.

BIL 52"-66" Concerto 6 = op. 7,1 (HWV 306)

BIL. 83-86 Adagio (HWV 303)

Bll. 86"-93" Concerto 9 = op. 7,2 (HWV 307)

H GBLbmR.M.19.a.2.

Querformat, ca. 29 X 23 cm

BIl. 19"-30" (2.) Concerto per ’Organo = op. 7,2
(HWV 307); Partiturabschrift eines anonymen Kopisten
EZ:vor 1748

BIL 31"-38" (3.) Concerto = op. 7,6 (HWV 311); Partitur-
abschrift von S1
EZ: etwa 1748



GB Lbm R.M.19.a.1. (Aylesford Coll.)

Querformat, ca. 29 X 23 cm

BIL. 151%~157" (27.) Adagio, a new Introduction of y* 4th
Organ Concerto = HWV 303; Partiturabschrift von S1
(Die Bezeichnung des Werkes brachte sein Besitzer,
Charles Jennens, vermutlich nach 1861, dem Erschei-
nungsjahr von Opus 7 bei Walsh, an.)

GB Mp MS 130 Hd4 (Newman Flower/Aylesford Coll.)

Bd. 80 (3) Concerto per ’Organo = op. 7,1 (HWV 306);
Partiturabschrift von Smith sen.

Bd. 82 (5) Concerto = op. 7,2 (HWV 307); Partiturab-
schrift von S1

Querformat, ca. 29 X 23 cm

EZ: spitestens 1743

GB Mp MS 130 Hd4 (Newman Flower/Aylesford Coll.)

Bd. 82(4) lstindicer Sti

Bd. 83(3) vollstindiger Stimmensatz von

Bd. 354(3) op. 7,1 (HWV 306): Concerto per
) r POrgano

Bd.355(3) K 8 ')

Bd. 356(2) EZ am 1747/43

Bd. 358(2)-363(2) | rum17

Bd.354(4) unvollstindiger Stimmensatz von

Bd. 355(4) | op.7,2(HWV 307): Concerto

Bd.358(3) Kopist: S1

Bd.359(3) ] EZ:um1747/48

Bd. 354(7) 1  unvollstindiger Stimmensatz von

Bd. 355(7) | op.7,6(HWV311): Concerto

Bd. 358(5) Kopist: S1

Bd. 359(6) ) EZ:etwa 1748

Bd. 82: Querformat, ca. 29 X 23 cm

ab Bd. 83:Hochformat, ca. 23 X 29 cm

GB Lbm R.M.18.c.6. (Aylesford Coll.)

Querformat, ca. 29 X 23 cm

Bll. 58" (2.) Allegro Sgr Handel = eine Version des
Schlufisatzes von op. 7,4 (HWV 309); Partiturabschrift
von S3

GB Cfm Barrett-Lennard Coll. Bd. 67, MS Mus. 836

Hochformat, ca. 27 X 42 cm

EZ:1735-1745

S. 113-119 Concerto ... 7*/Adagio (HWV 303); Partitur-
abschrift von S1

GB BENcoke (ehem. Shaftesbury Coll., Bd. 2/1, ohne
Sign.)

Handel’s Concerto’s Part: 11:

Hochformat, ca. 23 X 29 cm

EZ:ca. 1738

(1) Concerto d-Moll fiir 2 Orgeln und Orchester (HWV

303); Partiturabschrift von S4

GB Cfm MS Mus. 265

Querformat, ca. 29 X 23 cm

S. 83-89 Concerto per ’Organo ed altri stromenti = frag-
mentar. Direktionspartitur der Sitze 1 und 2 von op. 7,3
(HWV 308) von Smith jun.

S. 97-102 This after the Menuet = Adaption des 4. Satzes
(Fassung A) aus HWV 291 (veroff. in HHA 1V/2) von
Smith jun. fir op. 7,5 (HWV 310)
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3. Zeitgendssische Drucke _
P A Third Set of Six Concertos for the Harpsicord or Organ

Compos’d by M! Handel. — London, J. Walsh (1761); —
ebd. (1765).

P liflt sich weder durch ,Cembalobearbeitung“ noch
durch ,Klavierauszug® genau bezeichnen, sondern stellt
eine Ausgabe von Opus 7 fiir ein Tasteninstr. dar, diein der
Art eines Klavierauszuges (d. h. fiir sich) oder aber auch
zum Dirigieren (im 1. Satz des Concerto IV sind Beset-
zungshinweise gedruckt!) verwendet werden konnte; in
erster Linie hatte sie wohl aber als Org.-St. zu dienen, denn
eine solche fehlt in der Ausgabe in 7 St. Der Orgelpart ist
bis auf Stellen mit Pedal im 1. Satz von Concerto I vollstin-
dig wiedergegeben und durch Org. oder Org. Solo bezeich-
net. Schweigt die Orgel, ist Senza Org. vermerkt, spielen
Orgel und Orchester gemeinsam, ist tutti oder tutti forte
angegeben. Bei thematisch ineinander verflochtenen Stel-
len ist nur die Org.-St. gedruckt; bei Partien, in denen das
Orchester allein spielt, sind bis auf wenige Ausnahmen nur
die Auflenst. wiedergegeben. Die Bez. ist gering und ent-
spricht im wesentlichen dem Autograph, d. h., es sind so-
wohl Tutti- als auch Solostellen bez.

R A Third Set of Six Concertos for the Organ and Harpsicord

with the Instrumental Parts for Violins, Hoboys, &c. in
7 Parts. Compos’d by M. Handel. Opera 7™. — London,
J. Walsh (1761); — ebd. (ca. 1765).

R verindert das Stimmengefiige der Partitur: auf V.III
wird grundsitzlich verzichtet; beim Einsatz der Ob.
herrscht eine gewisse Willkiir, denn eindeutige autographe
Anweisungen sind beachtet worden oder auch nicht. Zu je-
dem Konzert sind zwei Basso-St. gedruckt; sie sind im 1.,
2., 3. und 6. Konzert gleichlautend und stark bez. ; zum 4.
Konzert gibt es eine St. fiir Violoncello e Bassoon und eine
fiir Contra Basso e Ripieno, wobei die letztere bez. ist; zum
5. Konzert existieren eine St. fiir Violoncello e Bassoon
(bez.) und eine fiir Contra Basso (unbez.). P und R erschie-
nen gleichzeitig; nach welcher Vorlage sie hergestellt wor-
den sind, ist in den meisten Fillen nicht bekannt.

Ein Vergleich der Walsh-Drucke mit den autographen
Konzerten oder Sitzen ergibt fiir die Drucke folgendes

Bild:

op. 7,1: die Fuge sowie der anschlieende Ad-libitum-Satz
fehlen

op. 7,2: der 2. Satz ist um 12 T. gekiirzt (s. Krit. Bericht,
$.275)

op. 7,3: der 1. Satz ist Allegro tiberschrieben (im Auto-
graph Andante); Menuet" fehlt

op. 7,4: Zusammenstellung heterogener Einzelsitze
1. Satz: ihm liegt eine von Hindel gekiirzte Smith-Ab-
schrift eines Satzes fiir 2 Orgeln zugrunde; Walsh ver-
zichtet auf die 2. Orgel und gibt am Schluf} eine von
Hindels autographer Version abweichende Fassung
wieder
3. Satz: die Vorlage dieser Fassung ist nicht bekannt

op. 7,5: dem Konzert ist ein Satz angehingt, dessen Ver-
sion auf Smith jun. zuriickgeht und der bei Walsh Ga-
votte iiberschrieben ist (er ist im Anh. zu HWV 310 wie-
dergegeben) ‘
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op. 7,6: Vorlage ist eine Kopie von S1; der letzte Satz hat
die unrichtige Taktvorschrift ¢ (bei S1:C)

(Weitere Besonderheiten sind im Krit. Bericht beim jewei-

ligen Konzert verzeichnet.)

Einzelnachweise
Konzert B-Dur HWYV 306
Quellen: A, G, ], K, P/R

A

Autographe Partitur

GB Lbm R.M.20.g.12., Bll. 32°—44" (ohne Uberschrift).
Auf Bl. 44" das autographe Datum der Vollendung: Fine
G.F.Handel Fevr. 17. 1740 © (astrolog. Zeichen fiir Sonn-
tag)

R:2/30,5 mm

WZ: Bll. 32-42 Bi, Bll. 4344 Bk

Auf Bl. 42" mit der Uberschrift Fuga ex B. un mezzo tuono
piu alto sind 1'/, Takte des-Anfangs der Fuge aus Opus 6
Nr. 11 (HWYV 329) notiert, nach B-Dur transponiert. Hin-
del verwendet 6 Systeme; 2 durch Klammer verbundene
haben die Bezeichnung Org, die anderen sind ohne Be-
zeichnung. Nach den ersten 1'/, Takten steht im System
von V. ITund Org. r. Hd. etc. Es folgt der auskomponierte
T. 32, der sich geringfiigig von T. 32 in Opus 6 unterschei-
det und in ein 6taktiges Orgelsolo —2. Viertel T. 33 bis ein-
schl. T. 38 - fiihrt, in den leeren Systemen dariiber und dar-
unter ist Org. ad libit(um) notiert, nach dem 1. Viertel T.
38 im oberen System der Org.-St. etc. eingeschoben. T. 39
schreibt Hindel analog Opus 6 aus (mit Instrumentations-
angaben), nach B-Dur transponiert; anstelle des Bassi-Sy-
stems steht unter der Org.-St. e Bassi. Ab T. 40 vermerkt
er im oberen System der Org.-St. die Anweisung ut Violini
e Bassi ad finem usque (vgl. Faks. S. XXVII).
Partiturabschrift von J. C. Smith sen.

GB Lbm Egerton 2945 (Granville Coll.), Bll. 52'—66"
(S.104-131).

R:BIl. 52-65: 2/30-30,5 mm

BL. 66: (4X)4/56,5 mm; (1X)2/24 mm

WZ: C*

Partiturabschrift von J. C. Smith sen.

GB Mp MS 130 Hd4 (Newman Flower/Aylesford Coll.),
Bd. 80(3)

R:2/30,5 mm

WZ: Bk

Die beiden Abschriften G und J unterscheiden sich nur un-
wesentlich. Unklare oder undeutlich geschriebene Stellen
in A, die in ] falsch gelesen worden waren, wurden in G —
wahrscheinlich mit Hindels Einverstindnis - berichtigt (s.
Vorwort, S. X). G kann deshalb als die dem Autograph am
nichsten stehende Quelle betrachtet werden.
Stimmensatz des Schreibers S2

GB Mp MS 130 Hd4: 11 Stimmen

Bd.  Stimmenbezeichnung Sigel WZ R

82(4) Organo & Continuo  K/Org. ) 5/92mm
361(2) Haubois Primo K/Ob. 1

362(2) Haubois 2 K/Ob. 11 cn | 475
354(3) Violino Primo K/V.1 [~ tbis:
355(3) Violino Secondo K/v. 11 75,5mm
356(2) Violino Terzo K/V. 111 |

358(2) Viola K/Va.

359(2) Violoncello K/Vec. 4/75

360(2) Contra Basso K/Cbb. ¢ Cn ¢ bis

363(2) Basson Primo | gleich- 75,5 mm
83(3) Basson 2 }lautend K/Fag

Die Org.-St. besteht, ausgenommen die Fuge (2 Systeme),
aus 3 Systemen: im untersten ist der B.c. notiert. V. III, in
A nur in der Bourrée verlangt, ist in K in allen Sitzen be-
setzt und geht Satz 1-3 mit der V. I1, in der Bourrée (wie in
A verlangt) mit der Va.

Ob. I, IT und Fag. sind auch in der Fuge besetzt: Die Ob.
werden unis. mit den V. gefiihrt, die beiden Fag. verstir-
ken den B.c. Da jedoch weder in A noch in G oder J (ent-
sprechend der Vorlage op. 6 Nr. 11 = HWV 329) ein Hin-
weis auf Bliser enthalten ist, Besetzungsangaben zu diesem
Satz iberhaupt fehlen und im vorhergehenden Satz Bliser
nicht besetzt sind, verzichtet HHA in der Fuge auf deren
Mitwirkung.

Auch im Largo e piano (ohne Ob.) und in der Bourrée
tibernehmen die Fag. die Bassi-St., wobei in der Bourrée in
keinem Fall zwischen Stellen mit Ob. und solchen ohne
Ob. differenziert wird. Die Ob.-St. von K entsprechen in
diesem Satz nicht den Intentionen Hindels, die entweder
aus A oder aus A und G eindeutig hervorgehen. ;
Der Stimmensatz enthilt — wie seine Vorlage ] — zahlreiche
offensichtliche Fehler oder Lesarten, denen nach dem Ver-
gleich mit den anderen Quellen nicht zugestimmt werden
kann. Er ist deshalb als Quelle von geringerem Wert und
fir unseren Notentext ohne Bedeutung. Auf das Verzeich-
nen einzelner Lesarten kann deshalb mit Ausnahme beziig-
lich der im Autograph nicht ausgeschriebenen Fuge im all-
gemeinen verzichtet werden.

P Erstdruck fiir Cembalo oder Orgel, Walsh, S. 2-11: Con-
certo I (ohne Fuge)
R Erstdruck in Stimmen, Walsh: Concerto I (ohne Fuge).
7 Stimmen:
Stimmenbezeichnung Sigel
Hautboy Primo R/Ob.1
Hautboy Secondo R/Ob. 11
Violino Primo R/V.1
Violino Secondo R/V.1I
Viola R/Va.
Basso gleichlautend R/B.
Basso
1. Andante
A (Primirquelle): Andante — 8 Systeme: H.1./H.2./V.1./V.2/
Viola/Org/Bassi//.
G (Sekundirquelle): ohne Satzbezeichnung — Systeme und
Vorsatz wie A
Takt Stimme Bemerkung
1/2 A: 1. Taktstrich fehlt in allen St.
8 V.1 HHA folgtJ:2 Bgg. iiber dem
1. Viertel
11 B.c. HHA folgt R/B.: tutti f
24 Org.r.Hd. A:letztes Achtel durch Einbinden

unleserlich, HHA folgt G



Takt
31

31-38

32

39/40

43

47
50

51

53

56-59

58

Stimme
Org. r. Hd.

Org. Ped.

Org.r. Hd.

Org. Ped.

Va., Vc.

V.1

Org.

Org. Ped.

Bemerkung
G (J, K/Org.): 1. Viertel

Hindel hatte die Org.-St. ur-
spriinglich anders fortfithren wol-
len, dann seine Absicht geindert
und die 2., 3. und 4. Note ausge-
strichen; das undeutlich und ver-
schmiert geinderte 1. Viertel 1aflt
auch die Interpretation von G
(Jund K/Org.) zu; HHA wahlt
Version aus musikal. Griinden.
A:Die Korrekturen des 1. Viertels
vonT. 31 lassen erkennen, daf}
Hindel sich offenbar wihrend der
Notierung dieses Taktes (spater
T. 39) oder spiter entschlofi, ein
Orgelsolo von 8 T. nach dem

1. Viertel T. 31 einzufiigen. Dazu
benutzte er zwei freie Systeme auf
34"und 35", so dafl die hinzuge-
fiigten Takte 31 bis 1. Viertel T. 39
unter T. 41 bis 46 stehen; der Ein-
schub ist durch NB angezeigt.

A:1. Viertel %

Hindel ersetzte nachtriglich es
durch aund vergafl, es auszustrei-
chen; HHA folgt G und ent-
spricht damit T. 34

A, G:ab 3. Viertel T. 39 nicht aus-
gesetzt, etc. fehlt, System leer;
HHA druckt Ausfithrungsvor-
schlag

A:die Oktavierung der Bafinoten
des 3. und 4. Viertels ist durch die
Buchstaben C und F angezeigt; G
ohne Buchstaben und ohne Okta-
vierung

A, G.:e Violonc: am System der
Va., im Bassi-System Pausen
G:2Bgg. iiber dem 1. Viertel;

J, K:Bgg. iiber allen Vierteln

A, G: Artikulation des 3. und

4. Viertels: E_LU

A, G: Violoncel: col Basso zum

2. Viertel der Va., am untersten
System tutti

A, G:inT. 56 System Org. r. Hd.
etc:, dann leer, in den Systemen
unter und iiber der Org.-St. Org.
ad libitum; P: Bez. ausgesetzt,
HHA {ibernimmt diese Aus-
setzung

A:Noten 4. Viertel nicht eindeu-
tig lesbar, da A zweimal ind ver-
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Takt Stimme Bemerkung

(58) (Org.Ped.) indert; Bez. und G bestitigend. —
A:Ziffern zudem 2. und 3. Viertel
stark korrigiert und deshalb nicht
eindeutig lesbar; G bez. 2. und 3.
Viertel §, J/K bez. 2. Viertel eben-
sound liflt 3. und 4. Viertel (wie
auchR) unbez.

+ Org. r. Hd. Die Aussetzung gibt R wieder.

59 Org. A:im Bund auf 3. Viertel im
oberen System e[tc], im unteren
System e[tc] a[d] /ib zu erkennen;
G enthilt diese Angaben in voll-
stindiger Form

Org.r.Hd. A, G:Viertelpause auf 1. Viertel

61/62 V.1 A korrigiert:
HHA folgt G

66 Org. A: piano e adagio zwischen den
Systemen

91 Ve. A: e Violonc. im System der Va.

91-95 V.LII A:Bgg. unregelmifiig, HHA
folgt G

99 B.c. K/Fag. beginnt schon hier

103 B.c. A, G: Violonc: col Basso im Sy-
stem der Va. (Vc. daherinT. 102
nochb)

139-146 V.II, Va. Artikulationsanweisung in allen

Quellen unterschiedlich und un-
genau; HHA erginzt sinngemif
nach A

Org. ad libit. zu dieser Variation
in A (iiber und unter der Org.-St.)
und in allen anderen hs. Quellen
(vgl. Vorwort, S. XIV)

163-170  Org.

In A folgt — durchgestrichen — unmittelbar nach dem Adagio-
Schluf} des ersten Satzes (T. 197 mit doppeltem Taktstrich) in
den beiden Systemen der Org.-St. Org. ad libitum ex D:m., da-

nach dieser Doppeltakt

6 7 6 §

In den unbeschriebenen Systemen dariiber steht, ebenfalls
durchgestrichen, nochmals Org. ad libitum.

Es ist anzunehmen (die Lagenzihlung bestitigt das), dafl Han-
del zunichst nach dem 1. Satz ein (Adagio) ad libitum ex D moll
vorgesehen hatte, sich dann aber wihrend des Kompositions-
prozesses zur Ausarbeitung des Largo-Satzes in d-Moll ent-
schlof} und das ad libitum durchstrich.

G enthilt den Ad-libitum-Einschub, nicht durchgestrichen; er
ist unbez. und ohne Taktvorschrift, aber in 2 Takte geteilt; alle
anderen hs. Quellen und Drucke haben ihn nicht. Es bleibt un-
klar, warum Smith sen. ihn in die spitere Kopie der Granville
Coll. iibernahm, in die friihere Kopie der Newman Flower/

Aylesford Coll. jedoch nicht.



272

2. Largo e piano

A

(Primirquelle): Largo e piano — 5 Systeme: V.1/V.2 e
Viola/—/—//. A-weist zahlreiche Korrekturen auf und ist oft
schwer lesbar.

G (Sekundirquelle): wie A, Vorsatz vollstindig — Taktvor-
schrift irrtiimlich %
Takt Stimme Bemerkung
2-11 Org.l. Hd. A:KustosabT. 2, System leer bis
einschl. T. 11
13-19 Org.l. Hd. A:Kustosund #nis. auf 5. Viertel
T. 13, System leer bis einschl.
T.19
24 V.1 A:1. Viertel unleserlich, wahr-
scheinlich hat Hindel eine Viertel-
pause ausstreichen wollen und
dabei gekleckst; HHA folgt G
32/33 Org.r. Hd. Haltebg. (b) in G; HHA folgt G
33-38 Org.l. Hd. A:Kustos4. Viertel T. 33, System
leer bis einschl. T. 38
40/41 Org.. Hd. A:Kustos2. Viertel T. 40, System
leer bis einschl. T. 41
42 V.1 HHA erginzttrauf 1. Note ana-
logT. 7 (wieR)
V.II,Va.  HHA erginzt Bgg. iiber 2. und
_ 3. Takthalben analog T. 7 (wie R)
4345 Org.. Hd. A:Kustos5. Viertel T. 43, System
leer bis einschl. T. 45
49-53 Org.l. Hd. A:Kustos?2. Viertel T. 49, System
leer bis Schluf}
3. Fuge
A (Primirquelle fir T. 1 bis 2. Viertel T. 2 sowie T. 32-39):

Takt

1
3

18-23

Fuga ex b, un mezzo tuono piu alto — fiir den Satzanfang 6
Systeme, im Vorsatz nur Org; zu den weiteren Takten s.
unten und s. auch Faks. S. XXVII — ohne Bez.
(Primirquelle fiir die in A fehlenden Takte): Fuga Allegro
— 5 Systeme ohne Vorsatz, die beiden unteren, durch Ak-
koladenklammer verbundenen Systeme fiir Org.- und
Bassi-St.; T. 28—45 ein zusitzliches System fiir die Bassi-St.
(ohne Vorsatz) — Bez. entspricht bis auf wenige fehlende
oder falsch geschriebene Ziffern (die meist auch J enthil;
sie wurden stillschweigend korrigiert) der des Ripieno-
Basses HWV 329.

(Sekundirquelle): Fxga —5 Systeme ohne Vorsatz —Bez. bis
auf offensichtl. Schreibfehler wie G

(Sekundirquelle): 11 Stimmen; zur Instrumentation s.
oben, Abweichungen dariiber hinaus in den Einzelnach-
weisen zum jeweiligen Takt

Bemerkung

K/Cbb.:b auf 1. Viertel
K/Vc.:bis einschl. T. 6 eine Ok-
tave tiefer notiert

G: 1. Viertel a, System dann leer
bis einschl. T. 23; Jund K/Org.:
Pausennacha

Stimme

B.c.
Vec.

Org.r. Hd.

Takt

22

26

29

34/35

38

39

43

45

Bemerkung
G, ]J: 1. Viertel der Va.-St.

Stimme
Va., Vc.

dazu Bemerkung e violoncello;
K/Vc. biseinschl. 2. Viertel T. 26
eine Oktave tiefer notiert

G, J: evioloncello am untersten
System

G:2. Viertel Rhythmus J. J;]
und K: J7J; HHA folgt Jund K
(entspricht auch HWV 329), da G
offenbar Schreibfehler hat
G:2.und 3.Viertela‘\) ,HHA: /
A: Org. ad libit(wm) in den freien
Systemen unter und tiber der
Org.-St.; fehltin allen anderen
Quellen

A, G:im oberen System, indem
fiir beide Hd. notiertist, nach

1. Viertel etc; ] : ad libitum statt
dessen

A:nach dem vollstindigin 5 Sy-
stemen mit Instr.-Angabennotier-
ten Takt folgt in dem System fiir
Org. r. Hd: der autgraphe Ein-
trag: ut Violini e Bassi ad finem
usque. G schreibt die Org.-St.
dementsprechend aus

G: e Violoncell. am System der
Va.;]: Hinweis e Violoncell.
fehlt, d. h., Vc. pausiert bis ein-
schl. 1. Viertel T. 45; K/Vc. ent-
spricht]

G: con Violoncell: e tutti zum

4. Viertel des untersten Systems;
J: etuttifehlt

V.1

V.11

Ve.

4. Adagio

A

(Primirquelle): Auf 2 verlingerten Systemen folgen nach
einem Doppelstrich, der die Fuge abschliefit, die beiden
Takte fir die Orgel mit Tonartenvorzeichnung und
Schliisseln. Nach dem 2. Viertel steht im oberen und unte-
ren System etc. Uber die Takte schreibt Handel: Org: ad li-
bit adag: ex gmoll. Schlufitaktstrich durch Einbinden nicht
erkennbar.

(Sekundirquelle): Nur Organo ad libitum iber Org. r.
Hd., ohne Tonartenvorzeichnung, ansonsten wie A. Ab-
schlufl durch doppelten Taktstrich.

5. Bourrée Allegro

A

(Primirquelle): Bourré allegro (urspriingl. Gavotte alle-
gro, Gavotte spater durchgestrichen und durch Bourré er-
setzt) — 5 Systeme: V 1 et 2 H 1 et 2/Violin. 3 e Viola/Org/
Bassi//. — A zeigt deutlich Spuren von Uberarbeitung (ver-
lingerte Systeme, verschiedene Formen der Notenkopfe,
zahlreiche Korrekturen), die darauf schlieffen lassen, dafl
sowohl die Noten korrigiert wurden als auch Instr.-



und dyn. Angaben spiter hinzugefiigt worden sind (vgl.
z. B. Anm. zu T. 14 und 82/86).

G (Sekundirquelle): Bourré, Allegro — 5 Systeme: Viol: e H.:
1 & 2/Viol:3° e Viola/Org:/-//.

Takt Stimme

7 V.III/Va.
14

38

39-51 - Org.
68+ 78

82+ 86

87-92 Org.

Bemerkung

A:Bg. nur iiber dem 2. Viertel;

' G:Bgg. nuriiberden2.—4. Vierteln

A: Auf1. Viertel in den Orche-
sterst. urspriingl. Pausen (wie
auch T. 16), pian auf 2. Viertel

zu allen St. Spiter Téne in den
beiden oberen Systemen auf

1. Viertel hinzugefugt (Pausen
iiberschrieben), vor pian tiber dem
oberen System V: hinzugefiigt,
iiber dem Va.-System steht durch
Erginzung von pia iber dem

1. Viertel nun pia pian; im Bassi-
System wurde, um pian an dem
richtigen, nunmehr 1. Viertel zu
haben, die Pause auf 1. Viertel
durchgestrichen und die fehlende
Viertelnote zwischen die ur-
spriinglich auf 3 stehende Viertel-
note und auf 4 stehende Viertel-
pause hineingedringt.

A:zum 4. Viertel ftutti iber der
Akkolade; G: tutti forte unter
dem obersten System

A:beide Systeme jeweils etc, dann
leer bis einschl. T. 51

A:zum 5. Viertel f tutti tiber der
Akkolade; G: ftuttifehlt
‘A:NachT. 81 (Akkoladenende)
auf dem Rand Verlingerung des
obersten Systems und der Systeme
fur die Org., umT. 82 einzu-
fiigen, derin 3 St. Korrekturen
enthilt. Hindel vergaf}, den nun
erforderlichen Taktstrich (nach
T. 81) im Va.- und Bassi-System
nachzutragen, ebenso das nun
auch erforderliche V. pianinT. 82
und entsprechend das f tuttiin
T.86; G lautet: T. 82 V.p°, T. 86
tutti. (In ] fehlen diese Eintragun-
gen und die entsprechenden Kon-
sequenzen in den Stimmen K,
ebenso in R.) HHA folgt G und
erginzt'T. 86 f (vgl. T. 14 und 38)
A:r. Hd. Kustos und etc auf

1. Viertel, l. Hd. dass. auf 2. Vier-
tel T. 87, Systeme leer bis einschl.
2. Viertel T. 92
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Konzert A-Dur HWV 307
Quellen: A, G, H, ], K, P/R

A

Autographe Partitur
GB Lbm R.M.20.g.12., Bl 45-52"
Auf Bl. 52" das autographe Datum der Vollendung: Fine
Febr. 5 "i (astrolog. Zeichen fiir Sonnabend) 1743.
Zwischen Fine und Febr. ausgestrichen London
R:2/30,5 mm
WZ:Bh3
Partiturabschrift von J. C. Smith sen.
GB Lbm Egerton 2945 (Granville Coll.), Bll. 86"-93"
(S. 172-186).
R: Bl 86:2/24 mm
Bl. 87: (4X)4/56,5 mm; (1X)2/24 mm
BIL 88-93: 8/148 mm
WZ: C*
Partiturabschrift eines nicht identifizierten Schreibers
GB Lbm R.M.19.a.2. (Aylesford Coll.), Bll. 19*-30".
R:5/89,5-90 mm
WZ: Cf
Partiturabschrift des Schreibers S1
GB Mp MS 130 Hd4, Bd. 82(5).
R:5/90,5 mm
WZ:Cn
Unvollstindiger Stimmensatz des Schreibers S1
GB Mp MS 130 Hd4 (Newman Flower/Aylesford Coll.):
4 Stimmen'

Bd. Stimmenbezeichnung Sigel WZ R

354(4) Violino Primo K/V.I Cn  2/28,5mm
355(4) Violino Seconco K/V.II Cn  4/75,5mm
358(3) Viola K/Va. Cn  2/28,5mm

359(3) Violoncello K/Vc.  Ch(?) 2/28,5mm
Erstdruck fiir Cembalo oder Orgel, Walsh, S. 12-19:
Concerto 11

(im 2. Satz fehlen T. 85-96 —s. Einzelnachweise)
Erstdruck in Stimmen, Walsh: Concerto IT (im 2. Satz feh-
len T. 85-96 —s. Einzelnachweise). 7 Stimmen:

Stimmenbezeichnung Sigel
Hautboy Primo R/Ob.1
Hautboy Secondo R/Ob. 11
Violino Primo R/V.1
Violino Secondo R/V. 1T
Viola R/Va.
gasso } gleichlautend R/B.
asso

A ist Primirquelle. Durch zahlreiche Korrekturen (oft bedingt
durch Verinderung der Satzstruktur), besonders im 2., aber
auch im 3. Satz, z. T. schwer lesbar, so daff alle Quellen in die
Einzelnachweise einbezogen werden mufiten. Die Org.-St.
von A weist zahlreiche Colla-parte-Hinweise (Kustoden-Zei-
chen) auf, die in G im 1. und 3. Satz, in Him 1., 2. (auffer T.
649 und 111-127) und 3. Satz aufgeldst sind; keine Abwei-
chungen. Zur Kustoden-Interpretation 2. Satz s. Vorwort,
1 Dieim Katalog von Arthur D. Walker (Georg Frideric Handel. The Newman
Flower Collection in the Henry Watson Music Library, Manchester 1972, S.

119) bei diesem Konzert genannte Stimme fiir V.III = vol. 356(2) gehort zu
HWV 306.
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S.XV.-Ob. und V. haben in allen Sitzen gemeinsame Systeme
und verlaufen unis.: im 2. Satz reicht der Umfang von a bis d”,
im 3. Satz von a bis h". Zur Lesart der Ob.-St. in HHA s. Be-
merkungen zu Satz 2 und 3.

Die Sekundirquellen G und H stehen in engem Zusammen-
hang. Sie haben meist die gleichen Fehler, aber auch die glei-
chen Verbesserungen, die in J nicht vorgenommen worden sind
(vgl. z.B. Anm. zu T. 124 des 2. Satzes und zu T. 48 des 3. Sat-
zes). Es ist anzunehmen, dafl H von G kopiert worden ist.

1. Ouverture

A: Ouverture; unter dem oberen System Vivace durchgestri-
chen—5Systeme: H.1 et 2 V.1 et 2/V 3 e Viola/Org./Bass.//

G, ], K, P/R: ohne Satzbezeichnung

H: wie A

Takt Stimme
1-6 Org.

Bemerkung

A:2. Takthilfte T. 1 bis einschl.
T. 6 beide Systeme leer
Vorschligein A, H, JinT. 13 und
14 Sechzehntel-, in T. 15und 16
Achtelnoten, die unterschiedl.
Schreibweise beruht wahrschein-
lich auf Fliichtigkeit; HHA folgt
G und vereinheitlicht zu Achtel-
noten

A:Kustoden in beiden Systemen,
Systemeleerbiseinschl. 2. Schlufi-
takt

Bgg. nach K erginzt

13-16 Org.r. Hd.

18-26 Org.

22 Ob. L II
V.LLII

2. A tempo ordinario

A: a tempo ordinario — 5 Systeme: V 1 et H.1/V .2 et H.2/
Viola/Org:/Bassi. Fir die Org.-St. wird auffer in Solostel-
len nur 1 System im Violinschliissel verwendet. Der Um-
fang der Ob.-St. —sie gehen unis. mit den V. - betrigt a—d”
(in allen hs. Quellen); HHA gibt Ob.-St. nach R wieder, da
Walsh sie an einigen Stellen verindert, um sie spielbar zu
machen. Die Abweichungen betreffen bei Ob. I die T. 15,
16, 30, 31, 39-42, 47, 48, 108 und 124, bei Ob. II die T. 3,
4, 6-8, 17, 19, 21, 27-29, 31-34, 45, 48, 108, 115, 120 und
121 und sind leicht aus einem Stimmenvergleich zu erken-
nen. — A zeigt fliichtige Schrift, hat zahlreiche Korrek-
turen, ausgeschmierte und durch Kleckse nicht immer ein-
deutig lesbare Stellen sowie zwei gestrichene mehrtaktige
Teile (nach T. 45 und 114).

G: Allegro—Systeme wie A, die unteren 2 ohne Vorsatz und in
der 1. Zeile (T. 1-6) durch Akkoladenklammer verbunden,
dann ohne Klammer. Unter den 5 Systemen jeweils ein
freies System

H: Allegro -5 Systeme, davon 2 fiir die Org., durch Klammer
verbunden, kein Bassi-System

J:  Atempo Ordinario — Systeme und Vorsatz wie A

P/R: Allegro — zu den Ob.-St. s. unter A

Takt
1—49

Stimme

Org.

Bemerkung

A, G, J:Kustos auf 3. Viertel T. 1;
Systemin AleerbisT. 47, T. 48

Takt
(1-49)

Stimme
(Org.)

Bemerkung

durchgestrichene ganze Pause,
T. 49 wohl irrtiiml. nicht durch-
gestrichene ganze Pause; System
in G, J leer bis einschl. T. 49, es
fehlt, auch in A, Hinweis auf Ein-
satzderOrg.l. Hd.; H: T. 14
r. Hd. notiert wie V. II/Ob. II,
T.5/6 auf St. von V. 1/Ob. I
(Themeneinsatz!) gewechselt,
dann neue Seite, System leer bis
einschl. T. 49;1. Hd. hat Themen-
einsatz in T. 10 im Tenorschliissel,
St. bricht T. 14 ab und bringt hier
Themeneinsatz im Baf$schliissel. —
Zum Notentext HHA s. Vor-
‘wort, S. XVI
14 B.c. G, H: tutti zur 1. Note
15-17 V.II/Ob.II A:Korrekturen;letztes Viertel
T. 17 so undeutlich, daf} dis als
Wort hinzugefiigt wurde. Alle
Abschriften iibereinstimmend
31 V.II/Ob.II A:1. Takthilfte in allen St. iiber-
arbeitet und schwer lesbar, so daf}
g als Buchstabe hinzugefiigt
wurde
A:letztes Viertel durch
Korrekturen nicht lesbar; HHA
folgt G
43 V.1/Ob.1 } A: 1. Takthilfte am Akkoladen-

33 V.1/0b.1

V.II/Ob. II  ende auf verlingerten Systemen;

Va. s. Anm. zu'T. 4345
A (47%):nachT. 43 und 44 durch
die Akkolade stark gekriimmte
Taktstriche; durch Korrektur
tiberholte Taktstriche nach nun-
mehr ersten Takthilften der T. 44

- und 45 durchgestrichen und No-

tenkorrekturen in Va.-und Bassi-
St. Nach erster Takthilfte T. 45
sind folgende Takete, die bis auf
eine Korrektur in der Bassi-St. un-
korrigiert sind, durchgestrichen
(s- auch Faks. S. XX VIII):

4345
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Takt
46—49

50

Stimme

Bemerkung

A:durchgestrichene Taktstriche -

inder Taktmitte (T. 47 erste Hilfte
auf 47°, zweite Hilfte auf 47"),
nach T. 49 stark gekriimmter
Taktstrich. —T. 48 Artikulations-
strichnurin V. II/Ob. I1, in allen
anderen QuelleninallenSt.; HHA
erganzt Striche

In allen Quellen wird ab 3. Viertel
das unterste System zum System
Org. l. Hd. Der Beginn der ab

T. 50 ausgeschriebenen Org.-St.:

G,H P

e @
y T
ry

51

52 + 54

62

62-68

63/64

68

70

Org. 1. Hd.

Org.r. Hd.

Org.r. Hd.

Org.r. Hd.

Org. r. Hd.

Org.r. Hd.

HHA 16st halbe Pause im oberen
System in 1. Takthilfte (= A)auf
ina’-Viertel und Viertelpause,
um Org.-St. logisch fortzufithren
(vgl. Anm. zu T. 1-49).

A: fort: und Org. ad lib sind sehr
gedringt plaziert und offenbar mit
verschiedenen Federn geschrie-
ben. Es kann deshalb angenom-
men werden, dafl die Bemerkun-
gen zu verschiedenen Zeiten no-
tiert worden sind; G und H haben
Org. ad lib nicht! Vgl. Vorwort,
S. X1V

A: Organo unter dem Bassi-
System

A:jeweils 1. Viertel offenbar ur-
spriingl. analog T. 51 und 53, spa-
ter Korrektur und Hinzufiigung
vontr

A 2. Takthilfte fast unleserlich;
HHA folgt G

A:keine tr auf jeweils 3. und

8. Note, HHA folgt G

A:notiert nur T. 63 mit bis und
Wiederholungszeichen

Die 3 letzten Zweiunddreifligstel
in allen Quellen ohne Triolen-Zei-
chen, anders H: das letzte Zwei-
unddreifligstel fehlt

A, G, H,]:2. Viertel

i

Wahrscheinlich hatte Hindel zu-
erst die untere St. notiert; spiter
hat er sie durch die obere ersetzt
und dabei vergessen, die erste Ver-

Takt
(70)

71-76

77-102

78 + 80

80-100

84-96

91

103-108

103-107

109/110

110

111

nach 114

Stimme

275

Bemerkung

(Org. r. Hd.) sion auszustreichen. Hg. halten

Org.

Org.r. Hd.

Org. . Hd.

Org. r. Hd.

V.1/Ob. 1

die obere St. fiir die endgiiltige
Version (im Unterschied zu P).
A:System leerab 3. Viertel T. 71
bis einschl. 2. Viertel T. 76. -
System Org. |. Hd. wird inallen
Quellen Bassi-System. A: zahl-
reiche Korrekturen vor allemder -
Auflenst., schwer lesbar; HHA
folgt G v

Bassi-System wird System

Org. 1. Hd. inallen Quellen
A:jeweils 1. Viertel offenbar ur-
spriingl. analog T. 77 und 79, spa-
ter Korrektur und Hinzufligung
von tr. Nicht ganz deutlich lesbar;
HHA folgt G und Parallelstelle
T. 52 und 54 (s. oben)

tr-Setzung: HHA erginztsinn-
gemif} (wie P)

P: Kiirzung des Orgelsolos um

12 T. Deswegen Anderung des

3. Viertelsvon T. 84 und An-
schlufl des letzten Viertels von

T. 96:

%‘* = '1’7'.'4.-.*

3] o

A,H,]: ¢ fehltvorder1. Note
des 4. Viertels (cis), G: } blaf};
HHA setzt § aus musikal. Griin-
den

System Org. |. Hd. wird in allen
Quellen Bassi-System

A:System leer nach der 2. Note
bis einschl. T. 107; G, J: Kustos.
A, G, ]:2. Note T. 103 irrtiimlich
a", H:richtig fis"; HHA folgt H
Bassi-System wird in allen Quel-
len System Org. 1. Hd.

A, G, H: Org.-St. bricht nach

3. Viertel ab, ad libitum (in A im
System dariiber); der Rest der

2 Systeme (sowie der iibrigen ab
T.109) leer bis Akkoladenende,
T. 111 auf neuer Akkolade, Org.-
System in allen hs. Quellen leer bis
Satzende :
A:zum 1. Vierte] Rest eines
Haltebogens

A (49™"): es folgen die 10 durch-
gestrichenen Takte:
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Takt Stimme Bemerkung Takt Stimme Bemerkung
(nach 114) 125 erginzt Artikulationsstrich iiber
1 1. Note analog T. 48
g4~ T ‘ PR = 126 V.1/0b.1 | A, G,H:Triolenim 1. und
g,)a S S ' === = —F V.II/Ob. II | 2. Viertel irrtiimlich als Sechzehn-
ot X , _ tel notiert, J: korrekt
] e = i A: Org. ad libitum nach Satzende
GRESES eE FESESs g
3. Allegro
A: allegro — 5 Systeme: tutti unis./Violin.3. e Viola/Org./

Bas[si]//. — Korrekturen nicht immer eindeutig lesbar.
10 T. ausgestrichen.

% % o
i
ﬂ
+::J
;

P Uberschrift und Anzahl der Systeme in allen Quellen gleich;
8 vor dem obersten System in G tutti, in H tutti Viol./H1 & 2, in
D5 ——— R J V. 1& 2(J: am untersten System: Tutti Basst). Aus dem Vor-
Tt M 3 = satz kann auf die Besetzung mit Ob. auch in diesem Satz ge-
5 schlossen werden, obwohl in allen hs. Quellen im Verlaufe des
fpt——— b %W———W Satzes Hinweise auf ihre Mitwirkung sowie die von Fag. feh-
P— : = = e len. Daf die Ob. jedoch T. 9 bis 1. Hilfte T. 16 schweigen, er-
' _ gibt sich aus dem a der Oberst. HHA iibernimmt tacet auch fiir
ﬁg_@%—i__p_p 3 die analogen piano-Takte; diese Lesart entspricht P und R. —
S I ’ e ° Die Dynamik-Eintragungen am Beginn der piano-Takte sind
wd __ - o Py . in allen Quellen liickenhaft und z. T. ungenau plaziert.
ﬁ ! —— — ' i ——— " Takt Stimme Bemerkung
R 1-8 Org. A:Kustoden in beiden Systemen,
ot ab 3. Viertel T. 8 ausgeschrieben
v : : 9 A:ZuBeginn des Taktes in der
S33 - ' Org.-St. Wiederholungszeichen.
= = < Wahrscheinlich wollte Hindel ur-
s spriingl. dienachT. 38 angezeigte
o448 N pfe P ho e Wiederholung ab T. 9 einsetzen
= == = : = lassen;inT. 1 fehlen die Wieder-
v holungszeichen in allen hs.
%ﬂ—ﬂﬂg- F= = e — Quellen. Die Wiederholung der
0 - — ersten 38 T. von T. 1 an geht
jedoch eindeutig aus dem in T 38
% notierten Auftakt hervor—
- s. Anm. zuT. 38.
G4t 10 Org. Bgg. nach Gund H erginzt
D 13 Org. Bgg. in G und Hunvollstindig,
Johne Bgg; HHA erginzt sinn-
i - . gemiaf}
e e 34 A:V./Ob. und Org. auf verlinger-
= Im 1. Takt zwischen 1. und ten Systemen am Akkoladenende
2. Viertel in Va. - und Bassi-St. nachT. 34 A:folgen 10T., durchgestrichen:
‘nicht lesbare Noten ausgestri-
chen; fiir die 2. Takthilfte 6. T.
beide oberen Systeme nach
Akkoladenende verlingert, ab
9. T. stark korrigiert
120 A:der auf verlingerten Systemen & _
notierte T. durch Einbinden fast i s —
unleserlich; HHA folgt gleich- v -

lautenden Quellen G, H, ]

124 V.II/Ob.II A, ]:letztes Viertel ﬁ i l
Iy Il 1 n 3 |

HHA folgt G und Hund Tt f—t




Takt Stimme Bemerkung
(nach'T. 34)
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%1, Viertel nicht exakt lesbar, das urspriingliche 2. Viertel ist ausgestric-hen und
unleserlich :

- Oberstimmen 7. T. letztes Viertel
und 1./2. Viertel 8. T. korrigiert,
10. T. auf verlangerten Systemen

am Akkoladenende

34/35 : fortein allen St. von K; HHA
folgt K und erganzt damit sinn-
gemaf}

35-38 Org. A:Kustodenr. Hd. auf 3. Viertel,

1. Hd. auf 2. Viertel, Systeme leer
bis einschl. 2. Viertel T. 38, das
4. Viertel 1. Hd. (Viertelpause)
offenbar vergessen

Takt
38

39
43

45/46

47-50

47
48
50

70/71
71-74

74
83
83/84

83-86

86

Konzert B-Dur HWV 308

Quellen: A, B, C, O, P/R
A Autographe Partitur

Stimme

Org.

B.c.

V.III/Va.

 B.c. A
Va., B.c.
-Org.

B.c.
B.c.
Va.

Org.

277

Bemerkung

A, H,]:Org. r. Hd. letztes Achtel
zweistimmig notiert: e” und h”
iibereinander = AuftaktezuT. 1
und T. 39. G, O, P enthalten

2. Schlufl nicht. Wiederholungs-
zeichen in allen Quellen. HHA
16st'T. 38 aufin 1. und 2. Schluf}-
takt.

K:mezzopiano; A, G, H, J: keine
Eintragung; HHA erginztsinn-
gemiff wieK

HHA erginzt Vc. (wie R/B.)

und sinngemifl mp—vgl. T. 13
und Anm. zu'T. 39

A:Haltebgg. fehlen, T. 46 ur-
spriingl. halbe Noten, nurder
Hals von a durchgestrichen;
HHA folgt G

A:Kustodenr. Hd. auf 1. Viertel,
1. Hd. auf3. Viertel T. 47, Systeme
leer bis einschl. 2. Viertel T. 50
HHA erginzt sinngemaif tutti wie
R/B.-vgl. Anm. zuT. 43
G,H,R/Va.: § vor a’ (=3.Note),
GundR/B. auflerdem # alsBez.
zum 2. Vierteldes B.c. -

HHA folgt K/Vec.: piano

HHA folgt K forte :
A:Kustoden r. Hd. auf 3. Viertel,
1. Hd. auf2. Viertel T. 71, Systeme
leer bis einschl. 2. Viertel T. 74
HHA folgt K/Vec.: piano

HHA folgt K/Vc.: forte
A:korrigiert; 1. Note T. 83 nicht
eindeutig lesbar; HHA folgt G
A:Kustoden r. Hd. auf 3. Viertel,
1. Hd. auf2. Viertel T. 83, Systeme.
leer bis einschl. 2. Viertel T. 86
Wiederholungszeichen der in
allen Quellennach T. 38 angezeig-
ten Wiederholung nurin G und
H, Auftaktzu T. 39 fehltin allen
hs. Quellen; P, R haben Wieder-
holungszeichen und Auftakt.
HHA I6staufin 1. und 2. Schluf3-
takt

GB Lbm R.M.20.g.12., BIl. 53-62".

Auf Bl. 537 das autographe Datum des Beginns: angefan-
gen January 1. 1751, auf Bl. 62° der Schlufivermerk: Fine
G F Handel January 4. 1751./geendiget.

Das Autograph enthilt den 1. Satz in der Fassung B, das
Spiritoso sowie 2 Menuette: Menuet® auf einem einseitig
beschriebenen, eingefiigten Einzelblatt (617) vor Menuet®,
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das ebenfalls auf einem einseitig beschriebenen Einzelblatt
(62") steht und mit dem Fine-Vermerk versehen ist.

Lagenanordnung wZ R
. 5 |
54 v
55 t Bll. 5356 : Andante
—56 |
—57 | r 89,5-90 mm
58 - - Cp
50 [ BIL. 57 —60 : Spiritoso
—60 }
— 61" Menuet® )
— 62° Menuet® ) 5/92 mm

Menuet® ist ein Reinschriftautograph, Menuet" ein Kom-
positionsautograph. Es muf} vorerst ungeklirt bleiben, ob
Mennet® zu HWV 308 gehort oder nur zufillig in
R.M.20.g.12. geraten ist.

R.M.20.g.12. ist Primirquelle fir HHA. Da keine Ab-
schriften bekannt sind, stellen die Walsh-Drucke (P, R) die
einzigen Sekundirquellen dar. Abweichungen zum Auto-
graph —dazu gehort auch das Fehlen von Mennet® —bewei-
sen, dafl das Autograph nicht Vorlage fiir den Druck war.

‘Auch bei der Verwendung der Ob. stimmt R nicht mit dem

Autograph tberein: so schweigen sie z.B. im Spiritoso
immer, wenn piano vorgeschrieben ist, auch dann, wenn
Hindels Hinweise dem entgegenstehen — etwa in T. 52.
Auflerdem haben R/Ob., R/V. und R/B. nicht konsequent
durchgefiihrte Solo- und Tutti-Eintragungen, die dem
Autograph nicht entsprechen; sie werden in den Einzel-
nachweisen angegeben.

B, C,s.S.280

O

Partiturabschrift von J. C. Smith jun.

GB Cfm MS Mus. 265, S. 83-89 = Satz 1 (Fassung B) und
2 in veranderter Fassung: fragmentar. Orchesterpart ohne
Org.-St., nur Tutti-Passagen mit Hinweisen ad libitum fiir
die Soli. Ohne Quellenwert fir HHA. Beschreibung
s.S. 287

P Erstdruck fir Cembalo oder Orgel, Walsh, S. 20-29: Con-

certo I11 (1. Satz in der Fassung B mit der Uberschrift Alle-
gro; ohne Menuet™).

R Erstdruck in Stimmen, Walsh: Concerto 111 (1. Satz in der
Fassung B mit der Uberschrift Allegro; ohne Menuet™).
7 Stimmen:
Stimmenbezeichnung Sigel
Hautboy Primo R/Ob.1
Hautboy Secondo R/Ob. 11
Violino Primo R/V.1
Violono Secondo R/V. 1T
Viola R/Va.
gasso } gleichlautend R/B.
asso
1. Andante
A: andante -5 Systeme: V.1 et 2 H.1 et 2/Violin 3 [et] Viola/

Organo/Bassi//.

P/R: Allegro

Takt
1-6

18
22
24/25

28

34
35
38
40/41
42

43

44

47

55

60

62/63

65/66

73

78

Stimme
Org.

Org. 1. Hd.
Ob./V.
Org.

Org. r. Hd.

Ob./V.
B.c.

Ob./V.
V. /11
Ob./V.

B.c.
Org.

Ob./V.

B.c.
Ob./V.

B.c.

Ob./V.
B.c.
Ob./V.
Org.r. Hd.
Ob./V.

Org.

Ob./V.

Bemerkung

A:Kustoden auf 3. Viertel T. 1,
Systeme leer bis einschl. T. 6

A: b vorletzter Note fehlt

A: Violin piano senza H
A:Kustoden auf 3. Viertel T. 24,
Systeme leer bis einschl. T. 25
A:4.Viertel durch Korrektur
nicht eindeutig lesbar: von 3 Sech-
zehnteltriolen die 2. offenbar
durch dartiber geschriebenes
Deleatur-Zeichen getilgt, die 3.
eindeutig durch Tonbuchstaben,
auf die 1. aus sequenzierendem
Verlauf zu schlieffen; Lesart ent-
sprichtP

A:tutti/forte

R/B.: zur 2. Takthilfte Soli Pia
A: Violin: pian:

A:Bgg. nurinT. 40;P,R/V.1
und R/V. IThaben Bgg. korrekt
A:tuttiforte, H. zum 1. Achtel
(b")

R/B.:tutt: For

A:Kustoden auf 2. Viertel, Sy-
steme dann leer in diesem Takt
A:auf 3. Viertel Hautb. senza
Violin am oberen System und H 2
am Systemder Va., d. h., Va.-
System wird System Ob. II bis
einschl. 3. Viertel T. 47; R/Ob. I, II:
Soliauf 3. Viertel

A: Bassons senza Violon;R/B.:
Bassoon Soli

A:auf 4. Viertel V. pian: senza
Haut’;R/V. 1, 11: Soli pia

A: Violono (oder Violonc?) senza
Bassons piano; R/B.: Violon Soli
senza Bassoons e Contra Basso
A:2.und 3. Note korrigiert, of-
fenbar 2. Note urspriingl. d,

3. Noted’

A:zum 2. Achtel forte tutti;
R/Ob. L, I1: Tutti (R/V. I, IL: nur
forte, tutti fehlt)

A: forte; HHA erganzt tutti wie
R/B. ‘

A:zum3. Viertel T. 62 H. iiber
dem System, fiir die letzten

6 Sechzehntel T. 62 und das

1. Viertel T. 63 V.

A:Triolen zu Sextolen zusam-
mengefalit; HHA notiert Triolen
analogT. 17, 32 und 64

A: tutti forte

A:Kustoden auf 2. Viertel, Sy-
steme leer bis einschl. T. 74
A:V.p;R/V. L 1I: Soli Pia



Takt Stimme Bemerkung
(78) B.c. HHA erginzt Vc. analog T. 47;
R/B.:Soli Pia
81 Ob./V. A, R:tutti forte zum 3. Viertel
B.c. HHA erginzt tutti am Bassi-Sy-
stem analog T. 60; R/B. : tutti For
82 Ob./V. A:V.p.zum4. Achtel; R/V. L, II:
Soli Pia ebd.
B.c. HHA erginzt Vc. analog T. 47;
R/B.:Soli Pia
83 V. I/11 R/V. 1, 11: tutti Pia
85 V.11 A:Bg. nuriiber dem 2. Achtel;
P:ohneBgg.,R/V.TundR/V.1I:
Bgg. fehlen zum 4. Viertel; HHA
erginzt Bgg. aus musikal. Griin-
den
88 V. /11 R/V. 1, 11: tutti For
V.III/Va.  A:3.Viertel E
HHA liestf’ (wie R/Va.), danur
diese St. den Grundton hat
%0 ]? lz/V } A:forte tuttiauf 2. Achtel
Org. A:Kustosauf 3. Viertel . Hd. und

auf 2. Viertelr. Hd., Systeme leer
bis einschl. T. 92

A: nach Satzende adagio e fuga ad libitum
P/R: Organo ad libitum

2. Spiritoso

A:

Takt

2

Spiritoso — 5 Systeme: V.1 et H1/V.2 et H 2/Viola e Violin
3./Organo/Bassi//. Org. zunichst auf 1 System, ab T. 25
zwei Systeme; V.III/Va. meist im System Ob.II/V.1I no-
tiert, bei Pausieren der Org. im System Org. r. Hd., Ver-
lauf eindeutig. — Zur Mitwirkung der Ob.: AufRerin T. 107
und 127 keine Hinweise auf Pausieren der Ob. In R pausie-
ren sie in allen piano-Abschnitten, selbst dann, wenn H.
wegen beendeter Unis.-Fiithrung ausdriicklich vermerkt
ist, wie z. B. in T. 52; auch aus T. 35—s. Anm. dazu - geht
hervor, dafl piano nicht identisch ist mit senza Oboi. HHA
folgt deshalb streng den Angaben in A, ausgenommen den
Wiedereintritt der Ob. zwischen T. 107 und Schluf}, fiir
den A keinen Hinweis enthilt. Er wird in vorliegender
Ausgabe erst dem Tutti ab T. 149 zugeordnet, da mit dem
kurzen Tutti T. 138/139 das in T. 118 beginnende Cres-
cendo zu Ende geht, d. h. diese beiden Takte als Abschlufl
eines Komplexes ohne Ob. zu werten sind; auch die Faktur
indert sich erst T. 149 mit dem Wiedereintritt des Fugen-
themas. — Die Unis.-Fiithrung von V. III und Va. macht
Korrekturen der St. fiir V. III erforderlich, da deren Um-
fang in T. 36, 38, 67 und 160 iiberschritten wird —s. Anm.
zu den genannten Takten.

Stimme
Org.

Bemerkung

A:Kustos auf 1. Viertel, System
leer bis einschl. T. 9. Zur Mitwir-
kung der Orgelin Fugens. Vor-
wort, S. XV

Takt
4,8

10/11

35

36 + 38

45

52

54

59
64

67

68-71

103/104

105/106
107

118-126

121-137

127

134,135

279

Stimme Bemerkung

Ob.I/V.1  HHA setzttrzur 4. Note wie P—
ebenso an analogen Stellen im wei-
teren, die hier nicht extra ver-
zeichnet werden
A:T. 10ist hier die Bassi-St. im
Bafischliissel notiert, ab T. 11
System leer bis einschl. T. 24
A:von V pianist das V ausge-
wischt und damit gestrichen;
1.—4. Note Bg., HHA iibernimmt
ihn nicht, da er an allen vergleich-
baren Stellen fehlt (er fehltin
R/V.1grundsitzlich)
durch Unis.-Fithrung mit Va.
wird fin beiden T. verlangt; HHA
1Rt V. 111 deshalbinbeiden Takten
pausieren
A: forte unisono am oberen Sy-
stem, Viol am System darunter
A:iiber dem zweistimmig be-
schriebenen zweithochsten Sy-
stem V 2 H 2,-unter thm Viola;
Eintragungen sind auf T. 45 bezo-
gen, s. dort
A:p; HHA verzichtet auf diese
WiederholungdespvonT. 52
B.c. A:offenbar irrtiimlich p
Ob.1/V.1 }A: Bg. iiber dem 1. Vierte; R/V. 1
Ob. 11/ V.11 | und R/V. IT haben keinen Bg. ;
HHA iibernimmt Bg. ebenfalls
nicht, da er in allen analogen Tak-
ten fehlt
Org. . Hd. A:inAchtelnnotiert

Org.

Ob.I/V.1

V.III

Ob./V.

Ob.I/V.1

V.1II A:letztes Achtel es (unis. mit
Va.); HHA oktaviert, um spielbar
zumachen

Org. A:Kustoden auf 2. Viertel T. 68,

Systeme leer bis einschl. T. 71
Ob. II/V.1I } A:in einem System notiert; St.-
V.III/Va. [ Verlauf durchunis. mit Org. r.
Hd. inT. 103 eindeutig; R liest
St.-Verlauf falsch

Org. A:Kustodenauf 1. Viertel T. 105,
Systeme leer bis einschl. T. 106
Ob./V. A:iiber dem System zu den abstei-

genden Sechzehnteln Violin
Org.l.Hd. A:urspriingl. Pausenauf2. und
3. Viertel, Viertelnoten spiter auf -
die Pausen geschrieben
HHA erginzt Haltebgg. und
gleicht damitR
A:Hinweis auf Ob. tacent durch
Violin pian zum 6. Achtelim obe-
ren System und 2. (?) Achtel im
System darunter
Org.r. Hd. A: }§ vor2. Notefehlt

Ob./V.
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Takt

138 A, R: Artikulationsstrich iiber der
1. Note in allen St. aufler Viol. II
und Org.; HHA erginzt sinn-
gemif}

151 Ob.II/V.II A:1.Noteundeutlichb’ oderc”;

R/Ob. ITundR/V.1I: ¢"; HHA

liest b’ aus musikal. Griinden

A:kein Hinweis auf Pausieren der

Ob., vgl. Anm. zu dem Parallel-

takt 35

B.c. R/B.:irrtimlich die 6 Achtel von

T. 160 statt ganzer Pause (T. 161

ist zweimal gedruckt)

A: durch Unis.-Fihrung mit Va.

wird f verlangt; HHA laf¢ V. III

deshalb in diesem Takt pausieren

(wie'T. 36, 38)

A:irrtiml. p zur 1. Note statt zu

T.161

A:am Satzende Segue Menuet

Stimme Bemerkung

159 Ob. L II

160 - V.III

162 Ob./V.

3. Menuet®

A: Menuet — 3 Systeme: ... H unis:/Viola et Violin 3/Bassi//.
Kein Hinweis auf Beteiligung der Orgel. —Reinschriftauto-
graph.

P/R: Minuet — P: zu Beginn Tutti unis., weitere Angaben fehlen

im Satzverlauf, d. h., es gibt auch hier keinen Hinweis auf
Besetzung mit Orgel.

Bemerkung

P/R:Bgg. iber dem 2. und

3. Viertel; HHA erginzt 1. Bg.
A:nurein Fine-Takt:

HHA 16st auf in 2 Schlufitakte
und liest 2. Schlufltakt so:

Takt Stimme
38 V./Ob.

40 B.c.

4, Menuet

A: Menuet — 5 Systeme: tutti unis/Viol e Violin 3/Org/—//. -
Schwerfillige, eckige Schrift; zahlreiche Korrekturen und
ungenau plazierte oder zu dicke Notenkdpfe; viele Stellen
eindeutig durch hinzugefiigte Tonbuchstaben oder ,NB“-
Ersatzstiicke; Schlufl schwer lesbar durch Zusammendrin-
gen der letzten 8 T., 4 davon auf dem Rand. - s. Faks.
S. XXIX.

P/R: enthalten Menuet® nicht

Takt Stimme Bemerkung

17-31 Org. A:Kustoden auf 2. Viertel T. 17,
Systeme leer bis einschl. T. 31

48/49 A:esistnicht eindeutig, an wel-

cher Stelle des Taktes f stehen soll.
Neben der Lesart von HHA wire
auch moglich: fin der obersten St.
auf 1. Viertel von T. 49 (wie die

Take Stimme Bemerkung

(48/49) tibrigen St.) oder fin allen St.
aufler der obersten auf 2. Viertel
vonT.48

49-51 Org. A:Kustoden auf 3. Viertel T. 49,
Systeme leer bis einschl. T. 51

51/52 V./Ob. . A:dieletzten beiden Noten im
Bund; HHA schliefft analog
T.31/32und 47/48

Anhang

1. Satz, Fassung A
Quellen: Bund C
B Autographes Partiturfragment '
GB Lbm R.M.20.g.14., Bll. 46"—48" = T. 1-68 von Satz 1 in
der Fassung A. V
Autographes Datum des Beginns: angefangen January 1.
1751 & (astrolog. Zeichen fiir Dienstag).
R:5/91,5-92 mm ’
WZ: Cp
C Autographes Partiturfragment
GB Cfm MS Mus. 264, S. 15-16 = T. 69-86 von Satz 1 in
der Fassung A.
R:5/91,5-92 mm
WZ:Cp ‘
Am Schlufl des Fragments steht die Anfangszeile des Cho-
rals ,Nun ruhen alle Wilder“ mit einzelnen Textzeilenund
die vollstindige Melodie des Kirchenliedes ,Herr Jesu
Christ, dich zu uns wend“ mit zwei Strophenanfingen von
»Und singen mit des Himmels Heer*.?
Quellen B und C gehéren zusammen und stellen die urspriing-
liche Fassung (= Fassung A) des 1. Satzes dar; sie haben fiir die
Fassung B keinen Quellenwert.
Ohne Satziiberschrift; HHA ibernimmt Andante von Fassung
B. -5 Systeme: V.1 et H 1/V.2 et H 2/Organo/Bassi e Viola//.
Die St. fiir Ob., V. und Va. sind vom 3. Viertel T. 4 anin unter-
schiedlicher Weise auf die beiden oberen Systeme verteilt; die
Unis.-Fihrung der Va. mit dem Baf} bis einschl. 2. Viertel T. 4
macht eine Oktavierung von F und B (2./3. T.) fiir die Va. er-
forderlich. In T. 30 ist Viol e Violin 3 vermerkt, d. h., erst von
hier an tritt V. III auf, sie wird unis. mit der Va. gefiihrt.
Hindel hat mit der Arbeit an dieser Fassung offenbar aufge-
hért, bevor er alle notwendigen Korrekturen vorgenommen
hatte. Zu diesem Schluff 138t T. 55 kommen, dessen Unstim-
migkeit aus dem Verlauf von V. III/Va.- und Org.-St. deutlich
wird. Daf und in welcher Weise Hindel diesen Takt fiir kor-
rekturbediirftig hielt, zeigt die Fassung B im analogen T. 59;
s. Anm. zu T. 55.

Takt Stimme Bemerkung

1 Org. Kustoden auf 2. Viertel, Systeme
A leer bis einschl. T. 8

4 B.c. die ersten 8 Noten im Tenor-

schliissel notiert

2 Vgl. Georg Friedrich Hindel. Aufzeichnungen zur Kompositionslebre, hg.
von Alfred Mann (= HHA, Supplement Bd.1), Kassel und Leipzig 1978, S.
83f.



Takt Stimme Bemerkung
36 Va. 2. Achtelirrtiml. ﬁ ; HHA liest
ﬁ ,daUnis. aller St.
Org. Kustoden, Systeme leer bis
einschl. 2. Viertel T. 38
45 - Org.r.Hd. 6.und7. Notenicht eindeutig les-
' bar (Korrektur), ergeben sich aus
dem Kontext
46 Org.1.Hd. 3.-10. Sechzehntel im Altschliis-
: sel notiert -
55 V. 1II/Va. =
2. Viertel ¢’ falsch; HHA korri-
giert 2. und oktaviert 3. Viertel
analog T. 59 aus Fassung B
56 Org. Kustoden auf 4. Viertel, Systeme.
leer bis einschl. T. 59
70 Org. Kustoden auf 2. Viertel, Systeme

leer bis einschl. T. 71

Die bei Gudger® veréffentlichte Skizze Handels (Ctm MS Mus.
263, S. 76, Zeile 1)

befindet sich auf einem Blatt, das verschiedene kurze Skizzen
und Themen enthilt. Gudger interpretiert sie als Skizze fir T.
4/5 f. des 1. Satzes der Fassung A und erkennt einen Zusam-
menhang zwischen diesem Motiv, genauer: seinem Baf8geriist
und dem Benedictus der 5. Messe von Habermann. (Auf dieses
Benedictus geht die Unis.-Erdffnung des Handelschen Orgel-
konzertsatzes in der Fassung A zuriick.)

Konzert d-Moll HWV 309

HWYV 309 existiert als mehrsitziges Orgelkonzert (op. 7 Nr. 4)
erst seit den Walsh-Drucken von 1761; sein Editor stellte es
ohne Hindels Autorisierung postum aus Einzelsitzen zusam-
men, die untereinander in keinem Zusammenhang stehen und
aus verschiedenen Zeiten stammen. HHA ediert diese Einzel-
sitze, d.h., jeder Satz wird jeweils nach der Quelle wieder-
gegeben, die den héchsten Grad an Authentizitit besitzt. Es
folgt deshalb fiir jeden Satz eine spezifische Quelleniibersicht
und -bewertung,.

1. Adagio

Quellen: C, F, G, M, N, P/R
C Autographe Partitur
GB Cfm MS Mus. 264, S. 29-36.
R:2/30,5 mm
WZ:Cd
EZ:ca. 1738
Fassung HWV 303

3 William D. Gudger, Handel’s last compositions and his borrowings from
Habermann (Part 1), in: Current Musicology XXII, 1976, S. 64.
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F Direktionspartitur von J. C. Smith sen. mit Eintragungen
Hindels
GB Cfm MS Mus. 264, S. 37-44.
R:2/30,5 mm
WZ: Cc
Fassung HWV 303 mit einem von Hindel geinderten
Schlufl.
Die Abschrift, deren Authentizitit durch Hindels Blei-
stifteintragungen bezeugt ist, dokumentiert eindriicklich
die Zusammenarbeit von Hindel und Smith sen. Hindel
kiirzte das Adagio (= HWV 303, 54 Takte) um 9 Takte und

- schrieb nach dem leicht geinderten T. 45 einen Halbschluff

(= 2 Takte, auf T. 46 der Fassung HWV 303 geschrieben),
der das geschlossene Werk nun zu einer Weiterfilhrung
offnet. Wenn die bekannten spiteren Kopien aber aus-
nahmslos die ungekiirzte Version enthalten, so beweist das,
dafl das Adagio als eigenstindiges Werk bekannt war.
Das in HHA vorgelegte Adagio entspricht in T. 1-44 dem
unter HWV 303 in HHA IV/12 gedruckten Concerto
d-Moll, dessen Text das Autograph wiedergibt. (Die Ab-
weichung in T. 22 resultiert aus einer falschen Lesart in
dem ebengen. Band.) Fiir die 3 Schlufitakte (45-47) ist die
von Hindel in Quelle F eingetragene Schlufiversion Pri-
mirquelle. Diese Smith-Kopie ist gleichzeitig Sekundar-
quelle fir T. 1-44.

G Partiturabschrift von J. C. Smith sen.
GB Lbm Egerton 2945 (Granville Coll.), Bll. 83"-86".
R:2/24 mm
WZ: C*
Fassung HWV 303

I Direktionspartitur, kopiert von S1
GB Lbm R.M.19.a.1. (Aylesford Coll.), BIl. 151-157".
R:5/95,5 mm
WZ:Cc
Fassung HWV 303

M Partiturabschrift von S1
GB Cfm MS Mus. 836 (Barrett-Lennard Coll., Bd. 67), S.
113-119.
Fassung HWV 303

N Partiturabschrift von S4
GB BENcoke (ehem. Shaftesbury Coll., Bd. 2/1, ohne
Sign.)
R:2/30,5 mm
WZ:Cd
Fassung HWV 303

Quelle G ist von F kopiert, M eindeutig von C, I wahrschein-
lich von C.

P Erstdruck fiir Cembalo oder Orgel, Walsh, S. 30-31: Con-
certo IV. Der Satz (ohne Uberschrift) basiert auf HWV 303
und wird abgeschlossen von dem durch Handel in MS Mus.
264, S. 43, eingefiigten Halbschluf} (und dadurch auf 47
Takte verkiirzt), wobei die Schlulkadenz eine Oktave tie-
fer transponiert ist (s. Anm. zu T. 45).

R  Erstdruck in Stimmen, Walsh: Concerto IV (ohne Satz-
iberschrift).

7 Stimmen (die im wesentlichen als Continuo-Instr. fun-
gierende zweite Orgel blieb unberiicksichtigt):
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C:

Takt Stimme
7 Vc. 1/Fag. 1
8 Org. L 1I
1. Hd.
9
13 Org. 1
17 Org.II1. Hd.
18 Org.Ir. Hd.
24 Org.Ir. Hd.
35 Org.Ir. Hd.
v.I
Vc. I/Fag. 1
37 Org.Ir. Hd.
42
43 Vc.1/Fag. 1
45 Org.IIr. Hd.
45/46

Stimmenbezeichnung

Hautboy Primo
Hautboy Secondo
Violino Primo
Violino Secondo
Viola

Violoncello e Bassoon

Sigel
R/Ob. 1
R/Ob. 11
R/V.1
R/V.1I
R/Va.
R/Vc., Fag.

(2 Systeme: Primo- und Secondo-St. fir

diese Instr., unbez.)

Contra Basso e Ripieno (bez.)

R/Cbb.

Concerto/Adagio — 10 Systeme: V.1/V.2/Viola/Organo
1™/ Violonc. e Basson 1/Violonc: e Basson 2/ Violoni grossi/
Organo 2%//.
F: Adagio —10 Systeme, Vorsatz wie C, lediglich Contra Bassi
anstelle von Violoni grossi.

Bemerkung

C: f fehltvor1. Note

Vc. II/Fag. II C: § fehltvor 1. Note

C: f fehltvor5. Note

Org.IIr. Hd. C:4. Viertel urspriingl. wie

Org. I, ausgeschmiert

C, F:Solo iiber 4. Viertel; F: Fer-
mate iber dem 3. Viertel und ver-
tikaler Strich nach dem 3. Viertel
durch die Partitur = Bleistift-
eintragungen Hindels

C: 1. Takthilfte urspriingl. wie
Org. 1, durchgestrichen

C: 1. Viertel urspriingl. d” statt a’
C:1. Noteirrtiml. als Viertel
notiert, HHA folgt F

C:letzte Noteim Bund, HHA
folgt F; HHA erginzt tr auf dritt-
letzter Note (wie P)

C:1. Noteirrtiiml. ¢/, HHA
folgtF

C: Viertelnote urspriingl. b, in
egeindert

Vc. II/Fag. I C: Viertelnote urspriingl. g, in

cis geandert
C:4. Viertel irrtiiml.

HHA folgt F

C: tuttif iber dem oberen System
C:6. Noteurspriingl. f', ind’ ge-

andert §
HHA folgtF

C:2. Viertel
F: Bleistifteintragungen Handels:
T.45Vc.II/Fag. 11 [} in ] kor-

rigiert; Kiirzung des Satzes um

7 Takte, auf T. 46 (letzter T. einer
Akkolade) wird eine zweitaktige
Adagio-Kadenz notiert (= T. 46

Takt Stimme Bemerkung
(45/46) und 47 = Schluf8takte), diein P
und R so gedruckt wurde (Adagio
fehlt!):
o e — Ro. e
J J
} fa)
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HHA folgt autogaphen Eintra-
gungeninF

2. Allegro cosi cosi
Quellen: A, P/R

A

Autographes Partiturfragment

GB Lbm R.M.20.g.12., Bll. 63'-66" (66" unbeschrieben).
R:2/31 mm

WZ: Ch

EZ: ca. 1744—46

Der Satz bricht nach T. 77 ab; der Auftakt (zu T. 78) in den
Orchesterst. kann als Hinweis auf eine Wiederholung ab
T. 3, zu der allerdings ein Fine-Vermerk fehlt, gedeutet
werden. Am Systemende nach den nach T. 77 freigebliebe-
nen Systemen Org. ad libitum.

Erstdruck fiir Cembalo oder Orgel, Walsh, S. 32-35: Alle-
gro = Satz 2 von op. 7,4, obwohl keinerlei Zusammen-
hang zwischen diesem Satz und dem Adagio erkennbar ist.
In P erhilt der Satz durch (ungenaue) Wiederholung von
T. 3—18 einen Abschlufl. Danach: Organo ad libitum.
Erstdruck in Stimmen, Walsh: Allegro — s. Quelle P.
7 Stimmen - s. unter Adagio, S.281f.

R/Vc., Fag. und R/Cbb. sind gleichlautend, letztere St. ist
bez.

HHA ediert A und beendet den Satz durch genaue Wiederho-
lung von T. 3-18.

A:

Allegro cosi cosi — 5 Systeme: tutti unis./Viola e Violin 3/

Org./-//.

Takt Stimme Bemerkung

6 Ob./V. A:zum letzten Achtel senza
Hautb pian

8 Ob./V. A: tuttifzum letzten Achtel



Takt
10,11

Bemerkung

A:zwischenT. 10und 11 die2 ge-
strichenen Takte:

Stimme
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29,50, 55

55-57

62

74

76

A: 4. Achtel fis; offensichtl.
Schreibfehler Hindels; HHA
korrigiert analog T. 2 und 4
(wieP)
HHA erginztfanalogT. 8 (wie P)
A:injedem System zwischen 3.
und 4. Viertel ad libit.
A:zuletztem Achtel T. 55 pian,
es folgen T. 56/57 mit bis und

- Wiederholungszeichen; HHA
liest pian erst fiir die Wieder-
holung des Taktpaares, d. h. ab
letztes Achtel T. 57 (wie P)
A: zwischen den Systemen zwi-
schen 3. und 4. Viertel ad libitum
A:4. Sechzehntel irrtiml. d';
P: cis’; HHA folgt P aus musikal.
Griinden—vgl. T. 50 und 55
A:zwischen 3. und 4. Viertel
r. Hd. ad lib/Harpeg:, 1. Hd. libit
A:zwischen 3. und 4. Viertel
r. Hd. ad libit/Harp., 1. Hd. ad
Libit

Org.
Org.

Org.

Org. r. Hd.

Org.

Org.

A: Org. ad libitum nach Satzende

3. Allegro

Quelle: L
(Version P/R s. Vorwort, S. XII, und Notenteil, S. 2111f.)

L Partiturabschrift von S3, ca. 1733
GB Lbm R.M.18.c.6., f. 5-8: Allegro Sg’ Handel
R:2/29,5 mm
WZ: Cc
Vorsatz: Viol: & H:1™ Viol: & H.2%/Viola/ Organo/ Tutti//.
Takt Stimme Bemerkung
28,95 Org. die letzten 3 Sechzehntel sind nach
oben und unten gestielt
60 Org.r.Hd. untereSt. 2. Notec"; HHA liesta’
aus musikal. Griinden
63 Org.l. Hd. 3. Achtelirrtiml. E; HHA liest

C aus musikal. Griinden
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Takt Stimme Bemerkung

72 V.II/Ob.1I aus3stimmigem Akkord im ober-
sten System kann sowohl ¢” als
auchg’ gelesen werden; HHA liest
g’ aus musikal. Griinden

103 unter dem untersten System Fine

Konzert g-Moll HWV 310
Quellen: A, E, O, P/R

A

90

Autographe Partitur

GB Lbm R.M.20.g.12., Bll. 67°-70".

Auf Bl. 70" das autographe Datum der Vollendung: Fine./
Jan. 31. 1750. :

R:5/92 mm

WZ:Cz

3 auskomponierte Sitze, zwei Ad-libitum-Einschiibe.
Der 3. Satz, das Andante larghetto e staccato, hat keinen
Vorsatz. Da der nichste komponierte Satz, das Menuet,
offenbar wegen der Einfilhrung der Ob. komplette Beset-
zungsangaben aufweist, gilt die Besetzung des 1. Satzes
(nur Streicher mit V. IIT) demnach auch fiir den 2. Satz. Der
Ambitus der Stimme fiir V. III/Va. im 3. Satz ist f-b’';
HHA i}t f eine Oktave hoher spielen und gleicht hier
V.IIIan V.I/II an.

Den 5. Satz, das Menuet, kopierte Hindel fiir das Orgel-
konzert aus dem Originalautograph (Quelle E; s. unten);
hier wie dort fehlt ein Hinweis auf Beteiligung der Orgel.
Originalautograph des Menuets von op. 7,5

GB Lbm R.M.20.e.9., Bl. 4.

R:5/92 mm

WZ:Cz

Kompositionsautograph, das zahlreiche Korrekturen und
den nachtriglichen Austausch von T. 33 — 36 zeigt (vgl.
Vorwort, S. XIIf.). Das Ganze mit Bleistift durchgestrichen.
s. 5.269

Erstdruck fiir Cembalo oder Orgel, Walsh, S. 38—45: Con-
certo V (mit angehingter Gavotte, s. Notenteil, S.232ff.,
und Krit. Bericht, S. 285).

Erstdruck in Stimmen, Walsh: Concerto V (mit angehing-
ter Gawotte, s. Notenteil, S.232ff., und Krit. Bericht,
S.285). 7 Stimmen:

Stimmenbezeichnung Sigel
Hautboy Primo R/Ob.1
Hautboy Secondo R/Ob. 11
Violino Primo R/V.1
Violino Secondo R/V.1I
Viola R/Va.
Violoncello e Bassoon (bez.) R/Vc., Fag.
Contra Basso e Ripieno (unbez.) R/Cbb.

Aufgrund der Besonderheiten des Autographs (s. Bemerkun-

gen

vor den Einzelnachweisen zu 1. und 3. Satz) und in Erman-

gelung weiterer hs. Quellen werden P und R als Sekundirquel-
len herangezogen. Fiir das Menuet dient das Originalautograph
(Quelle E) als Sekundirquelle.
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1. Staccato ma non troppo allegro

A:

P:
R:

Takt
14

2,4

11

27

41

4346

50

57

57-60

Satzbezeichnung Staccato ma non troppo allegro anschei-
nend urspriingl. unter Concerto, ausgewischt und dann ne-
ben Concerto wiederholt—5Systeme: V1 et 2/V.3. et Viola/ -
(2 Systeme)/~//. — Zahlreiche Korrekturen, ausgewischte
Stellen und Tintenkleckse, auch in der Org.-St., besonders
T. 11/12, 25/26, 56.

Satzbezeichnung wie A

Allegro staccato

Stimme

Org.

Bemerkung

A:r. Hd. Kustos auf 2. Viertel

T. 1, System leer bis einschl.
2.Viertel T. 4;1. Hd. Kustos ver-
gessen, System leer; Viertelnoten
auf 1. Viertel ohne Artikulations-
strich

A:irrtiimlich 6 zum 3. Viertel, da
hier wohl tasto solo gemeint ist;
vgl. Vorwort, S. XV

HHA erginzt sinngemif Bgg.
tiber 3. Viertel (wie P/R) und an
allen weiteren analogen Stellen
A:urspriingl. forte zur 1. Note,
ausgestrichen und in forte zum
letzten Achtel geindert
A:irrtiml. 5 zur letzten Note;
HHA korrigiert (wie P/R) in 6
HHA erginzt Artikulations-
striche analog T. 3, dass. in allen
folgenden analogen Takten (P/R
erginzen nicht konsequent)
A:wohlirrtiml. d zum 1. Viertel,
offenbar bei Korrekturen von

T. 25/26 vergessen zu streichen;
HHA liest Pause

A:p; HHA folgt den Auflen-
stimmen und liest pp (R/Va. ohne
dyn. Zeichen)

A:Kustoden auf 3. Viertel T. 43,
Systeme leer bis einschl. 2. Viertel
T. 46 |
A:Bez. iber den ersten 4 Achteln:
b b5°?, d. h. unvollstindig und
letzte Ziffer verkleckst. HHA
folgtR/Vc., Fag.

A:1. Viertel g", darunter g'-Vier-
tel als stark vergréfierter Noten-
kopf; evtl. war g’ durch ur-
spriingl. StimmfithrunginT. 56
(dieser stark korrigiert) bedingt
und ist nun tberfliissig und un-
passend; HHA liest g’ deshalb als
getilgt

A:Kustoden auf 3. Viertel T. 57;
Systeme leer bis auf die letzte
Note, diese r. und 1. Hd. notiert

V.1
Org. r. Hd.

B.c.

V. /11
V.III/Va.
B.c.

Org. 1. Hd.

V. 1II/Va.

Org.r. Hd.

2. Adagio
A: Am Beginn von Bl. 69" 5 Systeme ohne Vorsatz, mit Takt-

vorschrift C. Adagio im oberen System, im mittleren Sy-
stem (= Org. r. Hd.) darunter (und gleichzeitig giiltig fiir
die l. Hd.): Org. ad libitum. Die iibrigen Systeme leer. Vgl.
Faks. S. XXX.

3. Andante larghetto e staccato

A: Auf das Ad-libitum-Adagio folgt unmittelbar in derselben

P:

Akkolade nach Doppelstrichen, hinter denen sich nur die
neue Taktangabe C befindet, ein Variationssatz (Uberschrift
wie oben), dem 18mal ein zweitaktiges Ostinato zugrunde
gelegt wird. Die Zweitakter sind mit 118 iiber der Org.-St.
markiert, wohl auch, weil Hindel ihre Reihenfolge inderte
(s. Faks. S. XXX{.). Vonden Orchesterst. sind nur die ersten
6 T. und der Schlufitakt notiert (auf 69"). T. 5/6 sind von Wie-
derholungszeichen eingerahmt, iiber und unter der Akko-
lade steht: piano continuando fin’all’ultima volta forte, ur-
springl. (die letzten drei Worter durchgestrichen) piano
continuando ad finem usque. Daneben notiert Hindel die
ganzen Noten des Schluf8taktes, mit fize bezeichnet.

Auf der nichsten Seite (69"), auf der lediglich die Org.-St.
T. 9 bis Schluff notiert ist, steht iber den ersten Noten cornti-
nuando. Die Takte 11/12 (schwer lesbar, weil sehr klein und
zudem korrigiert) und 29/30 sind auf dem Rand hinzuge-
fugt; 15/16 ist unter dem letzten System so notiert, dafy r.
und . Hd. nacheinander stehen.

einige falsche Lesarten, s. u. :

R: Die Stimmen sind ebenso angelegt wie A.

Takt
11/12

12

15

Stimme Bemerkung

Org. A:Die Takte wurden fast unleser-
lich auf den Rand der Seite ge-

“ schrieben, dasletzte Viertel von
T.11und das1. Achtel T. 12
fehlen durch Einbinden. Auf letz-
tes Viertel kann aus 2. Viertel ge-
schlossen werden; T. 12 wird das
1. Achtel 1. Hd. analog T. 11 er-
ginzt, ebenso die ersten beiden
Zweiunddreifligstel derr. Hd. ;
HHA entspricht damit P aufler
3. Viertel T. 11, das P (falsch) so

liest: %%

J

Lesartder letzten 6 Zweiund-
dreifligstel nicht ganz eindeutig,
dasie sehr eng und auferdem auf
Violinschliissel und Akkoladen-
klammer der 4. Akkolade ge-
schriebensind. Pliest(wohlfalsch)
abweichendvonHHA '

S

A: Variation 8 unter dem unter-
sten System notiert. Durch Be-

Org. r. Hd.

Org. 1. Hd.



Takt Stimme Bemerkung

(15) (Org. 1. Hd.) schneiden fehlt2. und 3. Zwei-
unddreiffigstel; HHA folgt P

30 Org.1.Hd. A:4.Sechzehntel-Trioleim
Bund; HHA folgt P

35 Org.1.Hd.  A:Forte tutti Pultimavolta

4. Adagio

A: Seitenbeginn (Bl. 70°), neue Akkolade. 5 Systeme ohne

" Vorsatz, TaktvorschriftC. Adagio im obersten System,
Organ./ad/libitum auf beide Systeme der Org.-St. verteilt
zwischen den halben Pausen und dem Taktstrich vor T. 2.

5. Menuet

A: Menuet—3Systeme: V.1 et 2. H1. et 2/V. 3 et Viola/Bassi//.
Die Instr.-Angaben stehen jeweils iiber dem System im
1. Takt; er folgt unmittelbar (nach doppelten Taktstrichen)
auf die zwei Adagio-Takte, mit denen die Seite beginnt. Das
oberste von 10 Systemen bleibt im Menuet leer.

E: wie A. —In E sind einzelne Artikulationsbgg. enthalten, die
Hindel nicht in A iibernommen hat. Sie gehoren deshalb
nicht in den Notentext unserer Ausgabe, werden aber im
folgenden mitgeteilt, da A keinerlei diesbeziigl. Hinweise
enthilt. Der Interpret mag sie als einen Ausfithrungsvor-
schlag auffassen.

Takt Stimme Bemerkung

1 X'CHI/WL ] E:Bg. vom 1. zum 2. Viertel

7 V./Ob. E:Bgg. vom 3. zum 4. sowie vom
5.zum 6. Achtel

20 V./Ob. HHA tbernimmttraus E

Anhang

6. Satz: Gavotte

Die im Erstdruck (P/R) auf die fiinf Sitze von HWV 310 fol-
gende Gavotte ist eine Adaption der Fassung A des 4. Satzes
aus op. 4 Nr. 3 (Orgelkonzert g-Moll, HWV 291). Sie wurde
von J. Chr. Smith jun. hergestell, denn durchgestrichene
Takte u. a. Korrekturen weisen Quelle O eindeutig als Arbeits-
exemplar und nicht als Abschrift aus. Thre Uberschrift This af-
ter the Menuet kann man wohl als Hinweis fiir den Stecher in-
terpretieren. Erstim Walsh-Druck wurde der Satz Gavotte be-
zeichnet.
O (Primirquelle): Partiturexemplar von J. C. Smith jun.
GB Cfm MS Mus. 265, S. 97-102: This after the Menuet
(ohne Satzbezeichnung)
R:5/93 mm
WZ:Bm
4 Systeme: Hautb. 1°/Hauth. 2*/Bassons/Contra//. Das
1. System dient spiter auch V.1, das 2. auch V.II, das 3.
auch Va. und Vc. - Taktvorschrift: €
P/R (Sekundirquellen): Gavotte; Taktvorschrift ¢

Ein Hinweis auf die Mitwirkung der Orgel fehlt in O wie in P/
R. Alle Quellen vermerken in T. 27 tutts, das bis zum Schluf}
nicht aufgehoben wird. Smith zeigt in O in diesem Takt und am
Schluf} eine Wiederholung an, die Walsh nicht ibernimmt. Die
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in O ab T. 27 nicht extra genannte Va. spieltin R die St. R/Vc.,
Fag. eine Oktave hoher mit. HHA folgt hierin R, ebenso bei
der Trillererginzung wie auch bei dem Pausieren der Ob. T.
61-63 (Fithrung bis g!).

Die in O im System mit dem Vorsatz Contra notierte St. druckt
Walsh als Cbb.-St.; Hg. interpretieren Contra sowohl als Con-
trafagotto (Bliserepisode T. 1-14) als auch als Contrabbasso.

Takt

14 " Va./Vc./Fag. O:zum 3. System Viola col
Violoncelli senza Bassons; Tenor-
schliissel

27 O: Nach 1. Takthilfte senkrechte
gestrichelte Linie durch jedes
System; es soll offenbar die am
Schlufl durch Wiederholungszei-
chen angezeigte Wiederholung
beginnen. HHA setzt Wieder-
holungszeichen nach T. 27 und
erginzt 1. Fine-Takt. — Nach
erster Takthilfte tutti zwischen
den oberen Systemen, zum
3. System Bassons & Violoncells
mit Bafischliissel; 4. System: ohne
Besetzungshinweise

46 Va./Vc./Fag. O,R/Va.,R/Vc., Fag.:7. Achtel
fis’ bzw. fis. Offenbar Schreib-
fehler bei Smith; HHA liest f’
bzw. f aus musikal. Griinden

51 Va./Vc./Fag. O:2. Notef’ bzw. f (ebensoin
R/Va., nichtinR/Vc., Fag.).
Smith vergafl offenbar # davor;
HHA liest fis’ bzw. fis aus
musikal. Griinden

Konzert B-Dur HWV 311

Die Quellenlage fiir das von Walsh als op. 7 Nr. 6 gedruckte
Orgelkonzert ist eng begrenzt. Handschriftliches Material, das
als Primirquelle betrachtet wird, liegt lediglich fiir den 1. Satz
vor (Autograph); der 2. Satz ist nur in einer Sekundirquelle
(Abschrift des gesamten Konzerts in Partitur und unvollstindi-
gem Stimmensatz von S1) iiberliefert. (Zur diesbeziigl. Proble-
matik des Konzertes s. auch Vorwort, S.XIII.) Beide Sitze
sind um 1748 als Bearbeitungen der Sitze 1 und 3 der Sinfonia
B-Dur HWV 347, die ca. 1747 komponiert worden ist, entstan-
den. Der musikal. Zusammenhang der beiden Konzertsitze ist
also eindeutig, wenn auch nicht zu beweisen ist, dafl Hindel
das Konzert vervollstandigte.
Quellen: B, D, H, K, P/R
B Autographe Partitur des 1. Satzes von HWV 311

GB Lbm R.M.20.g.14., BIl. 4345,

R:2/28,5-29 mm

WZ: Cl

EZ: ca. 1748
Das Autograph spiegelt zwei Versionen des Satzes wider, da es
nachtrigliche Ripieno-Eintragungen enthilt (T. 1 und 89), die
gekoppelt sind mit einer Korrektur der Bassi-St. T. 89/90. Es
ist anzunehmen, dal Hindel diese Verinderungen der Partitur
zu Beginn des Jahres 1749 vorgenommen hat, da ihm nur zu

Stimme Bemerkung
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dieser Zeit eine zusitzliche Streichergruppe zur Verfiigung
stand.
D Autographe Partitur der Sinfonia B-Dur HWV 347

GB Lbm R.M.20.g.12., Bll. 71-74".

R:2/28,5-29 mm

WZ: Cl

EZ:ca. 1747

veroff. in HHA IV/19
Das Autograph der Sinfonia wird fiir den 1. Satz des Orgelkon-
zertes als Sekundirquelle herangezogen, da die Seiten 45" und
45" von B korrumpiert sind, auflerdem die Seite 43" so beschnit-
ten ist, dafl ein Take fehlt, Org. r. Hd. fast 2 Takte fehlen; zu-
dem notiert Hindel in D die Artikulationszeichen zahlreicher,
so daf} der Sinfonia Hinweise fiir die Artikulation entnommen
werden konnen, zumal 104 T. der Sinfonia (der 1. Satz ist 111
T. lang) bis auf kleinste, unwesentliche Abweichungen mit den
ersten 104 T. des 1. Orgelkonzertsatzes (119 T. lang) iiberein-
stimmen, d.h., Hindel verwandelte lediglich die Tutti-Passa-
gen mit Sechzehntelbewegung in Orgelsoli, wobei er die V.-
und Bassi-St. der Orgel tibertrigt.
Dem 3. Satz der Sinfonia, der zum 2. Satz des Orgelkonzertes
wurde, fehlt in D die Mittelst., die von Hindel in einer Vorlage
fir H/K hinzugefiigt worden sein konnte. Auch hat der Sinfo-
nia-Satz durch autographe Org.-ad-libitum-Einschiibe eine
andere Gliederung als der in den Abschriften von S1, so daf D
fiir den 2. Satz von HWYV 311 keinen Quellenwert besitzt. Der
Satz wird nach H/K ediert, P/R sind Sekundirquellen.
H Partiturabschrift von S1

GB Lbm R.M.19.a.2. (Aylesford Coll.), BIl. 31™-38".

R:5/90 mm

WZ:Cm

EZ: etwa 1748
K Unvollstindiger Stimmensatz von S1

GB Mp MS 130 Hd4 (Newman Flower/Aylesford Coll.):

4 Stimmen.

EZ:wieH

Bd.  Stimmenbezeichnung Sigel WZ Rastral
354(7) Violino Primo K/V.1

355(7) Violino Secondo K/Vv.1I

358(5) Viola K/va, [ Cm  2/28,5mm
359(6) Violoncello K/Ve.

H und K gehdren zusammen. So wie in K St. fiir Ob. fehlen, so
hat S1 auch in der Partitur (H) im 1. Satz auf Eintragungen, den
jeweiligen Einsatz der Ob. betreffend, verzichtet; zum anderen
fehlen sowohl in H als auch in K die in B spiter eingefiigten Ri-
pieno-Bemerkungen und die Anderung der Bassi-St. T. 89/90,
d.h., S1 kopierte Satz 1 in der urspriingl. Version. DaHund K
in einigen Details nicht ibereinstimmen, muf} auch K in den
Einzelnachweisen partiell beriicksichtigt werden.

P Erstdruck fiir Cembalo oder Orgel, Walsh, S. 46-51: Con-

certo VI
R  Erstdruck in Stimmen, Walsh: Concerto VI. 7 Stimmen:

Stimmenbezeichnung Sigel
Hautboy Primo R/Ob.1
Hautboy Secondo R/Ob. II
Violino Primo R/V.1
Violino Secondo R/V.1I

Viola R/Va.
gasso } gleichlautend R/B.
4sso

In der Form entspricht das Konzert in P/R den Quellen H/K,
in Einzelheiten gibt es jedoch Abweichungen sowohl von H/K
als auch von B: Wihrend die Ripieno-Eintragungen des 1. Sat-
zes in P/R wie in H/K fehlen, der Satz also diesbeziiglich dem
Autograph in der 1. Version entspricht, ist die Bassi-St. mit der
spiteren Version des Autographs identisch, d. h. also: nicht mit
H/K; fir die Soli- und Tutti-Eintragungen in den V.-St. von R
(s. Einzelnachweise) gibt es keine Vorlage. Im 2. Satz entspre-
chen die Orgelsolo-Anfinge H/K, die Taktvorschrift ist aber in
¢ geindert. Daraus geht hervor, dal H/K nicht Vorlagen fiir
den Druck waren.

1. Pomposo

B: Pomposo — 5 Systeme: [H.] unis. e [V.] unis./[V.Jiola [e]
[Vliolin 3./Org./[Ba]ssi tutti//. — Der Einsatz der Ob. ist ein-
deutig; Besetzungshinweise an der Bassi-St. fehlen.

D: Pomposo — 3 Systeme: V. unis. [H. unis. ausgestrichen]/Viola
Violin 3/Bassi//. ‘ :

‘H: Wie B. Ohne Kustoden in der Org.-St., ausgenommen

T. 50, Systeme leer bis einschl. T. 56.

Takt
1 Org.
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HHA folgt H: Artikulations-
striche zu allen Viertelnoten
B:Kustodenauf 1. Viertel T. 2,
Systeme leer bis einschl. T. 7
Inallen Quellen und an den
Parallelstellen T. 26, 50, 90 und
110 fehlt der Artikulationsstrich
tiber dem 1. Viertel, ausgenom-
meninT. 26 vonD;in dem ver-
gleichbarenT. 4 ist er jedoch in

B und D vorhanden. HHA er-
ginztihn in den genannten Tak-
ten. Alle weiteren Erginzungen
konnten aufgrund von Modell-
takten in B und D vorgenommen
werden. Im folgenden werden die
abweichenden Lesarten der in
allen Quellen unregelmiflig ge-
setzten Artikulationsstriche nicht
mehr im einzelnen aufgefiihrt.
HHA tbernimmt Bgg. aus D
und H

HHA ibernimmt Bgg. aus H
B:2.und3. Vietel T. 24 und

1. Viertel T. 25 Org. r. Hd. feh-
len, ebenso 2. und 3. Viertel T. 25
alle St. (durch Einbinden oder Re-
staurieren der Seite); HHA folgt
D bzw. H(Org.)

B: Kustodenauf 1. Viertel T. 26,
Systeme leer bis einschl. T. 32
HHA iibernimmt Bg. iiber

3. Viertelaus H

2-7 Org.

2 Ob./V., Va.

4/5 Ob./V.

8 | Org. r. Hd.
24/25

26-32 Org.

28 Ob./V.
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49 B: tutti forte iber dem obersten
System

50-56 Org. B: Kustoden auf 1. Viertel T. 50,
Systeme leer bis einschl. T. 56

54 Ob./V. HHA iibernimmt Bg. uber
3. Viertelaus H

57 V. /11 R/V.1,11:ab2. Achtel Soli Pia

76 Ob./V. B: fort tutti am obersten System
zum 2. Achtel; R/V. 1, I1: tutti For

Org.1. Hd. B:3.Noteundeutl. doderc;H

kopiertirrtiml. d; der Verlauf
der Bafdst. in H und D (Bassi-St.
in D deckt sich mit Org. 1. Hd. in
B) bestitigtc

77 V. /11 R/V.1,11:ab 2. Achtel Soli Pia

79/80 V. 1/11 HHA erginzt Bgg. nachD

89 B, H: tutti forte am obersten
System; R/V. L, II: tutti For

B: Urspriingl. setzten die Bisse

2. Viertel T. 90 ein (wiein D, H,
K/B.); spiter inderte Hindel die
Stelle in B und lief} die Bisse mit
Ob./V.T. 89 2. Viertel beginnen
(mit der Bemerkung NB ver-
sehen). Offensichtl. schrieb er zur
gleichen Zeit auch die Bemerkun-
gen Senza Ripieni'T. 1 und tutti
forte, qui entrano li Ripieni'T. 89
in die Partitur.

B: (vermutlich) Kustoden auf

1. Viertel T. 91, Systeme T. 93-95
leer, Systeme T. 91/92 ausgeloscht
(Zeilenende), da Seite korrum-
piert

R/V.1,11:Soli Pia

B:T.103/104 von V. III/Va. nicht
lesbar, dass. T. 104/105 der Bassi-
St.; HHA folgt D und H (stim-
men liberein)

B: letztes Viertel durch Korrektur
nicht eindeutig lesbar; HHA folgt
H

109 B: tutti forte iiber dem obersten
System zum 2. Viertel

R/V. 1, I1: tutti For ab 2. Viertel
B:Kustoden auf 2. Viertel T. 110,
Systeme leer bis Schluf}

B: mit Bleistift durchgestrichen
(Ganzschlufi!)

B: nach Doppelstrich Organ. ad libitum in den beiden oberen
Systemen

89/90 B.c.

91-95

96 V. /11
103-105

108 V.1II/Va.

V. /11
110 Org.

117-119

2. Air. A tempo ordinario

H: Uberschrift wie oben — 3 Systeme: V: H: unis./Viola et
V : 3%°/Bassi//. Taktvorschrift: C — Notierung der Org.-St.
nur in den 3 Ad-libitum-Einschiiben ab T. 24, 30 und 40: Org,-
St. wird in die Systeme von V.III/Va. und Bassi geschrieben, im
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V.III/Va.-System jeweils Violinschliissel eingefiigt, Organo
vermerkt, und die beiden Systeme werden durch Akkoladen-
klammer verbunden. Die Vermerke tutti in T. 32 (iiber und
unter der Akkolade) und T. 42 (iiber der Akkolade) - der Ver-
merk wire auch denkbar in T. 26 — wirken zufillig und tber-
flizssig; sie hitten lediglich Konsequenzen, wenn sie im Sinne
von con Organo zu interpretieren wiren. Da diese Lesart je-
doch musikalisch nicht iiberzeugend ist, bleiben die Vermerke
unberiicksichtigt.

K: Uberschrift und Taktvorschrift wie H; keine Tutti-Ver- .
merke

P/R: A tempo ordinario; Taktvorschrift: ¢ . — P entspricht in
den Kadenzen nach Ad-libitum-Einschiiben der Org.-St.
von H, sonst ist der Satz zweistimmig, d. h., hier werden
die Auflenst. mit dem Vermerk Tutti wiedergegeben.

Takt Stimme Bemerkung

13 Ob./V. H:3. Viertel irrtﬁml.n, K/V.1
und K/V. 11 ); HHA folgt K
und damit P/R, da analoger T. 5
K bestitigt

25 H: Organo ad libitum im oberen
System sowie ab 4. Viertel T. 24
zwischen den beiden unteren
Systemen

31,41 H:jeweils auf 4. Viertel im mitt-

leren System ad libit(um)

Anhang

Konzert B-Dur HWV 308

O Fragmentarische Direktionspartitur der Sitze 1 und 2 von
J. C. Smith jun.
GB Cfm MS Mus. 265, S. 83-89.
R:5/93,5 mm
WZ: Cr
EZ: nach 1751

1. Satz

[ohne Satzbezeichnung] — 5 Systeme: V: 1 &2 Hautbois/
Viol: 3 Viola /Organo/Bassi//. - Die Org.-St. enthiltdas 1. und
2. Viertel fiir die r. Hd., dann folgt Kustos; das System 1. Hd.
ist leer. Nach dem ersten Tutti (T. 1-10) und folgendem ad lib:-
tum fiir die Orgel beginnt neue Seite: Smith verwendet nur
noch 3 Systeme fiir das Orchester (ohne Vorsatz), Systeme fiir
die Orgel werden eingespart. — Alle Orgelsoli entfallen; der -
Satz ist auf 4 Tutti-Abschnitte (insgesamt 24 T.) und (zwischen
ihnen) 3 Anweisungen ad libitum reduziert. Er besteht jetzt,
bezogen auf Quelle A (R.M.20.g.12.), aus den im folgenden
aufgefithrten Takten.

Takt(A) Bemerkung(O)

1-10 auf 2. Viertel T. 10 iiber den Org.-Systemen ad libi-
tum

22-26 ohne Orgel; T. 22 unter dem oberen System senza

Hautbois; das Tutti endet T. 26 auf 1. Viertel mit
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Takt(A) Bemerkung(O)

(22-26)  Viertelnote f’ statt zweier Achtel f'—f'; auf 2. Vier-
tel T. 26 im mittleren System ad libitum

73-75 ohne Orgel; Hinweis auf Mitwirkung der Ob.
fehlt; auf 2. Viertel T. 75 zwischen den oberen
Systemen ad libitum

88-93 ohne Orgel; Hinweis auf Mitwirkung der Ob.
fehlt; T. 91 fehltim oberen System b’ = 1. Achtel
von V. II/Ob. II
Nach Satzende: Adagio: ad libitum

2. Satz

Spiritoso — 4 Systeme ohne Vorsatz. T. 1-8 die beiden Oberst.
wie A, dann neue Seite (86). Im weiteren baut Smith den Satz
neu, d. h., er setzt u. a. aus verschiedenen kleinen Taktgruppen
neue Tutti-Abschnitte zusammen. Der Satz wird deshalbab T. 9
(= Cfm MS Mus. 265, S. 86-89) im folgenden wiedergegeben.

. % _F
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