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ABRÉGE DES PRINCIPES DE MUSIQUE.

..La Musiques'écrit toujours surcinq lignes dont la réunion s'appelle Portée; comme ces
cinq lignes ne suffisentpas ,on en ajoute des petites au-dessus et au-dessous,et c'est sur toutes
ces lignes et dans leurs interlignesque se placent les notes

.

Exemple.

Il y a sept figures de Notes, ci autant de représentatifs en silence
,
le tableau suivant fera connaîtreleurs noms et leurs valeurs.

Le Point place après une Note ou un silence 1 augmente demoitié de sa valeur,c'est - à -
dire

qu'il en prolonge la durée
.

Pour les Notes
, après uneRonde il vaut une Blanche, après la Blanche

il vaut une Noire,ainsi de suite
.

Pour les silences ,après un soupir il vautun demi soupir &c
.

La mesure est le partagede la duree des sons en plusieurs parties égales,ces divisions s'appellent Temps; un Temps
est toujours une noire ou- sa valeur

.
Pour bien sentir la division des temps de la mesure,on le marque parun mouvementde

lamain ou du pied, ce qui s'appelle battre la mesure On se sert de barres pour separer les mesures ..
DES DIFFERENTES MESURES

.Les plus usitées sont celles a
4 temps,a 2 temps,a3temps,4,8,8,

/ ^ •Quand lamesure est composée, c'est -à-direqu'elleest marquee par.deuxchiffres,si le chiffresupérieur est pair ,elle se bat a deux temps s'il est impair elle se bat toujours a trois temps
.

EXPLICATIONESSENTIELLE .Quand une mesure est marquée par deux chiffres,voici une règle générale pour savoir de
suite de quoi elle est composée . > 2 >Le chiffre supérieur indique la quantité, et 1 inferieur la qualité des notes, ainsi quand on dit 4 c'est comme si 1 on

.disait 2 quatrièmes d'une ronde ce qui fait évidemment2 noiresdans la mesure; n'est 6 huitièmes par conséquent 6 cro -
ches et trois dans chaque temps puisque le chiffre supérieur est pair; si je mets 8 c'est trois croches , 8 c'est 2 croches,
ainsi dans les chiffres inférieurs, 4 signifienoires

, 8 signifia croches
.

Le 3 placé audessus des
Notes indiquequ'ellen'ont
de valeur que pourun temps

Employé ainsi
onle nomme
syncopes .

DuDIEZE#,duBÉMOL etduBÉCARRE ~j

.

LeDièze estun signequi sert a
,hausserlaNoted'undemi ton ,1e Bémol à la baisser d'un demi ton,et le Bécarresert a
remettredans son ton naturel laNotehausséeparleDiezeoubaissée par le Bémol .Ex

Dans ce .cas le # oule, et le~w n'agissent
quedans la mesure .

On vient de démontrer 1 usage du # et du b employé accidentellement, mais il y a

une autre maniéré de s'en servir j on les place au commencement des morceaux pour
.

en désigner le ton, alors toutes les Notes qui portent le même non que le degré ou sont..
posés ces signes en prennent le caractere

.
Ex -- - - - - - ------



DOIGTER DES NOTES NATURELLES
.

DOIGTER DES NOTES DIESEES ET DÉMOLISSES
.



3 - ' 3TABLATURE '
DE TOUTES LES CADENCES

Ce signe ~ indique les doigts qui doivent Cadencer
.



DOIGTER DES NOTES NATURELLES

POURLA FLUTE A CINQ CLEFS
.

Les Points NOIRS • désignent les trous fermes et les ZEROS 0 les trous ouverts
.

Les signes indiquent qu'il fâut ouvrir les petites Clefs sur les Notes ou ils

sont posés



DOIDTER DES NOTES BÉMOLIS KES
.



66 TABLATURE.





ARTICLE 1er
.

- \ -MANIERE DE MOTSTER LA FLUTE
.s

Toutes les manières de monter une FRite ne sont pas bonnes
5 une Flûte dont le trou de l'em-

bouchure,se trouve monté sur la même ligne que ceux des autres corps 9
force celui qui la joue,ou

de lever le coude trop haut, ou de baisser la tete
9 ce qui a la longue

9
fatigue l'un

ou
l'autre ; il s' en

suit de là que le bras se baisse,l'embouchure se dérange, le ton hausse et le son perd toute sa pure -
te : il faut ,en conséquence de ces observations tourner la tête de l'Instrument de maniéré que le

trou se trouve en dedans aune ligne de différencedes autres
.
Voyez en l'exemple

a la tête de la

première Gamme
.

,
ARTICLE 2me

POUR TENIR LA FLUTE ET LA POSER A LA BOUCHE. -

La Flûte doit être posée sur la troisième phalange du doigt index de la main gauche
,

le pouce
^ ! \vis-a-vis le trou du milieu et les deux premiers doigts doivent etre arqués :de la résulte naturelle-

ment que le troisième doigt atteindra sans peine le troisième trou: le petit doigt doit être
a la.

hauteur des autres
.
La main droite doit être placée

a peu près demême et le petit doigt toujoursau

dessus de la clef
5

dont on se sert souvent
.

Pour bien emboucher la Flûte ,il faut joindre les lèvres
5

les tendre et les resserrer aux deux

extrémités,en sorte qu'il ne reste qu'une petite ouverture dans le milieu, large denviron une li-

gne et longue de deux ou trois
.
Il faut placer 1 embouchure de la Flûte vis -a-vis ce petit trou,l' ap-

. puvercontre le menton de manière quela lèvre inférieure sente la superficie du trou de l'embouchu-

re 5
souffler modérement sans boucher aucun trou

9
jusqu'a ce qu'on ait trouvé la manière de

faire pailler 1 Instrument.

Il faut avoir le soin de donner un coup de-langue qui forme la syllabe TU toutes les fois que
l'on renouvelle le souffle

.

Lorsqu'on sera parvenu à faire parler la Flûte
9 on posera les doigts les uns après les autres

à commencer de celui d en haut : par la raison que Ré d'en bas est la note la plus difficile a faire

sortir pour les commencans; quand les deux mains sont posées et les trous hermetiquement fermés

ce qui fait le Ré d'en bas) on commence à faire la Gamme
.

Il faut donnerun coup de langue à chaque Note et avoir le plus grand soin de ne pas pousser

le vent avec la poitrine
, cela ne ferait que. fatiguer sans produire plus d'effet

;



DU TON
.

Une belle embouchure est souvent un don de la nature,cependant comme il n'est pas donné
a tout

le monde de 1 avoir de suite, il faut pour 1 acquerir, faire heaucoup de gammes en enflant et dimi

nuant chaque Note, sans déranger l'embouchure et seulement par le moyen des lèvres
, avec i att en

tion que le Forte et le Piano soient d'une parfaite égalité pour la justesse ; il faut peut cela serrer les

levres
,

puis commencer la note Piano
,

les ouvrir insensiblement pour la faire passer sans saccede par
le Crescendo et arriver au Forte :

le même procédé doit s'employer en sens contraire
, pour re venir du

Forte au Piano :< voyez la première Gamme.
>

'

Ce travail quoique peu agréable est très nécessaire
.

ARTICLE 4me.

DES COUPS DE LANGUE EN GÉN ÉR AL
.

Il faut attaquer fermement la Note,autre
-

ment les sons d en haut ne sortiraient qu'avec

peine: ce coup de langue doit répondre au Stac-

~cato du Violon
.

Il ne faut de coup de langue qu'a la pre -

mière Note de chaque liaison, ce coup de lan-

gue est un des plus aisés et des plus essentiels.



Articulations différentes, que certains traits exigent de nécessité,
et qui souvent sont oubliées dans la copie.,ou la gravure

.



En général, l' articulation de deux Notes coulées et de deux détachées
9

est la plus brillante : il

en est de même pour les croches et les triples crochessuivant le mouvement du morceau, excep

té l'Adagio, le Largo el le Cantabile ou la langue doit être un peu employée
,

cependant ces arti
-

\culations peuvent être mises en usage .

ARTICLE 6me.

Articulations de triolets de différents genres.
«

ARTICLE 7me.

*Des Art iculat ions différentes que certains traits exigent de

nécéssité,dans les Triolets
.



ARTICLE 8me.

/ - DES
.
CADENCES

.
:

La Cadence consiste dans un battement alternatifde deux Notes par dégrès conjoints
,
dont

la plus basse est la principale Note du chant
9 ce battement commence par la Note qu'on emprun-

,te d'un ton au dessus de celle que l'on veut cadencer
5

si le mpde est majeur, et d'un demi ton au
dessus si le mode est Mineur

•



Cadence avec sa terminaison
, qui est désignée par deux petites Notes

.

Toutes les Cadencés et Cadences brisées doivent avoir une terminaison : autrement elles res -
tent imparfaites, la terminaison se foi me par deux Notes, dont la première descend et l' autre
monte diatoquement

.
EXEMPLE DES TERMINAISONS

.

La Cadence doit être éxécutée avec plus de vivacité en finissant qu'en commençant, surtout
quand il s'agit, de finir une phrase de chant ou une pièce alors on 1 exprime avec le Piano, Cres-
cendo, Mezzoforte et le fortissimo

.
*

Les Cadencés des morceaux lents
9 comme Andante

9
Adagio

9 ou Largo
,

doivent être en géné-
ral moins vives que ( elles des Allegro ou Presto

.

ARTICL E

DES TRIL LES OU PETITES CADENCES.

Il est une autre espèce de petites Cadences que 1 on nomme Trille et qui se marque ainsi (tr) et

quelquefois (-) La différence qu'il y a du Trille à la Cadence est qu' il n'est poinl terminé a la fin

et qu'il ne consiste que dans un petit battement de doigt très léger
.

Le Trille ne se fait que sur
les Notes brèves

,



ARTICLE 10me.

DES CADENCES BRISÉES
.Les cadences brisées se font ordinairement sur les Noies poitées

et servent a donner au chant de la grâce ,
de l'élégance,et plus d énergie aux traits

Il faut soutenir un peu la première Note et passer les cinq autres avec égalité
.

ARTICLE llme
*

DES PORTS DE VOIX OU PETITES NOTES D'EXPRESSIONOUDE COÏTT.
Les ports de voix sont de petites Notes , que l'on place entre les Notes ordinaires et qui n'ont pas

de valeur dans la mesure La rég le sans exception de ces agrèmens, est d'unir la petite Note par une
laison

„ a la Note forte qui la suit , quand la petite Note se trouve diatonique ment an dessus de la

Note forte
.



9
EXERCICES

.
; 15

SI le Fa naturel est suivi ou-précèdé d un Ré ou
d'un Mi bémol coulé

,
on se sert de la position ordinaire

.

EXERCICES POUR L A CLEF DE SI BÉMOL
.







-GAMMES PRÉPARATOIRE S
.

1-

Il faut enfler etdiminuer chaque Note
.

9 •Les Gammes peuvent s'étendreencore de quatre Notes ver sl' aigu
. -

\ ' ^ \Mais il est convenable de ne chercher a faire ces Notes hautes que lorsque 1 on est déjà fort

éxer c
é sur celles qui les précèdent

.



PREM IERES LEÇONS EN SORTANT DE LA GAMME
.

Les leçons suivantes ne peuvent avoir de mouvement régulier, elles sont spécialement destinées

1 *) *) ! \ • • '•
#àl' étude des intervalles

.
L élève doit donner toute son attention au mécanisme de 1 instrument, et

a la pureté de son qu'il doit chercher a obtenir
.



N°. On peut négliger dans cette leçons et dans les suivantes les mesures ponctuées ainsi:
par le motif indiquepage relativement a 1 étu de des Notes aigues

. - ;



GAMMES.
Asc endantes et descendants par intervalles de Tierces,Quartes,Quintes, Sixtes,Septiemes,Octaves,





GAMME CHROMATIQUE !

r #et Gammes dans tous les Ions Majeurs et Mineurs
.

L'étude de ces gammes
9 avec des sons enflés et diminues ,est indispensable ,on doit en faire un

travail journalier: mais cette application seule étant fort aride,on peut aussi ne les voir que pro -

gressivement et de jours en jours
.
Tandis que 1 on parcourt également les lecons écrites page 26et

suivantes pour s' exercer sur la mesure et la valeur des Notes et des Silences

Pour les sons chromatiqueaigus au deladu MI voyez la tablature des gammes .



















LEÇONS SU R LES SYNCOPES.
La Syncope a lieu lorsqu'un son commençant au tems faillie il se prolonge au tems fort

.

Les notes Syncopées sont faciles à reconnaître, parcequ' 'elles se trouvent toujours placées

entre deux N o te s de la moitié de leur valeur
.





28
34 TRENTE TROIS AI RS

Faciles pour deux FLÛTES
.

















































































































































































EXEMPLES ..<
CONCERNANT LA PATTE D'UT

, DE SI ETGRANDECLEF DE FA
.

*.... -[
L Ut marquéd' un petit carré~ se doigtera comme l'Ut(N°1)

' EXEMPLE
,
''



L' Ut marque d 'un petit carré~ doigtera romme 1 Ut(N°. 2.)
EXLEM PLE

.

.
1 Il en est de même pour le Fa(N°, 4) sourtout dans le tondeEa majeur ou l' on

gardera la ciel de Re sur le Mi et le Fa
. --
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