Vorwort

Es unterliegt keinem Zweifel,
daB die italienische Sprache sich
ihres Wohlklangs wegen mehr als
jede andere zum Gesange eignet;
auch sollte jeder Schiiler nur mit
italienischem Gesange beginnen,
weil es ibm spiter dann desto
leichter werden witd, in anderen
Sprachen zu singen. Andrerseits
habe ich in Deutschland sowohl,
wie in Frankreich und England, ja
selbst in Italien die Erfahrung ge-
macht, daf die Dilettanten, deren
Hauptzweck es ist, zu ihrem Ver-
gnigen und im Salon zu singen,
sich ungern mit langen Solfeggien
und Ubungen quilen und ebenso
ungern eine bestimmte Gesangschule
durchmachen.

Aus diesem Grunde bin ich auf
die Idee gekommen, vorliegendes
kuarzes, unterhaltendes und zugleich
nittzliches Werk, durch dessen Stu-
dium man am leichtesten jenen
Zweck erreichen kann, zu schreiben.
Da es nun aber fur Nicht-Italiener
schwierig ist, in der ihnen fremden
italienischen Sprache zu singen,
selbst wenn sie eine zeitlang Sol-
feggien und Vocalisen getibt haben,
80 hielt ich es fur gut, statt der
sinnlosen Silben do, re, mi, fa, sol,
le, si*) passende Verse aus den
schonen Dichtungen von Meta-
stasio den Ubungen unterzulegen.

Ich hoffe, auf diese Weise jene
ersten langweiligen Studien, welche
niemand gern treibt, weniger un-
dankbar gemacht zu haben. Auch
bin ich iberzeugt, daB diese Me-
thode nicht blo8 den Dilettanten,
sondern auch denjenigen, welche
den Gesang zu ihrem Berufe er-
wihlt haben, von groBtem Nutzen
sein wird, weil sie aus praktischen,
zur Erlauterung und Erginzung
jeder andern Schule dienenden Bei-
spielen besteht.

Nicola Vaccai (1832)

* Fiir diejenigen, welche mit dem Ge-
sange zugleich die Anfangsgriinde der Musik
erlernen, mag die einsilbige Vokalisation
gut sein, allein sie lehrt schon deshalb nicht
die richtige Aussprache, weil dabei die Eli-
sion der Vokale fehlt, wie schon aus der
ersten Lektion ersichtlich.
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Préface

Ceest par le chant italien, que doit
commencer celui qui désire de bien
chanter, parce qu'a sa supériorite
reconnue, se joint U'avantage qui résulte
de la langue méme dont la douceur
fait gqu’elle se préte a la musique plus
quw’aucune aulre, et une fois connu, il
facilite le chant dans chague autre
idiome, résultat qu’on ne peut obtenir
en partant d'un aufre principe.

Convaincu, par expérience, qu'en
Allemagne, en France, en Angleterre,
el je dirai méme en Italie, la majeure
partie de ceux qui apprennent le chant
comme agrément, reculent & Vidée seule
d’entreprendre les exercices d'un long
solfége; parce que, disent-ils, ne devant
chanter gue dans un salom, ils n'ont
pas besoin de suivre une methode dans
tous ses délails, ni de s’initier dans
les subtilités de U'école! Pour répondre
a cette idée et détruire ce qu'elle a de
foux, j'ai pensé qu'un ouvrage Aait
nécessaire. Celui que j'offre au Public
est d'un genre entiérement mnowveau,
court, agréable el utile, et fera parvenir
au méme but par un chemin moins
long et moins aride.

Comme lesétrangers éprouvent encore
une nowvelle difficulté & prononcer en
chantant les mots d'une langue qui n'est
pas la leur, et cela méme aprés avoir
solfi€ et vocalis€ pendant un certain
temps, j’ai imaginé, pour obvier & cet
inconvenient, d’adapter méme sur la
gamme un choix de paroles extraites
de la belle podsic de METAST ASE:
par ce moyen, aw liew de Uemploi des
syllabes denudes de sens*), cette régle
deviendra peut-ére moins ingrate, et
forcera, pour ainsi dire, U'¢léve & con-
tracter une sorte d'habitude de pronon-
ciation: et il éprouveramoins d aversion
pour cet exercice indispensable.

Et je suis persuadé que celte Methode
sera non-seulement trés-utile aux ama-
teurs, mais aussi & ceux qui se vouent
a la profession, parce qu’étant composée
d’exemples démonstratifs, elle peut
faciliter les moyens de mieux com-
prendre d’autres ouvrages.

Nicola Vaccai (1832)

') Pour les per qui appr t le
chant en méme temps que les principes de
musigue, il sera bon de commencer par des
monosyllabes sous chagque mote, mais cela
wapprend pas la vraie prosodie, atlendu
que Ton ne tient pas compte de Vélision
des voyelles, ce qui est démontré dans la
Dpremiére legon.

Preface

There can be no doubt but what
the ltalian language, being, by virtue
of its euphony, best suited to the art
of singing, is the language in which
those desirous of learning the art,
should begin their studies. Having
become familiar with Halian, the student
will find it easy to sing in any other
spoken language, which would not be
the case, had he begun with any other.
Long experience has taught me that
in Germany, France, England and even
in ltaly many, if not all, amateurs are
eager to do without studying long
solfeggi and exercises, urging as an
excuse, that they only wish to learn
sufficient to sing in “drawing-rooms”
and at “at-homes”; the result being
that they learn without any method
whatever. These facts induced me to
write the following little treatise, which,
short as it is, will be found to be new,
stimulating and useful, a practical work
enabling the student to atfain his ob-
ject easily and quickly.

But, still, as the chief difficulty con-
sists in singing in a language not
one’s own, even though one may have
practised solfeggi and vocal exercises
for some time, 1 thought it advisable
to accustom the pupil to the language
even when studying the scale, rather
then let him sing the meaningless
monosyliables*), which 1 resolved to
replace by poetry from Metastasio’s
beautiful poems, selecting such as |
considered best suited to the object
I have in view. The present treatise,
based on such ideas, will, I trust,
render the study of the first rules less
tedious, and instead of repulsing, win
the pupil over to a systematic study.

I feel convinced that, not only for
the amateur, but also for those who
are studying the art as a profession,
will this work prove most usetul and
beneficial; for consisting, as it does,
of practical exercises and studies, it
will serve to demonstrate and explain
any other method.

Nicola Vaccai (1832)

*) For those who desire to study the rudi-
ments of music together with singing, the
monosyllabic vocalisation may be good, but
the pupil will, after all, not learn the proper
pronunciation either of the vowels or their
elision, which is here explained in the very
first lesson.
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Umfang der Stimme

Diapason

Range or Compass
of the Voice

.
&

a___(Ha

iy

heateetsted

1

=

%W‘

— - -

Nicht nur zur Bequemlichkeit der
meisten Stimmen habe ich mich,
im ganzen Verlauf der Schule, an
einen beschrinkten Umfang ge-
halten, sondern weil es auch besser
ist, im Anfange nur die Mitteltone
zu iiben, zumal dieselben hinreichen,
alle Regeln zu erlernen. Ubrigens
ist es micht schwierig, jede dieser
Ubungen einen Ton héher oder
niedriger zu transponieren.

Lektion I

In dieser ersten Lektion ist eine
ungewohnliche Teilung der Silben
vorgenommen, um mdglichst einen
Begriff davon zu geben, wie beimw
Singen auszusprechen ist: Der Vo-
kal nimmt den ganzen Zeitwert einer
oder mehrerer Noten in Anspruch
und der Konsonant vereinigt sich
mit der darauf folgenden Silbe. Auf
diese Weise 118t sich das Legato
des Gesanges leichter studieren;
vollstiindig lernen kann man es aber
nur von einem erfahrenen Lehrer,
der es vorsingt.
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Ce n'est point seulement powr la
facilité de la plupart des voix que dans
le cours de cette Methode nous nous
sommes borné & un diapason déterming;
mais aussi parce qu'il est bien plus
avantageux de n'exercer au commen-
cement que les sons du milieu, lesquels
sont toujours suffisants pour apprendre
les régles; d’ailleurs il sera towjours
trés-aisé de transposer, au besoin, cha-
cunc de ces legons, & un ton plus ou
moins élevé selon Uéendue de la voix
de Uéldve.

Lecon I

Dans cette 1ére legon mous nous
sommes écarté a dessein dans ladivision
des syllabes, des rigles ordinaires de
Vépélation, parce que ces régles ne
sauraient étre appliquées & la manidre
dont il faut promoncer les syllabes en
chantant. Le systéme, que nous avons
suivi, a Uinappréciable avaniage de
montrer aux yeux comment il faut
épuiser dans la prononcialion des
voyelles toute la valewr d’'une ou plu-
sieurs notes, et altaquer avec les con~
sonnes immediates la syllabe qui suit.
Par ce moyen Von apprendra bien
plus facilement quw’on ne Ua fail jusqu’a
ce jour, ce que les Italiens appellent
Canto legato (Chant lié). I est wmutile
d’ajouter gue la vive voix d’un pro-
fesseur habile el expérimenté peut seule
en démontrer Uapplication.
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Not merely with the object of suiting
the majority of voices have I restricted
myself throughout this Method to a
timited compass, but also because it
is better to begin with the fraining of
the middle tones, sufficient, however,
to teach all the rules. Besides, any
of these exercises may easily be trans-
posed a nofe higher or lower, ac-
cording to the range or compass of
the pupil's voice.

Lesson I

The manner in which the syllables
have been separated in this first lesson,
is an unusual one, but is adopted
purposely to show how to pronounce
in singing. The vowel is sustained
throughout the value of one nofe or
of several notes, the consonant being
drawn over to the following syllable.
By this means legato-singing may be
more easily learnt, but only an ex-
perienced master can teach it per
fectly, by singing to the pupil.
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Lektion 1.

Die Tonleiter. | La Gamme. | The Scale.

Nicola Vaccai (1790—1848)

Adagio.
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Il s%éteint insensiblement et plus vite quon ne
le pense, quoiquagité par un léger zéphyr, le
flambeau vacillant prés de mourir.

The spark which the gentle wind fanned into
a flame, moving to the slightest breath of air,
18 extinguished by the gale.
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| Skips of Thirds.

Terzenspriinge. l

"u Am}antmq.

Sauts de Tierce.
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Innocente colombe qui ne voit pas le danger, et
qui, pour échapper a la serre cruelle, vole sur

le passage du chasseur.

Hapless, frighted dove, beware lest those light’-
ning wings whick bore thee safe beyond the fal-

con’s talons, bear thee towards the hunters snarel!
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Lektion 1I.

Quartenspriinge. | Sauts de Quarte. | Skips of Fourths.
Adaglo.
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11 quitte la plage, le pilote, et s'élance sur Ia
perfide mer, quoiqu'il sache qulelle Va déja cruel-

lement trahi.

and trusts his bark

Dauntless the hardy satlor leaves the shore

to the sea, whose treacherous

waves so often have deceitved him, and broughi

him face to face w

vth Death.
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Quintenspriinge. | Sawuts de Quinte. | Skips of Fifths.
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Habitué a vivre sans secours, dans le port

méme, je crains la mer.

Though riding at anchor, safe in the harbour
dread thoughts of the ocean my heart still
doth harbour.
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Lektion III.

Sextenspriinge, | Sauts de Sixte. ] Skips of Sixths.
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Une belle preuve d'une ame forte, clest d’étre
calme et sereine dans les malheurs immérités.

A truly noble mind wiil brook malignant
slander, yea e’en jforgive the slanderer.




Vaccai — Practical Method — for High Voice

Lektion IV.

Septimenspriinge. |

Sauts de Septiéme. |

Skips of Sevenths.

Adagio.
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Au milieu des ténébres une seule lueur suffit
au marin perspicace, qui retrouve rapidement
la z6ne et reconnait la mer.
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In tempest’s night, ome lightning -flash will

show the cautious helmsman the rocks ahead that
threatened ship and crew with harrowing death.
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Oktavenspriinge. | Sauts d’Octave. | Skips of Octaves.
s, Andante.
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Cette vague qui détruit, s'éléve, se brise et
mugit, finit enfin par devenir transparente.

the shore.

The wave, which erst did tower and surge
and roar, will~soon roll ¢wlm and limpid towards
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Lektion V.

Semitones.

Les Demi-Tons.
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Halbténe.
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_Toute ame qui s'agite aux émotions du coeur,
reve timidement, est irrésolue et exaltée.

We weep for joy, we sigh with longing, we trust,
we doubt and smile neath tears, when the soul is
affected by the emotions of the heart.
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Lektion VI.

Synkopen. | Mode syrcopé. | Syncopes.
Moderato.
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Dans la lutte, Pamour senflamme; il nest None can withstand the power of love, yet
jamais aussi cruel contre quiconque céde ou | love will yield to the mute pleading of the
se rend. tearful eye and longing heart.
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Voriibung

zu den Laufern (Rouladen).

Anfinglich ist diese Lektion
im Tempo Adagio zu nehmen,
dann beschleunigt man, je nach
der Geschicklichkeit des Schii-

Vaccai — Practical Method — for High Voice

Lektion VII.

Introduction
aux Roulades.

lers, dasselbe bis zum Allegro. | Féleve.

Nut

Introduction
to Roulades (Runs).

On commence cette legon en Begin this iesson in adagio
prenant le temps bien lenfement, | time, gradually increasing the
ensuite on le pressera jusquw’a | speed, to allegro, asthe pupil
L’Allégro, selon le talent de | progresses.

/K

Nickts

s

Co - meilcan - do -
ist auf KEr - den

din - tat-ta ne - ve e
ner und keu - scher denn  ef - nes

d’un bel

| I 1

] 1 1 1 1 1 H

[ ]

—
N

s

===

o T 2 N e N ~——— i <
0T A& T [ 4 1 [ 4 T [ 4 4
s=sss =
! =
At : v =
i LU 7 1 1 rN
co - re la fe-del - ta. Un’ or-ma so- -~ la
Her - zens Lie - be und Treu. Wie Je -der  Schat - ften
4 4
ST 1 1 I i 1 | 1 1 J —
g? "E § ; I [ Y] I L T ‘7 l l
N H & i I 3 i 3 | 3 » 3
. qu‘n q [ 4 T [ 4 [ 4 [ [ 4
Z R .Y s .y [ -y
kL I T
= = s = N
g
s fﬁﬂ i ;@E%ﬂg—a— ' —
\Y 1 4 17 L 4
V % r T
chein ____se-ri - ce - ve tut tanein - vo - la la sua bel -
dun -  kelt die  Schnee - wek, triibt— jJe -der  Zwei - fel Lie - be und
N4 # e
o LT 1 1 \ [ 1 b 1 1 L
V4 WELAN 2A Y] i & l l & I %: [¥] T { 1
N
: ; 2 2 = 2
r.y N
1 | - A
< T 2 = =
Huft i
e X reiei= EaaE=. e
Bt—F —= === L eo ) &
ta, tut - ta nein - vo la sua bel - ta.
Treu, bt —_ je - der Zwet Lie - - be wund Treu.
N4 i |
LT A N | 1 1 ] | I T ¥ [N
=SS ===—==s==
() - ¢ & b
41 u 8-
o) it—o = z —2
Z 4 N
= @ <

L’amour dune belle 4me est semblable a la
pureté dune neige intacte: une seule tache qui

la souille la prive de toute sa beauté.
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The purity of a faithful heart is chaste as
the icicle curded by the frost from driven snow:
twiil bear no blemish.



Vaccai — Practical Method — for High Voice

Der Vorhalt
von oben und unten.

Der Vorhalt (lange Vorschlag)
ist die schonste Verzierung des
Gesanges; seine Wirkung hingt
davon ab, daB man ihm den
richtigen Zeitwert gibt. Man
darf den Wert wohl verlingern,
aber nicht verringern.

Liektion VIII.

Les Appuis
en dessus et en dessous.

L’ Appui est le plus bel orne-
ment du chant. Tout Leffet dépend
de la maniere de savoir lui don-
ner sa juste valewry 1l est parfors
permis de Vaugmenter, mais ce
serait toujours une faute que
de la diminuer.

The Appoggiatura,
from above and from helow.

The appoggiatura is the most
beautiful vocal embellishment;
the effect of which may be en-
hanced by giving the gracenote
its full value, or even by prolong-
ing it, but never by shortening
its time-value.

Andante.
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Sans laimable dieu de Cytheére, les jours du But for the gentle God of Cythera, Spring
printemps ne reviennent pas, aucun zéphyr ne would never return to earth, with her garlands
souffle, aucune fleur n'éclot: les herbes au bord | of flowers, with sunshine and mirth, but at his
de la source hospitaliére, les plantes isolées sur | &idding and to his glory, blossoms return,
la colline éclairée par le soleil, se revétent, grice Winter hoary flees, and fair roses of Spring
a ce dieu, de leur ancienne magnificence. deck the earth.
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Der (kurze) Vorschlag

Der kurze Vorschlag unt

scheidet sich von dem langen (Vor-
halt) dadurch, da8 er der Haupt-

note nichts an Wert und Be
nung (Akzent) benimmt.

Andantino.

Vaccai — Practical Method — for High Voice

. L’ Acciaccatura.

L’Acciaccatura difféere de lAp-
put en ce qu'elle wote rien ni
a la valeur ni & Faccent de la
note.

er-

to-

The Acciaccatura.
(Short Appoggiatura.)

The Acciaccatura differs from

the Appoggiatura in that it
does not affect the value or
accent of the principal note.
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Quoique privé de sentiment, I'arbre se montre
reconnaissant envers le doux ruisseau qui le
rafraichit de son onde et lorne de feuillage; il
le récompense en garantissant son bienfaiteur

contre les rayons du soleil.
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Although deprived of speech, the tree is grate-
Jul to the kind brook for watering its roots.
In return, when summer’s glowing sun would
ary up the woodland brook, the tree spreads its

leafy branches over its murmuring benefactor.
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Voriibung fiir den Mordent.

Der Mordent ist die vielgestal-
tigste und, weil er mit groBer
Leichtigkeit ausgefiihri werden
mub, zugleich die schwierigste
Verzierung im Gesang. Er bildet
sich aus zwei oder drei Noten und
gibt dem Vortrag Grazie, ohne
dem musikalischen Gedanken und
der vom Komponisten beabsichtig-
ten Wirkung Eintrag zu tun. Hier-
bei ist zu bemerken, daB alle
jene Verinderungen, welche man
im Vortrag als angebliche Ver-
schonerungen (Fiorituren) an-
zubringen pflegt, sofern sie die
urspriingliche Gestaltung derMe-
lodie und die vom Komponisten
bestimmte Akzentuierung beein-
trichtigen, ungehorig, fehlerhaft
und verwerflich sind.

Lektion IX.

Introduction au Mordant.

Le Mordant est Lornement le
plus varié et le plus difficile
du chant a cause de Pextréme
légereté avec laquelle il doit
étre exécuté. Il se compose de
deux ou trots motes, et il se
préte beaucoup a Fagrément du
chant sans rien enlever & Pex-
pression de la phrase, et a Uin-
tention du compositewr; mais cest
1ct que nous devons faire obser-
ver que tous ces ornements que
les chanteurs ajoutent aw texte
original, e dont ils se montrent
bien sowvent frop prodigues, et
que Fon appelle fort abusivement
Abbellimenti, Fioretti (Broderies)
sont déplacés, defectueux et
condamnables, aussitor qu'ils de-
Jigurent la mélodie originale, et
laccent primitif de la phrase telle
gquwelle a €té congue par Fauteur.

Introduction to the Mordente.

The Mordent is the embel-
lishment which varies most in
form. It is also the most dif-
ficult, because it must be exe-
cuted in the lightest possible
manner. It consists of two or
three notes and imparts elegance
to song without detracting from
the musical idea and from the
effect intended by the composer.
But it is necessary to point
out here that any alterations
introduced as so-called fiori-
ture (ornamentations), affect-
ing the original form of fhe
melody or the intentions of the
composer as to accentuation,
are fo be discarded as faulty
and objectionable.
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Silence is the perfectest herald of joy, I were
but little happy, an I could say how much.
(Shakespeare.)

Pour se révéler, la vraie joie se passe dune
langue bavarde.
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Der Mordent Le Mordant The Mordent
auf verschiedene Arten. de différentes maniéres. in different styles.
Andantino.
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Pourquoi le faible oiseau, pris dans les lacs,
fait-il encore entendre son ramage? Clest parce
quil espére recouvrer un jour la liberté.

The tmprisoned songster sings sweetly, hoping
stvll to escape his marrow cage; sadly, longing
Jor liberty, in vain.
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Lektion X.

Voriibung Introduction Preliminary Exercise
fiir den Doppelschlag. au Grouppetto. on the Gruppetto or Turn,
Bei dieser Ubung ist die nim- Dans cet exemple on suivra In studying this exercise,
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Lorsquun noble coeur s’enflamme, cest une
affection pure, ce n'est point faiblesse d’amour,
cest innocent!

Love is as pure as yonder stars’ bright fire,
Love is the Heaven to which our souils aspire;
love neer was kindled from passions’ wild desire.

Der Doppelschlag. | Le Grouppetto. | The Gruppetto or Turn.
Poco Andante.
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Sur mille amants, il ne se trouve pas deux
belles ames qui soient constantes, et pourtant

tous parlent de fidelité.

Among one thousand lovers mot fwo will be
Jound to be constant; and yet they all talk

of eternal love and devotion.
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e Allegro moderato.

Lektion XI.

Variibung fiir den Triller. , Introduction au Trilly.

Preliminary Exercise on
the Shake (Trill).
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Lorsquun pauvre petit ruisseau coule lente-
ment et bas, il suffit parfois d'une branche, dun

caillou pour arréter son cours.

When the little brookiet creeps slowly along,

Lektion XII.

Die Liufer (Rouladen). | Les Roulades. | Roulades (Runs).

Allegro moderato.

a twig or pebble will almost stop ils course.
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Nous sommes semblables & des navires livrés
aux froides ondes: nos passions représentent

des vents impétueux; chaque plaisir
et toute la vie une mer.

un écueil,

27

We are ships abandoned to the cold waves; our
passions are violent winds; every pleasure is a
sunken reef; our life a storm-racked sea.
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Das Portamento der Stimme.

Das Portamento der Stimme
darf man nicht so verstehen, als
solle dieselbe, wie dies miB-
briiuchlich zu geschehen pflegt,
von einem Tone zum andern durch
die Zwischenstufen hindurch hin-
gezerrt werden, es ist vielmehr
ein Ton mit dem andern vollstin-
dig in seiner Abgrenzung zu ver-
einigen. Wenn man die Silben
nach Anweis der ersten Lektion
gut zu verbinden versteht, wird
man um so leichter diese Vor-
tragsweise sich aneignen konnen.
Indes nur durch das Vorsingen
seitens eines erfahrenen Lehrers
kann man eine deutliche Vorstel-
lung davon gewinnen. Man kann
das Portamento der Stimme (das
Tragen der Tone) auf zweierlei
Weise ausfilhren. Man nimmt
erstlich, wie es unten im ersten
Beispiel angegeben ist, fast un-
merkbar mit dem Vokale der vor-
hergehenden Silbe den folgenden
Ton voraus, wodurch namentlich
bei Melodien von grofer Grazie
oder von tiefem Ausdruck eine
gute Wirkung erzielt wird, sofern
man, einen manierierten und mo-
notonen Gesang vermeidend, den
Vortrag hiermit nicht iiberladet.
Oder zweitens (die weniger
gebriuchliche Art): man ver-
zogert fast unmerklich den
Ton und setzt auf ihm, wie es
im zweiten Beispiele angege-
ben ist, schon die Silbe des
folgenden Tones mit an.

Lektion XIII.

Maniére de porter la voix.

Pour bien porier la voix, il ne
Jaut pas la trainer en chevrot-
tant d’une note a Fautre comme
des chanteurs mal instruits ne
e font que trop souvent, mais on
doit au contraire la conduire
avee atsance dun ton a Fautre, de
sorte que le passage en soit pres-
que tmperceptible, et que les deux
sons sotent, powr ainst dire, filés
&un seul trait. Lorsque Pon aura
acquis Phabitude de bien Lier les
phrases, de la maniére que nous
avons ndiquée dans notre I'°Le-
¢on, on apprendra sans beaucoup
de peine le Port de voix, mais,nous
le répétons, il Wy a que la vive
voix d'un maiire habile et ex-
périmenté qui puisse donnerune
Juste idée de Papplication de ces
principes. On peut porter la voix
de deux maniéres differentes;
savotr par Anticipation et par
Posticipation. La premiére con-
siste a atfagquer la valewr de la
note qui swit avee la voyelle de
la syllabe précédente, comme nous
FVavons indigué aw I exemple.
Dans les phrases qui exigent
beaucoup de grice et dexpression
dans le chant, cette premiére
maniére produit un bon effet; ce
serait cependant un défaut que
d’en faire abus, parce qguwalorsle
chant devient maniéré, surcharge
et monotone. La seconde maniere,
qut est moins usiiée, consiste a
atlaquer presque insensiblement
la syllabe gqut suit avec la va-
lewr de la syllabe précédente.

Portamento.

By Portamento must not be
understood - as is too often
wrongly the case_ the gliding
(or dragging) of the voice
through all the intermediate
grades between one tone and an-
other. On the contrary, it is
the perfect connecting of two
notes, each being confined strict-
ly within its sound limits. Hav-
ing learnt how to connect the
syllables in the manner explained
in the first lesson, the pupil
will acquire this style of inter-
pretation all the more easily, a
correct idea of which can, how-
ever, only be conveyed by hearing
it sung by an experienced teacher.
Portamento, which means “car-
rying” the tones, can be exe-
cuted in two different ways:
1) by Anticipation i.e.by conti-
nuing the vowel of one mnote
into the commencement of the
next note, as shown below in
the first example. By a discrete
use of this method, a fine effect
can be obtained in the inter-
pretation of phrases requiring
a graceful manner and depth of
expression; its abuse, however,
invariably results in a mannered
and monotonous style of singiag,
2) by posticipatior,i.e. by almost
imperceptibly retarding one note,
and drawing the syllable of the
note following across; as shown
in the second example. This
style is less usual than the first.
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doch, ach, das Wort bracht
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Tantét jaimerais & révéler mon chagrin; My sorrow I long to reveal,
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pas mes yeux; je n'en crois pas mes pensées. and yet I do not dare

to tell what none else can feel.
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Beispiel 1I.

Die andere Art des Portamento. | Seconde maniére. | The other style of Portamento.

.y 4 Allegretto.
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Que la mer caresse le rivage; qulelle ré- Whether calm be the sea, the shore soft carressing,
pande langoisse et leffroi, les vents en sont | Or roaring in fempest, the sailor distressing,

cause et non la mer.

Ok blame not the waves tho’ like mountains they tower,

’Tis the winds that have ruised the billows that roar.
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Das Rezitativ.

Im Rezitativ ist eine deutliche
und bestimmte Silbenaussprache
unerléflich, ohne eine vollkom-
mene Akzentuation wird man in
ihm nie eine gute Wirkung er-
reichen. Wo zwei gleiche Noten
am Ende einer Periode oder auch
mehrere gleiche Noten im Laufe
derselben zusammentreffen, mu8
diejenige, auf welche die Be-
tonung des Wortes fillt, ginz-
lich zu der folgenden als Vor-
schlagnote umgedndert werden.
Zu groBerer Deutlichkeit ist
dies mit einem A auf der Note
des Akzentes angezeigt.

Lektion XIV.

Le Récitatif.

Cest particulierement dans
le récitatif que les syllabes
dotvent é€tre promoncées dume
mantére claire et distincte,
autrement il ne produira ja-
mats son effet.

Lorsquon rencontre deux no-
tes pareilles a la fin d’une
période, ou méme plusieurs no-
tes au miilieu, celle ou tombe
laccent de la parole doit éire
entiérement changée en apput
de la note swuivante. Pour plus
de clarté nous avons surmonté
dun A la note qui dott étre
accentuée dans ces exercices.

The Recitative.

A distinet and precise articu-
lation of the syllables is indispen-
sable in recitative. Without a per-
fect accentuation, a good effect
will never be attained. When two
notes of the same pitch come to-
gether at the end of a period, or
in a series of notes of the same
pitch in the course of such period,
the note on which the accent of
the word falls, must be converted
into an appoggiatura belong-
ing to the next-following note.
In order to make this clearer, a
capital A is placed above the
note bearing the accent.
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La patrie est un tout dont nous sommes des
parties. Il ne convient pas au citoyen de s'en
croire sépareé; il doit connaitre les avantages
et les désavantages qui peuvent éfre utiles ou
nuisibles & la patrie a lagquelle il doit tout.
Lorsqu’il repand ses sueurs et son sang pour
elle, il ne donne rien qui lui appartienne en
propre; il ne fait que rendre ce quil a regu
delle. Elle le produisit, 1’eleva, le nourrit;
elle le protége, par ses lois, contre les insultes
intérieures, et par ses armes, contre celles de
Tétranger. Elle lui accorde nom, considération,
honneur; elle récompense ses services, venge
ses outrages, et, en tendre meére, tiche dassurer
son bonheur, antant du moins qu'il est permis
a la destinée des mortels d’étre heureux.

34

The land of our birth is our home and Jorms
one whole, one unity, of which we are members or
parts, and as its citizens, it would be wrong of
us to consider owrselves independent of, or se-
parated from our native country. Therefore we
must learn to look upon, and accept that as bene-
Jicial or detrimental fo us, which 7s serviceable
or harmful to the land, to which we owe every-
thing. If we shed our blood or give our iife in
1ts cause, we are but refurning that which we re-
cetved from vt on trust: for it gave us birth,
brought us wup and fed and clothed us. Its taws
protect us against offence or harm jfrom our
neighbour, its army against foreign foes. From
our country we borrow our name, our rank in
life, @t protects our homowr, rewards our actions,
punishes wrong -dotngs, and, like a loving father
or mother, 1s ever working and anxious for the
welfare of its children; our happiness is its ownt
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Liektion XV.

Rekapitulation. |  Resumé. | Recapitulation.
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A Yépoque des fleurs et des nouvelles a-
mours, le doux souffle d'un léger zéphyr est
agréable. Il bruit dans le feuillage ou frise
doucement la surface des eaux.
zéphyv est accompagné de délices.

Partout le

When Spring wunlocks the flowers,
mild zephyrs fan the dale,

when hid in rosy bowers

soft pieads the nightingale;

when balmy showers descending
refresh the sunlit grove,

each heart in Joy ne’er ending

throbs to the woice of Love.
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Vaccai — Practical Method — for High Voice
Wie man [talienisch ausspricht

Das italienische o ist dunkel, dhnlich wie in doch (nicht wie in Dom); das e beinahe wie a. S ist scharf (= gehiBt) nach Konsonanten und wenn
verdoppelt (8 in GruB) z.B. in consolare, mosso: vor b, gz, d. v wird es gesauselt wie in Sand, so in sbaglio, sgambare, sdegno, svenare; v=w. al
an, ei, en werden wie Doppel-Laute, also jeder Vokal deutlich fur sich gesprochen.

¢ vor ao0u = k we im Deutschen gl vor aeo0,u = wie im Deutschen
w ® = tscha ~ cenio :  tschenn-t§ [ el = Qich*** — cagli kil jieh
o L = tschien - cima H tschieh -mi » 8 = lja ~— tagliare :  tall-jah-re
ce* ,, e -tsch® -~ ucecello H u --tachel - I8 w e = i@ — Dbiglietto ! Dbiel-jet-to
P ¢ = -tschieh — mncecidere : n--tschie-d&-rié w 10 = Jjd — figlio : fiell- jo
ch , e = ki —  chele : kach-1€ w lu = lju — tagliuzzare 1 tall-juz-za-re
a i = Kkieh - chi + kieh gn , a = na —  sogna : Bonn-ji
ci , a = tseha ~—  ciaceona @ tschak--ko-ni w @ = nja — agnellino 3 ann-jel-liech-né
.- O = Jschd =~  ciocca ¢ tschdk--hi w 1 = njich — agnino : annjieh- nd
6 = tschi — ciuffo H tschuf - - 16 w O = njo = bisogno : bieh-sonn-j3
e «w 8,00 = wie 1m Deutschen s 0 = njuh — ognuno : onn~juh-ng
. ® = dschia —~  gentile H dschenn - tieh - 1% s¢ , &0,u = sk wie im Deutschen
o i = dschich — ginepra : dschieh - né@ - pra w @ = scha —  seeda +  schah-dX
egg**, in = -dscho — meggione ! me --dscho-nid o i = 8chieh — seima +  schie-mi
w i = -dschich — aggirare ! a--dschich-ra-ri sch ,, e = gkathy =~ scheda * skah-dd
eh e = g% —--  ghetto : g - -ttd w 1 = gkich =~ schifo ! skieh-18
w i = gieh) — ghirlanda : gierr-lan-di sei , a = schath) — sciabola :  schah-bd-1%
gi ., a = dscha — giallo : dseha -- 116 w © verliert sich das I fast und verschmilzt zu e
4 O = dscho - giorno M dschorr - nd w © = 8chd ~  seingliere :  scholl-jer-rd
» u = dschugh) —  giunto : dschun - t& w U = schu(h) -~ sciugamano: schu-ga~ma-no

* cc: die Zunge bleibt einen Augenblick am Obergaumen. und ein t-dhnlicher Laut entsteht vor dem zweiten c.
*®k pe: die Zunge wie bei cc, aber ein d-ahnhicher gesummter Laut entsteht vor dem zweiten g.
&+ auBer im Worte negligente und seinen Ableitungen, wo das gl wie im Deutschen ausgesprochen wird.

Ilow to pronounce Italian

ftalian a (short) resembles the broad Yorkshire & in hat; a (long) resembles our a in calm, without the least admixture of o. — e. is between a
in lane, a in many and e in lent = ®;** — i: is generally = ee; frequently between ee, and i in hit; — o: the Italian has no such sourd as
our o in coat; it lies between our a in malt and o in moat and in cot =- 6; — u: resembles oo in food and good; it is neveriike u in waion
or utter: followed by o, it almost becomes o, dudlo being pronounced almost dolo, duébmo and domo being identical; when the aecent is op
the u, however, then both vowels are pronounced, as in dio, suo; j: has the sound of our y: z sounds like our 2z or ts, or ds; — 1: is pre-
nounced before m; calma = cal-ma; salma = sal-ma.

¢ Dbefore a,o,u as in English gl before o = gle (glow | gloss) — globule : gld-boo-Id
. © = chay - c¢édo : chae-dd w = glu (in glue) — gluma : gloo-ma
w & = (cherry) — cello : chel-18 w P = Pyee (will yeH — negli ¢ ndl-yé
» 1 = chee — cica i chée-cd » 18 =Tyshcoalyard) — tagliare : til-ya-rd
»w 1 = chee]chi - elnqui : chéen-que w o = (will yety ~ — biglietto : be®l-yet- t§
cci , e = tehdd — bacce : bateh® w 0 = (a full yacht) — figlio : feel-yb
- 2 = tcheo = baceifero: bat- che - f8r3 B (will you?) — tagliuzzare: tal-yoo-tsa-ri
ch w @ = hde -- cherico : h&-ree-cd =
. i = hey « chimo : key-md gn , a = (()ll('/zilrd) — sogna : sonn-yX%
i . a — chi .= ciaccona : chac-cd-ni w © = (onelnll) — agnelline : anun-yel-icen’
w 0 = cho — cioccolata : choc-co-la-ta w 1 = (one year)  — agmno : ann-yee-nd
R = choo ~— ciulfo : chodt-13 n O = (onﬁc)l k) — bisogno : bee-zonn-yd
'3 » 8,0,u as in English — 1 w m = is pronounced — calma ¢ cal-ma
nw € = j& (in Jelly) —~ gelo : @16 8¢ w 2 = sha (sear) — scarpa : sear-pX
w i = jee (in jeer) — glga : Jee-pgd w O = sko l'r_rm — scolpire : scoll-pee-r®
gg* . io = (jaw, joke, job) ~— meggione : me(d-jo-n®H W u = shon (:Eh_n(_)l) - Heuro s schoo-rd
w i = djee ~ aggtrare  aud)-jee-ra-r® n © = shi@ (shade | sheld —  seeda : sh#-da
eh ., e = gue (in guest) — ghetto :oguet-td o 1 = shee (she) -— «cimmia } shéem- myd
w 1 = ghee -- ghirlanda : gheer-lan-q3# sch ,, e = gk (sk_t'letom — schema P sk@-mi
gi , a = Ja (in jar) ~— pgiallo : jul-16 w i = skee ~ schifare : skee-fa-r®@
nw O = jo (in Jolly) - gioa : joy-ya (joé-ya) sei , a = shi -~ sclaghre ¢ sha-goo-rd
O 4 = ju in juice) — giubile : jew-bée-1o n © = shﬁ _t:ntered — sciente : shee-enn-t@
el w 8 = glah - glastd : gla-std w O = gho (shock) — sciocen : shoc-ko
. € = gle (in glen) - gleba + gle-bd s U = shoo — sciupone T shoo-po-nd

4+ cc. the tongue remains for a moment against the palate, until a t-like sound is produced immediately before the second ¢.
* gg.the tongue remains a moment against the palate, until a d-like sound is produced immediately before the second g.
** except in the word negligente, and its derivatives, where gli iv pronounced as in English pegligent.

=+ pronounced as in westhetics,
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