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PREFAZIONE

E un faffo innegabile e palese a tuffi coloro i unali effendono al progrediv.mlfe;.i svilupp o
del pensiero umano e dell’ idea religiosa nelle scienze e nelle arfi che, dopo il Regola-
‘menfo emanafo dalla Senfa Sede il 6 Luglib 1894, la risfaurazione dalla Musica Sacra
in ltalia, per opera degli Eccellentissimi Vescovi e per il largo contribufo dei ben pen-
sanfi e benevolenti, é venufa assumendo, specie in alcuni centri, lali proporzioni, che ben
si puo dire abbia raggiunfo il suo vero scopd.

Nel gran numero di pubblicazioni edife con lo scopo di servire alle esigenze deil’arte
e della chiesa, mancava ancora peré un libro sull Organo, teorico e prafico allo sfesso
fempo e soffo ambedue gli aspefli f&c:le e popolare.

A colmare una fale lacuna mira il Mefodo-Teorico-Prafico che ci assumemmo di
compilare e dxé offriamo qui a fuffi coloro ai quali imporfa il retfo uso liturgico dell'organo.

L’opereffa nosfra abbiamo, convenienfemenfe al bisogno, divisa in Quaffro Darfi.

Nella I* Darfe, premessa una breve descrizione dell Organo, si confiene lutfo quello
che riguarda lo sfudio meccanico del Manuale ¢ del Dedale.

Nella II* Darfe sono confenufe sufficienli nozioni sulle modalitda propria del Canfo
Gregoriano, e le regole che c?evono osservarsi nell'accompagnarlo.
| Nella III* Parfe sono esposti i doveri dell’ Orgenista nelle Sacre Funzioni. A quesfa
¢ aggiunfa un'appendice, nella quale brevemenfe si fraffa dello svolgimenfo dei Canti
Gregoriani.

. Nella IV* Darte finalmente, abbiamo raccolfe eicune composizioni espressamenle
scriffe da distinfi Maesiri lfaliani.

E poiché parecchie di quelle musiché, che usansi nelle nostre Chiese vengono dafla
"Germam'a, si € credufo bene di dare in fine la spiegazione di quei voceboli fecnici
fedeschi, coi quali vengono indicali il movimenfo e la regisfrazione dei pezii.

- Tuffo questfo abbiamo procuralo di fare con accurafczza coscienziosa, e se la nostra
operelfa giovera al sanfo scopo di migliorare il suono lifurgico dell'organo, ci parré

daver offenufo la pii bella soddisfazione e la pit gradifa ricompensa.

LUIGI BOTTAZZO
QRESTE RAVANELLO
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- PARTE PRIMA
DESCRIZIONE DELL'ORGANO.

Lo scopo della modesta operetta, che presentiamo allo studioso, ci vieta di tessere, anche
- brevemente, fa Storia dell'0rgano; che, per quanto d’alira parte importantissima, non & per noi qui
d’assoluta necessitd; ci siamo percid limitati a dare una concisa e chiara descrizione dell’Organo, non

senza consigliare lo studioso, di completare Ia sua coltura, consultando quegli auton che, con maggior
competenza di noi, scrissero su fale estesissimo argomento.

~ PARTI PRINCIPALI DELL'ORGANO,
{a) Manuali — (b) Pedaliera — (c) Somieri — (d) Mantice — (¢) Canne — (f) Meccanica di trasmissione.

2. PARTI SECONDARIE

{a) Conduttori del vento — () Mantici di compensazione — (c) Leva pnepmatica — (d) Pistoncini
pneumatici e pedalini d’accoppiamenio e di combinazione — (¢) Cassa espressiva,

DESCRIZIONE DELLE PARTI PRINCIPALL
(a) Si chiamano Manual, le tastiere su cui si suona colle mani. Tali tastiere, ognuna delle quali deve

contare almeno 58 fasti dal % E possono arrivare, riegli organi di gran mole,

anche al numero di cinque; negh ordinari poi, due sono universalmente riconosciute necessarie.
(6) La Pedaliera, tastiera su cui si suona coi piedi, serve per ’esecuzione della paﬂe pill grave nel

pezzo musicale. Essa consta di 27 o 30 fasti o pedaii dal E E Dev'essere

concava, ed avere i tasti corti leggermente disposti a raggi concentncl

(¢) Somiere 2 una specie di cassa di legno durissimo, nella quale viene raccolta V'aria che a mezzo
di speciali condutfori proviene dal mantice, e serve ad alimentare le canne poste su corrispondenti
fori, praticati nella parte superiore del somiere medesimo.

Vi sonro varie specie di somieri, ciod a #iro, a venlo, a pistoni, a valvole coniche, ecc.
I! numero dei somieri & in relazione colla grandezza dell’Organo.

() 1 Mantici, posti in movimento dall’'uomo o da un motore meccanico, spingono 'aria nei somieri
Vi sono mantici caneiformi, a cilindro, a lanterna, a bilancia, ecc.

(e} Le Canne sono tubi sonori cilindrici, o parallelopipedi di metallo o di legno. La lunghezza, delle
canne & in relazione coll'alfezza del suono, percid tanto pit1 grande sard una canna, tanto piit grave
sard il suono ch’essa produce. Vi sono came di 1 piede (32 centimetri) di 2, di 4, di 8, di 16,
di 32, e perfino di 64 piedi. Per maggior intelligenza rendiamo avvertito lo studioso che si dice

registro di 1 piede, di 8 piedi, ecc., quella serie di canne delle quali la pilt grande avra P'altezza
di 7 piede, di 8 piedi, ecc.

Prendendo come punto di confronto it Do centrale del pianoforte E vediamo che

toccando il tasto corrlspondente sul manuale, la canna di 32 p. ci da un suono di 2 ottave pau
basso, quella di 76 p. di un’ottava soltanto, quella di 8 p. Funisono, quella di £ p. I'ottava superiore,
quella di 2 p. fornisce un suono di 2 ottave piii alo e quella di 7 p. un suono 3 ottave pii1 acuto.
{f) Meccanica di irasmissione. Come per mezzo delle dita si frasmette sui tasti il pensiero dell’artista,
cosi P'azione delle dita stesse vien frasmessa ai tubi sonori, mediante speciali meccanismi posti in
movimento della pressione del tasto. Vari sono i sistemi di trasmissione meccanica; quello a cate-
nacciatura, il meccanico pnenmatico, il tubolare preumatico, e Veletirico pneumatico.
Non esitiamo ad affermare che, considerata ben ogni cosa, il sistema meccanico preumatico ¢
il pilt sicuro.
C. E. sooo0 M. S.




PARTE FONICA. -

Canne aperte o fappate. — Le canne aperte sono quellé nelle quali la colonna d’aria esce per
la parte superiore, in opposizione alle Zappafe nelle quali il suono esce unicamente dalla bocea, essen-
done chiusa da apposito tappo I'apertura superiore. La canna tappata (Bordone) da un suono piit

dolce e cupo dzlla canna aperta, della quale risuona un’ottava pill sotto; cosi, per esempio tappando
una canna di 8 piedi, si ha un suono di 16 piedi.

\ LE VARIE SPECIE DI REGISTRI
I Registri dell’organo si dividono in 2 categorie principali: () Registri ad anima; (b) id. id. anacia.

(a) REGISTRI AD ANIMA
I Registri ad arima si dividono in 3 classi: I* di fondo; IV di ripieno; III* di combinazione.
I Regisirl di fondo: '

Ai registri di fondo appartengono: i Principali di 8-16-32 p; YOtfava di 4 p. al manuale;
Contrabasso di 16 p.; i\ Subbasso di 16-32 p.; i Bassi e POttava di 8 p. alla pedaliera.

Seguono poscia: 'Euforio di 8 p.; 1a Dulciana di 8 e 4 p. Questi due registri appartengono
alla famiglia dei Principali, coi quali hanno analogia di timbro, e si distinguono dai Principali per
un maggior grado di dolcezza,

Viole. — Alta famiglia delle Viole appartengono: la Viola prosriam‘ente detta di 8e 4 p.; la
Qamba di 8 p. (pil robusta della prima); la Controgamba di 16 p.; il Violino di 8 e 4 p. al manuale;
il Violone di 16 p.; il Cello di 8 p. alla pedaliera. '

Il Salicionale o Salicet di 8 e 4 p. appartengono a questa specie. Alle Viole viene applicato
il freno armonico, per renderne piQ1 chiara la voce e piit sicura I'intonazione,

Flauti. — Di questa specie sono: Il Flaato di 8 p.; it Flauto armonico di £ p.; il Piccolo
di 2 e 4 p. al manuale e il Flautone di 8 e 4 p. alla pedaliera.

Il Bordone o tappato di 8 p. somiglia nel timbro al Flaufo, specialmente nelle note acute, e
percid crediamo opportuno di comprenderlo in questa categoria.

1 Registri di fondo e specialmente i Principali debbono avere la preponderanza neil’organo;
da essi dipende 'omogeneitd, la maestositd e la robustezza del suono.

II* Regisfrl di ripieno:

. t Principali sono ia base del Ripieno, che vien formato da canne che danno I'Offava, la 15*
(decimaquinta) 1a 22* (vigesimaseconda), la 20* (vigesimanona); mentre altre danno la duodecima
(questa negli organi maggiori) la 19 (decimanona) e la 26* (vigesimasesta) del suono principale.

Questo armonioso impasto imprime all’organo il suo carattere tipico.

Hi* Registri di combinazione:

Vengono cosi appellati quei registri che non si suonano mai soli ma sempre assieme ad un altro,

L'Unda Maris o Voce umann (da non confondersi con quella a Lingua). La Voce Celeste od
Angelica di 8 p.; V'Aeolina di 8 p. ed anche di £ p.

Questi registri vengono accordati crescenti dal principale.
(b) REGISTRI AD ANCIA.
I Registri ad ancia si dividono in: 1° Registri a Lngua battente; 11° Registri a lingua libera.
I’ Registri a lingua battente:

A questa specie appartengono: la 7romba di 16 e di 8 p.; il Clarone di 4 p.; il Clarino di
8 p.; VPOboe di 8 e 4 p,; 1a Tuba Mirabilis di 8 e 16 p. e il Flicorno di 8 p. al manuale, La Bom-
barda di 32 e 16 p.; il Trombone di 16 e 8 p; il Contrafagotto di 16 e 8 p. al pedale.

Questi registri, di carattere robusto, devono essere proporzionati nel numero a quelli di fondo,
in maniera che in media su 9 registri di fondo, se ne trovi una a lingua battente. Neghi organi di -

poca mole sard bene non introdurne.
Ii* Registri a lingua libera:

Sono il Corno di 8 p.; Ya Musette di 8 p. e le Voct amane,

Questi registri hanno ua suono moko piir dolce dei primi, ma subiscono, come essi, l'influenza
delle variazioni termomeiriche, il che li rende spesse volte inservibili.

i C¢. E. sooo M. S.
j Ak i/ﬁ ) 1 ;bnc;be%&%ﬂn I VLY éx, PO ATV, ﬁ/m dm e//iz o w»wu/fu, ééf‘f“’/z M e
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DESCRIZIONE DI TRE TIPI D’ORGANO.

L
PICCOLO GRGANO DA STUDIO.

3 MANUALI DI 58 TASTI ciascuno
PEDALIERA DI 27 TASTI

4 PEDALINI
8 PISTONCINI per cisscun Manuale,
1° Manuale. II° Manuale,
Grand’ Organa, Organc Espressivo.
1. PRINCIPALE . . . 8p. | 1. Gamma 8p
2. Dorceg . . . . . 8p. | 2 SaucroNazg, . . 8p.
8.0reava . . . . 4p. | 8 Freama . 4ip
Pedalera.
Borpouns . Bp
Pedaliai.

(Cominciando dal lato sinistro dol awonators! 1. Unionm
PepaALIBRA al I° MAnvare — 2. UxioNg PEDALIERA al
II® Manvare — 8, Uniens MaNvart — 4. EsPreEAstoNe.

3 Pistoncini sul frontalino delle due tastiere.

II.
ORGANG DA CHIESA DI MEDIA GRANDEZZA,
2 MANUALI I 68 TASTI ciascuno
PEDALIERA DI 27 TASTE

6 PEDALINI
8 PISTONCINI per ciascun Manunale.
I° Manuale. 1I° Manuale.
Grand’ Orgono Organo Espressivo.
L. PRINCIPALE . 16p. { L, PriNcreas . . . Bp
2. Prigoreane . . Bp. | 2, GamBA . . . 8p.
- 8. FLavro . . . 8p | B Boroowk . 8 p.
4 Donoava. . . 8p. | 4 Orrava . . 4p
6. Frauro, |, . 4p. | 6 Fravro . .. 4p
8 Orrava, . 4p. | 6 DoomaQuinta . . 2p
T Dmomaguinta . 2p. | T. Pmno o 2 file: 19, 29.
8. PiENO & 4 file: 19,92,26 8. Yocs ORLESTE 8p.
9, VocE Umana . 8p | 9 Osom 8 p.
10 TromBa . . . 8p ‘
Pedaliera, .
1. CoNrmABASSG . . 16p. | 8 Orrava . . . 8p.
2 BorpoNe . . . 18p | 4 BorpONE . . 8p.
Pedaitnil.

1. UnioNE PrpALIERA al I® MaxvaLe — 2. UNIONE
PEDALIERA &l II° MANUALE - 5. UNIORE MANUALI — 4. R
PIBNO al GRAND'ORGANO — B, RrriENo allOrcaxo EsrrEs-
BIVO — & KEBPRESSIONE

ORGANG DA CHIESR A 3 MANUALI DI MEDIA GRANDEZZA,

8 MANUALI DI 58 TASTI
PEDALIERA DI 80 TASTI
10 PEDALINI
6 PISTONCINI per ciascun Manuale

Pistoncint.
1 » '] 8 1 g 3 4 & 6
ann. mf. f ann. PP, P mf. x Fif
i

!

1 Manunale, II° Manuale. 11I* Manuaie.
Grand’ Organo. Organo Corale. Organoe Espressivo.
;: P oz . . . . lgp, 1, CONTROGAMBA 16 p-
RINCIPALE . . . . . . . L c oy
"8 Fravro . ., . . . . . 811:. ;: %gg;‘::“‘ ) Ig P! 9 Pmincreave . . . % P
4 Dutctaxa . . . . . . 8p e e | 8 VioLa . . . . . . . e
E SALICIONALE ., . . . ., 8p. | 3 Camma. . . . .« 8p.j4DoroB . . . . . . 4?-
6. Fravto . . . . 4y | 4 BorpoNE . . B8p | 6 Ovrava, . 41)-
% Orrava . . . . .. 4D | 5. Oprava . . 4p | & Frauro. N BP-
8 DECIMAQUINTA . . ., . 2P| o @ oo 4 7. DECIMAQUINTA . . . . 3
9. Peno a 4 file: 19, 22, 26, 29. . e s + 2P | g Pmano a 2 file: 19, 22.
10, Voor UMANA . . . . . 8p. | 1. Voor CeLmeTs . 8p. | 9. CoNomrTO VIOLE.
1, TeoMms ., . . . . . . 8p. | 8 CrarINETTO . 8p.110.0OBoE. . . . . .+ . 8p
Pedaliera. ’
L. Cowrmapassc . . . ., . 18p. | 8 BornoNm . . . 16 p. | 5. VIOLONCELLO - 8p
% Vioons . . . ., ., 18p | 4 Borooxm . 16 p. | 6. FrauTONE 8p

Pedalini.

1. UnioNs PeDALIERA al I° MANUALE — 2. UNioNs Pepariega &l II° ManvarLe — 8. Uniong PEDALIBRA al
-l TI*MawuaLB — 4. Uniong del I° MaxuaLs al II° — 5, Uxtons del 1° Manvarmal ITI° — 6. Unioxg del II° Manuaie

- al HI® ~ 9, Uxions dei 8 Mawpars — 8. Rrrmno al Oraxp'Oxo. — 9. Ripmxo all'Oreanc Espr — 10. EAPRESSIONE -

4 Pistoncinl sul frontalino di clascua Manuale,

1 3 8
pp. j 3

C. E. 3000

4 8 8
mf. b2 7
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ESERCIZI PRATICI

AvvERTENZA - ]I giovane che intenda dedicarsi allo studio dell’organo, deve aver fat—
to un corso preparatorio del pianeforte svolto approssimativamente come segue:

«) Cenni teorico pratici di A.Angeéleri- 8) Esercizi e preludi di M.Clementi -

¢) 25 Studi per il ritmo e 1’espressione di S. Heller Op. 47.

d) Piccoli Preludi, Fughette, e 15 invenzioni a 2 parti di G.S.Bach -Edizione Pe-
ters N. 200 . - ¢) Studio complementare d’ armonia.

Vien da sé che, per giungere ad un certo grado di perfezione,bisogna eon lo studio

dell’organo, proseguire lo studio del pianoforte e della composizione. '

- ESERCIZIO PER IL LEGATO SENZA SOSTITUZIONE DELLE DITA.
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ESERCIZI PER LA SOSTITUZIONE DELLE DITA.
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PER LO STRISCIANDO DELLE DITA.
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PARTE SECONDA

4. DEI MODI GREGORIANI.

Otto sono i Modi Gregoriani od Ecclesiastici; & aufentici od originalie & plagali o de-
rivatt. _ '
~Sono awutentici, hanno cioé 1’ ottava divisa da una 5* e da una £2,il I° i 1117 il V. ed il VI
Sono plagali cioé hanno I’ ottava divisa da una 4% e da una 5%, il 1121 IV il VIZ e ) VIIID
I1 2 ed il II? hanno per nota fondamentale o finale it rRE:

MODO 1° @r_:_ﬁ____,:-:zﬂ MODO 119 ﬁ

IS ed i1 IV 11 MI:

MODO 2 %ﬁ:‘ﬂ @ movo 1v2 w
+ F * +

11V edil VI° il Pa

iy
g E i

I VIIDe P VIILS 11 soL:
-4 —

MODO VI1° Fizdﬁ MODO VIII® %:’_:._.:-:_o?_'%_]
&+ X +

Dopo la nota forndamentale bisogna conoscere la dominante la quale non occupa, relati-
vamente alla fondamentale,ll medesimo grado in tuttii modi.
E nota dominante:

nel 1° MODO la 5% £a nel v° mopo la 52 po
. N ., lastrpa s V1?7 ., lag?ra
» M, laé*po . YII? ., la5* RE
- IV ., la4*rLa , VII? ,, la 4t po

Dicesi ripercussione I’ intervallo che risulta in ciascun modo dall’ unione della fondamen-
tale colla dominante; per cui avremo le seguenti otto ripercussioni.

fond. domin, fond. domin,
al MODO 1°? RE LA al MODOV?  Fa DO
w » N RE Fa w .. VI Fa LA
w o MY Mr Do w s VII? SOI. RE
w  w VS MrX LA .. VIH? sor. DO

A questi otto modi, detti principali perché pii comunemente usati, ne vanno aggiunti altri
sei detti affini, i quall sono: il IXS (ripereussione Le-m?) il X? (rip. La-do) I’ XI0(rip. Si-s0l ) .
il XH? (rip, Si-m#) il XIIL (rip. Do-~sol) ed il XIV? (rlp Do- mz)

Consigliamo coloro che vogliono acquistare pil estese cogmzlom sulla natura e proprieta
dei modi ECClPSlaStICI a consultare il Magister Choralis del Dott. Haberl (versione Italiana
del Prof. A. De Santi) o i metodi di Bonuzzi e di Gamberini.

() Nota. 1 Modo IV non si estende da S7 4 8¢ bensi da Do a Do; e per convincersene, basta dar una occhiata aj hi-
bri eorali nei quali non trovasi una sola melodia di medo TV? che tocchi i} S¥ sotto la fondamentale, mentre se ne tro-
vano parecchie che montano al Do: lu consegnenza laivera Seila di Modo IV? deve esser da Do a do.
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2. INTERVALLI-ACCORDI-MOTO ARMONICO- PRIMA REGOLA D’ ACCOMPAGNAMENTO

~ Chiamasi infervallo la differenza di elevazione fra due suoni diversi. Nelle scale Grego-
riane si sviluppano i seguenti intervalli:

ESEMPIO .

LAminore 2"magg. 3min. . 3% magg. 47 giusta 4? eccedentetritons) 5° giusta

5* diminuita 6% min. 6* magg. 7* min. 7* magg. 8% W

Questi si dicono semplici, mentre si chiamano composti gl’intervalli che oltrepassano I’8?

Si rivolta un intervallo portando all’ acuto il suono pit grave o viceversa.

Per tal gu'i"éa la 2? diventa 72 e viceversa, la 3* diventa 6 e viceversa, la & diventa 5% e vi-
ceversa. Quanto alla specie, il maggiore diventa minore e viceversa, I’ eccedente diventa di-
minuito e viceversa,il giusto resta giusto. |

8i chiamano consoranti gi’ intervalli che esprimoné quiete, i quali sono: la 3 magg:e la¢?
min:, la 3* min: e la 6 magg:, la 5* giusta e la 4% giusta(2), |’ unissono e I’8* Tuttj gli altri
sono dissonanti cioé esprimenti moto.

Un suono fondamentale con 3* magg: e 5% giusta E da I’ accordo perfetio mag-

giore; un swono fondamentale con 3* min: e 5* giusta E da |’ accordo perfetio mina-

re. Questi accordi si chiamano indipendenti, perché non vincolati ad un dato movimento.

{1) Note. Nell” armonie moderna si adopersno pure i seguenti intervallit

ESEMPIO

. 2* diminaita 22 eecedente 38 aim. 3% ecc. 42 dim. . 52

(2) Nota. Ln 4* ginsta & consonante nell’ accordo perfetto magg: o min: diretto, avente il fordamentale raddop-
piato all” 82 e ancora nel rispettive primo rivolta. ‘
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~ Un'suono fondamentale con 3* min: e 5 dim: E daPaeccordo di5? diminuita, il qua-
le, sehbene dissonante, ha una certa liberta di movimento. Difatti la 52 dim: benché tenda a di-

ES: /JE‘?:

peaT

5
A . T
]

scedere di grado pud anche salire o discendere di 3%

14 L

GE§: ]

. | S
E purché la dissonanza sia raddoppiata, pué anche saltare di 5% in su | Fr
! i

4 —]

Questi tre aceordi pil comunemente usati nell’ accompagnameto delCanto Gregoriano,pos-

sono presentarsi sotto 3 diversi aspetti: allo stato diretfo,cioé quando il fmzda:;mztale e al grave %
+

in I” 7-ivelto, quando al grave trovasila 3* ﬁeﬂ in I1° révolto, quando al grave trovasi la 5* @
+ *

Nell’ accompagnamento del Canto Gregoriano il 11 7ivolfo non & ammesso, né usasi I’accordo

di 5% dim: diretto. _
Nella successione degli accordi si verificano i seguenti tre moti: Mofo 7effo, quando le parti

Es: _ ,
ascendono o discendono assieme ﬁ% « Moto obliguo quando una parte rima-~

ES:
. : -4 T T— 7T A »| :
‘ne immabile, mentre le altre parti ascendono o discendono W. Moto con -
BS:

trario quando una parte ascende, mentre altre discendono o viceversa

Nell’ adoperare il mofv, retto & necessaria la massima attenzione per non cadere in errori di 5
e di 8¢ consecutive '

ESEMPIO

@& a
_gmale 5: 2“ male % SL

g

4 bene bene | |
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B2

_Sono pure proibite le 5% e le 8° implicite o nascoste, cioé & vietato il giungere ad una'5? o
ad un’ 8% per moto retfo

colle parti allargate:

disp: stretie lata
] . |

stretta 00 sppegta ol stretta mfﬂ

ESEMPLO

_pinale 5 ma]e,..\sjl‘

7 ig

A~

~_ : ¥
I 0

bene
bene L i

+—

. —

ESEMPIO

strette late
|

T

+—

—

4 |4

4

:

r-

4

P

o

P —

v

I T

+

1 -+
y

ciod venir considerato come fondamentale o come 3% o come 52,

U ultima nota della melodia (finale) devesi perd considerare costantemente come suono fon-
damentale.

1.

RE come fond:

ESEMPIO

come 3% come 5% 2. MZcome fond: come 3*

come 5% 3, ¥4 come fond:

come 32

La disposizione degli accordi pud essere sfreffe cioé colle parti ravvicinate o lafa cioe

Ogni suono melodico(parte superiore) pué avere 3 diverse interpretazioni armoniche, pué

come 5%

L

|

ny

1

|

(5

==

4[ .

L

hd |

[_h¢—- - “—H

]

| a

g & =
e e e il

I
%

4_4 SOL come f: come 3% come 525, L4 comef: come 52 come 546, STe nmef come 32 come 527 po come f: cnmas mmeSa

1 |

T

ij

—

%ﬁ%

:*

%

J_ 19 rivolto
x »_ ] l_? "
e s o = = L ]

(1) Nota.Come abbiame avvertito piit sopra, ) accordo o7 5P diminwitn wllo stato diretto non si asa el Canfo Gre-
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3. ARMONIZZAZIONE DELLE SCALE GREGORIANE.

Una melodia antica armonizzata alla moderna, perde’il suo sapore, la sua fisonomia
e, passo passo, la sua integritd; 'accompagnare una melodia puramente diatonica coll’ar-
monia propria della moderna tonalita, é tale uno sconcio da non potersi tollerare.

Ma é necessario Yaccompagnamento delle melodie Gregoriane? Bispondiam07 Un coro
bene istituito, assuefatto a considerare il Canto Gregoriano quale una solenne~déclama-
zione del testo, non abbisogna certamente d’accompagnamento, per quanto sia esiguo il
numero delle voci che lo compongono.fNoi siamo pienamente convinti che l'effetto melo-
dico ne scapiti sempre, che tolga ad una esatta interpretazione del testo il suo interesse
ed impedisca ch’essa abbia a profondamente coramuovere I’ uditorio. Vi sono pero dei casi
nei quali 'accompagnamento del Canto Gregoriano puo tornar utile, concorrendo esso non
solamente a celare la poca gradevolezza delle voci e a sostenere I'intonazione; ma ancora
ad ottenere quell affiatamento senza cui 1! Canto all’unissono perde gran parte della sua
efficacia.

Aggiungasi che nessuna prescrizione Ecclesiastica proibisce di accompagnare coll’orga-
no il Canto corale, salvo i tempi nei quali I'organo é liturgicamente proibito in Chiesa. ¥
perd vietato di- accompagnare gli accenfus,cioé il Canto del celebrante e dei ministri dell’altare.

Diamo ora allo studioso alcune regole, affinché esso, riconosciuta 'opportunita dell’ac-
compagnamento, possa procedere con passo sicuro, rispettando insieme la tecnica e I'estetica.

1. L’armonia moderna sconviene affatlo alla modalita antica.

2. L’effetto armonico non pud giustificare la piu lieve modificazione nel Canto corale,
sia in ordine melodico sia in ordine ritmico.

3. L'armonia sottostia alla melodia; si limiti cioé a sostenerla, e l'organista si guardi
dal soverchiare il coro con una registrazione pesante.

4. Soltanto gli accordi indipendenti diretti ed in I° rivollo, siano impiegati nell’'accom-
pagnamento del Gregoriano, e all’armonia stretla o chiusa, si preferisca la divisa o lata _
come quella che offre maggior varieta di movimento alle parti.

5. Si ponga il Canto nelia parte superiore ¢ si faccia uso secondo il caso delle triadi
maggiori o minori sopra il LA, il RE, il MI, ed il SOL; e delle maggiori sopra il SI be-
molle, i1 DO, ed il FA: ¢ finalmente delle triadi di 5* diminuita sopra il SI ed il MI.

5. Si abbia cura di evitare nelle parti di accompagnamento, anche in rapporto colla
melodia, le false relazioni di iritono e di 5* diminuita.

7. Le cadenze si facciano con formule armoniche speciali in Lonformlta alla natura
del modo nel quale é svolta la melodia. :

8. Si preferisca il moto contrario per quanto ¢ possibile, e nel refto si abbia cura d’evitare,
massime nelle parti estreme, 5¢ giusfe ed 8% consecutive, non soltanto palesi, ma anche na-
scoste.

Lo studioso che conosca la genesi, i caratieri, e I'estensione dei Modi Gregoriani e dia la
dovuta importanza ai suesposti precetti fondamentali, pud esercitarsi nell’accompagna-
mento delle Scale secondo i modelli da noi offerti: e considerande, che se nella modalita
moderna havvi nella scuola una formola speciale, un accompagnamento tipico conosciuto
sotto il nome di regela dell’ottava, nella modalita (iregoriana le cose procedono differente-
mente. Piit maestri possono correttamente armonizzare una medesima scala in maniera di-
versa. Ne viere ¢he i modelli da noi proposti non devonsi ritenere perfetti ed immutabili.

Giova avvertire che, a maggior comodo, ed anche a maggior profitto dello studioso,
lasciamo ogni scala a suo posto. Spetta allo studioso il necessario esercizio di trasposi-
sione tanto deile scale. ausnto delle cadenze delle quali ultime parleremo piir sotto.
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u.

Siccome le Scale Gregoriane, eseguite per intero, non sono melodiche quanto la moderna
Scala maggiore e minore, ma sono piuttosto veoretiche e non indicano che Damébito ordinario
della melodia, nella presente edizione le armonizziamo frazionate secondo la naturale loro divi-
sione in pentacordi (qulnte) e tetracordi (quarte), eccezion fatta pei modi III7 e IV, nei quali la
divisione dell’ ottava avviene per esacordo(sesta min:) e difono (terza magg:).

MODO X2 Pentavbrdo ascéndente e discendente

Tetracordo aseendente e discendente P Oppure | Opp.

== %u'ﬂﬁf FEH

-

MODO II? Tetracordo dis; ed ase: JlusODO IIX? Esacordo asc: e dis:
| N
H

'b%: #hijﬁ(ﬂ)%; " F | r

{k; NPE:Y
ggggiigrrr P T

Pel Pentacordo wedi Modo I

A 4
1 =

MODPO 1V.? Ditopo dis: ed asc: MODO V.¢ Peatacordo asc: e dis:
- i 1 l b

il y E%?ﬁ%?% ]

2

Perd’ Esacorde vedi Modo F1I?

MODO VI? Tetracordo dis:edase:  MODO VIIC Pentacordo ascie dis: Petracordo asc:e disy____

| PEYPIFPEIVIN 44

www.pandolfopaolo.com
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L))
MODO VII? Tetracordo dis: ed ase:
gty

N 14
i AJ . T

CPTE P ETT

Pel Pentacordoyedi Modo VII®

Presentiamo qui sotto I’armonizzazione dei Salti ascendenti e discendenti, propri del Can-
to Gregoriano,cioé della 3% min: e magg:, della 4* giusta e della 5% giusta.
-1l quadro presente tornera sommamente vantaggioso al giovane che si prefigga di giunge-
re passo, passo, alla meta cioe ad accompagnare correttamente una melodia gregoriana.

SALTI bi 3% ASCENDENTI E DISCENDENTI
1. 2. 3.

_ 4.
SR FEET PRI
R T bty |
, R

.
Sl

3
B
i

ij#

E===s = SS_i— s

(D) Note.Per I’ armonizzazions delle scale dei modi 1X? & X7, X1%a X1I%, XINI® & XIV?, Jo studioso puo regolarsi suf model-
li forniti pei madi 19« 117, 1Y & TVS, Ve VY, dei quall modi i sunseminati sono affini. Tasportati questi rispettivamente a-
. 57 sotto, domandano il semnile alla chisve. '

—
-

Jlil FJL"’
¢

www.pandolfopaolo.com


Pandolfo
Casella di testo
  www.pandolfopaolo.com


56

——

I ES I O

-

T
| 4 |4

—t—

.
"
e —

|e

—
1 Tt

——

%ﬁg} ‘ 1

|

L]
M
. I

. .
i - 1 i
1 11 1 ) I

idiiaa

4
[—] 1

el e

p

Frar

. Eamn

Lan)

[
¢

)
T

[ 1

s
-‘l,: J.lg;

| 1 ¢

1
b2t
£

|

if

10
J

N

igldd

&1
w1
—_—

N

e
i g
] ﬁ
. u ]
Iyg

1

A
1 1
IS

drd 4 g g |

"

www.pandolfopaolo.com


Pandolfo
Casella di testo
  www.pandolfopaolo.com


o
o
r_nh-
e

»

5
jinEy
[ [ .
% n_
iy

]| -

S e Sis s e S SRS e S e S
| 4 | &

b

£li |

s

i —

b. 6 7 8

s

siglainl | |y

———
Y
L 1 i | | 4 A
ni 1 e 1
I T I 1 1

i i - 1 I

SALTI DI 4* ASCENDENTI E DISCENDENTI

3. 4.

| e 1| |

5.
Fr fT ;?.«%ﬁgiﬁ ¢
4!

ZJ_

| =

mﬁé L f -BF;F: @r_ﬁ.:
| '

i
)
“

www.pandolfopaolo.com


Pandolfo
Casella di testo
  www.pandolfopaolo.com


58

.

|

"

iz

I—I T

===
il

b ety

i

-+

fiiidy

M

-

-
I

2|

2

F & CHE o
¥ LJ

JR
-

!

5+ — ||4n_ a
—4

s
|

—$id)

o

|

I .

=

2']
an

=2

_al'l

P

r -
N

LR

P

o

flgslf

L

L
Jdlde g g

42|44,

3.

L

www.pandolfopaolo.com


Pandolfo
Casella di testo
  www.pandolfopaolo.com


59

Y

i 1R3E

E=="=

J

j—F

1 Tl .
L TN

SALTI DI 5% ASCKENDENTI E DISCENDENTI

4

T

(Adid ddiaa
W

|
-z ,

[

i -

= T
F

|
=t

P
N ———

lid idid

o

L
T 1T T

1 .

|

S

: _ g e tte L
NN G S e e o S

===
'F'

5.
F

g.

FE

PR

d

alild
o= LS

J
-
w.

4
e

==

—

j

 —

i
4

- www.pandolfopaolo.com


Pandolfo
Casella di testo
  www.pandolfopaolo.com


|
S
W
]
M

o

d

L e RN S i R
':F " — — L

g3t
2824

| -

T

isih

.
..{
_1
-
_.1
i

i
4
B
D

4.

>4 —_

|

I
H

=
E
=

11 1

Notn. Se certe suceessioni- dell’esposto quadro riescono ajenn poro dare, non si deve percid dichiararle inammissibili,
po:tbe nol vanno comiderate come cisj isolati, benst come frammenti di frase precedati o seguiti da altre concate -
pazioni armoniche .
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4. REGOLE PER LA TRASPOSIZIONE DEI MODI GREGORIANL

Vi sono delle melodie che per la loro tessitura troppo acuta o troppo grave, non si pos.
sono eseguire dai cantori a quell’altezza in cui, nei libri corali si trovano originalmente scritte.

Cosi una melodia sviluppata nel Modo VII° riesce al coro d'impossibile esecuzione per
ia sua acutezza, come pure tornerebbe malagevole per la sua gravita, 'esecuzione di una me-
lodia svolta sulle corde del Modo II% Comsegueniemente si rende necessaria la trasposizione
cioé l'esecuzione piu al grave d’'una melodia acuta, e I’esecuzione piu all’acuto d’'una melodia
grave.

In via ordinaria le melodie del 1° Modo restano nella loro posizione originaria, op-
pure si possono trasportare &’ una 2* maggiore piu alta.

11 Modo II° viene innalzato di una 32 o di una 42
» IlI° rimane a suo posto oppure viene portato una 2* maggiore pin bassa.

» IV° rimane a suo posto oppure s’'innalza di una 2® o di una 3.2
» Ve viene abbassato d’una 22 o d’ana 3* minore.

»  VI° viene trasportato una 22 o una 32 piu alta.

»  VII° viene abbassato d’'una 22 d’una 3* e d’una 42

VIlI® resta nelia sua posizione, oppure si puo abbassare d'una 2.

Quando si renda necessaria la2 trasposizione d’una melodia, il che avviene di frequente,
Vorganista deve prontamente immaginare la qualita ed i} numero degli accidenti che si
rendono indispensabili alla chiave, in seguito a detta trasposizione. Perché egli possa in
cid procedere con sicurezza, supponga che la nota Do sia la base di qualunque Scala Gre-
riana; e come una melodia scritta in Do magg. dovrebbe avere 2 bemolli in chiave s€ ve-
nisse abbassata di un fono e porterebbe 2 diesis se d’un tono venisse innalzata, cosi vna
qualsiasi melodia svolta in uno qualunque degli 8 modi principali, seguirebbe senz'altro
la medesima legge. Verrebbe p. es. distinta con 2 bemolli in chiave una melodia di Modo

IiI° trasportata di un tono sotto, come domsnderebhe 2 diesis una melodla di Modo I°
trasportata un tono sopra.

¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

¥

| 12 ESEMPIO PRATICO '
MODO VI® g N A
nelli sua naturale

l-l--' .-"""_—_l-l-_-—__I-A-I-.-I-L_—I
-I—l-b-l-_—-‘l-I" [ i

pusizione . g
. Stabat Mater do_fo.ro . sa Fe-xta crucem lacri-me & dua pende_bat Pilf . ns.
dem Cu T
innatzate di una 27 ;=E=:=g=?'-‘-”'_'-_'
CIARE. .
Stabat Mater do_lo.ro _ sa Fu_xta erucem laeri-mo . sa  dumpende bat Fi.li_us.
27 ESEMPIO
Mobo ¢
Idem )
trasportato una 4°
sopra
MODO V¥ LS b ot g bbb Lo b
ldem
abbassato di' una
2* magg.

Bonum est confi.te.ri Do_mi- et psalle.re ne.mi.pl fa.o ALtis.si.me.
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5. SULL'ACCOMPAGNAMENTO DELLE MELODIE GREGORIANE

- Ritenuto opportuno 'accompagnamento del corale, l'organista, presa perfetta cognizio-

-ne delle norme surriferite, passi a considerare che il contrappunto sillabico, cioé nota

ed accordo, non solo non & sempre ammissibile, ma in certi casi, deturpa addirittura la

melodia, sia pur feliceé la scelta degli accordi, sia pur esatta la loro successione dal lato

tecnico, sia pure limpida la disposizione delle parti armoniche. Oggidi I'accompagnatore

deve assolutamente distinguere il canto sillabico dal neumatico. Nel canto sillabico ogni sil-

laba ha comunemente il suo suono speciale, laddove nel neumafico tale, o tale altra sil-
~ laba, riposa sopra figure o gruppi composti di due o piu snoni.

La trattazione armonica sillabica converrebbe quindi alle cantilene dei Salmi, delle
Antifone, degli Inni e delle prose; in generale ai canti proprii del coro intero.

Un’armonizzazione speciale, fondata sul principio, non immutabile, che ogni gruppo
si svolga sopra un medesimo accordo, canviene ai canti neumatici, come p. es. ai Graduali,
agli Alleluja, e in parte ai Tratti, Offertori, ecc. Regole speciali per I'accompagnamento sillabico,
sono superflue per Forganista che conosca I’armonia digionica, sappia convenientemente
disporre le parti, abbia buon gusto ed apprezzi la bellezza delle melodie Gregoriane.

Al contrario & indispensabile spendere alcune parole, dando analoghi esempi, sul modo
d’armonizzare i canti neumatici. Le istruzioni seguenti hasteranno a metiere l'organista
sulla retta via. Esse sono basate sui Trattati teorico-pratici di insigni maestri. :

- Le neume (1), che piu frequentemente ricorrono, sono:
Il Podatus, composto di due suoni, il secondo dei gquali deve essere pitt acuto.
La Clivis, composta pure di due suoni, il secondo dei quali dev’essere pin grave.
Lo Scdndicus, composto di tre o pii suoni ascendenti.
11 Climacus composto di tre o pin suoni discendenti.
Il Torculus, composto d’un podatus e di un terzo suwono piu grave.
I} Porrectus, composto d’una clivis e di un terzo sucno piu acuto.
L’ Epiphonus, che & un podatusla cui seconda nota si chiama liquescente cio¢ poco seatila.
Il Cefalicus, che ¢ una clivis la cui seconda nota & liquescente.
I’ Ancus, che somiglia al climacus, ma le cui ultime due note o almeno ln]tlma sono
liquescenti.
10. 11 Salicus, che rassomiglia allo scandicus.
A queste neume se ne aggiungono altre pilt complesse: il porrectus flexus, il forculus
- resupinus, il pes subpunctis, ecc., ecc., lo strophicus che ¢ una nota ripetuta due o tre volte,
il quilisma ¢ una nota d’abbellimento che si trova fra due suoni distanti ordinariamente

una 3* minore: (LAY DO, REMFA, MI[SGL).
Svagrr” A — g

Per armonizzare correttamente una figura neumatica bisogna, in ordine ritmico, di-
stinguele i punti forti (arsis) dai deboli (thesis), e, in ordine melodico, sapere che cosa
siano le nofe d’armonia o essenziali, che cosa siano e che effetto facciano le appoggiature,
le note di passaggio e le anlicipazioni.

Si consideri che chi legge o recita fa piu o meno frequentemente delle ‘piccole interru-
zioni o pause, allo scopo di rendere pili chiaro, preciso ed intelligibile il senso del discorse.
- Altrettanto deve avvenire nel Canto Gregoriano, che riesce stucchevole e monotono, anzi in-

forme, gquando non venga eseguifo secondo le leggi naturali che regolano la declamazione.
~ Oltre a tali interruzioni o pause si rende sensibile nel Canto Gregoriano un ‘aiternativa di
arsi e lesi, cioé, come dicemmo pii sopra, di momenti forti e deboli impesti dal ritmo
naturale, da quello cioé che nasce da parole di vario metro e sillahe di diverso aceento
‘collegati in un tutto delizioso, soave e perfetto.

FRNE DR W N -

{1) Alcuni fanno derivare il vocaholo neuma dal verbo greco neamo che significa indicare; altri, dal
nome pure greco, pneuma che vuo! dire spirito. Vedi Bonuzzi ed Haberl. L’antica notazione neumatica consisteve
in alcuni segni che si scrivevano sopra le parole. Esempio: | [~ !a Viga, J 4 il Podatus, ecc, Vedi il Pothier.
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Non pué correttamenie armonizzare una inelodia Gregoriana chi non ne conosca e
comprenda la struttura ritmica.
Veniamo alle note melodiche,
Per le note d’armonia non sono
dell’accordo sottoposto. '

Le appoggiature, ammesse nell’'accompagnamento del Gregoriano, contrariamente ai
principii del contrappunto severo, sono note straniere all’armonia, cadenti sul punto forte
‘e possono essere semplici a) e doppie b).

2
‘ )A-- men A . men

1 1 N 4 1

necessarie spiegazioni. Esse formano parte iniegrante

Pt 7
= 4

Le note di passaggio, cadenti sul punto debole, conginngono una nota d’armonia col
Faltra riempiendo un intervallo di 3*, sieno semplici pur esse c¢) o doppie d).

c) ¢ - Aam rl-)e - Al
4

| — = .

A

F

Due note di passaggio consecutive hanno luogo nel riempire un salto di 42 e¢). Avver-
tasi per altro che da una nota di passaggio si pué muovere di salto ad una appoggiatura f).

Nellaccompagnamento del corale, secondo gli autori piti accreditati, devesi tollerare
ancora una nota melodica condannata dal contrappunto severo, ed ¢ quella che, parteci-
pando della nota di passaggio in ordine ritmico e melodico, non si pud con quella con-
fondere essendoché ritorna alla nota d’armonia da cui, per cosi dire, & partita g/.

L’ anticipazione ¢ una nota che si fa sentire prima dell'accordo, di cui essa deve fare
parte, e necessariamente occupa un punto debole k)

, ,4) fe - cit
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E talora necessario ammettere sul punte debole una nota straniera che muove di salto ad

una nota d’armonia. | francesi la chiamano echappée i),e ancora una nota straniera partecipante
dell’anticipazione, ma cadente sopra una nota d’armornia diversada guella che viene antici-

- pata k). .
‘ Z) no _ strum Boo _ ster

Ly — p E—
= =
La prima nota del neuma, quella che richiede una particolare impulsione di voce,
domanda naturalmente I'accordo. L’applicazione di questa regola non & difficile.

Il Podatus e la (Clivis di grado, si possono armonizzare in due maniere; ora la prima
nota devesi trattarc come appoggiatura (1), ora la seconda non é che nota di passaggio (*).

@)

Inoltre la 22 nota puo figurare come anticipazione (%)

(3) A_ men Pa. ter
P ——

e N 1

" ;L_.'_ﬂ
et i

It Podatus e la Clivis di salto, si devono considerare interamente come note d’ armonia
NB. Per I' Epiphonus che somiglia al Podatus, e pel Cephalicus che somiglia ad una

Clivis. valga quanto si é detto pel Podatus e la Clivis.

Seguono gli esempi per I'accompagnamento:
I.° Dello Scandicus esteso ad una 32 4/, ad una 42 b) e ad una 5* c/.
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" L. Del Climacas- abbracciante una 3 ¢), una 4s f) ed una 5* g).

& L

.

(73 l'r. | .E- ‘P

NB. Similmente si armonizza ' Ancus.

IIL.* Del Toreulus comprendente una 2* rh}, una 3° i} ed una 4* )

NB. Quande le Scandicus, il Climacus, i1 Torcalus ed il Porrectus precedono la nota
finale delia composizione, essendo rallentato il movunento, richiedono I'applicazione di un
accordo per ogni nota.

Dopo quanto si ¢ piit sopra esposto, ia trattazmne delle altre figure neumatiche anche di
forma pii vasta, non potra riuscire gran fatto difficile. Affermiamo che regole assolute non si
possono stabilire in proposite; essendo le diverse figure troppo variate nell» loro costruzione.

-Certe neume dj/‘particolare formazione non possono assolutamente reggere sopra un solo
‘accordo. In questo caso devesi cangiare 'armonia nel momento pit opportuno, e quando il
gruppo a cid non si presti aﬂ‘atto, per togliersi d’imbarazzo, sard bene applicarvi un ac-
Yordo per nota.

Segue ora un quadro delle cadenze modali ecclesiastiche in base alle formole melo-
diche piit comuni, cadenze che lo studioso fara assai bene di trasportare in altre tonalita.
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MELODIE SILLABICHE E NEUMATICHE ACCOMPAGNATE '

.

| I.MELODIE SILLABICHR.

- MODO VI? trasportato
una 2% magg, sopra - ‘
Stabat Mater do_lo.re - sa . juxtaermeem lacrymo . sa  dumpendebat Fi li_us

. L A\ | k@
T e gy

Fs.1.

Ry
- o/
MODO 1 trasp. , ) L
. Ave Marisstella DPei wateraima Atquesemperbirge  Felixceell porla 4 . menb..
| . . :"...':'Er--’ F : — -+ i
h 1 . - » -
8. 4. ¥ ’ : i : : [ PN
.2 44 44 ). LA i
| - Lo T - I 1- Fig:l - T + I l'
- v .- N i » L]
MODO N9 trasp. _ .
Te Ju.ees an. te ler-mi. pom fe.rum Cre o & « tor po . 3¢i.mus
A N NN b N i
| i ‘ , T ‘
Es. 3. : L
- < N 4 i 4
— = = St —p £ -+
at pro.fu_a -clemen_bi _@..i.. Sispre sul et cuusto.di. s A4 - men.....
e P . /"-"'\ 3

D 4 re

T

, = _ e =
Tono IV trasp. una 22 magg. sopra 1.MELODIE NEUMATICHE e
(Comnunio ad Y. Missam in Nativitate Demini

. de . mut om .- pes fi. - ney ter . o FBB..oomreemvienie cerssimtamrnsns
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Giova qui notare che vi sono delle melodie, come per esempio gli Inni, da noi asse-
gnate alla categoria dei canti sillabici, che hanno qua e la qualche figura neumatica, ra-.
gione per cui é pin corretto il chiamarle quasi sillabiche.

Resta sottinteso in questo caso che tali figare non vanno armenizzate con un accordo

per nota, almeno in via ordinaria.

Hod.VIIL, trasp. FENI CREATOR

Fe-ni Cre. - a. for Spi-ri_ tas men_fes fu. 6. ram vi.si.ta

Mod VIIL. trasp. N . ISTE CoNFESSOR S
steConfes.aor  Domioni vo len_tes Quempie lau.daut = po_pu.li perer bén.

L o i 7 | Y Y Yy
+ - 1]:F—— L el Y 1 = . - :

T I~—=T i
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'SCALA. MAGGIORE E MINORE-CADENZE-CENNI STULLA MODULAZI(NE

Tamea,o Nodale (I grado) :omdommante,a so&’@producmto,tn" grado) dominante,
@ producante,(‘ grado) sono i tre cardini su cui poggia il sistema armenico modérno.
""""" “13 accordo perfetto maggzow dappr-lma sulla tenien, poi sulla sottodominante,e quindi sul~
‘la, d'omzmnte offre la ragione armonieca dei gradi tutti della scala di mode maggwre .Si dimo-
stra invece la formazione della scala di modo minore collocando il perfetto minore dapprima
sulla toiticn e poscia sulla soffodominante,e dando alla dominante I’ accordo perfetto magy:.
'La¢eordo della dominante tende in ambo i modi a eadere su quello della tonica.
N Se questo passaggio dalla dominanie alla toniea si compie contemporaneamente alla ca-
denza ritmica cioé dal fempo debole al t(’mpo forte ha luog-o la cadenza perfetia.

: E S'EMPIO

L ~m g 2
1 o 1 1
iy f‘ lg— o 2
J' (Modo (Modo
maggiore) /o | minore) ol
i r %)
A o~ R S~ | 7€ L ;FL i ——
+ 1 ;

- Se dall’ aecordo diretto della dominante si passaa quello della tomca in I rivolto, si ha la
cadenza imperfetta od evitata. .

© ES. '
. . i . | 1 ﬂ\ 4 — A
-
=~ =
(Moda magg.) ~  [}{(Modo min ) o~
. s b & o) i w5

Y r i 1

: + —p—+
Vi sono ancora 3 altre specie di cadenze : sospesa od indefinita:
ES,

1 o —t o
- e -+ i L
¢ L ; %:F O Hgv C = é
3 F —3 v ﬁf e 3
gl\!odo magg) ~ (Modo min ) ~
j1a v = - lﬂ s : 4 N
. 3 - T~ L . J]Q T f
plagale: ' : - :
. ES. O o RO
. . . ‘ a l | ( )’\ i
(Modo, magg.) _ 7~ JModo min,). -
] ===
| + - A il
edienza rotta)
~ A
1 T . ——— -

]"’F_» |

(Modo min){ /=

PA

(1) Palsa o‘ﬂ-d’lig-'a_l_-nb', ‘



11 passaggio daun‘tono all’altro chiamasi modulzzione. Ogni modulazione deve esser eon-
dotta in guisa: che entrando nel secondo tono si perda la memoria della prima tonica.

"Dato un tong magg: o min: aleuni altri toni sono ad esso piit strettamente legatl di certi al-
tri Quanto minore sara la differenza fraisuoni di due scale, tanto maggiore sara la relazio-
‘ne tonale.

- Seil tono & magy: ;1 suoi relativi s sono: 11 min: della 62, il magg: della 521l maygg: della £,il min:
della 3% ed il min: della 22.

Se il tono & ‘miz:, i suoi relativi sono: ll magy: della 8% il min: della 4?, il min: della 5%, il magy:
della 62 ed il magy: della 7* min:.

- Per compiere la modulazione, nella maniera pin sempllce, ad un tono relative si procede co-
me seg-ue.

I? Si prende I’ aecordo della foniod neltono di partenza.

- 1I2Si prende ’accordo della dominante o quello della 8ottodomzmnte(per lo plﬁ Puno e I’al-
‘tro in I7 rivolto) deltono a cui si vuol giungere.

1112 Se dopo la foniea di partenza si avra preso I’ accordo della dominante, a questo dovra se-
guire immediatamente 1’ accordo della nuova forica.

IV’ Se dopo la foniea di partenzz si avra preso ’accordo della sotfodominante,da questo si

.passerd alla ruova dominante (od anche alla fonica in ILrivolto) per poi cadere nella nuova
tonalita. :

NB. Se la modulazione si effettuera per mezzo deil’accordo di dominante, sara bene, sentita la
fonica, confermare la nuova tonaliti colla cadenza perfetta.

ESEMPI: DEL MODO MAGG:.

. )
s =
L 44 - — 1
o |
— o]
3 4 5
L #‘ l B e Y | Q 2 /—]\l - m
Wy —= iﬂ:ﬂ 2 —8 1§ > P r“"_élg%:'
M e A L - =r ]
1y — +— —— X — 1 T ] o —

ESEMPT: DEL MODO MIN
l'l - [ . — B 1 m 2_! | + 0 1
: = # > = - 1= i o] ff ~% 45
A A N [T F [T T |
e e A 1, be — o
et —F o—j——— ===
3.| ) /-\l o ..4. L _575. | 1 3 P\
—pr Lz ~ Yoot S — dL —— L
z [ I o i s I
= — — = oA — =
1 g*’F ~F | = |f PP T |°° | ©™
]Qﬁga PN £ £\ —— e o—1
e e e o e o
- T 4 T I i
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: "
‘Quando la differenza fra due scale & di due o piii suoni, il 2? tono si chiama. lontans, Per
compiere la modulazione ad un tono lonfane bisogna trovare un accordo intermedio, in cuj siri-
eonosca un certo legame fra la prima e la seconda tonalita. Per trovare untal punto di contatto,
bisogma passare in rassegna gli accordi presi su tutti i gradi del secondo tono, fermando I'atten-
zione sull’accordo che contenga o il fondamentale,o la terza,0 la quinta(meglio sempre il fon-
damentale perd) dell’accordo della fonica,che si vuole abbandonare. :
Confrontando per esempio la scala di srb magg: con quella di po magy:(po,tono di parten-
za3 ST b tono d’arrivo) notiamo una differenza di due suoni; per la qual cosa sz b non é tono re-
lativo ma lontano.

‘Volendo compiere la modulazione da po magy: a s1b magy: osserviamo quali accordi perfet-
ti sui vari gradi della scala di srb magg: presentino relazione o punto di contatto eon I’ accor-
‘do della foniea di Do magg:.In tale esame vediamo che I’accordo di s7b meagg: non ha suoni co-
-muni con quello di o, e mentre non ne ha pure il perfetfo minore del I11. grado, ne hanno il per
etto minore del 11! grado, il perfetto maggiore del IV.'e del V.’ grado, ed il perfetto minore del
VI: Dunque per una di queste vie, dove cioé esista il maggior contatto, si compiera la moduiazi-

one in discorso. ' _
_ ESEMPIO
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Piu difficile & la modulazione a quei toni, nei quali la prima foniea non forma parte integrante
della scala. Regole precise non si possono dare ¢ 1’ unico espediente & quello di valersi di due o pili
accordi intermedi, aventi legame fra loro e dei qualil’ ultimo presenti relazione con qualche gra-
do della nuova tonalita . Vogliamo a cagion d’esempio modulare da no magg: a 1 magy: ? Visto
che la fenica lasciata non fa parte della nuova seala, visto che soltanto la 3% del primo accordo -
offre un punto di contatto (troppe debole) dobbiamo procedere di accordo in aceordo fino al momen-
to opportuno di entrare in s7 magg:. Dopo po prendiamo il perfetto minore di M1(stato diretta),
e quindi il perfetto maggiore di s1(I: rivolto) e poscia completiamo la cadenza pel nuovo tone.

JES. — farn)
1
PR T £
'y A -l F) =, I O
| b/ Vot B 1% ) 1444 I, LT &Y
T b T o) “’ A E“O
" .
&Y 1 r a2 5 T el
Pro——= - i —
L i "} — 1 ) =¥

Altro Esempio:Da Do min:vogliamo passare a Fadmin: ? Dopo I’accordo della I toniea prendia-
mo il perfetto minore di Fa e poscia il perfetto maggiore di RE b o po $ dominante della nuo -
va tonalitd, la quale verra confermata colla cadenza.
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E bene che I’ Organista faecia per tempo e con eostanza esercizi di modulazione, seeondo le
norme piu sopra esposte. Essendo le Scale Gregoriane puramente diatoniche il passaggio ar-
monico da un mode all’aitro & cosa superflua anziinutile. Ma I’ eserecizio che raccomandiamo -
& necessario nel caso di passare da modo a modo, quando,in forza della trasposizione,il hesso to-
nale non esiste pii. Cosi non sl pua passare, senza una logica successione d’accordi, 451 Modo I?
innalzato d’un-tono al Modo V. abhassato d’ una terza minore o maggiore; non dal Modo 1117 in-

nalzato. ’un semitono al Modo-VIII{ trasportate una quarta sotto.
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PARTE TERZA

QUANDO SI DEBBA SUONARE L'ORGANO IN CHIESA

L’organista deve essere dotato di spirito profondamente religioso, deve cio¢ colla mente
e col cuore prender parte alla vita liturgica della Chiesa e trasfondere nei fedeli per mezzo
del suono, i sentimenti di pieta dei quali ¢ animato.

I Libri Liturgici con opportune prescrizioni regolano I'uso dell’organo durante le sacre
Funzioni, nel corso dell’anno ecclesiastico.

Il Cerimoniale Episcoporum al Capo XXVIHI del libro I° insegna :

1. In tutte le Domeniche e Feste ¢ permesso in Chiesa il suono dell’organo.

2, Fra queste feste non si contano le Domeniche dell’Avvento e della Quaresima, ec-
cettuate perd la Domenica III d’Avvento che dicesi Gaudete in Domino e la IV di Quaresima
che dicesi Letare Jerusalem, e questo durante 1a sola Messa; si eccettuano le feste e le ferie
che occorrono nell’Avvento e nella Quaresima, le quali si celebrano con solennita come il
giorno di S. Tommaso d’Aquino, di S. Gregorio Magno, di S. Giuseppe e dell’Annunciazione.

Cosi pure & permesso I'organo nel Giovedi e Sabato Santo, al Gloria in excelsis Deo, e
ogni qualvolta si celebrasse solennemente con letizia.

3. Ogni qualvolta il Vescovo entra in Chiesa, o per celebrare, o per assistere alla Sacra
Funzione, e quando esce di Chiesa ¢ conveniente snonar l'organo.

4. E regola che il primo verso dei cantici e degli inni, come pure il verso degli inni
nei quali & prescritto d’'inginocchiarsi, ad esempio il Te ergo quasumus ed il versetto Tan-
fum ergo quando il Santissimo sta esposto sull’altare, e simili altri passi, si cantino dal
coro in tono intelligibile, e non si suppliscano coll’organo.

11 medesimo dicasi del versetto Gloria Patri quantunque il versetto antecedente sia
gia stato cantato dal coro; questo stesso si osserva nell’'ultima strofa degli inni.

1. IL SANTO SACRIFICIO DELLA MESSA.

Nella Messa alcune parti sono invariabili o costanti come il Kyrie, il Gloria, il Credo,
il Sanctus, il Benedictus e YAgnus Dei; ed altre sono variabili secondo la festa occorrente
~ cioé: Introito, Graduale, Offertoric e Communio.

1. All'uscire del Sacerdote dalla Sagrestia, I'organista deve eseguire il Preludio, com-
posizione di stile nobile, rispondente al luogo Santo e pili ancora alla sublime Azione che
sta per iniziarsi, : :

2. Dopo P'lntroito I'organista prendendo la nota lasciata dal coro e modulando senza
precipizio, dia l'intonazione conveniente alla natura del Modo nel quale & tessuto il Kyrie.
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3. 11 Kyrie consta di nove invocazioni distribuite ordinariamente sotto tre diverse me-
lodie, ciascuna delle quali si ripete percid tre volte. L'organo con opportuni Inferludi svolti
nello stile della composizione Gregoriana, alterna e supplisce il canto, e percid il primo
Kyrie deve essere cantato due volte, una il Christe ed altre due volte I'ultimo Kyrie.

4. Dopo l'intonazione del Gloria, 'organista prenda la nota lasciata dal Celebrante,
e moduli al modo in cui si svolge l'intero inno angelico. I1 Cerimoniale Episcoporum per-
mette di alternare, anche nel Gloria, il canto col suono dell’organo, purché si supplisca
colla recita ai versetti tralasciati.

Qui torna acconcio dare all’organista i seguenti consigli:

a) Di preferire Interludi scritti a quelli improvvisati.

b) Di curare negli Interindi la varieta di registrazione.

c) Di procurare che le risposte dell’organo siano in armonia non solo colla natura
del modo, ma ancora in carattere col senso del verseito che suppliscono.

d) Di mantenere il ritmo libero negli Interludi che fossero svolti sopra un frammento di
canto corale,

5. Dopo Y'Epistola, qualora non si canti il Graduale, lorganista attaccando dalla nota
abbandonata dal Suddiacono, eseguisca un ben appropriato Interludio.

6. H Credo viene intonato dal Celebrante, ed il coro prosegue colle parole: Patrem
Omnipotentem ; Vorgano non pué supplire ad alcuna parte del Credo, il quale, essendo una
solenne professione di Fede deve essere cantato per intiero. L'organo pud peraltro accom-
pagnare tutto il Credo, dandone anche l'intonazione con breve frase armonica.

7. Dopo il canto dell’Offertorio, l'organista suoni musica atta ad accrescere nei fe-
deli, devozione e raccoglimento. '

8. 1l canto del Sanctus si alterna coll’organo, e dopo V'Elevazione, 'organo dia I'into-
nazione nel modo del Benedictus, indi prosegua con un suono grave e dolce fino al Pater noster.

9. Dopo il Pax Domini dia Yintonazione pel canto dell’Agnus Dei, e quindi prosegua
con un nobile interludio fino al Communio.

10. Dopo 1'lte Missa est, supplisca con breve cadenza il canto del Deo Gratias, e final-
mente eseguisca il Postiudio o Finale,

Nella Messa letta o privata V'organo suona: all'uscire del Celebrante dalla sagrestia,
all’Offertorio, all’Elevazione, al Postcommunio e dopo 'ultimo Vangelo.

Negli uffici dei Defunti non si suona l'organo; nelle Messe perd (qualora si adoperi la
musica) I'organo tace quando tace il coro.

2. L’UFFICIO DIVINO — 1 VESPRI

All’uscire dei ministri dalla sagrestia, l'organista esegnisca un Preludio fino al Pafer
noster,

Alla fine di ogni Salmo si suoni parimenti un versetfo supplendo cosl alla ripetizione
dell’Antifona. o

All’Inno ed al Magnificat si alternino i versetti, avvertendo I'organista di prolungare di pi
gli interludi nel Magnificat, affinché i ministri possano compiere con comodita le incensazioni.

Dopo il Benedicamus Domino una breve frase supplisca il canto del Deo Gratias; dopo
il Divinum Aurilium I'organo suoni un Postludio.

C. E. 3006 M. S,



74

1 Postludi o Versetti che si esegumcono’ alla fine di ogni Salmo devono essere in per-
fetta armonia. colie diverse finali. Anzitutto I'organista ha il dovere di sapere a memoria
le otto formule melodiche della salmodia nel loro Initium, nella Meditatio e nelle diverse
Finalis. Senza di cid egli-non potra attaccare con sicurezza il rispettivo Postludio ; non
sapra svolgerlo colla dovuta naturalezza e correra rischio di far cadenza in un Tono di-
verso da quello al quale avrebbe dovuto arrivare.

Le note iniziali di ciascun Tono sono le seguenti:

Tono I° Fa - Sol - La
II° Do - Re - Fa (una 4* sopra Fa - Sol - Si )
HI° Sol - La - Do~
IVe La - Sol - La
Vo Fa - La - Do
VI® Fa - Sol - La
VII®* Do - Si - Do - Re (una 4* sotto Sol - Fa - Sol - La)
» VIII°® Sol - La - Do '

Ed ora due osservazioni. Le note Fa - Sol - La che servono  egualmente d'/nitium al
1° ed al VI° Tono, non hanno in ambo i casi il medesimo carattere, essendo diversa la
loro ubicazione tonale. Difatti nel I° Tono si principia dalla 3* della fondamentale per salire
alla 5* mentre nel VI° Tono si prmclpla colla nota fondamentale per salire alla 3.2 Cosi U'/ni-
tium del I11° Tono differisce assai in carattere da quello dell’ VIII® Tono, essendoch¢ in quello
si comincia dalla 3* per salire alla 6* mentre in questo dalla fondamentale si giunge alla 4.*

¥y ¥ ¥ Vv ¥ ¥

Ma dove V'organista deve portare tutta la spa atienzione ¢ sulle diverse finali di ¢ia-
scun Tono. Il I° Tono ne ha 7.

TONO I?
Initium Fin. I.
Dy _ xit Do.mi_pas Do_.mi.ne me _ o Se.de a dexfris me Iy

i i Y
[} N

'J' J“V J‘ -J' ) .'J' N .
e =Ee =V ==

Fin.II. Fin. HI. Fin. IV.

Se_de a dextris me.ds.........co... Se_de a dexlris me . is Se.de a dextfris me . _Is...... j

(ri-f"\h e Rl wRY | 4 Pbd g |
R T . i T T
Fin. V. . Fin. VI. " Fin. VII.
Se.de a dextris me _ Js Se-de a de xiris me_Js......... - Se.de a de.xtrisme . is
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Le tre prime finali domandano il perfetto minore di Re. L
Esempio di Postladio per la I3, II* e III* finale.
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La finale IV* richiede il perfetto maggiore di Fa od il perfetio minore di Re.
Esempio per la finale 1V* accordo di Fa.
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La finale V* vuole il perfetto minore di Sol od il perfetto maggiore di Do.
Esempio per la finale V* accordo di Sol minore.
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Le finali VI* e VII* vogliono il perfetio minore di La od il perfeflo maggiore di Fau
Esempio per le finali Vi* e VI* accordo di La.
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In tutti i casi I'organista deve terminare il Pos.ludio sull’accordo di Re, e preferibil-
mente con ferza maggiore.

TONO I¥
il Tono lI°, trasportatc una quarta sopra ﬁ ha una finale unica Sol.
Initium : Meditatio _ Finalis nnica

Di. xit . Do.mf.vus Do.mi - ng me - o N Se_ do a de_xtris me - 1:‘

M
H 13 13
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11 Postludio relatwo a questo tono, principiando sull’accordo di

termini sull’accordo di Sol preferibiltnente con terza maggiore.

-

Sol con terza minore,

“Esempio

4-

4

)

=%
¥

TONO 1II°
. Il Teno III° ha cinque I*mah Ia I e la Il1* sul La, la 112 sul Sol, 1a IV sul Doe la Ve
sul Mi.
Initiom Meditatio Fia I. Fia. 11,
Dixit..... Dominus Domi_no me .- 7 Se_de a de.xtris me. u Se.de a de_xtris me_-- Is
NBA NN NN o [N N — NN D § n
= A nr‘l--_= = .'v__-—_
At 3
. Jn’ J' -J * "I' .4-" J-o
 — P — ! 1' — ;‘:
V - 1 4 - L I i _i_ I |
" Fin. 1. : . Ko IV, Fin. V. . :
- Se.de a dexiris me.fs ... Se_de. a dexirisme . Fs Se_de a dextrizs me . Jfs
N A frs) N —t AN N

) — P 11— +——} 1 —+ -
- MR ~ 3
Le Finali I* e H1* domandano il perfetto minore di La
. ‘ .  .| - ri ™
Esempio . -1 o
e S : - B g .

. ! - : -
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La Finale 1V* domanda il perfetlo maggiore di Do od il perfetto minore di La.

‘ [y = |
Esempie JO oL P
f r - - ey
| = 2 _ .
Per la V* Finale si richiede il perfetto maggiore di Mi.
. Esempio £ =5
% |

51 terinini il Postludio sul perfetto maggiore di Mi, che risuonar deve con ca_rattere‘di
dumnante.

TONO 1V°

11 Fono IV® ha quatiro Finali: Ja 12 e la II* sul Mi, la HI® sul La e Ia IV2 sul Sol.

Initiam Meditatio . - Fin. 1.
Dioxit... Do_mi_pis Do_mi.po me . o
Fem— & A 4

===
" Fin.I1. Fin.IIX. Fin, IV,

{o‘e- de a dexirisme . Js Se_de 2 dextriswe. Is Se-de a da..xtﬂs me .. is

el

-
O L r\——}ﬁz

11 Posttudio per le Finali 1* - [I* ¢ 1V2 deve cominciare sul perfetto minore di Mi.

S —o- — =
Esempio | — o 1
o I e~ 14 | .
o F=—F—Ff—o T
¢ per la Finale 111* sul perfetto minore di La.
—+——}— . i +
Esempio A
. : O
T XY a
pee—————§

In ambo i casi il Postludio devesi condurre in modo che termini sul perfeito maqgwn-
di Mi denotante cadenza indefinifa o sospesa.
e»‘ E‘ 'm l- s-’



TONO V°

Il Tono V¢ ha l'unica Finale La.

Fin, wnica
Se_de a

Meditatlo :
de . xfris me . Is
i fca

Do mt_nus Do_ mi. bo. me .

- Inftiumy
- Di . xit

-
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‘ £ 'é -51-/—.\-2[ | e~} ™
e = jt"—., 2
- - Y IL vy

TONO VI°

I! Tono VI® ha I'uni¢a Finale Fa.
Fin. unica

Se_de & do. xtris... mo - s
£

if—‘\/ﬂ; | Ja.tf"‘ﬁ.t 4
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TONO VII® 7
- 7

II Tono VII° frasportato ha m cinque Finali: 1a I* sul Mi, la 1I* sul Fa

la III* e 1a IV* sul Sol, e la V2 sul La.

Initium  Fin. L Fin. 11,
Di . xit.. Dominus Doml-lm me - 0 Se.de a dextfrizme’ss ... Se de a- dextrume.is
s

by *_.;"\ S S S
Y

L

et 1 T F— F——+ —T ——- - )
v L pﬁ— d T w
Fin. I1I. Fin. 1V, Fin.V.
,s":' df a dixirisme.f’.r ............. Se_de a dextrizsmelis.... So_de a dextrismedds.......

o

el [l
N
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W

2

L
~ Esempio.  Jj* j' T [FTF T
o a Jo— o
L ﬁi [ '3 - . |
% iy 9 _—-l
AR EE R —

La 1% e la V2 Finale domandano il perfetio maggiore di Re.
| ~
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Eseﬁpio _
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In tutti i casi il Postludio devesi condune in modo che termini sul perfeilo maggiore
di Re, il cui carattere tonale deve essere d1 dominante.
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TONO VIII°

1 Tono VIII° ha due finali: la I* sul Sol, la II'. sul Do.

Initium _ o Fin.I. o Fin. 1.
Di_xit Do.mivns Do_mi_ng me - 0 Se_.de a dextrisme . Is Se de 2 dextrisme 15
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In taotti i due casi il Posiludio termini sul perfetto maggiore Sol, avente algmﬁcato di
dominante,

Aggiungiamo che il Tonus Peregrinus o Tonus mixtus (cantilena che, dopo I’Antifona Nos
qut vivimus, serve per il Salmo 113) quantunque debbasi considerare risultante dalla conglun-

zione del I° coll’VIII® Modo, domanda un Postludio che cominei e finisca sul perfetto mi-
',norP di Re.

TONUS PEREGRINUS.

Iﬂ:‘-#::“' e _ xitus I.sra el do de_gi_pto - Domns lacob de po_ pu_le barba.ro.......
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Per "g"l’la_terlvdi del Cantico Magnificat sono necessarie le seguenti osserva-
ziOni'es_sendoché il coro canta I’ initium 4’ ogni versetto, a differenza di quanto
avviene mel canto dei salmi dei quali ogni versetto principia dalla nota dominante.
19 Al ‘Magnificat di 2° tono ’organista risponda principiando dal perfetto
minore di Sol e terminando sul perfetta maggiore di Fa che risuonare deve éo-
me dominante di Si gemolle. |

+

E.'sempio.

In tutti gli altri toni gl'Interfudi comincino con un accordo in relazione colla Finale
prescelta e terminino: ' ‘

Nel 1° Tono col perfetto minore di Re.
Nel 1iI° Tono col perfetto maggiore di Sol.
Nel IV® Tono col perfetio minore di La.
Nel V° e nel VI° Tono col perfefto maggiore di Fa.
Nel VII° e nell’VIII® col perfetto maggiore di Sol.
- Dopo il (loria Patri (nel tempo in cui si ripete sottovoce I’Antifona) non si proceda

come gbbiamo esposto piit sopra, ma si svolge un Postiudio nella maniera da noi indicate
pei Toni dei Salmi. :

11% Pel Magnificat di 3° tono principii ogni interludio sul perfetfo minore

di La e lo termini sul perfetto maggiore di Sol, dominante di Do.

Esempio

(E
\
O, u
]
L

II? Pel Magnificat di 7° tono cominei ogui interludio sul perfetto minore
di Mi e grado, grado, si conduca a far cadenza sul perfetfo maggiore di Re,

aceordo che deve rivelarsi come dominante di Sol.

‘ — . i m— e i -
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IV2 Pei iﬁni 2% 3% 7° quando il eoro ha finito e mon deve piu riprendere
l’ mtmm (eome quando il Salmo & terminato e suonasi dopo.il. Gloria Pa-
_'tr:,-nel tempe in cui si’ r:pete sottovoce l’antlfona) non si procede come ab-

biamo -esposto piu sopra, ma si svolg-e un Postludlo nella maniera da noi in-.
dicata pei Salmi 22-3%.e 77 tono. ’

3. LA COMPIETA.

Quando si avra da cantare la Compieta Forganista eseguira un Preludio prima che
venga cantato ' Jube Domine.

Dopo I'ultimo Salmo, mentre dal coro vien recitata UAntifona Miserere, dara !'intona-
zione dell'Inno, i cui versetti saranno alternati. Quindi intonato il Salve nos, fara breve
cadenza pel Cantico Nunc dimitlis, che verra alternalo; dopo il Benedicamus Domino Yor-

gano rispondera con breve frase, ¢, cantata V'Antifona della B.V. suonera finchei mlmstn
saranno ritornati in sacrestia.

4 LA BENEDIZIONE COL VENERABILE.

Durante il Preludio, che deve esser pieno di gravita e dolcezza, ha luogo l'esposizione
del SS. Sacramento: subito dopa l'incensazione l'organista da I'intonazione del Pange lingua
o della quinta strofa dell'Inpo Tanfum ergo. La sublime melodia che viene cantata anche
dal popelo é di Modo I° e nella sua ariginale purezza va accompagnata come segue:

Pau.ge Lin_.guna glo_ ri_ o

|- EH Cor . _ PO ris Iy - st . Xf o UM i
Tantvm er_. g6 sa_cra. men . -fam Fe . . G TY . AT AU 1T R S —
; . X — _  ——t By,
— —_< — - Lﬁ i . T,—-_ " T - R . W . A ) | ]

yr o7 7 o :
\F ] — jf ' } 7 : .
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= = e == :
v T
San-ga: - &oi_sque pre_ ff .. o . &F . .

W, Et an . iiqumm dogcu-men- fam No _ vo ce.dat ri. fu o §lefiirion
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Ea stessa melodia trasportata un tono sopra.

Pon_ge Lin_gua glo.ri.o _. - si
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lr“

ste o
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Nel momenta solepne della Benedizione col Venerabile, né il celebrante puc
profferir parola, ne il coro cantare: E perv concesso all’ organista di suonare
una preghiera od altro pezzo dolce e devoto. |

Seguono ora aleuni inferludi per il Pange Linqua ¢ Tantum Ergo svolti nel
modo 47 a suo luogo, e trasportato.
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SULLO svo-mmxnm"o DI TEMI 0 FRAMMENTI 6REGORIANT,

Sebbene lo svolgere un tema od un frammento gregoriano appartenga propria-
ménte alla eomposizione, noi stimiamo utile dare su questa materia alcune nor-
‘me, affinche l’orgahlsta liturgico possa valersene nei Preludi, Interludi e
Postludi voluti dai vart momenti della Sacra Funzione. Ammesso nello studioso
un sufficiente possesso dell’armonia e delle discipline di Contrappunto ei sfor-
zeremo di dare con brevita e chiarezza, regole ed esempl sull’ importante ma-
‘teria. : - -
Palestrina, Orlando di Lasso, Frescobaldi ecc. basarono buona parte delle
loro composizioni su melodie o frammenti di melodie tolte dal C. Gregoriano
.G . 8. Bach fu sommo nell’ arte di comporre su temi. corali. Le norme che noi
daremo, prepareranno 1’organista,che ami progredire, ad uno studio pilt profon-
do ‘e compléto di questa parte della Musica Sacra.

La prima cosa da osservarsi rigorosamente. & la Modalita Gregoriana in cui
viene tessuto il eorale da svolgersi piu o meno brevemente.

E necessario valersi dell’ armonic diatoniea,(1) e se si deve usare la modulazione
“di passaggio, essa sia condotta in modo spontaneo e senza precipitazione '
. Si espone e si svolge tematicamente una melodia gregoriana nei modi seguenti:

I0 Conservando il ritnio libero della melodia: ed allora si procede armonicamente,
_cioe senza gli artifici del Contrappunto, affidando il eanto alla parte acuta.

Questa maniera sladatta alla forma d’Interludio nel Kyrle, Gloria ete.

Prendiamo il Verselto Glorzfzeamue Te della 2" Messa in Festis Duplieibus.

Modus 8 et 7. T -~
Nel Corale questa Frase ci appare cosi -
~aF - —— A

‘Interludio senza ritmo misurato o Glori . fi.ca - nins Fe oo

Frammento

Dy

; " ) W E—— — 1 Y
¥ ' " T '

{A) In componimenti d’nna certa estensione; maestri d’mdhcutlbile valore, si sono serviti ¢on effetto, in epi-
sodi nei quali palpita la melodia gregoriana o il tema’ corale, non solo di forme armouniche eromatiche, maua-
cors di transizioni enarmoniche: Ad esempio: Le cantate Ern foste bwrg, Gottes Zeit, In Passions di 8.
M.itteo,varie Fantasie per OTZano ecoieen, 31 Bacl; I} Louda Sion & Capocti, l’ Offertorio O filsi di A.
‘Guilmant. ecc.

C E 3900 M, S.
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Come si vede a questo periodo il senso musicale vien dato non gia dal*ritmo mi-
surato, ma dall’accento delle parole Glorificamus Te; & quindi necessario che ’or-
‘ganista sia dotato d’un senso ritmico finissimo, perche non essendovi il eoro che
canta, dipende da lui il dare movimento e vita alla frase musicale, che altrimen-
‘ti diverrebbe un seguito &’ accordi senza forma.
Questo modo &’ Interludiare e assai difficile, e consigliamo 1’ organista dj

ion adoperarlo se non quando I’ organo risponda al Coro, come nel I{yrze,Glo-
ria etc. o negli Inni e Sequenze.

Altro Esempio = Brano dell’ Inno * Iste Confessor,,

" Frammento

Del Tantum Erge: |

' Framment
I Fram%| ll'atmm!en‘toJ
. . .
et

i
LuL

I1. Vi sono certe melodie, e specialmente gli Inni, che per 1’ accentuazione del
verso hanno un ritmo cadenzato ehe puossi benissimo tradurre nella misura mo-
derna. Queste melodie si prestano agli artificl dell® Imitazione, del Canone, e
della Fuga, conservando intatto il loro Fitmo originale.

Prendiamo ad Esempio il I. Verso dell’ Inno * Celestis Urbs Jerusalem,,

Modo IV trasportato

ete.
N—t . N ’
Cow . le .. "8tis E’;K Jr. rue . sa_lsm
Traserizione nei ritmo misurato
3 -1~ etc.
. : : ‘ Coele. . stis Ur&? Je.ru . sq . lem
htel;l;rldIONT ITorale. .l.
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_Altro- Esempio ' o

Al _le _lu_ja Al-le. lu_ja Al . le - T _ ja

INTERLUDIO

Corale

PAL. ¢ s 0-a s o @

£

=2 ; ==

T ] \—-’/
IIl. Havvi una terza maniera di svolgere il canto dato, che c¢i pare piu facile del -

le precedenti: ed e questa: Si dispongano i suoni che compongono la frase Gregoria-

na,secondo le leggi che regolano la moderna composizione, in maniera da ricavarne

un tema ben determinato e chiaramente costituito e si sviluppi la composizione in for-

ma di Fughetta, Imitazione ece. Per Esempio:

Modo 2° trasportato -
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¢
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1 oo 1n°
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' Qualora in una melodia si trovino varie note poste al medesime grado d’altezza

- & che si dovrebbero ripetere, si riuniranno in un suono solo come si dimostra nel

seguente
Esempio:
(1]
I." Modo
. . . ) L+
L. " Y . i N B N | 1
: o | L1 - 1 _ 1 JI i} ; :;c} 'j] ‘.'
i —- y

-Pa-trem om. Rf . PO - ten . tem

VHI? Modo

A A .
- A -
1 r L4 L4

M - gri-fi-cat a.mi-ma me-a Do.mi-num

L4

Postludio sull’ initium del Magnificat

VIII. Tone
-

) T ) ~ . | S | ':ij‘if'! ﬂi.! Au;;\ﬂ
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Altra maniera a tre parti
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IV Infine si potrebbe seguire un’altra forma di- Preludio, disporre cice I'ina
tera melodia a suoni larghi assegnandola ad una delle quattro parti sia estreme
che medie, per modo_che ogni misura abbia una o due note d’ eguale valore, e
quindi cénirappuntare’ il canto dato a mezzo di formole spesse volte anche ri-
cavate da frammenti della melodia stessa: Bach offre molti esempi bellissimi di
questo genere,

~ Esempio di Frescobaldi
Christe alio modo” della Messa delia Domenica (%)
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(%) 11 Canto Gregorfano vieme esposto nella parte acata. 8i osservi a questo proposito I Offertorio Neni Croa-
tor,, di D.Pefosi inserito nella IV Parte de] Metodo: In. questo peszo il £.6. & affidato al Pedale.

N

iu—ﬂ

Le opere.dei grandi maestri, tanto vocali che per organo, consultate a proposito.
forniranno esempi sensa fine i quali guideranno lo studioso nei segreti di quest’arte
tanto nobile ed elevata.
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APPENDICE.

ALCUNE NORME PER LA REGISTRAZIONE.

Quantungue non si possano invero dare norme precise sulla registrazione, perché
essa va subordinata alia grandezza dell’organo, all'intonazione forte o dolce delle canne
e alle condizioni acustiche dell’ambiente, pure crediamo tornino- assai utili ai giovani or-
ganisti i seguenti cenni.

NORME GENERALL

1. Nell’esecuzione di un pezzo musicaie il suono dell’ organo non deve essere uni-

forme, ma or piit, or meno dolce, or piii, or meno forte.

2. Il suono dei Registri profondi deve venire reso pia chiaro, e percid piu mtellxglhlle
dalle vaci basse e medie, le quali alla lor volta debbon_o essere la base dei Registri piti acuti.

3. Sono erronee quelle'éombinazioni, nelle quali si riscontri una lacuna fra un Registro
€ l'altro, come ad esempio le combinazioni 8 p. e 2 p. nel manuale, e 16 e 4 p. nel pedale.

4, Si ponga attenzione al carattere dei vari Registri, evitando le combinazioni che
non -diano un suono chiaro e rotondo. Non si unisca, per esempio, un Registro tappato. di
8 p. con un aperto di 16 p., né in conseguenza uno tappato di 4 p. con uno aperte dl 8p.
Il caso inverso pero ¢ ammissibile tanto nel manuale, quanto nel pedale.

5. Si procuri di approprmre la ‘registrazione al carattere particolare del pezzo, e di
adattare questo e quella ai vari momenti della sacra funzlone non valendosi della mas-
sima forza che all’enirata ed ail'uscita dei fedeli. :

NORME PARTICOLARL.

Le cinque gradazioni principali del suono sono pp, p, mf, [, ff, le quali nell’organc si

possano ottenere, salvo circostanze di tempo, di luogo e di mezzo, colle seguenti combinazioni: .

a) (*) Pianissimo. — Uno o due Registri delicaii di 8 p. nel manuale, e Bondqne di
16 p. nel pedale.

b/ Piano. — DNue o tre Hegistrl dehcatl di 8 p. nel manuale, ¢ Bordone di 16 e di
8 p. nel pedale. .

¢/ Mezzoforte. — Aggmngl ai precedentl il Bordone di 76 p. ed un Registro di 4 p. “nel
manuyale, e nel pedale, in Juogo dei due Bordoni, apri il Contrabasso di 16 ed il Basso di 8 p.

d) Forte, — Ai precedenti unisci uun altro Registrg di 8 p. (sia pure a lingua) un
altro di 4 p. ed-uno di 2 p, nel manuale, e ncl pedale agginngi al Conirabasso ed al Basso
i due Bordom suindieati.

¢/ Fortissimo. — Ai precedenti Registri unisci il pieno a due o a quattro ﬁle e
tutti i registri a lingua.

Nella registrazione dei Trio si abbia cura di mantenere Pequilibrio fra i due ma
nuali, massime se le parti s’incrocino. Ove nen abbia luogo tale incrociamento, la’ parte-
superlore potra avere un leggero aumento di forza. Alirettanto si osservi nella registrazione
in composizioni di forma diversa, nelle quall si verifichino consmnh casi.

() Un cantabile - delicato affidato ad uno o due Registri svolgendosi nel Ilo manuale. si accompagna
nel Io calla: Duiciana (8 p.) o col Bordone (Bp) assegnando al Pedale il Bordone di 16 p.
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TRADUZIONE DI ALCUNI VOCABOLI TEDESCHI

indicanti la registrazione ed il movimento,

A

Abgestossen - staccato.

Abnehmend - diminuendo.

Aeolisch - Eolio (undicesimo modo Ecclesiastico).
Andichtig - devoto

Anmuthvoll - grazioso.

Aufgeregt - agitato.

Ausdrucksvoll - espressivo.

Anwachsend - crescendo.

B

Begleitung - accompagnamento.
Beseelt - animatio.

Bestimmt - deciso.

Bewegt - mosso.

Bewegter - piiz mosso.

Bombarde - Bombarda (registro di 16-82 p. ap-
partenente alla pedaliera).

Bordun - Bordone (registro che appartiene-al ma-
nuale ed al pedale di §16-82 p.)

Breit - Largo.
C

Cello - Violoncello (registro di 8 p. della pedaliera).
Choral - Corale.
Choralvorspiele - Preludio corale.

D
Dolzflote ~ flauto dolce (registro di 8 p. del ma-
nuale).
Doppelflte - flauto doppio (registro di 8 p. del
manuale).

Dringend - affrettando.

Dulcian - dulciana (registro di 8 piedi).
Duodezime - duodecima (regisiro di pieno).
Dorisch - Dorico (i* Modo Gregoriano).

E

Energisch - energico.

Entschlossen - risoluto.

Etwas - un poco.

Etwas rascher - un poco piit presto.

F

Feierlich - solenne.
Flote - flaufo (regisiro di 48 piedi).

Freie Vorspiele - Preludio [libero.

Frisch - brioso.

Fulstimmen - wvoci di ripieno.

Fir sanfte Stimmen - con registri dolci.
Fiir volle orgel - con organo pieno.

Fur zarte Stimmex - con registri dolci, delicati.

G

Gambe - Gamba (Viola da) (registro di 8-16 piedi).
Gebunden - legato. ‘
Gedampft - smorzando.

Gedeckt ~ chiuso (registro tappato da 8 a 22 p.)
(Bordone}

Gefithlvoll - con molfo sentimenio.
Gemassigt - Moderato.

H

Hauptmanual - [° Manuale.
Heftig - impeluoso.
Heimlich - misterioso.
Heiter - calmo.
Hinsterbend - morendo.

Immer Langsam - sempre adagio.
In gehender Bewegung - Andante con molo.

J

Jonisch - Jonico (Modo Gregoriano).

K

Kanon - Canone.

Kollektivzug - pedalino di combinazione.

Kontrabass - Contrabasso (registro di 16 e 82 p.)

Koppel - accoppiamento - Pedalkoppel - unione
della pedaliera - Manualkoppel - unione
della tastiera.

L

Lagsamer werdend - rallentando sempre piil.
Langsam - Adagio.

Lebendig - Allegro.

Lebhaft - vivace.

Lebhafter - piit vivace.

8000
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Lieblich - grazioso.
Linke Hand - mano sinistra.
Linker Fuss - piede sinistro.

M

Maiestitisch - Maestoso.

Missing - Moderato.

Mit 8 fissigen Labialstimmen - con registri
ad anima di 8 piedi.

Mit kraftigen Register - con fegistri forti.

Mit Pedal - col pedale.

Mit sanften Manual und Pedal Stimmen - con
registri dolci al manuale e alla pedaliera.

Mit sanften Stimmen - con registri dolci.

Mit starken Stimmen - con registri forti.

N

Nachlassend - rallentando.
Nachspiel -~ Postiudio.

Nicht zu rasch - non troppo presto.
Noch schneller - ancora pitt presto.

o)

Oberwerk - tastiera superiore (degli organi a 2
manuali).

Ohne Pedal - senza pedale.

Oktave - olffava (registro di 4 p. manuale e di
8 p. alla pedaliera).

Oktaveflote - flaufo (di 4 p.)
P

Pickelflote - flauto piccolo (o piceolo di 2 p))
Phrygisch - Frigio (ilfe Modo Gregoriano).

Posaune - frombone (registro della pedaliera da
8 a 32 p)

Prinzipal - principale (registro da 4 a 82 p))

Q

Quindezime - decimaquinia (registro di (lilpéen(;
P
R
Rechter Fuss - piede desiro - (abb. R. F.)
Rechter Hand -~ mano destra - (abb. R, H.)
Rohrfléte - flauto a caminelto (da 4 a 16 p.)

Ruhig - tranquillo.
Ruhig gehend - Andante moderato.

S

Sanft - dolce.

Sanfte Stimmen - registri dolei.
Scherzend - scherzando.
Schnell ~ presto.

Schneller - pii presto.

Schweller - congegno meccanico col quale s’ottiene
il crescendo o decrescendo nell’organo.

Sehr anwachsend - crescendo molto,
Sehr langsam - molto adagio.
Spitzflote - flauto conico (da 2 a 8 p.)

T

Tremulant - tremulo.
Triller - trillo.

Trompete - fromba (registro ad ancia da 8 a 16
piedi).

U

Ungestiim - impetuoso,
Unruhig - agitfato.

\'J

Verhallend - decrescendo.
Verstiarkt - crescendo.

Viel schneller - molto piu presto.
Violine - violino (registro da 4 a 8§ p.)
Volles Werck - organo pieno.

Yon Vorn - da capo.

Vorspiel - Preludio.
Vorwirtsreibend - affrettando.

W

Wehmiithig - dolente.
Weich - dolce.
Wie oben - come sopra.

Z

Zart - dolce.

Zartflote - flauto dolce (da 4 a 8 p)
Zartlich - dolcemente.

Zogernd - ritardando.
Zunehmend - crescendo.
Zwischenspiel - inferludio.






