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EINLEITUNG.

N uther erkannte im Liede ein treffliches Mittel, die Gemeinde zur Mittitigkeit am Gottes-
Y DI fg dienste heranzuziehen. Der Psalm, jenes ehrwiirdige Erbe aus dem hebriischen Kultus,
P

% evangelischen zu einer bedeutenden Rolle berufen. Aus dem Psalter schopfte Luther

welcher fast alle wechselnden Chorformen der alten Kirche erfiillte, war auch in der

seine kraftvollsten Lieder, die sich im Fluge iiber ganz Deutschland verbreiteten und so manchen
Singer zur Mitarbeit wachriefen. Ein geistiger Liederfrithling brach seit 1524 an. Einzelliedern
als Flugblitter verbreitet folgten kleinere Sammlungen wie das Achtliederbuch, folgten die Erfurter
Enchiridien, die in Nord und Siid ihren Widerhall fanden und in Breslau, Zwickau, Niirnberg und
Strafiburg ihre Wiedergeburt erlebten. Der Nachdruck feierte Triumphe. Neue, Luthers kraftvollen
Liedern kongeniale Gesidnge erstanden in allen Teilen des Landes und flossen mit dessen Neu-
schopfungen in die authentischen Gesangbiicher eines Wolff Koépphel, Johannes Loerffelt, Klug,
Schoffer, Wolrab, Lotther, Schumann, Babst und anderer ein.

In das Volk fanden diese Lieder mit ihren Weisen erst allmdhlich Eingang. Es war vor der
Hand noch nicht reif, die ihm zugedachte Rolle im kirchlichen Leben durchzufiihren, und bedurfte
noch sehr des Chores als seines Lehrmeisters, des Chores, welchen Luther seiner priesterlichen
Wiirde entkleidet hatte und als den kiinstlerischen AusschuB8 der Gemeinde hinstellte. Der Kunst-
musik, welche gerade zu jener Zeit in den katholischen Gottesdiensten eine iibermichtige Stellung
einnahm und, wie gar mancher Synodalbeschluf erkennen lifit, selbst wesentliche Funktionen des
Priesters zu iiberwuchern drohte, wollte Luther auch fiir die deutschen evangelischen Gottesdienste
keineswegs entraten. Das erste Zeugnis seiner Fiirsorge in dieser Richtung war Johann Walthers
Wittembergisch Geistlich Gesangbiichlein aus dem Jahre 1524, welches 1525, 1537, 1544 und 1551
neu aufgelegt wurde. Wichtig als erste Quelle so mancher Melodie des evangelischen Liedes und
von besonderer Bedeutung als das ilteste Denkmal evangelischen Chorgesangs ist ihm rein musikalisch
eine iiberragende Stellung nicht zuzuerkennen. Ohne Zweifel hat aber Walthers Werk nach Aus-
weis der Neuauflagen und der weiten handschriftlichen Verbreitung — ich erinnere nur an die
Berliner Manuskripte Z 13 und Z 43 sowie an das Chorbuch der Weimarer Stadtkirche — grofie
praktische Bedeutung erlangt. Es bildete dadurch gewissermafien die technische Vorlage fiir jene
Meister, die durch den Reformationsgedanken und die werbende Kraft der Melodien angezogen ihr
tonsetzerisches Konnen in den Dienst der evangelischen Kirche stellten. Es waren ihrer nicht wenige.
Schon 1544 vermochte Georg Rhaw, der riihrige Wittenberger Musikverleger, der bei seinen
Publikationen allen Bediirfnissen der evangelischen Schule und Kirche Rechnung trug, »eine Auslese
aus vielen« zu geben.
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Vertreten sind in seinen »Newen Deudschen Geistlichen Gesengen«: Martinus Agricola,
Huldricus Britel, Arnoldus de Bruck, Sixtus Dieterich, Benedictus Ducis, Georg Forster,
Virgilius Hauck, Wolff Heintz, Lupus Hellinck, Stephanus Mahu, Nicolaus P(iltz), Baltasar
Resinarius, Ludovicus Senffel, Johannes Stahl, Thomas Stoltzer, Georgius Vogelhuber,
Johannes Weinmann. Hinzu kommt noch Georg Rhaw, dem sicherlich so mancher der anonymen
Sitze zugehort. Zu den Biographien der genannten Meister vermag ich nur wenig Neues beizubringen.
In engerer Beziehung zu Wittenberg standen Martin Agricola, Sixtus Dieterich, Wolff Heintz
Ludovicus Senffel und vor allen Baltasar Resinarius. Freundschaftliche Bande verkniipften den
zu Magdeburg als Kantor der Lateinschule wirkenden Martin Agricola mit Georg Rhaw, der
wohl nicht ohne Grund von Spangenberg in der Vorrede zu seinen »Quaestiones Musicacc als
musicorun: praeses angerufen wird. Einen verstindnisvolleren Drucker und Verleger konnten die
Tonsetzer jener Zeit nicht finden. War er doch zugleich ein Musiker, der, wie sein »Enchiridion¢
dartut, theoretisch tiichtig durchgebildet war und auch wihrend seiner Kantorate in Leipzig und
Eisleben sicherlich reiche praktische Erfahrung gesammelt hatte. So mancher Choralsatz diirfte auf
seine Anregung hin nicht allein fiir das Choralwerk 1544, sondern auch fiir alle jene andern Werke
geschaffen worden sein, mit denen er der Schule das vollstindige Material zur musikalischen Aus-
schmiickung der Gottesdienste an die Hand gab. Und daf Rhaw auch als Tonsetzer titig war,
das beweist jene Nachricht von der Einleitung der Disputation Luther-Eck 1519 mit einer zwolf-
stimmigen Messe eigener Komposition,

Sixtus Dieterich, Augsburger von Geburt und seit 1518 in Konstanz als Musiker titig,
war ein gliihender Verehrer der Reformation und hatte den sehnlichen Wunsch, die Wittenberger
Reformatoren, deren Schriften er gelesen, personlich zu sehen und zu héren. Trotz Krankheit und
Winterschnee brachte er, wie er selbst in der Vorrede zu seinem »Novum ac insigne opus mustcum
triginta sex antiphonarum« (Vitebergae MDXLI) erzihlt, 1540 seinen Vorsatz zur Ausfithrung.

> Ac vespondit eventus neis votis. Nam et amanter exceptus sum a plerisque viris optimis, addo etiam a multis
adolescentibus, et frui contigit familiaribus colloguiis optimorum de Christi doctrina et de bonis artibus. Et his sermonibus
pietate plenis sensi magis accends in pectove meo fiduciam et amorem filic Der.«

Sein der hochberithmten Kirche und Schule zu Wittenberg gewidmetes Antiphonenwerk war
der Dank fiir die freundliche Aufnahme und erfahrene Anregung.

Die engere Beziehung des in Magdeburg und Halle als Organist wirkenden Wolff Heintz
zu Wittenberg ist durch Luthers Brief vom Jahre 1543 belegt. Ludwig Senffels Verhiltnis zu
Luther ist so hiufig behandelt worden, daB es als bekannt vorausgesetzt werden darf. Erwihnt sei,
daB dieser Meister, dessen Name sich bei Rhaw in den Formen Senffel, Senfel und Senfl findet, in
den Denkmilern der Tonkunst in Bayern III, 2 in Adolf Thiirlings einen tiichtigen Biographen
gefunden hat. Von den dort angefiihrten Bildnissen ist jene Denkmiinze aus dem Jahre 1529 in
Andorfer-Epstein, »Musica in nummisc (Wien 1907) auf Tafel I reproduziert worden. Hier liegt
auch eine Abbildung der zu Ehren Arnold a Brucks »cawforum praesidisc am Wiener Hofe 1536
geprigten Denkmiinze vor. |

Baltasar Resinarius, aus Tetschen gebiirtig, Superus zu Leipa in Béhmen, (+1546) scheint mit den
Wittenberger Reformatoren in vertrautem Verkehr gestanden zu haben. Buggenhagen bezeichnet
ihn in der Vorrede zu den »Responsorien« des Jahres 1544 als »Baltasar noster«. Uber sein Leben
bringt Rhaw als Drucker der eben angefiihrten Sammlung in einem zweiten Vorwort an die Lehrer,
Kantoren und Musikbeflissenen einige Nachrichten bei:

» Musicam didicit puer in Aula Imperatoris Maximiliani inter pueros Symphoniacos sub praeceptore eo lempore
omninm in arte Musica celeberrimo ac doctissimo H. ISAAC, cuius adhuc passine apud Musicos et nomen et cgregia
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smonumenta nota sunt. Est aulem mira suauitas et iucunda simplicitas contuncta cum quadam grauilate in carminibus
ct Harmonia ISAACI, superioris temporis moribus conueniens. Hoc tempore ut mutati mores sunt, ita et modi musici-
Hanc praeceptoris simplicitatem et grauitatem egregie ac Sewlicissime imitatur RESINARIUS, ideo eius Harmonias
praecipue admiratur Austria, quae semper prae religuis Germaniae nationibus Musicam miro studio colust, ubi iam
RESINARII nomen est celebrec.

Erst als Greis filhrte er sich mit seinen Responsorien in den Wittenberger Kreis ein. Schon
hierin erfahren wir von seiner Mitarbeit am evangelischen Chorale.

Merkwiirdig ist die Teilnahme Lupus Hellingks an den Bestrebungen Rhaws fur die
evangelische Schule und Kirche. Sichere Nachrichten iiber sein Leben verdanken wir dem trefflichen
Werke von A. C. de Schrevel, » Histoire du Séminaire de Bruges< 1 (Bruges 1895), welches uns auch
wertvolle Aufschliisse iiber Obrechts und mancher anderer niederlindischer Musiker Wirken in Briigge
gibt. Am 14. Mirz 1506 als Chorknabe angenommen, erhilt Wulfard oder Lupus Hellync am
12. Mai 1511 wegen Stimmwechsels die Erlaubnis, die Schulen zu besuchen. Um 1495 diirfte er
demnach geboren sein. Am 16. November 1513 wird er als vi#gifer am Chore von St. Donat an-
gestellt, ein Amt, welches er zwei Jahre versicht. Nachdem er die Priesterweihe erhalten und seit
dem 19. Oktober 1519 als clericus installatus Singerdienste verrichtet hatte, wirkte er seit 1521 als
phonascus an Notre Dame, bis er am 17. Juni 1523 als swccentor an die alte Stitte seines Wirkens
zuriickkehrte. Er starb am 4. Januar 1540. Ein Jahr spiter wird bei Festsetzung der Gedenkfeier
seiner mit den hochsten Ausdriicken der Wertschitzung?) gedacht. Wie Georg Rhaw mit Hellingk
in Verbindung kam, ist uns verborgen. An ein Verweilen des letzteren in Deutschland ist nicht
zu denken, da die Rechnungsbiicher ihn von 1523—1540, abgesehen von einem kurzen Aufenthalte,
den er auf Wunsch des Rates Mai 1539 in Gent nahm, um das Fest der Rhetoriker zu verschonen,
stindig in Briigge nachweisen.

Bei Nicolaus P. ist vielleicht an jenen Nicolaus Piltz zu denken, der in Forsters
Sammlung von 1540 mit einem Liede vertreten ist.

Gar ungleich sind die Leistungen, welche Rhaw in seinen >Newen Deudschen Geistlichen
Gesengenc vereinigte: neben trefflichen Sitzen eines Senfl, de Bruck, Ducis, Dieterich, Stoltzer
finden sich unbedeutendere z. T. schillermiBige Arbeiten eines Britel, Hauck, Nicolaus P., Vogel-
huber, um nur ein paar Namen herauszuheben. Quinten- und Oktav-Parallelen gehtren keineswegs
zu den Seltenheiten und sind selbst bei Meistern wie Senfl nicht ganz weg zu interpretieren (vgl.
Nr. CXX Takt 69—71 und 79). Zu betonen ist die merkwiirdige konsonante Behandlung der Quarte,
welche uns mehrfach bei Resinarius (Nr. LVII Takt 27 und Nr. LXVII Takt 26) begegnet. '

Die Vorlage fir das bei der Sammlung beriicksichtigte Liedmaterial und seinen Aufbau
scheint Klugs Gesangbuch vom Jahre 1543 abgegeben zu haben. An denselben Chorilen beweisen
meist mehrere Setzer ihre Kunst und ermoglichen somit, ihre Leistungen gegeneinander abzuwégen.
Die verschiedensten Techniken sind angewendet. Bald stehen wir einfacher Satzweise gegeniiber,
bald hat motettenhafter Stil Platz. Sowohl leistungsfihigen als auch weniger geiibten Chéren sucht
die Sammlung gerecht zu werden. Die Choralweise ruht gewdhnlich im Tenor, doch ist bereits in
einer ganzen Reihe von Sitzen die Oberstimme Trigerin der Melodie. Der Gedanke der Not-
wendigkeit, die Weise gewissermafien auf dem Tonstrom schwimmen zu lassen, um der Gemeinde
das Einstimmen in den Chorgesang zu ermoglichen, ringt sich in Anlehnung an das volkstiimliche
weltliche mehrstimmige Lied allmahlich durch, bis Lucas Osiander 1586 die praktische Bedeutung

1) Princeps omnium musicorunm totius mundi — succentor qualem nec preterita habuerunt nec futura habitura sunt
secula — verus musicus eximius.
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dieses Prinzips klar erkennt und es als erster in seinen »Fiinfftzig Geistlichen Liedern vnd Psalmenc
strikt durchfiihrt.

Die bei Rhaw in mehrstimmigem Satze vorliegenden Gesinge tragen allen Bediirfnissen der
deutschen Messe, wie sie Luther 1526 in seinem deutschen Mefiformular »Deutsche Messe vnd
Ordnung Gottisdiensts« vorbildlich, doch nicht verbindlich hingestellt hat, Rechnung. Die Lieder
gehoren zum groflen Teile zu den schonsten und kernigsten, die unsere Kirche besitzt. Mehr als 30
haben sich durch jahrhundertelangen Gebrauch als unveriuBlerliches Gut herausgestellt. Besondere
Bedeutung gewinnen die Luther-Lieder, deren 30 vorliegen. Wenn Rhaw hinsichtlich der heraus-
gebrachten Stiicke betont, daB »zuvor keins im druck ausgangenc, so trifft dies nur bedingt zu.
In Kugelmanns »Concentus novic aus dem Jahre 1540 findet sich Thomas Stoltzers sHerr, wie
lange wilt du mein so gar vergessene, in Petreius’ »7#7ium vocum cantionese 1541 liegen gar drei
Sitze Benedictus Ducis’ vor: »An Wasserfliissen Babylon«, »Aus tiefer Not¢ und »Ich gleub, darum
red iche. Dadurch biiit die Sammlung aber nichts an ihrem Werte ein. Als ein ehrwiirdiges Denk-
mal der Kirchenmusik aus der Zeit der Reformation und aus Luthers Sphire verdient sie die
Beachtung unserer Kirchenmusiker, zumal sie bis heute an praktischer Brauchbarkeit nur wenig
verloren hat. Dem Musikhistoriker bietet sie reichen Stoff namentlich fiir die Beurteilung der auf
deutschem Boden wirkenden Kleinmeister des 16. Jahrhunderts dar, fiir welche zum Teil nur spirliches
Quellenmaterial vorliegt.



Revisionsbericht.

Die schwankende Schliisselstellung gab zu durchgreifenden Anderungen Veranlassung, ebenso die Textunterlage,
welche auf Motivbildung nur wenig Riicksicht nahm. Die alte Schreibung des Textes ist, weil sie doch nicht konsequent
durchgefiihrt ist, zugunsten groBerer Klarheit und besserer Versténdlichkeit aufgegeben worden. Die Grundlage fiir
die Bemerkungen iiber Textdichter und ilteste Quellen bilden die Werke von Fischer (Kirchenlieder-Lexikon), Kiim-
merle (Encyklopidie) und Zahn (Die Melodien der evangelischen Kirche). Hingewiesen sei auch auf die Programme
von Fr. Zelle »Die Singweisen der iltesten evangelischen Lieder« (Berlin 1899 u. 1900) und das fiir die Entstehungs-
geschichte der Lutherlieder wertvolle Werk von Fr. Spitta »Ein feste Burg ist unser Gott« (Gottingen, 1905).

1. Nu komm der Heiden Heiland (Adventslied). Text-

w

. Dies est laetitiae.

dichter: Martin Luther nach Veni redemptor gentium
von Ambrosius. — Alteste Quelle: Erfurter Enchi-
ridien 1524.
1. Die vierte Stimme ist als vagans bezeichnet. — Alt:
Takt 27 Note 2 bis Takt 39 Note 3 im Tenor-Schliissel.
II. Unterstimme bis Takt 21 Note 1 im Baryton-Schliissel.
Christum wir sollen loben schon (Weihnachtslied).
Textdichter: Luther nach A solis ortus cardine von
Sedulius. — Alteste Quelle: Erfurter Enchiridien
1524.
IIL. Unterstimme notiert im F-Schliissel auf der 2. Linie.
IV. Unterstimme bis auf die letzten vier Takte im Baryton-
Schliissel.
Gelobet seist du, Jesu Christ. Strophe 1 vorreformato-
risch, 2—7 von Luther, — Alteste Quelle: Walther 1524.
V. Unterstimme bis auf Takt 21—27 im Baryton-Schliissel.
VI. Bal Takt 7 Note 3 ist der fiir jene Zeit sebr merkwiir-
dige Quartsextakkord durch Annahme von g leicht zu
beseitigen. Letzte Note longa A. ’
Weihnachtsgesang des 14. Jahr-
hunderts.
VII. Bah Takt 10—20 inkl. im Baryton-Schliissel.

. Ein Kindelein so 18belich. Vorreformatorisches Weih-

nachtslied. Luther schligt es in der Formula missac
1523 als eines der Lieder an Stelle der Postcommunio
vor. — Alteste ev. Quelle: Zwickau 1528.

VIIL. Alt Takt 9 Note 3 bis Takt 27 Note 1 im Mezzosopran-
Schliissel notiert. Die Unterstimme ist im Baryton-
Schliissel aufgezeichnet.

. In dulci iubilo. Weihnachtslied, im 14. Jahrhundert

zuerst nachweisbar. Vgl. Hoffmann v. Fallersleben, In
dulci jubilo (Hannover 1861) S. 8. — Alteste ev. Quelle:

Klug 1535.

. Von Himmel hoch da komm ich her (Weihnachts-

lied). Textdichter: Luther.— Alteste Quelle: Klug 1535.
X. Alt Takt 1 Note 3 und Takt 2 Note I zusammengezogen.

— Vierte Stimme im Baryton-Schliissel. — Unterstimme

mit Hiilfe des F-Schliissels auf der 5. Linie aufgezeichnet.

. Mit Fried und Freud ich fahr dahin (Sterbelied,

iiber Lucae II, 2g—32). Textdichter: Luther. — Al-
teste Quelle: Walther 1524.

XI. Oberstimme Takt 21 ¢” — Takt 51 bis Schlufl im G-
Schliissel auf der 3. Linie.

D. D. T. XXX1v.

Q.

I0.

II.

I2.

13.

14.

XII. Alt Takt 9 Note 3 bis Takt 18 inkl. im Mezzosopran-
Schliissel. — Bal Takt 29 bis Schlull im F-Schliissel
auf der 4. Linie.

XIII. Zweite Stimme Takt 21 Note 4 bis Takt 41 inkl. im Alt-
Schliissel.

Unser groBe Siinde und schwere Missetat. Text-
dichter unbekannt. Die Melodie, bereits im 14. Jahr-
hundert zu »Eya der grofien Liebe« im Sporllieder-
buch (Wien, Hofbibl.) fol. 224 nachweisbar, verband
sich im 15. Jahrhundert mit dem Judasliede. Vgl
Fr. M. Bohme, Altdeutsches Liederbuch S. 644 ff.
XIV. Stimme 2 Takt 43 Note 2 bis Schlufl im Tenor-Schliissel.
— Unterstimme im Baryton-Schliissel.
Gelobet seist du, Christe. Ubersetzung von Laws
tibi Christe Strophe 1, bildet die zweite Strophe des
vorhergehenden Liedes. Siehe Hoffmann v. Fallers-
leben, Geschichte (Hannover 1861) S. 231.
XV. Der Autorname findet sich im Diskant als Senfel, im
Tenor als Senfl, im Alt und BaB als Senffel.
Christ lag in Todesbanden (Osterlied). Textdichter:
Luther. — Alteste Quelle: Walther 1524.
XVI. Alt Takt 51 Note 1 ¢/; der Kustode weist richtig auf a.

Jesus Christus, unser Heiland, der den Tod iiber-
wand (Osterlied). Textdichter: Luther. — Alteste
Textquelle: Walther 1524.

XIX. Oberstimme Takt 20 Note 1 4"

Christ ist erstanden. Osterlied, welches schon im
13. Jahrhundert ganz bekannt war. (Vgl. Hoffmann
v. Fallersleben, Geschichte S. 63 ff. u. 187 ff. Siehe
auch Fr. M. Bshme, a. a. O., S. 658 ff.) — Alteste
ev. Quelle: Klug 1535.
XX. Tertia pars: Stimmen 2 und 3 mit Hilfe des G-Schliis-
sels auf der 3. Linie notiert, Stimme 4 Takt 1—3 Note 2
im Alt-Schliissel.
XXI. Oberstimme Takt 38 Note 1 4’
XXV. Alt, Teil 1 Takt 18 zweimal gesetzt. — Ball, secunda
pars Takt 1—16 inkl. im Baryton-Schliissel.
Also heilig ist der Tag. Osterlied, wahrscheinlich im
15. Jahrhundert in freier Anlehnung an den Hymnus
Salve festa dies des Venantius Fortunatus (f 609)
geschaffen. (Vgl. Hoffmann v. Fallersleben, Geschichte
S. 234 f

XXVIL Der Text ist in der Unterstimme in den ersten 3 Zeilen,
im iibrigen nur in der ersten Zeile gegeben. Die kurzen

2



16.

17.

18.

19.

20.

21.

Phrasen der Mittelstimme, welche sich schlecht mit dem
Texte vereinigen lassen, scheinen auf instrumentale Aus-
filhrung des Satzes hinzudeuten. — Unterstimme bis
Takt §1 Note 1 im Baryton-Schliissel notiert.

. Komm, Gott Schipfer, heiliger Geist (Pfingstlied).

Textdichter: Luther nach Veni creator spiritus von
Gregor dem GroBen(?) — Alteste Quelle: Erfurter
Enchiridien 1524.

XXVII. Die melodische Fassung ist jene von Klug 1535. Unter-

stimme bis Takt 21 im Baryton-Schliissel.
Komm, heiliger Geist, Herre Gott (Pfingstlied). Text-
dichter: Luther nach dem Pfingstliede des 10. Jahr-
hunderts Veni sancte spiritus. — Alteste Quelle: Er-
furter Enchiridien 1524. Vgl Fr. Zelle’s Programm,
Berlin 18¢8.
XXX. Tenor Takt 1—15 im Alt-Schliissel. — Unterstimme
Takt 1-—8 im Baryton-Schliissel; Takt 25 Note 4 .
Takt 41/42 Quintenparallelen zwischen den Oberstimmen.
Nu bitten wir den heiligen Geist (Pfingstlied, von
Luther in der Formula missae 1523 auch als Lied
der Postcommunio empfohlen). Luther erweiterte das
aus einer Strophe bestehende Pfingstlied, welches schon
im 13. Jahrhundert allgemeiner bekannt war. (Vgl. Hoff-
mann v. Fallersleben, Geschichte S. 66.) — Alteste
ev. Quelle: Walther 1524.
XXXI. Oberstimme Takt 43 Note 2 bis Schlul eine Terz zun
hoch notiert. Unterstimme Takt 42 Note 5 bis Schlul
im F-Schliissel auf der §. Linie.
XXXII. Alt Takt g—18 Note 3 im Tenor-Schliissel. Bald Takt 25
bis Schlul im F-Schliissel auf der 5. Linie.
Gott der Vater wohn uns bei (Trinititslied). Text-
dichter: Luther. — Alteste ev. Quelle: Walther 1524.
XXXIII. Unterstimme Takt 44 bis Schlufl im F-Schliissel auf der
4. Linie.
Dies sind die heilgen zehen Gebot. Textdichter:
Luther. — Alteste Quelle: Erfurter Enchiridien 1524.
Dort wird das Lied mit den Worten eingefiihrt: »Fol-
get zcum ersten die zehenn gebot Gottes auff den
thon | In Gottes namen farenn wyr«. Wahrend Resi-
narius (Nr. XXXVI) der hier gegebenen Melodie folgt,
klingt die Weise bei Arnoldus de Bruck (Nr. XXXV)
nur noch leicht an das alte Wallfabrtslied an, welches
sich bis ins 12. Jahrhundert zuriickverfolgen lift. (Vgl
Fr. M. Bshme, a. a. O., S. 677 ff. u. S. 729 f.). Dieses
Gebote-Lied wird im Unterschiede zu jenem andern
»Mensch wiltu leben seliglich« als das lange bezeichnet.
In Magdeburg ist es seit 1534 mit dem Vermerk »up
dat lengste« versehen.

XXXV. Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie, der erste

Teil des Alt im Mezzosopran-Schliissel notiert. 2. Teil
Takt 40 Note 2 statt % vielleicht a. 3. Teil Takt 27
Note 3 bis 36 inkl im Mezzosopran-Schliissel. Bal
Teil 1 Takt 1—18 inkl. im Baryton-Schliissel, ebenso
Teil 2 Takt 16—28 Note 2.

XXXVI. Unterstimme Takt 1—23 inkl. im Baryton-Schliissel.
Mensch, wilt du leben seliglich. Textdichter: Lu-
ther. — Alteste Quelle: Walther 1524; er bezeichnet
es im Gegensatz zum vorhergehenden Liede als »die
zehen gebot auffs kiirtztee.

Das Glaubensbekenntnis: a) Wir glauben all an einen
Gott. Textdichter: Luther. — Alteste ev. Quelle:
Walther 1523. Wir begegnen der Melodie bereits in

der aus dem Jahre 1417 stammenden Handschrift des
Nikolaus von Kosel (Breslau, Univ.-Bibl. I 4° 466)
in folgender Fassung:
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XXXIX. Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie. Bal:

Text zu Takt §4—57: »es stebt alles in seiner Machte.
XLIL Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie. Bab
Takt 36—45 Note 1 im Baryton-Schliissel.
XLIL Die Oberstimme trigt den Vermerk: Hic Discantus
postremum additus est ab Autore. Unterstimme Takt 25
Note 4 Ganze, folgende Halbe. ’

b. Ich gldube an Gott, allmichtigen Schipfer.
XLIIL Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie.
stimme Takt §3—55 »>wieder erstandenc.
22. Das Vaterunser. a) Vater unser, der du bist im
Himmel (Lucae XI, 2—4).
XLIV. Alt und BaB Takt 35/36 »verlaBc; Tenor Takt 52 »sundere.

b. Pater noster — Ave Maria. -

XLV. Ad equales. Oberstimme Takt 1—13 im G-Schliissel aunf
der 2., das iibrige im G-Schliissel auf der 3. Linie.
Zweite Stimme Teil 1 Takt 32 bis Schluf und Teil 2
Takt 18 bis Schlub im G-Schliissel auf der 2. Linie,
ebenso Stimme 3 Teil 1 Takt 1—39 Note 1. Vierte
Stimme im Mezzosopran-Schliissel. Takt 38/39: »Et
dimitte nobise.

c) Vater unser im Himmelreich. Textdichter: Luther.
— Alteste Quelle: Lutherkodex 1530, Schumann 1539.

XLVIL Die hier vorliegende Melodie vor 1544 nicht nach-
weisbar.

Unter-



23

24.

XLIX. Alt im Mezzosopran-Schliissel. Tenor Takt 31 »hilffe.
BalB Takt 10 Note 3 bis Takt 21 im Baryton-Schliissel.

Ball Takt 1—17 im F-Schliissel auf der 5. Linie.

Alt Prima pars Takt 18 Note 2 bis 26 Note 1 im Tenor-
Schliissel. — Secunda pars Takt 8 P vor Note 1. —
Tertin pars Takt 23 Note 2 bis 24 Note 1 eine Terz
héher. — Der Tenor trigt den Kanon:

L.
L1

Dicitur in varias Protheus potuisse figuras
Mutari, ac priscis res ca mira fuil.

Drothea mirentur veteves, tu chara luventus
Mireris nostrae nobile vocis opus,

Bis ter ego immulata canor, reliqguasque sorores
Arte mihi iunctas quatuor, arte rego.

Hoc miki pracclari dedit Ars, et Musica Sixti,
Lllius ingenii vox mea monstrat opes.

BaB I prima pars Takt 25—27 »Gieb, dall nicht bet

allein der Mund«; secunda pars Takt 29 letzte Note bis

Schluf} im ¥-Schliissel auf der 5. Linie; quinta pars im

F-Schliissel auf der s5.Linie. — Bal II secunda pars

Takt 27 bis Schlul im F-Schliissel auf der 3. Linie,

ebenso tertia pars Takt 1—25 und quinta pars Takt 1

bis 13.

Tenor Takt 23 »hilffc, Takt 27 »gibe. Ball Takt 29

Note 2 bis Schlull im F-Schliissel auf der 5. Linie.

d) Ach, Vater unser, der du bist im Himmelreich.
Textdichter: Ambrosius Moibanus, Pfarrer in Bres-
lau. — Alteste Quelle: Zwickauer Gesang Buchleyn 1525.

XLVII. Oberstimme Takt 25 »zu uns¢, Takt 30/31 »bescheinene,
48/50 sreich beleiben<; Tenor Takt 50/51 »reich be-
leiben«; BaB Takt 23 »kum.

XLVIIL Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie; Takt 63 ¢/;
Tenor Takt 34 »zu uns¢, Takt 75 u. 82 »reich beleiben«.

LIL

. Christ unser Herr zum Jordan kam (Tauflied iiber

Matthius 3, 13). Textdichter: Luther.— Alteste Quelle:
Einzeldruck 1541 »Ein Geistlich Lied Von vnser hei-
ligen Tauffe<. Spitta weist einen Zusammenhang mit
Inluxit orbi tam dies auf, — Weise bei Walther 1524.
LIII Alt »uns stifftens. Tenor Takt 13 Note 1 f. Bal
Takt 31 Note 1 £
Ich dank dem Herrn von ganzem Herzen (Ps. 111).
LIV. Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie. Alt prima
pars »Gemeine«. Tenor vorletzter und drittletzter Takt
ligiert; Takt 37 Note 2 g. — Alt secunda pars Takt 12/13
»barmherziger Herr«; tertia pars Takt 9 Note § bis
Schlub im Alt-Schliissel. Takt 15/19 »heilig und herrliche«.
Bal secunda pars Takt 1—%7 im F-Schliissel auf der
3. Linie.

25. Jesus Christus unser Heiland, der von uns den

26.

Gotteszorn wand (Abendmahlslied). Textdichter:
Luther. — Alteste Quelle: Erfurter Enchiridien 1524,
wo es unter dem Titel eingefiihrt wird: »Das lied S.
Johannes Hus gebessert.« Luther fuBt auf Hussens
Fhesus Christus nostra salus Quod reclamat omnis
malus.

LV. Bal im F-Schliissel auf der 3. Linie.
Gott sei gelobet und gebenedeiet (Danklied nach
dem Abendmahl). Textdichter: Luther. — Alteste
Quelle: Erfurter Enchiridien 1524. Vorlage ein altes
Fronleichnamslied, aus welchem die erste Strophe ganz
iibernommen ist. Siehe Hoffmann v. Fallersleben, Ge-
schichte S. 207. Die Melodie, ebenfalls vorreforma-
torischen Ursprungs, ist auf ev. Boden zuerst bei Wal-
ther 1524 nachweisbar.

LVI BaB Takt 33 Note 3 brevis.

X1

28.

20.

Ach Gott von Himmel sieh darein (Ps. 12). Text-
dichter: Luther. — Alteste Quellen: Achtliederbuch
und Erfurter Enchiridien 1524. Die von Ducis gesetzte
Melodie (LVII) ist zuerst im Tecutsch Kirchenampt
(StraBburg 1525) anzutreffen, jene von Resinarius
(LVIII) und Agricola (LIX) benutzte in den Erfurter

Enchiridien 1524.
LVIIL. Alt Takt g—19 Note 2 im Tenor-Schliissel. Tenor
Takt 1—12 Note 1 im Alt-Schliissel. BaB Takt 1—14
Note 2 im F-Schliissel auf der 3. Linie; Takt 21 Note 1

fehlt.

LIX. Oberstimme im G-Schliissel anf der 3. Linie, Unterstimme
Takt 23 Note 2 bis Schlul im F-Schliissel auf der 3. Linie.

2

Es spricht der Unweisen Mund wohl (Ps. 14). Text-
dichter: Luther. — Alteste Quellen: Achtlicderbuch
und Erfurter Enchiridien 1524. Resinarius benutzt nicht
die Melodie Salvum: me fac, auf welche die Enchiridien
hinweisen, sondern die von Walther 1524 verwendete.
LX. Sopran und Alt sind im Tenor und Bal} kanonisch ge-
bunden. Sopran trigt den Vermerk: Zfuge in Epi-
diatessaron ex Alto, Ball: Tenor post semibrevem in
Liphidiatessaron (!). Der Bal ist im F-Schliissel auf der

3. Linie notiert.
Ein feste Burg ist unser Gott. Textdichter: Luther.
— Alteste erhaltene Quelle: Klug 1535. Eine Uber-
sicht iiber die reiche Litteratur, welche die Frage nach
der Entstehungszeit des Liedes und Verfasserschaft der
Melodie hervorgerufen hat, gibt Fr. Zelle in seinen
Programmen der 1o. Realschule »Ein feste Burg ist
unser Gott« (Berlin 1895, 96, 97). Zu definitiven Er-
gebnissen ist die Forschung auch nachdem nicht ge-
langt. Spitta tritt fiir 1521 als Entstehungsjahr ein. Ein
Denkmal, welches berufen schien, bei der Losung der
Frage nach der Entstehung eine wichtige Rolle zu
spielen, ist die Leinendecke, welche das Kgl. Kunst-
gewerbe-Museum zu Berlin unter der Signatur K 6199
bewahrt. Diese aus Schleusingen stammende und ver-
mutlich fiir die Hochzeit des Grafen Georg Ernst
von Henneberg mit Elisabeth von Wiirtemberg 1568
in herrlichster Seidenplattstickerei angefertigte Decke
(160 >< 180 cm) weist aus Notenlinien gebildete
Rechtecke auf, deren inneres einen anonymen vier-
stimmigen Satz Lin Veste Purg ist vnser Gott, datiert
MDXXVI, trigt. Diese Datierung, nur vorgezeichnet,
erweist sich schon durch die Tinte als plumpe Fil-
schung. Becker-Hefner, welche 1852 die Decke
im ersten Bande ihrer »Kunstwerke und Geritschaften
des Mittelalters und der Renaissance« (Frankfurt a. M.)
beschrieben und reproduziert haben, erwihnen die Zahl
nicht, ein Zeichen, daB die Eintragung erst spiter er-
folgt ist. Als Tonsetzer lifit sich an Hand des hier
publizierten Rhaw-Werkes Martin Agricola eruieren.
Jeder Seite des Rechtecks entspricht eine Stimme; lag
die Decke auf, so konnten die Herumsitzenden bequem
die Tonreihen ablesen. Das duflere Quadrat wies in
gleicher Anordnung, aber nur aufgezeichnet, einen
vierstimmigen Tanz auf, dessen Anfangsmotiv lebhaft
an die erste Zeile von »Ach Gott vom Himmel sieh
darein< erinnert. Im Innenfeld erblicken wir das grif-
liche Paar, das mittlerc Feld zeigt auf blumigem Grunde
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30.

31.

32.

33

34

X1I

eine Kapelle von Instrumentisten mit ihrem Kapell-
meister, der sie, in der Linken das Notenheft, in der
Rechten den erhobenen Taktstock, leitet. Das Auflen-
feld stellt die Hochzeitsgesellschaft beim Tanz dar.
(Vgl. meinen Aufsatz in den »Mitteilungen« des ev.
Chorgesang-Verbandes fiir die Provinz Brandenburg,
1905 Nr. 51).

LXI. Vierte Stimme im F-Schliissel auf der 3. Linie, fiinfte

S

im F-Schliissel auf der 5. Linie notiert.
Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie; Takt 8
Note 1 ¢’. Unterstimme im F-Schliissel auf der 3. Linie.
Alt Takt 1—10 Note 1 im Tenor-Schliissel, ebenso
Takt 57 Note 3 bis Schlub. Takt 57 Note 4 und 58
Note 1 fehlen. Unterstimme Takt 17 Note 3 semibrevis,
die folgende minima-Pause fehlt.
Es wollt uns Gott genidig sein (Ps. 67). Textdichter:
Luther. — Alteste Quellen: Erfurter Enchiridien 1524
und »Eine weyse Christlich Mef3 zu halten«, Witten-
berg 1524. Vorliegende Melodie zuerst im »Teutsch
Kirchenampt« (Straburg, Wolff Képphel 1525) Blatt Cv).
LXV. Unterstimme Takt 28—38 Note 2 im F-Schliissel auf
der 3. Linie.
Wir Gott nicht mit uns diese Zeit (Ps. 124). Text-
dichter: Luther. — Alteste Quelle: Walther 1524.
LXVIL Auf die kanonische Fiihrung der Oberstimmen weist der
Vermerk des Diskants: Fuga ex Alto in Epidiatessaron.
Der Alt ist im Mezzosopran-Schliissel, die Unterstimme
iiberwiegend im F-Schliissel auf der 3. Linie notiert.
Wohl dem, der in Gottes Furchte steht (Ps. 128).
Textdichter: Luther. — Alteste Quelle: Erfurter En-
chiridien und Walther 1524. Die Melodie des Ducis-
Satzes (LXIX) begegnet uns zuerst 1526 in StraBburg,
in »>Psalmen gebett vnd Kircheniibung«, Hellingk
scheint frei aus der Fantasie zu schopfen.
LXVIIL. Bab Takt 61 Note 2 d.

Aus tiefer Not schrei ich zu dir (Ps. 130). Text-
dichter: Luther. — Alteste Quelle fiir Text und
phrygische Melodie: Walther und Erfurter Enchiridion
(Trutebul) 1524. Die ionische Weise liegt zuerst im
»Teutschen Kirchenampte StraBburg 1525 vor. Vogel-
huber benutzt sie im Tenor seines Satzes (LXXIII) in
der Originallage, aber merkwiirdigerweise mit Ver-
wendung des & rotundum.

LXX. Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie.
LXXIII. Oberstimme Takt 46/47

LXIIL

LXIIL
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Unterstimme im F-Schliissel anf der 3. Linie; Takt 13
und 30 erste Note brevis, die folgende Halbepause fehlt.
LXXIV. Alt, Tenor und Ball: »wie manche sund ich hab gethanc.
Baly im F-Schliissel auf der 5. Linie notiert.
LXXV. Unterstimme im F-Schliissel auf der 5. Linie notiert.

Herr, wie lange wilt du mein so gar vergessen?
(Ps. 13). ’

TLXXVI. Oberstimme Takt 11 Note 1 d’; Teil II Takt 6 Note 1 @’.
Alt Teil II: >dal er mein sey mechtig wordenc. Dritte
Stimme Teil II Takt 16 Note 2 ¢’; Textvariante: »daf
er mechtig worden sey«. Vierte Stimme, bezeichnet als
Secundus Bassus, im F-Schliissel auf der 3. Linie notiert;
Teil II Takt 42 brevis-Pause. Fiinfte Stimme Teil II
»daB er mein sey mechtig wordenc«; Teil III Takt 34
Note 1 5.

35-

36.

37

38.

39-

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

Herr Gott, erhér mein Stimm und Klag (Ps. 64).
LXXVIIL Dritte Stimme im Mezzosopran-Schliissel, Unterstimme
im F-Schliissel auf der 3. Linie notiert.

Ach hichster Gott.

LXXVIIL. Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie. Zweite
Stimme »sich itzt mehrte. Dritte Stimme: »dann je sich
mehrte, Unterstimme Takt 23 Note 2 fehlt.

O barmherziger Gott.
LXXIX, Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie.

Trost mich, o Herr, in meiner Not.

LXXX. Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie; »das mich
erreichte. Alt im Mezzosopran-Schliissel bis auf Takt 17

bis 24 Note 1. Tenor Takt 7 Note 2 a. Bab im
F-Schliissel auf der 3. Linie.
Mein Zuversicht hab ich gericht't.
LXXXI. Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie. Zweite

Stimme Takt 9 bis Schlull im Alt-Schliissel; »Fleischese.

Jesaia dem Propheten das geschach (Das deutsche
Sanctus; Abendmabhlslied nach Jes. 6). Wort und Weise
von Luther. Vergleiche den Waltherschen Bericht bei
Praetorius, Syntagma musicum 1, 447—453 und Ram-
bach »Luthers Verdienst um den Kirchengesangc,
S. 209 ff. — Alteste Quelle: Deutsche Messe 1526.
LXXXII. Oberstimme Takt 113 Note 3 vielleicht 4. Alt Takt 61
letzte Note bis 83 Note 1 im Tenor-Schliissel, ebenso
Takt 108—138 Note 1, die Fortsetzung im c-Schliissel
auf der 5. Linie. Stimme 3 Takt 78 bis Schlull im Alt-
Schliissel.
Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie. Unter-
stimme im F-Schliissel auf der 3. Linie; Takt 10 letzte
Note ¢.

LXXXIIL.

Heilig ist Gott der Vater (Das deutsche Sanctus).

Textdichter wahrscheinlich Nicolaus Decius. — Al-

teste Quelle: Magdeburg 1534.

LXXXIV. Tenor Takt 10 Pause. Unterstimme Teil 1 Takt 44—54
im F-Schliissel auf der 3. Linie. Teil II Oberstimme
Takt 22 Note 2 d”.

Da pacem, Domine.

LXXXYV. Oberstimme Takt 39 bis Schlub im G-Schliissel auf der
3. Linie.

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort. Textdichter:

Luther. — Alteste Quellen: Lutherkodex 1530(?),

Flugblatt 1542, Klug 1543. Die Melodie ist aus der

Weise Veni redemptor gentium hervorgegangen.

LXXXVI. Alt Takt 54 bis Schlulb Generalvorzeichnung eines ) vor
% und e. Unterstimme im F-Schliissel anf der 3. Linie;
Takt 28 Note 3 c.

LXXXVIL Oberstimme Takt 43 Noten 2 und 3 gebunden.

Verleih uns Frieden gnidiglich. Textdichter: Lu-
ther. — Alteste Quellen: Klug 1529, Geistliche Lieder,
Wittemberg und Erfurt 1531. Die Melodie geht eben-
falls auf die Weise von Vewn: redemptor gentium zuriick.
LXXXVIIL. Unterstimme Takt 17 Note 3 bis Takt 27 im F-Schliissel
auf der 3. Linie; Text zu Takt 28—30 »streittenc.
Nu freut euch, lieben Christen gemein (vor der
Predigt). Textdichter: Luther. — Alteste Quellen:
Flugblatt 1524 und AchtliederbuchX*

Mitten wir im Leben sind (Sterbelied). Textdichter:
Luther nach Notkers(?) Media in vita sumus. Die Me-

*Vorreformatorisch im Ldb. d. Anna v. Kéln. H. J. M.
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48.

49

50.

51.

52.

53-

54

XIII

lodie, wahrscheinlich dem Volksgesange entstammend,
findet sich zuerst bei Walther 1524.

XCI. Oberstimme Takt 21 Note 2 und 22 Note 1 ligiert.

XCIL Oberstimme Takt 13 »>thustuc. Unterstimme Takt 21

Note 5 semibrevis.

In Gottes Namen fahren wir. Vorreformatorisches
Wallfahrtslied, welches nach Hoffmann v. Fallersleben,
Geschichte S. 71 f., sich in seinen Wurzeln bis ins
13. Jahrhundert zuriick verfolgen lift. Die Melodie
erscheint im Bereich evangelischen Kirchengesangs
1524 mit dem Text »Dies sind die heilgen zehn Ge-
bot«. Da der Text »In Gottes Namene 1544 keine
kirchliche Bedeutung hatte, ist er wahrscheinlich nicht
mitgeteilt. Zu ihm vergleiche man Fr. M. Béhme,
a.a. 0, S 677 ff.

XCIII. Der zweiten Stimme sind die ersten beiden Textzeilen
untergelegt, die iibrigen Stimmen weisen nur den Text-
anfang auf. Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie.
Zweite Stimme im c-Schliissel aunf der 2. Linie. Dritte
Stimme Takt 48/49
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Erbarm dich tnein, o Herre Gott (Ps. 51). Text-

dichter: Erhart Hegenwalt. — Alteste Quellen: Flic-

gendes Blatt 1524 und Erfurter Enchiridien 1524.

Melodie zuerst bei Walther 1524.

XCIV. Die erste, dritte und vierte Stimme tragen als Verfasser-

namen Benedictus N. Unterstimme Takt 1—21 im F-
Schliissel auf der 3. Linie; Takt 27/28 nach Analogie
von Takt 12/13 gedindert,

O Herre Gott, begnade mich (Ps. 51). Textdichter:

Matthdus Greiter. Wort und Weise erschienen zu-

erst im » Teutsch Kirchenampt ander theyl«, StraBburg

1525. Die Melodie diirfte auch von Greiter herriihren,

der sich als Liedkomponist hervorgetan hat.

XCV. Alt Takt 16 Note 3 bis 34 Note 1 und Takt 74 bis
Schluf im Tenor-Schliissel; 71/72 »inn deinenc. Tenor
Takt 76 Note 2 g, gesichert durch den Kustoden. Bal
Takt 70/72 Text >Inn deinen wortenc.

Durch Adams Fall ist ganz verderbt. Textdichter:
Lazarus Spengler. — Alteste Quelle fiir Wort und
Weise: Walther 1524. Fr. M. Bohme, a. a. O. S. 484 f.
vermutet in der Melodie den Pavierton.

XCVL Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie. Tenor
Takt 32/33 »dasselbige. Bab Takt 39/40 >mochten nicht
genesenc,

Es ist das Heil uns kommen her (Rechtfertigungs-
lied iiber Romer III, 28). Textdichter: Lazarus Speng-
ler. — Alteste Quelle: Gesangbuchblatt 1523 (?), Acht-
liederbuch 1524.

In Gott gldub ich, daB er hat. Textdichter: Paul
Speratus. — Alteste Quelle: Achtlicderbuch 1524.
Die hier vorliegende Weise ist nicht benutzt.

XCIX. Alt Takt 9 Note 2 bis 16 Note 2 und 24—30 im Tenor-
Schliissel. Tenor Takt 30 Note 2 . Bal Takt 14 »Inne.

Ich gldub und darum rede ich. Sonst nicht nach-
weisbar.

O Gott Vater, du hast Gewalt. Textdichter: Hans
Sachs, n. d. weltl. Liede d. Adam v. Fulda: »Ach Jup-
piter, hiittst du Gewalt«. - Alteste Quelle: »Etliche geyst-

55-

56.
57-

58.

59

6o0.

61.

62.

liche in der schrifit gegriinte lieder fiir die layen zu
singen«, 1525. In Gesangbiichern findet es sich zu-
erst bei Klug 1535.
CIL Oberstimme Takt 29—50 Note 2 im G-Schliissel auf der
3. Linie. Zweite Stimme Takt 1—10 Note 2, 21—32
Note 3 und Takt 45—55. Note 3 im c-Schliissel anf der
2. Linie; Takt 32 »iste, Takt §7 »Alsbalde. Vierte
Stimme Takt 30 bis Schlufd im F=Schliissel auf der
3. Linie.
CIL. BaPB Teil I Takt 58—67 im F-Schliissel auf der 3. Linie,
ebenso Teil IT Takt 19—29.
Frohlich wollen wir Halleluia singen (Ps. 117). Text-
dichter: Johann Agricola. — Alteste Textquelle:
»Eine weyse Christlich MeB zu halten< 1524, Wort
und Weise bei Walther 1524.

CIII. Oberstimme Takt 38/39 »vertilgete. Tenor Takt 25

beide Noten ligiert; Takt 49/50 und 64/65 »schetz er-
fundenc.
Oberstimme im Mezzosopran-Schliissel, sie triigt die Uber-
schrift: »Discantus ex Alto post semibrevem In Epidia-
tessaron<. Tenor im c-Schliissel auf der §. Linie. Bal
triigt die Oberschrift: » Zenor sequitur Bassum post semi-
brevem in [Lpidiatessaron<; Takt 11 bis Schlub im F-
Schliissel auf der 5. Linie.

Herr, wer wird wohnen in deiner Hiitte (Ps. 15).

Vergebens ist all Miih und Kost (Ps. 127). Text-
dichter: Lazarus Spengler. — Alteste Quelle: »Der
hundert vnd XXVII Psalm Ausgelegt durch Martin
Luther«, Wittenberg 1534. 1539 gelangt es durch
Valten Schumann in die Gesangbiicher; es ist hicr
unter dem Namen Luthers verzeichnet.
CVI. Oberstinme ‘I'akt 25 »und<; Takt 32 Note 3 a’. Alt
Takt 34 gebunden. “Tenor Takt 18 bis SchluB im Alt-
Schliissel; Takt 24 »unde«.
An Woasserfliissen Babylon (Ps. 137). Textdichter:
Wolfgang Dachstein. — Alteste Quelle: »Teutsch
Kirchenampt« StraBburg 1525.
CVIL Oberstimme Takt 78 sschmertze. Alt Takt 41 >wir
hiengene, Tenor Takt 79 sviel schmertze. Bab Takt 21
»als wire; ‘l'akt 44 >wir«; Takt 67 »seine.
CVIIL. Oberstimme im (i-Schliissel auf der 3. Linie. Tenor
Takt 23 bis Schluld im c-Schliissel anf der §. Linie;
Takt 31 >Schmache.
Kapitan Herre Gott Vater mein. »>Marggraff Kasi-
mirus Lied. ¥ — Alteste Quelle: Zwickaucr Enchiridion
1526.
CIX. 1., 2., 3. Stimme »Herr Gotte. Alt Takt 44 Note 1 4.
CX. Oberstimme Takt 14 Note 1 minima-Pause.

CIV.

Kommt her zu mir, spricht Gottes Sohn. Text-
dichter wahrscheinlich Georg Griinwald. — Alteste
Quelle: »Ain schons newes Christlichs lyed« 1530.
Die Melodie ist wecltlichen Ursprungs, der alte Linden-
schmiedston. (Vgl. Fr. M. Béhme, a. a. O., S. 745 f.)
O Herr, ich klag. Alteste Quelle: »Drei schone
Lieder« 1534.

CXIIL Text in den oberen Stimmen »ach Ierr darumbe.
O allmichtiger Gott. Mclodie von Nr. CXIII vor
1544 nicht nachweisbar; diejenige von Nr. CXIV ge-
hort Arnold de Bruck zu und begegncet zuerst in Otts
Liederbuch 1534. (Bruck = Briigge, bewics 0. Wessely)

CXIIIL Text im Tenor: »Bestendig hie auff erd | zu einigkeit
bracht werde. Bal Takt 25 Notc 2 /7.

*(Dichtor nach Fr. Spitta Herzog Albrecht v.Preussen)



XIv

XIV. Zweite Stimme im G-Schliissel auf der 3. Linie notiert;
Takt 51 letzte Note, 52 Noten 1, 2 ¢’ /7 ¢’. Dritte Stimme
trigt die Uberschrift: Altus resolutus ex primo Discanto())
und ist im Mezzosopran-Schliissel notiert. Vierte Stimme
Takt 39 bis Schlull im Tenor-Schliissel.

. Der hdochste Schatz Gott selber ist.
CXV. Oberstimme im G-Schliissel auf der 3. Linie; Takt 39
Note 2 ¢’.
. Man acht’'t gering ewige Ding.
CXVI. Oberstimme Takt 30/31 g o’ ligiert. 1)
. Der ehlich Stand ist billig g’nannt ein Sakrament.
CXVIL BaB im Baryton-Schliissel.
. Mein freundlichs B.
CXVIIL Oberstimme im Mezzosopran- Schliissel.
Note 4 und 26 Note 1 ligiert.
. Ewiger Gott, aus des Gebot.
CXIX. Tenor Takt 32 »mir«; Takt 49 »ihr Herre,
. Da Jakob nu das Kleid ansach (1 Mose 37, 33 —35).
CXX. Zweite Stimme Takt 34 letzte Note bis Schlufl im Alt-

Schliissel. Die dritte Stimme ergibt sich aus dem Kanon
iiber dem Tenor: Vagans cx lenore in Epidiatessaron

Ball Takt 25

1) Zum Konstruktivismus dieses Tenors vgl. H.J. Moser
in Dt. Vjschr. V/2 S. 396 f., zu seinem Hofweisen-Cha-
rakter ders. in Festschr. f. J. Smend (1927) S. 130.

post duo Tempora. Bab Takt 77 letzte Note und 78

Note 1 gebunden.

69. Nu laBt uns den Leib begraben. Text von Michael
Weile, verbessert wahrscheinlich von Luther. —
Alteste Quellen: »Schone Christliche Gesenge zum
begrebnus der todtene, Niirnberg 1530 und »Ein New
Geseng buchlen. Jungen Buntzel 1531<. Die bei
Rhaw vorliegende Melodie ist nicht frither nachweisbar.

Tedeum. a) Herr Gott, dich loben wir. Textdichter:
Luther. Text und Weise gehen auf das 7¢ deum
laudamus zuriick, welches in der Zeit des Ambrosius,
wahrscheinlich nach griechischer Vorlage, entstanden
sein mag. — Alteste Quelle: Klug 1529.

CXXII Seite 186 System 4 Oberstimme >Fristc statt »>Zeite.

Seite 188 System 1 Takt 4 Stimme 3 ligiert.

b) O Gott, wir loben dich. Diese vielleicht von Luthers
Freund Hausmann herriithrende Prosa-Ubersetzung
des 7e deum laudamus findet sich zuerst dem Zwickauer
Enchiridion 1525 angebunden.

CXXIII. Alt Takt 12 Note 3 bis Takt 18 im Tenor-Schliissel.

70.

Zu den Reproduktionen sei bemerkt, daB das Gedicht »Fraw Musica«< von Martin Luther herrithrt und dafl

die Titel von Altus und Bassus mit jenem des Discantus in der Zeichnung iibereinstimmen.

Von der Wiedergabe

des Druckerei-Vermerks am Ende der Stimmbiicher »Gedruckt zu Wittemberg durch Georgen Rhawe ist Abstand

genommen worden.

Berlin, im Dezember 1907.

Johannes Wollf.



ZUM NEUDRUCK 1958

Seit Johannes Wolf (geb. 17. 4. 1869 zu Berlin, gest. 25. 5. 1947 in Miinchen-Solln) im Jahre 1908 Rhaws ,Newe
deudsche geistliche Gesenge fiir diegemeinen Schulen” herausgegeben hat, ist dieserBand 34 der , Denkmaler deut-
scher Tonkunst" einer der wichtigsten der Reihe geblieben, neben den erstmals durch O. Kade in Eitners ,Pu-
blikationen der Gesellschaft fiir Musikforschung” in Partitur herausgebrachten Sadtzen des Johs. Walterschen
Chorgesangbiichleins in der Erstfassung von Wittenberg 1524/25 das hervorragendste Monument der friih-
evangelischen Kirchenliedmotette. Wie inzwischen zu Kades Walter-Band O. Schréders Neudruck nach der Aus-
gabe letzter Hand (1551) im Rahmen der Walter-Ausgabe des Bérenreiter-Verlags Kassel getreten ist und beide
sich dankenswert ergénzen, diirfte auch der in Aussicht gestellte Neudruck des Rhawschen Sammelwerks an
Kirchenliedbearbeitungen sich mit der Zweitausgabe der Johs. Wolfschen Edition gegenseitig nicht stéren, viel-
mehr dem Kenner die Auffassungsunterschiede eines seitdem verflossenen Halbjahrhunderts deutscher Mu-
sikforschung hinsichtlich Herausgebergrundsédtzen und Ubertragungstechnik an Werken des 16. Jahrhunderts
evident werden lassen. Diese lehrreichen Differenzen werden voraussichtlich die Frage der Mensurvérkﬁrzung
und Taktstrichsetzung wie der Schlissel und Chiavettenverwendung der Textunterlegung wie der Akziden-
tienzusédtze betreffen, in welch letzterer Wolf zweifellos manchmal des Guten zuviel getan hat. — Die Deu-
tung der bei Rhaw erschienenen Tonsétze so vieler und bedeutender Meister zwei Jahre vor Luthers Tod hat
hinsichtlich der Auffiihrungspraxis seither eine Art Krise erlebt, indem Arnold Schering (Musikgeschichte
in Beispielen Nr. 80, 108 und 110 sowie in seinem Heft ,Deutsche Haus- und Kirchenmusik des 16. Jahrhun-
derts”, Langensalza 1912, und ,Auffiihrungspraxis alter Musik", Leipzig 1931 S. 92f{f.) die These verfocht,
nur die Cantus firmi seien gesungen, die Figuralstimmen aber instrumental musiziert worden. Hiergegen hat
O. Schréder (a. a. O.) nachgewiesen, daB sorgféltige Besserungen der Textunterlegung durch den Kopisten
Moritz Bauerbach in Johs. Walters Gothaer Cantionale von 1545 bei nichtgesanglicher Ausfiihrung tiiber-
fliissig gewesen waren. Werner GoBlau hat in einer Berliner Diss. (Barenreiter-Verlag 1933) ,Die religiose
Haltung der Reformationsmusik, nachgewiesen an Rhaws Gesdngen von 1544" wahrscheinlich gemacht, daB
viele der anonymen Sdtze von Rhaw selbst stammen diirften, dessen Stil auffallend demjenigen von Stoltzer
dhnele. DaB das vom Drucker fiir Senfl beanspruchte ,Da Jakob nun das Kleid ansah” dem Cosmas Alder in
Bern zugehort, erwies A. Geering 1933 im Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft VI (vgl. auch meine
Beschreibung des Rhawschen Drucks in meiner ,Evangelischen Kirchenmusik in Deutschland”, Merseburger,
Berlin, 1953, 256, S. 69-75). Die ersten zwanzig Kirchenlieder folgen dem de tempore. Wenn Wolf (Einlei-
tung S. V) Walters Chorgesangbiichlein keine ,musikalisch” iiberragende Stellung zuerkennt, so wird dieser
Auffassung mancher heute widersprechen; vor allem ist daran zu erinnern, daB Lucke (Bd. 35 der Weimarer
Lutherausgabe 1922) mit Recht betont hat, wie wichtig dies auch fiir die Wiirdestellung der Musik im evange-
lischen Gebiet geworden ist, daB der Reformator gerade das Druckwerk eines Kantors zur offiziellen Erstquelle
seiner Lieder erwéhlt hat. Vgl. auch W, Wélbing, G. Rhaw (Diss. Berlin 1922). Leider hat sich die kirchenmusi-
kalische Praxis bisher der Sammlung viel zu wenig angenommen, woran wohl die zu gelehrte Schreibweise
nach den damaligen DDT-Richtlinien die Hauptschuld getragen hat. Hoffen wir, daB die durch Singbewegung und
Schiitzrenaissance seither weiter geschulten Kirchenchére und ihre Kantoren kiinftig den Wert des Gebotenen
besser als bislang nutzen werden.

Berlin-Charlottenburg, im Januar 1958

Hans Joachim Moser
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ZWEITER REVISIONSBERICHT

Wolf schreibt Forster statt Forster

Wolf schreibt Bratel statt Bratel

Takt 11 Tenor habe ich- Wolfs Kreuz iiber f, da nicht Klausel, geléscht

Takt 30 erster BaB ebenso; mixolydische Wendung

Takt 31 dgl., es ist hier und oft weiter nicht einzusehen, warum jeder HalbschluB in Moll Dur-
dominante sein miisse. AuBerdem ergibt der Fortgang Querstand. Takt 58 léschte ich die Akziden-
tien im Sopran und 1. BaB, weil sie im Sopran die Imitation im Alt verundhnlichen und der durch fis
im BaB entstehende Tritonussprung c - fis sehr unwahrscheinlich ist.

Takt 9 Alt wurde es wegen desselben mi contra fa zugesetzt. Takt 10 wurde im BaB Wolfs Aufléser
iber es beseitigt, da nicht in Klausel

Takt 25, 1. Alt hatte Wolf h cis und daher in der untersten Stimme Aufléser tiber B. Hier wurde der
aphrygische, diatonische Charakter wieder hergestellt. IV Takt 11 Diskant hatte Wolf Kreuz iber g’
Takt 23 Diskant hatte Wolf iiber f', 24 BaB iiber c ein Kreuz. Takt 10 wirkt im BaB die Cambiate h ge-
gen c¢”, im Diskant e’, im Tenor hart, wdre durch a gemildert, doch liebte auch Johs. Walter an-
fangs diese Altertiimlichkeit

VII Takt 13 Alt 2. Viertel hatte Wolf Kreuz iiber f' zugesetzt

Takt 12 Disk. hatte Wolf Aufléser iiber b’; mir scheint die Folge g-moll — C-dur durchaus moglich
IX Takt 13, Alt dritte Ganze und 21 hatte Wolf Aufldser iber b

Takt 48 Mezzosopran hatte Wolf cis’, 50 im Diskant 6. Viertel fis’

Takt 29 Bariton 2. Viertel hatte Wolf fis, XIII Takt 6, 1. Tenor b statt h

Takt 12, 1. Tenor habe ich Wolfs fis gis geléscht, da nicht Klausel

Takt 19 BaB 2. Halbe cis, 20 letzte Halbe gis dgl. als m. E. entbehrlich, ebenso Takt 38 letzte Halbe im
BaB, 44 erste Halbe cis’ im Diskant, 45 BaB 1. und 4. Halbe B, 48 erster Tenor b, BaB B

Takt 8 Alt scheint mir Wolfs fis’ statt f' entbehrlich

Takt 44 wire Wolfs gis' im Diskant wohl nur statthaft, wenn Leitton nach a-moll, nicht aber vor d-moll;
XV Takt 20 scheint mir der primére Weg des Tenors g g g f e d Wolfs zugesetzte Kreuze im Diskant
zweimal bei f, nach denen er auch das f im Tenor erhdhte, auszuschlieBen

XVI Takt 6 Alt 2. Halbe Wolfs gis' scheint entbehrlich

Takt 36 Alt 2. Halbe Akzidens cis’ dgl.

SchluBtakt Tenor fis ebenso
Takt 2 Diskant letztes Viertel b’, Takt 4 zweiter Alt b, Takt 6 erster Alt erste Halbe cis’, Takt 8 Bariton

cis, Diskant Takt 13 erste Halbe cis”, Takt 16 letztes Viertel Diskant b’, halte ich fiir iberfliissig, Takt
18 zweiter Alt b, Takt 20 erster Alt cis’, Bariton 22. Takt 1. Halbe cis dgl.

XX Takt 9 Tenor letzte Halbe gis u. 10, letztes Viertel fis, 13 Diskant erste Halbe cis’ sind (letzteres
analog 16 Alt) gel6scht worden

Secunda pars Takt 8 Diskant 2. Halbe hatte Wolf gis’

Takt 21 Diskant zweite Ganze hatte Wolf f zu fis erhoht

Takt 43 Mezzo letzte Halbe fis und 47 zweites Viertel fis scheinen entbehrlich

3. Takt Disk. letztes Viertel cis” und Takt 11 Mezzo 2. Halbe cis’ wurden beseitigt

Takt 10 und 15 Alt Kreuz iiber {' und c’ getilgt

Takt 54/55 wurden alle Kreuze geloscht; XXVIII Alt Takt 11 scheinen Wolfs Kreuze bei {f' entbehr-
lich

Takt 42 Disk. letzte Halbe und Tenor zweite Halbe habe ich die Aufléser vor b’ und b geldscht

Takt 32 Bariton 4. Viertel Kreuz liber c getilgt

Takt 40 Diskant Kreuz iber g’ geléscht

SchluBtakt Alt iber g dgl.

SchluBtakt von XXXIX Diskant ebenso iiber f

Takt 110 Alt habe ich Kreuze bei ¢’ ¢’ zugesetzt (Landino-Klausel), dgl. im néchsten Takt Aufloser
Takt 13 Disk. wurde Kreuz iiber c' geléscht, schon wegen des Querstands zum c im Baf}

Alt Takt 82 wurde gis getilgt, da die verm. Quarte zum ¢’ frithestens bei Monteverdi denkbar gewesen
wire. Damit werden aber auch die Wolfschen Kreuze im Tenor des SchluBtakts und Takt 81 BaB letzte

Halbe fraglich.
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79
83

85

88
89

90
91

97
100
104
109
111

114
116

117

. 119

121

128
131
132
133

138

. 144

148
157
163
166
169

172

179
. 180

. 183 ff

184
186
188
190
194
196

Tertia pars Takt 25 BaBl zweite Ganze habe ich Kreuz iiber f geléscht

Takt 15 BaB Be iiber H und 16 Diskant cis’ wurden (letzteres schon wegen des verm. Quartsprunges da-
nach) beseitigt, ebenso Takt 25/26 die Been im BaB und cis im Sopran

Takt 29 stehen Oktaven zwischen Alt uid BaB. Naheliegende Verbesserung: Bai e d e.

Takt 2 Oktaven zwischen Alt und BaB. Vorschlag: BaBgage

Takt 45 ff Sopran Textunterlegung besser erste vier Viertel - son, dann kyrielei unter Weglas-
sung der punktierten Bogen; LVII Takt 3 Alt 2. Halbe Kreuz iiber fis’ getilgt

Takt 8 Disk. Kreuz tliber fis' beseitigt, dgl. im SchluBtakt von LVIII

LIX vorletzter Takt: die Fermaten nur im Alt und BaB bedeuten wohl, wie im hs. Psalm von Wolf
Heintz (Kassel), nicht Dehnungs-, sondern Gorgiazeichen (Stegreifauszierung)

Takt 11 Alt: man beachte den wohl absichtlichen Tritonusgang f - h als Textauslegung des Diabo-
lus in musica — ,der alte bose Feind”

Alt Takt 24 und 30 zweites Viertel wurden die Kreuze tiber fis' getilgt. LXVII Alt Takt 5/6 habe ich
die Kreuze bei f' zugefiigt, da Klauseln

Takt 14 BaB Kreuze iiber g und f geldscht, Takt 22 Alt 2. Halbe dgl. bei f’

Takt 17 Disk. Kreuz iiber ¢’ beseitigt

SchluBtakt der Prima pars fis' im Alt dgl.

Takt 41 erster Alt bei cis’ ebenso

Takt 75 zweite und dritte Stimme muB das Kreuz bei cis” und cis’ entfallen, da es in letzterer wieder
den verm. Quartsprung ergibt

Takt 24 u. 25 BaBl wurden Johs. Wolfs Erhohungszeichen bei f g getilgt

LXXXI 1. Akkolade hatte Wolf samtlichen f und ' ein Kreuz beigesetzt, die schon wegen des so ent-
stehenden Tritonus Alt Takt 6 geléscht wurden, auBerdem wird so der mixolydische c. f. v6llig joni-
siert. So wurden auch alle cis’ und fis' in Takt 14-16 beseitigt.

hatte Takt 63 Disk. durch den Hrsg. ein cis’

Takt 9 hatte der 2. Sopran fis', im letzten Takt der 3. Sopran h' h’

LXXXVI hatte Wolf nach G-dur aufgelost, LXXXVII Takt' 11 b ¢’ in h cis’ verwandelt

"Takt 30 dgl., Takt 32 Alt 2. Viertel habe ich Wolfs cis’ in ¢’ zurlickverwandelt

Text iiberall ,Christen gmein” (2 Worter!), es handelt sich nicht um ,Christengemeinden”, sondern
um die Christen insgemein

Takt 24 Quintenparallelen zwischen den AuBenstimmen, leicht zu vermeiden durch die BaBfiihrung
aag

Takt 86 Tenor schrieb Wolf gis

Mezzo Takt 1 letzte Halbe u. Bariton Takt 2 schrieb Wolf fis' und fis vor, Takt 5 Alt cis’

Takt 52 ist mir im Disk. Wolfs Konjektur fis' fraglich

Takt 32 BaB 2. Ganze und 36 Alt dgl. diirfte Wolfs fis bzw. fis' entbehrlich sein

Takt 19 Alt cis’ dgl.

CX SchluBtakte Alt habe ich auf cis' verzichtet: CXI Takt 3, 6, 12 erscheinen die Durschliisse modern;
ebenso iiberfliissig die zugesetzten Kreuze fis' im Sopran Takt 7, 15, 16 und 2. Alt Takt 16

Takt 50 Disk. dgl. (gis'), CXIV 1. Alt Takt 19 (fis')

Takt 33 letzte Halbe ist fis' im Disk. nicht gut, da statt G-dur C-dur folgt

Takt 60/61 hatte J. W. fis’ gis'; CXX Takt 21und 27 Disk. cis; dies diirfte sich schon durch den verm.
Quartschritt zu Takt 22 als unratsam erweisen.

fehlen die Taktzdhlungen

dritte Akkolade BaB Takt 4/5 hatte Wolf cis statt ¢

vierte Akkolade Disk. SchluBl Kreuz iiber ¢’ entbehrlich, dgl.

zweite Akkolade Disk. Schluf}, ebenso

SchluBtakt gis' u.

T. 243 Tenor gis u.

336 Tenor
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Ach Gott von Himmel, sieh

darein

.........

Ach héchster Gott . . . . .
Ach Vater unser, der du bist
im Himmelreich

Also heilig ist der Tag
An Wasserfliissen Babylon . .

Aus tiefer Not schrei ich zu dir

Christ (der) ist erstanden. . .

Christ lag in Todesbanden .

Christum wir sollen loben schon

Christ, unser Herr, zum Jordan
kam. . . . . . . ...

Da Jakob nu das Kleid ansah.
Da pacem, domine . . . . .
Der ehlich Stand ist billig g'nannt
ein Sakrament . . . . .
Der hochste Schatz Gott selber
ist ..o 0oL
Dies est laetitiae . . . . . .
Dies sind die heilgen zehn Ge-
bote. . . . . . . ...

Durch Adams Fall ist ganz ver-
derbt

.........

Ein feste Burg ist unser Gott

1) richtig: Cosmas Alder
(vgl. Vorrede 1956)
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Gefenge C X X 111 SRt Sier ond Finff Stims
men/ i die gemeinen SCHVLE N/SRie
fonderlicherm oleis aus oielen erlefen/

Der juuorFeing im druck ausgangen,
Gedruicke 3u Wittemberg,/durch Georgen Xbau.







Den Lrfamen /Y olweifen/ Burgermeifter ond Rath/der
Stad ESFELT/ meinen grosgunftigen lieben serrn,

g Otees gnade / fampt meinem freundwilligen dienft allseit 3us
Juor. Erfame/YDolweife / grosglinftige liebe berrn /YDiewol
{oer allmedtige BGott/der Vater vnfers Herrn Ybefu Chriftif
\ mir aus fonderlicher Gttlicher gnade vnd barmbergigleit [ das
)/ Nourd) er alle Creatur {haffec vnd erbelt/albier su YDittems
WNEHIN berg / durdh das Dudhdructen /welches dann von mir fonders
\ l‘"—(ﬂh—_‘r_f lichen dabin gerichtet / das es Gott 3u [obe / vnd der lieben
=SS & N Jugent 3u niise Bomen mge / eine narung befcheret / dafur id)
el el ]'meg billidy [ fampt den mgnﬁn / viel 3u dancben | So bab idh
gleichrool meines lieben Vaterlandes [ davinne ich geborn vnd jnn der jugent erzogen
(wie vns dann foldhe liebe von natur eingepflanst) nie vergeffen [ Din aud) alleseir
dem felbigen / nad) meinem vermdgen 3u dienen / bereit / vnd gang willig / Vnd babe
~ jnn warbeit / mein lebtage an dafjelbe vielmals gedadht /ond vnferm lieben Gotte
durdh) Chriftum /dafur offte gedancle [das beide Regiment / feind ich gedenclen
tan [ Ond fonderlich / weil die Sonne des beiligen Gdtelichen YDorts widder herfur
brochen vnd auffgangen / alleseit bey eudy | mit feinen gefchicEten Gelerten leuten bes
ftalt gevoeft / Velchs man dann jnn folchen Eleinen Stedten felten findet / Vnd rhiime
das derhalben Oefter lieber [ voeil iy / als id) das negfte mabl ongeferh fur 3voeien
jaren [ dabeim gevveft [ beyde | KIRCHEN vnd SCHVLEN [ dermafjen mit feinen ges
lerten vnd vleiffigen leuten verforget/befunden /weldhe aud) alles auffs befte geors
dent vnd angericht baben [ das idy mich darob verwundern miffen [ vnd einen groffen
gefallen dauon gebabt., Dann wo der Predigfiuel vnd Schule/mit gelavten vnd
vleiffigen leuten vorfeben wird /da mus es vmb das weltlid) Regiment audy nidye
vbelsufteben. Auff das ich mid) aber als ein StadEind / gegen meinem Vaterland / fur
viel empfangene wolthat [ auff meine alten tage / dancEbar erseigen mddyte / YDievvol
es gewis vnd war /das niemand feinem Vaterland [ Llrern vnd Lebrmeiftern / furjren
angewandten vleis / mitbe vnd arbeit | gnugfam dancbarkeit beweifen tan | So bab
iy dodh |3u einem 3eugnis [ meines guten willens /€. YO, diefe YTewe Deudfche
Geiftliche Gefangbiichlin 3u fdhreiben [ vnd vnter ewerm YTamen ausgeben laffen
vdllen [ davinne idy vieler Einftreicher Componiften [ fo 3u diefer zeit/nody eins
teils / am leben | Beiftliche / deudfche Lieder / sufamen getragen [ ond jun drud
bradyt / Sonderlidy aber [ weil aud die liebe jugent bey eud) / jnn der MVSICA /neben
andern freien Einften | vleiffig geubt wird | Der trdftlichen suuerficdht / £, YO, werden
diefe meine geringe [ dodhy niigliche arbeit / weldye alleine 3u ausbreiccung Gotelichs
lobs [ ond 3u niiglidher vbung /der lieben jugent/von mir gemeint [ jnen gefallen
laffen [ vnd von mirnicht anders denn im beften [ als von ewerm Stadtinde [ auff [ vnd
an [ nemen [ So idy aud jrgend / mit einem grdffern ond beffern [ meinem lieben Vaters
lande [ 3u dienen vermdcbre | erbenne ich mid) des fchiildig [ YOIl daffelbe audy /nad)
meinem vermiigen 3utbun allseit [ willig erfunden werden [ Vnd wil biemit £, 0.
sufampt meinem lieben Vaterlande | Gotte dem allmedytigen / jnn feinen
fcbum vnd fchirm befoblen baben.  ®Beben 3u YOittemberg /
am grf. tage des Heumonds im Y. D, rliiij. jar.
£, YO, Georg Rbaw [ Diirger 3u
YDittemberg.
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Sur allen freuden auff Lrden / 3um Géttlichen wort vnd warbeit /
Ran niemand Lein feiner werden. Madht fie das berss fHill vnd beveit,
Denn die i) geb mit meim fingen/ Soldys bat Llifeus beband /

Ond mit manchem {iffen Elingen. Da er den Geift durchs barffen fand.

%ie Ean nidhe fein ein bdfer mut | Die befte seit im jar ift mein /

YDo da fingen Gefellen gut. Da fingen alle Vdgelein.

Hie bleibt tein sorn /3anck / has nochneid  Himel vnd Lrden ift der vol,
Oeichen mus alles bergeleid. Diel gut Gefang da lautet vwol.
Beig [ forg / ond was fonft bart anleit,  Voran die liebe YTadbtigal /
Sert bin mit aller travorigteir, Madyt alles frolidy vberal.

Aud ift ein jeder des wol frey | it jhrem lieblichem Befang
Das foldye Sreud Eein {unde fey. Des mus fie baben evoig danck.
Sondern audy Gott viel bas gefelt Viel mebr der liebe Herre Gott [
Denn alle Sreud der gangen Welr., Der fie alfo gefcdhaffen bat.

Dem Teuffel fie fein werck serftdre 3u fein die redhte Sengerin |

Vind verbindere viel bdfer Y1Idrd. Der Nuficen ein Neifterin,

Das seugt Dauid [ des Rénigs that Dem fingt ond fpringt fie tag vnd nadht /
Der dem Saul offt gevoeret bat Seins Lobes fie nidyts mitde madye.
Wit gutem fUffen Sacffenpiel | Den ebrt vnd lobt aud) mein Gefang |

Das er jnn groffen Mord nidht fiel. DVnd fagt jm ein ewigen Danck.
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ESFELDENSIS.

Vt vere Virtutis idem nomengqs; decusqs
Dignags perpetua gloria laude manet.

Sic & idem, cunétos verz virtutis amantes
Quamlibet obfcuros, nomen, honosqs manet.

Sic eadem ducis elt quee forti in milite virtus,
Virtutis pariter ornat vtrumgqs decus.

Tantags debentur generofz encomia Spartz,
Quam qua Romanz gloria gentis habet.

Tu quogs cum verz f[tudeas ESFELDIA laudi,
Pulchrags virtutum nomina (ponte colas,

Quis neget ex merito tibi tradita figna Leonis?
Virtutis teftes, ac monumenta, tuze.

Aut quis deberi dubitet tibi, nomen, honores?
Quodgs venit multa non fine laude, Decus?

Quare etiam pofthac forti fac digna Leone,
Muneris admoneant te tua figna tui,

Quodgs facis iam fponte, foue pia dogmata Chrifti
Et prior, officij, cura fit ifta, tui.

Deinde pari ftudio caftas complectere Mufas.
Quags potes doctos, parte iuuare, iuua.

Sic qua perpetua crefcunt tibi nomina laude,
Te magne facient Vrbis habere Decus.

S. G. Effeldenfis.






