Cﬂé €72 Zé}‘;’ Crns/-

%

CONSKRVYTORITM DER MUSTK
/ (\ verfasst ’—\ \'

' ;-,-—"""—\ / ' I
ulld /um a.lltl'l’l’l ltl‘t mmenonlen "

T —

V966 | Ir %Mﬂ |

I ST o . -h.\ -
"‘Hain g pm 1-1::\

/ryrf‘/j(ﬁ/fdfﬁ //ﬁfw Q{lthi:z;::\ /r/ J//r//’ |



! '.".:-":"-.-'" Mg




1l Al B

I . — g e

- 4
¥ e Tocblatrou
| FABFELLE ocblodice
". Nadurliche Tondeiter fur die yewohalichel NVaturelle pour ln Flile ordinaire
‘ [lote
' - y ) J M A
’ n ¥ G 4 H ( D — <> {}.ﬁ’.
!I* {-l' . — s _Q. ﬁ -Q ﬁ —— —_— —
Vs e, s e e e e "::“__'}:" 7 - e e M
: - e —
- " S :
Fa. Sol La St Ui Re M Fa Sol La Si Ut e i la Sol La
< 80— & = ®*—e @ ® ——o—b9 oo s =
i & = £ —'—H— @ E -3 l '-———-171—-—-——-—-.-——-.——-' .
. ! ; . f | _ | i L ' - 5
B ® = o9 @ *—&—¢ —o—=o o - @ - U N —
9 —
° |2 o o-—p-% 4 o o S i———-e o o—o ® o -'r D - e ——
© -ﬂl——#—— o -9 —6O——0 o—o6 ® o ® -© e = € © i © ——r—lihis
]t).g;_ S SRR SERN) RS O NN NS RS (NS S VSRS VSR VR S TR o—o0 - —e——o-
L D seliwear e Phanckle bedeates i _ffid'i’f."!fij:lfffflf die | Les pornts nows desigrend les trous fermmes of les zivos
les trows owverts .

. Ruinge ddee fy’j’ém s Lwidees

TONLEITER MIT KREUZEN

BEEN () .

/ ur e gn ﬂfm/nﬁr [lote

S,

(:r.)l wm (iouuma (Dwiée et Q Dewol -
Clyee . .
ot la Fliale ordimaire

. ) > f: rr. (;f .'j
v y - ' : (1) i Fis Fis
: r : Y 79 | Grs Ay | 1o N wdder | odex | oder
. : jf" P f;;'..'l ‘Jf.? !!f 7 (..':’? BI& ﬁ,ji f der oder oder pedrr odder f”:f“' ”{” ;':f > ! /‘IJ
Do [:.'? ; v | wrder | oder | oder wder ;;frr m}ffr ﬂ;; i 5 | B |\ Des. | Eo I | bes. 1£
wdew | oddes | oder | O : '} r . " i pls : . - FQQ * 0 —
;* g V5 |Gew | A | B | L Des .|/ s 0| P8 w* m:ﬂ’iﬁfﬁ?_ g e e
23, 3. | il - | | 3 ST | |
MW g !
Solg\ Lag | St \VEZ \Reg\ Mg \Faug |Solg \Lag |Siz |VEg \Re g | Mg\ Fa§ \Sol
frEf ﬂff nrde ﬂ’r’ f.”'-.l‘ rix il (vl | fr I re orre ey ord rs (/) frid
Lao|Se p \UL ;. \Rd b\ Meb\Fa s |Sol b|Laao| St p | Uts | Be b | i b\ Fa b | Sol b|la 4
e o lo | ool el etelseiool o 0| @ &0
S o e B e L B B B L B B L L s B o m o o o o
sl e e e e 8ol o le e e oe e o O | o & | o
G TG ERASIRESABANARE IR S IIBRNRT BT G W
Lo loteloietorolole elaloloeivel o iefe
Z o ° o 61l o | o |l o 1 51 gl gl o logolgel o 1l o &L



1l hiid AJ'T
]

F: TABELLE (c G(,gm Wi,

! . ¢ D - - - 1" ; . Z — e r : | r .
N /j !}'} alle Tridles ﬁn/ der gen ﬂ_/{ sdichen | de toutes les ¢ adenes / o Thilles ) Jlour la it
| ole . | | - Nordire
craef e, e o A P b5 : E n ..
; : / Hﬂ"f'f‘ | ””f (; _ _ H'H'f‘,-f ‘ - ;”-;r '}ff |

str I ',’.’ff - sur lr Fu sus: e Sol ser fe la  sur'le 8§r
fa / o ; o - . Si

f *
A e | ' | T = —— A |
— :r'| j -,'_ + | I._.____:______'_'_ ____-r | ]' 5. _::l—' y—- li
Ll H -y "1 1| # - i = 1 i__ [-‘ = 1 r e - " -
L] E 5 .'5 .'l _.1#_"—'—"'3—"*@ _.'Zz_ " -ﬁl__‘l_‘,.-?" Wqﬁﬁ E ‘
|

“ b 4 T4 K v 4 4 & # : £ b K &

L PTG b4 1—

L

. - 2 . : B 28T " = T " SRR o - ' o= . g 5 . " = -
. ] = . . . ' il - =" . )

ﬂ'ﬂf (,-, s ¥ mut/ /8 o 1N N 7L Y o auf F K. - auf b

sur (1F N sur le He 1777, /.r VL o sur lela g ﬁ,:f.nur‘:z Sol

e brifoe ek

'-l——

-9
..,}-
o

®
P

! i
——o——0—
o—o o

o—o P O

l‘-fIHf-ﬂ. - i auf (’ *1.fflff'ﬂ_ ‘ "f;ru/.}ﬁ'..-- ':nuf}b-: .

o oA . [ T |
sur le La - sur le S¢ T e TRF [l o Sur le H . = _--ﬂfl*&'.;}‘f;‘;., sur ig‘ -

g , : , T . . 78 2 e AR = | d
thedptontiod rdrolinfing efagee g 2 d e finid tE G T35

-

=9

-I! . J ' url — -_..*_
] L - J¥ . - 4 i
¥ i ] i ' K .
» e o -I r = - | : i ¥ I ) T
o By 1 ’ " — it~
. L | i # . : i | i
i ¥ i i 1
[ ] ] i ] : m g 1 I r r
i | !
1 i j i
¥
¥

#
o

‘.
9. ®
b
?
_%
_;_._?., :
$ g.
¢
RIS S0 S0 S
?




NATURLICHE TONLEITER .

i

quw oturnelle

“ . L T b . ;
fir die Flote nul dray Klappen pour ln Flile a tros (lefs .
? VB Das erchiar s H'H/ ‘der Punktirten Linae Ve Le signe Hmrqur' amst @ qr.ﬂ' se lrouve ﬂfaﬂ’
g ® dhe a den ﬁfupﬂfﬂ ﬁthrf, zegt an, wo wian | sur lu hgne qur conduit awx petiles clels  1adugue quand
--.5:'1}}: ah*-wféar ~u bedierienr habe. Dre schwar-| ol faut sem servie Les ponds OIS ffr.;{kﬂu'nf les trous
ar | 2¢6n Purikte o  bederaten  due verschlofsnen , die | fermes o les zeros les frous ouverts
% i Hinge o die of fénen Liocher
"
1
| i () (4
'L g ¢ B E F 64 R e Y
D % o B A 4 O o =
% = 5_5—9_a e =
P [ ; : . : : . -
——— o—=X — : ——f— ' : : : ,
w ‘ ; i : : R RN e T L == 4 - VS A
E e i Fa Spl La S¢ Ui R Mi Fa Sol La St Ut Ré Wi Fa
. e S e e
l | L ' & o at b S g B
N®H—90—9—98—6 80— 960600 0 000
’ Ll ..... ': i 1 ) . E : : : E : ...:'..+ .!: ;. I 1 q ':I.
e-—9 6 ¢ @ ° o 0 @ e ¢ e O o0 & 00
@ i % % 80 6 0 o e e e o O e o o @
f v ooa T b, 0 % & TR S § ) )
¢l—e 9o 0 O o0 o O e e e 0 0 O e o6 e e o
}. R T | OGRS DO NN S (U punen. RO | IR MR SRR O N Qe 1R ).
| ——0—o—9—9—90—8-0—o—9o—o—8o0—0—0 .
| o900 o 6 o0 O 0 0 -6 6 06 0 0 -6 6 e6—o—8
|

H ) Da € und A in der obern Octave fast im-|A e ﬂ) Le Sol¢ ef le La ¢ de la roisiemme ocluve étant

mer en weng 2u bl smd, so nehme man presque towgours un peu bas, on aurn somm de pren -

dic klcine Daumenklappe zu Hulle, um sie ran | dre la petite ded” du pouce alin de les rendve justes,
machen . Dies 1ot besonders davin nothiy, wenn die-\ sourtout Loy squ ' taudra les soudernr ﬂf&:m; un piiang)

se Tone (om Frano ) auosgehalten werden sollen . Jn

raschen fassagen kamm wman es unlrr[g/fant :

e ..

du reste on pourra hien sen dispenser dans les Iruils

de vilefoe .



. D .
TONLEITER MIT KREUZEN . L»’WMM "))Mf 6)13"'1.-6'.'5 :
( L8

fur die llite mut drey Flappen pour la Flite a tros Clefs .

NB.. Man hat dic Freuze (3) von Beent(s) | V€ On a separe les diezes des banols afin

getrennt, wn alle Jerwirrung zu ver - | doter toute confusion , quorgue cependant plusicurs
meidert, obyleich meheere wnter thuen mit) se dowgtent de la méme maniere comme le Sol#
[::] cinerleic Fingern gemommen werden. et le La b, le Ré ¢ et le My b
x. B G wnd As, Dis und Es

& -9
Y- Y
¢
#

,,r-*
VR
L3
[~

=
- o o
]

() La dieses Fis in der 577 Octave fast anf allen ) Le Fa ¢ de la trowsieme octave etant tfrop
Fliten zu tief i5t, on muss man, wm ¢s rein zu | bas sur presque loutes les Flites, il fandra,
haben, sich der Jileenen Dawmenbilappe, da, wo | pour le rendre  partartement juste, se servir
st angriengé st |, bedvenen . Inzwischen hanm | de ln petite clels du pouce tel quil est marqgue,
man bey geschminden Noten dessen viberhoben | cependant on peut s'en passer dans les mor -

dﬁyn i CEQUX Fifi :



TONLEITER MIT BEEN (’ymulue o ewols
{- -

fur die Flote mit drey lilappen pour la Flite a tros Cleks

L &
|
[ ¥ Li
, H) b | ' DS . :
| : [ r i i
T
L] 1 ¥ i 5
: , ' . : + ! A ‘
T 0 ¥ ¥ L]
| [ i L] ] e L
i A : _: : : i s - A e A
¥ i 8 4 i ] X ¥ :- i i
. i i
i . ' i [] 1 ¥ d ] ¥ ¥ i ] ¥ 1
' i . o i 5 s i ¥ " i : ¥
< L] 1 i Ll F ! i ¥
' | ' o i ; : 1 i W . i
" L] J L] ] [ ¥ ] L 1 J d
- i

& o » 9 . . o—o—@ 0 e —& O-H + t o ﬂ ﬁ-——
; -— o o 0 e o o Q Q—H ¢
oo —o Q’ o—o—o0—e— & ¢ 9 &*Hﬁ-e e =Q o e——l

@
s
=
e
¢
@
O
3
°-

®
®
I
@
®
Q@
@
&
: ©
@
I
¢
| §
o
®
&

: lrE : : ) . 13,
e o oo 956 © e 5 .

Q.-,.-

G —— 2D P

) Siche Gio und At . ) Voyez Solg el La g . ‘

(%) Man kann Des oder Cis wuf zweerler Art |@)J! y a dewx manieres de faire le Re b on
nehmen . Die Note, dic darauf folyt, mufs daribar |10t ¢, cela depend de la note que lon fait en -
entocheaden. . Man hann e auch machanéndem |suite, on peut le fiire ansst en laissant toute la
man die ganze rechte Hand versdhlofsen halt . main droite fermmeée .

(3). Man kann dies obere Es oder Drs auf zwei- |(3) On peut dowgter le Hi b ou Re # den hawt de
erlet Art machen Die erofe 1ot die sben ange:aq deux mameres, la premere comme on I indgue
te Ber der zmweiten ward das arste Loch ver - | el la seconde en bouchant le premier trou,
schlofoen . the Wakl hangt von den Fafoagen ab| cea depend des traits que lon dort executer
die man zu ruchen hat .



I Pl

& o
* 4 5.
&
ey
Tietrdle frer alle Iriller, nmul dem ganzen, wie nut | Tablature pous tous les Trilles, avee un ton, e wn
® | oot halben Tore /Err die Flote nut fﬁry ﬁfnppﬁﬂ derrrs Lonr s la Flule a trows clefs
brs “crchen & ccigl den oder dwe Finger an die dexe Triller VLo sigoe & indigiee les doiegtes yu1'vrr ot conppployer
we sohdagen huben - . . | - —
anf E | auf’ ¥ -Hi’ff.f; I rnr/',-f - - .nufﬂ_
svar fe . e suer le o . b, St e ol Sy le L serer 1 N
TN : =
b h h #
e o o &
e o @ © T
AR . ol RPN I .
: L ; o o
y—o—o—=e . © .
: A : 4 H '. | | | | :
» *—@® ® *—o o ¢ o 9o o0 -0 - —0 - O o
: 1 r ir : : - - |
b L L @ = o = o @ © o o
% IS S YRR Sl W -G WS N N 10 T SO L N
{ — 3> - —®-® -0 e © e e e e ¢ 0 0 6 O e 90 0 O
= .ﬁu/'f.' . rﬂff‘}? - ‘ r..ruj;ff” _ Lnu ‘.ﬁ’}" : ; -.‘JH‘:‘H{E r}:ﬂgg"
s LUF o sur le He TAF (8 W% v, o o MNP AW . S, e YA
K { 3 Y — ,_-.___.‘- . "'""‘ﬁ- | r'_ll'ﬂ--.:f.(r'- f—“&fl ol K g‘r h&ﬁ(i
s ; S0 T 5T =k . . m 8 § 908 " T
T - - * . - S T i _— [ - - . ™ LamE } -
. | - s 1RR B ' ; [ Lt I Ve S ; : : .
: ) ' L '. | P - : Z : -'
o ? —e—eﬁ—l——d o e 0o e e e e @ e o o o 9o o —© 1
. i - ; ' : : ' . ' : . ; :
o ¢ o o O o o o é e o o o ® e o > o o o e o
. 4 Y & S (R R S R R e e
SO T (00 s . 0= T . 70, S S, OGO S S NS, S SO0 S T
3 | : B .' 5 ! C A | j & : 4 ! | ! :
T‘. *—@ O—O0—0 @ _ e :,: ¢ oo : — S——0 o=y
: ’ : - I ' : ' o i ; : ; ' . ~'
g B DS, S SRR 3. 3. I, SO (S SN W . W M YA, . O, SO (T SV I S
fre st e e e e et esfi ST A - AR - L e g8 --@-- -3 EREREE Ry
Ve L D S AT B . W TR LI D I CU M LT W -
LY L oal ad b e Y- B R e G f & i e T
o —9 O ¢ O e 8 6 0 O e e O & 9o e & & O e —0
Wi S T T 2z e o fF A B
. : R - anuf' arf £ . P AL ceupde spricanr ke
anf’. 7 . r:u}} f}‘.{‘ 5 ::!' f: i o .m:f/& RS - .“_u/k I ._E.uu-!:Fa _ gha T,f;":‘ ‘:ng‘{“
SUr ff "Lﬂ' _ h k ALY If M, M arle g m"__‘.‘: P e ‘_Hh;'i h_é D:?_’+
i st e e e 287 7 ig'fé:h:‘ ¥ gt
gfﬁhﬂ. F3. -?}ﬁzﬁ.gﬂq.’:l weirperio T fig ' r TR 3= . e,
'- - 2 . - ¢ : ——— e -~ -
: i : & o & . r
e —& e o *—0—8—9 oo —©Ce
é #—J A S—- e  eo
i o] E ‘I, i ! il E- . ® ..:- E R .. “aom s -r =}
6—60 8 66— —0—0—6—o8
' : breellsofjrri
ey , El. R # e S Sy A, .Eff}'. iy
. : | , - : : o e
| : - . : | ] b H
90 ——=© ; © = ‘: :—*
oo -6 € o e e o e ee
—o—O6——9—$—0 5 o9&
66— —9—6 96 60 696 —0-0

NB. . Man snevke sebecliovupt days elle

Iriller v div cyittonr Gotoere

A°B Tous les trilles duns la trousiene ocfarve sortd :fq’iw"nfu.r, pour

wiaengelhaft sond, will man su rdnggfrtff hiabee, oo uu;{f.; rian) pour les rendre Juyﬂﬂ:fﬂﬁﬁs o fauf les faire tortl ef arec
) celerile :

j@) Dexr Iridler muit Dawf O ninfs siher lebhafl wnd glack yﬂdxﬁr (o) e Erille Reé swr 10 dernande de la vittesse ef de ligalite,
gen werden, sonst klingt ar ubel, da er der Natur der Flote midi | netunt point dans la nature de linstrument .

ste febhoaft wnd stavkli mwchen .

arepeanesacn 15k

(é’ prﬂ‘; drese zuwrle Art word er anffﬁrﬁ
RUE

befser, sonahl i .

er Rewdield ads dey Clachhet der “Tine

|

7 -

(b) De cette rfmmi;rﬁ il ricussit mizenac, tant peur la purete
!f;n: powr legalite des fone |

-

L




I i

.
\few st st ul st ol
s & loes fis o

po 42 5o bk

—

m— = —

g

g — e

L1




I i



g

Flotenschule

Erster Artikel

Ursprung der Fléte.

Dia Erfindung der Fléte verliert sich, wie die Erfindung der Lyra, in der Kindheit der Welt. Die
Dichter haben sie bald dem Apollo, bald der Pallas, dem Mercur, dem Pan zugeschrieben. So viel is
gewiss , dass die Geschachtschreiber dieses Instrument als das élteste von allen betrachten, und dass sie
auf ihm, in seiner urspriinglichen Einfachheit die ersten Versuche der Instrumentalmusik gemacht fin-

'den, und der Vervollkommnung desselben die erste Entwicklung dieser Kunst zuschreiben.

Die Vélker; die mit der Flote bekannt wurden, vervielfachten ihre Gestalt, und verinderten ihren
Namen. Sie machten ihre Floten einfach, doppelt, gerade, krumm, gleich, ungleich, kleiner und
grosser u.s.w. Sie gebrauchten Schilfrohr, Knochen, Horn, Holz, Metalle, um diese ihre Instrumente
zu verfertigen, denen sie nicht immer ein Mundloch mit einem scharf geschnittenen Rand znm Aunblasen
gaben. Man erfand nimlich Mundstilke verschiedner Art, die man darauf sezte. Diese verschiednen
Floten umfassten alle héhern und tiefern Tone, und wurden nach ihrer Gestalt und ihrem Tonumfang ,
sowohl bei biirgerlichen und religidsen Festen , als zur Verschonerung der Schauspiele gebraucht.

- Es ist sehr wahrscheinlich, dass nach Erfindung der Harmonie, die Flote der neuern Musik éhnliche
Dienste, wie der Musik der Alten, geleistet habe. Denn die Orgel, die Hoboe, der Fagott, dieZinken,
der Serpent, die Sakpfeife — und noch neuerlicher die Klarinette, das Bassethorn und die Hautbois de
Jorét, sind urspriingliche Floten, deren Gestalt und Toninhalt verindert worden ist. Doch wir lassen
jezt die ganze zahlreiche Familie der Floten mit Mundsticken (Flite a Bdc) bei Seite, um nur von der
Querflote , oder eigentlichen Flote ( Flite traversiére, Flauto traverso) zu handeln, die ihre Gestalt
von der graden Pfeife, und ihren Ansatz von der unter dem Namen der Pan-Flote bekannten, und aus
mehrern einzelnen neben einander gebundenen Pfeifen verschiedner Grosse bestehenden Flite, erhalten hat.

Die Querflote, oder Flidte traversiére, so benannt, weil der, der draufspielt, sie quer an dem Ge-
sicht hilt, ist von den Deutschen vervollkommnet worden, von welchen wir unsre meisten jetzigen Blas-
instrumente erhalten haben. Der Umlang dieser Flote , die zwei und eine halbe Octave enthilt, die
Fiille von Ton, die sie giebt, die Mannigfaltigkeit, die auf diesem Instrument durch die Zungenschlige
zu erreichen ist, rechtfertigen den Vorzug, den man ihr vor der Flote mit dem Mundstiik ( Fldte a bec)

gegeben hat.

Zweiter Artikel.

. Zusammensetzung der Flote

Die Fldte in ihrer gegenwiirtigen Gestalt ist ans vier Stiicken zusammengesetzt; das erste, das an
einem Ende mit einem StSpsel verschlossen ist, heisst ‘das Kopfstiick oder Mundstiick, weil
sich an ihm das Mundloch befindet; das zweite heisst. das Mittelstuck, das dritte das Unter-

stiick und das vierte der Fu ss oder das Fiisschen,
. Flotenschule. | | . 1
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Fiir ein Mittelstiick hat man bei derJdliote gewthnlich deren ‘drei von verschiedener Linge,
aus welchen man beim Stimmen der Flite das passende wiililt (1).” Das kiirzere derselben macht nim-
lich den Ton der Fliole etwas hoher, das lingere macht ihn um etwas tiefer.

Die Flote, mitiliren sechs offenen Luchurn wurde anliinglich ohne alle Klappen gespielt. Man. erfand
endlich eine, die man an den l'uss ansetzte, um durch sie den Ton dis oder es zu bilden (2). Zu
dieser kamen in der l'olge noch drei andre Klappen hinzu. Mechrere geschikie Flotenspieleri sahen den
Nutzen derselben, den eine funlzehnjihrige Erfahrung bestitigt hat. Wir nchmen diese drei Klappen
hiermit {6rmlich an.  Sie heissen die F-Klappe, die B-Klappe und die Gis-Klappe. Die B-Klappe
liegt in der Mitte des Mittelstucks dem Spieler unter dem Daumen der linken Hand. Die Gis-Klappe
liegt am Ende desselben Sliiks (oder am Unterstiick), und wird vom kleinen Finger derselben Hand
bewegt. Die f~Klappe belindet sich am Unterstuck. Sie wird vom Goldfinger (dem vierten Finger)
der rechten Hand regiert (5). Und somit hat die gegenwiirlige I'lolc zehn Liocher, von denen sechs
offen und vier mit K!ﬂppen verschlossen sind (f{.)

Die drei leizien Klappen , die wir annehmen, sind von einigen 'Fliitenspie]er zu leicht darum ver-
worfen worden, weil die Behandlung des Instruments fiir den Spicler dadurch schwieriger wird. Wir
bestehen aber auf ihren Gebrauch, weil wir sie fir eine sehr niitzliche Verbesserung halten. Die Vor-
theile , die sie durch Reinheit, {:lemhhe:t und Stirke mehrerer 'T' 6ne gewihren, die Le:chtlgkmt die
einige Triller durch sie behnmmen , und die Kraft, die man in einigen tiefern Ténen dabei gewinnt,
entschiidigen vollkommen fiir die kleine Muhe der lﬂnﬂemlnmg , die diese Klappen erfordern.

Dritter Artikel .

Von der Haltung der Flite und def Lage der Finger.

Der Lehrling der Flote muss Kopf und Kérper gerade halten, Er nimmt die Flste in beide Hiinde,
so, dass der obere Theil der Fliit-e_ von der linken, der untere Theil von der rechten Hand derge-

Anmerkung (1)« Um diese mehrern Mitlelstiicke zu wermeiden, hat man einen Mechanismus, den man die Pumpe
nennt, erfunden, der den genien Kbrper, oder das Rohr der Flste nach Belieben verlingert oder verklirst, Aber
dieser Mechanismus hat den Fehler, dass er mehrere TUne falsch macht oder ihmen eine gewisse Rauhheit giebt, Ueber-
dies macht diese von Metall gearbeitele Pumpe die Flite so schwer, dass die linke Hand, die ihr 'Gewicht aufhalten
muss, dadurch beim Spielen ausserordentlich gehindert wird,

(2) Quanz, der bekannte Flotenmeister Friedrichs ‘des 11, Kbnigs von Preussen, hielt eine zweite Klappe hinzuzufiigen
fiir nUthig, um den kleinen Untershied eines Comma, der zwischen es und dis ist, auszudriicken. Da aber diese
Klappe den Mechanismus der Flbté verviellacht, vm einen kleinen entbehrlicheu Unterschied zu gebem, hat man sie

wieder weggelassen.

(3) Die Finger wenden svir durch fulgende Benennungen betéichnen vad unterscheiden: Der Daumen oder 1ster Finger
der Zeigefinger oder ater Finger, der Mitlelfinger oder 3tler Finger, der Goldfinger oder 4ler Finger, der kleine Fin-

ger oder 5ler Finger.

(4) Die Englinder habea, ausser den vier ven uns angenommenen Klappen noch deren drei hinrugefligt, eine kleine,
die datu diepen soll, den Triller aul b (in a moll) mit der kleinen Secunde ¢ zu machen, und zwei grosse, uvm in
der Tiefe noch die beiden Tooe ¢ und cis 2u gewinnen. Gewiss, ein wichfiger Gewinn, wenn die genannteu beiden
Ttne vermiltelst der neven Klappen, nur eben so voll wiren, als b und gis,  Aber sie sind so schwach, dass man
sie kaum hort. Folglich ist dieser Zusatz, der eine vollige Verinderung in dem Korper des lnstruments verursacht,
weil der Fuss die doppelte® Linge des gewthnlichen erhalten muss, nicht von so grossem Nuflzen, dass man, um swei
krafltlose Tone in der Tiefe mehr zu gewinnen, die natiirliche Tonreihe des Instrumients verwirre, und mehrere T8ne
in der Hohe falsch und hart mache., Ueberdics ist dieser, moch eins so lange Fuss, auch®noch eins 3o schwer,
welches schon ein hinldnglicher Grund wiire, ihn zu verwerfen,

Zusatz des Ueberselzers. Bei einigen deutschen Flbten sind weder kraftlose noch falsche Téne zu finden, und rwar durch
Hinwufiigung der C-Klappe am Mittelstiick, und der tiefen Cis- und C-Klappe. Dasselbe gilt auch von der Art
Pumpe, die in der Anmerkung (1) erwihat wird, Diese macht man bei uns aufl eine ganz andere Art, und zwar so,
dass des Tnstrumment dadurch nicht schwerer wird, und eioen reinern und vollern. Ton erhilt,
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( 2) .
stalt gefasst wird, dass durch eine einfache Bewegung der Arme das Instrument an die Unterlippe ge-
hoben und angelegt wird. So angelegt wird der Kopf der Flote, ein wenig erhoht, sich an der lin-
- ken Seite des Gesichts, der I'uss derselben aber, ein wenig niedergesenkt, sich an der rechten Seite
desselben befinden.

Stellung der linken Hand.

Beim Halten des Intruments an den Mund , wird das Mittelstiick zwischen dem Daumen und dem
Sten Gliede des Zeigefingers der linken Hand gehalten.” Die Hand wird dabei ein wenig seitwiirts
umgedreht, damit die Lage der Finger villige Freiheit erhalte.  Der Zeigelinger und der Mittelfinger,
welche auf die beiden ersten Locher zu liegen kommen, miissen ein wenig gekrimmt werden; der vierte
Finger wird ausgestreckt, um das dritte Loch gehorig bedecken und Gfinen zu kinnen, doch so , dass er
die Bewegung des kleinen Fingers nicht hindert, der auf der Gis-Klappe, um diese zu regieren,
liegen muss. Der Daumen ruht eben so auf der Z-Klappe. Damit der linke Arm nicht zu sehr an
den Magen gedriickt, das Luftnehmen hindere, gewdchne man sich ihn etwas vom Leibe entfernt zu
halten.

Stellung der rechten Hand.

Der Daumen dieser Hand unterstiizt den Untertheil der Flote, unter dessen beiden ersten Léchern
« er.angelegt werden muss. Der Zeigefinger und Mittelfinger werden auf das vierte und fiinfte Loch fast
flach gelegt, der vierte Finger wird ganz ausgestreckt, um das sechste Loch zu verschliessen und die
F-Klappe zu driicken. Der kleine Finger muss sich aul der Dis-Klappe befinden, die er zu be-
wegen hat. Um die Bewegungen der rechten Hand zu erleichtern, gewdéhne man sich, den Ellen
bogen mit der Hand in einer Hohe zu halten ; man wird dann die iiber den Léchern befindlichen
Finger nicht sehr erheben diirfen, um diese rasch zu o6finen und zu verschliessen.

Vierter Artikel
Bildung des Tonas.

» Der Ton der Flote entsteht durch das Heraustreiben der Luftsiiule , die in ihr eingeschlossen
»ist. Dieses Heraustreiben wird durch Hineinblassen des Spielers in den Kérper des Instruments be-
» werkstelligt. Der Ton erhilt seine verschiedenen Abiinderungen der Hohe und Tiefe nach den ver-
» schiedéenen Auswegen, die die Finger des Spielenden jener eingeblassenen Luft verstatten. Man
» weiss , dass der Ton einer klingenden Saite in dem Maasse hoher wird , in welchem man diese
. » kiirzer macht. Eben so giebt die in dem innern Raum der Flite cingeschlossene Luftsiule, wenn
»sie durch das Einblasen des Spielers bewegt wird, in dem Maasse einen héhern Ton, in welchem

»sie durch Oeflnen des dem Munde niihern Loches verkiirzt wird. Eben so werden umgekehrt
»die Tone in dem Maasse tiefer, in welchem die eingeschlossene Luftsiule (durch Verschliessen
» der Locher) linger wird, wie bei der verlingerten Saite. Die in die Flote geblasene Luft wirkt
» auf die darin eingeschlossene auf einme &hnliche Art, wie der Bogen auf die Saite der Violine, und
»die Finger, die auf der Flote die Locher bald 6finen bald verschliessen , thun ungefihr dasselbe ,
»wie aut der Violinie; sie verlingern oder verkiirzen die tonende Siule und bringen so aus ihr bald
» den tiefern , bald den hohern Ton hervor..
» Es ist die Sache der Physiker, zu zeigen, wie auf den Blasinstrumenten vermitielst der Ein-
» wirkung  einer Luft auf die andere, der Klang entsteht. Wir haben hier seine Bildung blos in so
. »fern zu betrachten, als sie sich auf die mechanische Behandlung des Instruments bezieht, iiber

» welches wir schreiben. «
& (Auszug aus den Lehrbiichern des Conservatoriums.)

Jedes Instrument erhilt seinen Karakter von dem Eigenthiimlichen seines Klanges. DerKlang der
Flote ist wesentlich sanft und soll nichts anders seyn. Aber auch in diesem Tone kann man, nach
der Natur des Instruments , das Schneidende, das Runde, das Kriftige und Markige finden, welches
man. sich_muss zuzueignen suchen, weil diese Eigenschaften zur Erhaltung schéner Klinge durchaus
unentbehtlich sind. |
v
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Zur Erlangung eines schénen Tons anf der Fléte muss freilich die Natur durch eine gliickliche
Bildung der Lippen vorgearbeitet haben ; aber der Fleiss, in unausgesetzter Uebung gﬂhaltnar Noten
und aufsteigender und absteigender Tunle;turn muss dann das iibrige thun.

Anmerkung des Ueberselzers. Schon im Jahr 1798 bemerkle unser wﬂrﬂige A. E, Milller ip d. allgem. mus. Zeitung Fol
gendes : Mit Hulfe der (F-, Gis-ond B-) Klappen kann der Flttenspicler alle Tone seines Instruments in gleicher
Stirke und Reinheit angeben; jelzt braucht er nicht mehr die wirklich guten uad starken Ttne auf Unkosten jener
falschen und schwiichern zu moderiren — welches bei Flten ohne Klappen nothwendig geschehen muss, wenn nur
ertriglich rein gespielt werden soll; jezt kann er jeden Ton namentlich auch die erste Oktave, in gehtriger Stérke
oder Schwiiche, nach Gefallen gebrauchen. Man erlaube mir, noch nicht ganz geibte Fl6tenspieler, welche sich aber eines
Iostruments mit mehreren Klappen bedienen, bei dieser Gelegenheit auf einige Regeln aufmerksam :u machen, die man
ihnen, wenigstens tffentlich, noch nicht bekanot gemacht hat, Wollen sie ihr lIostrument so spielen, dass die Tone auch
unter sich in dem genauesten Verhiltniss, in Hinsicht auf Tiefe und H6he — wollen sie ganz rein spielen: so drehen sie dus
Kopfstilk micht zu sebr einwiirts (sonst werden sie beim Piano ruverliissig zu tief intoniren); und so befleissigen sie sich
fermer die Tone der ersten Oktave rund, voll und scharf, aber doch angenehm hervorzubringen, wovon sie eincn doppel-
ten. Nutzen haben werden. 1) Diese tiefen Téoe werden dadurch in ein besseres Verhiltniss gegen die hthern, in Hin-
sicht auf Stimmung und Reinheit, gesetzt — welches bei stumplem und schwachem Ton nicht mbglich ist; 2) es wird
demjenigen Flotenspieler, welcher eine angenehme scharle Tiefe auf seinem Instrument hat, weit leichter die hohen Ttne
sanft und delikat zu behandelo. Um das Piano und Pianissimo eben so rein, als das Forte oder Mezzo-forte anzugeben,
braucht man dann nur die Flile ein wenig auswirls zu drehen, wo, selbst mit dem schwiichsten VWinde, ein und eben-
derselbe Ton in gleicher Tongrisse .anspricht, Y

Finfter Artikel

Fom Ansatz (Embouchire).

Es ist schwer, zur Erlangung eines guten Ansatzes auf der Flote, bestimmte Regeln zu geben.
Diesen Vortheil darf Niemand erwarten, der, wie schon gesagt, von der Natur nicht die nothigen
korperlichen Anlagen dazu erhalten hat. Diese bestehn in einer zweckmissigen Bildung des Mundes
(und der Zihne). Der Fleiss kann diese nur weiter entwickeln.

Die Flotte muss an der Unlerlippe dergestalt angelegt werden , dass das Mundloch derselben ein
wenig tiefer liegt, als die Oeflnung, die die Lippen zum Anblassen des Instruments bilden. Man lasse
dabei die Unterlippe das Mundloch ungefiihr um den sechten Theil seines Durchmessers bedeken.
Auf diese Weise kann man allein den Wind wohl regieren und verhindern, dass er nicht am Holze

hinfihrt.

Wie gross die Oeflnung der Lippen seyn miisse, lisst sich nicht wohl bestimmen, weil dieses
von ihrer Bildung abhiingt, Doch wollen wir statt der Regel ein Beispiel geben, welches durch seine
Einfachheit die Sache ganz amschaulich machen wird. Dasselbe nimlich, was man mit dem Munde
thut, wenn man auf einem gebohrten Schlissel blassen will, muss man thun, um die Flote geschickt
anzublassen. Diese Oeffnung des Mundes muss sich mehr zusammenziehen, oder mehr ausdehnen, je
nachdem man hohere oder tiefere Tione auszugeben hat. | \

In dem Augenblick, da man den Wind von sich giebt, muss man die Spitze der Zunge, die
nach den Lippen hingestreckt ist, zuriickziehen, und so die Sylbe #z aussprechen. Dies heisst der
Zungenschlag. Diese nimliche Zungenbewegung macht man jedesmal- von neuem, so oft man Athem
genommen hat.

So versucht man, indem alle Locher der Flite offen (die Klappen aber %’erschlussen) sind, einen
Ton anzugeben. Dieser erste Ton wird cis (zwischen der 5'* und 4'** Linie des Systems) heissen.
Nun verschliesse man nach der Reihe die Licher, indem man nach der Vorschrift des vorigen
Artikels die Finger aufsezt. Man fiingt dabei mit dem Zeigefinger der linken Hand an, .und fihrt bis
zum Goldfinger der rechten Hand fort. Der Ton, den man zuletzt erhillt, heisst d gmter der

1" Linie), welcher der tiefste Ton auf der Flote ist. Da dieser Ton den Anfﬁngeru schwer heraus-
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gubringen ist, so miissen sie bei ihm verweilen, und nicht eher zu andern Tinen fortgehn, bis sie
ihn gut angeben kénnen. Hat man dieses ¢ voll und gut herausgebracht , so fihrt man (nach der
Tabelle) mit den iibrigen Ténen der Tonleiter fort, wobei man einem jeden den eben erwiihnten
Zungenschlag giebt. Der Athem oder Wind, den man dem Ton giebt, muss so gemiissigt werden,
dass man den Ton aushalten, ihn anwachsen und abnehmen lassen kann, ohne ihn durch ein neues

Athemholen zu theilen.
¢

Dies, was wir hier lehren und was so lange geubt werden muss, bis alle Téne recht voll heraus-
kommen , muss von allen Theilen des Kdorpers, die dabei nothig sind, mit Leichtigkeit ausgefiihrt
werden. Die Arme, die Hiinde, die Finger, bleiben in ihrer vorgeschriebenen Lage, ohne das min-
deste Steife anzunehmen. - Der Ansatz darf die Mitte des Mundes nicht verlassen. Vorziiglich hiite
man sich vor einem starren Zusammenzichen der Lippen; dieser Fehler giebt dem Ansatz etwas har-
tes. Endlich muss der Wind dem Instrumente sanft und gleich, nicht ruckweise, und ohne Anstren-
gung der Brust gegeben werden. Man vermeide dabei die Backen aufzublasen, welches das Spielen,
durch die uberflissige Menge von Lult, die im Munde angehiiuft ist, beschwerlich macht.

Manche Flotenspieler glauben, dass man den Wind verstiirken (stiirker anblasen) miisse, um die
hohen T'one heranszubringen. Man hiite sich vor diesem Irrthum. Die obern Téne erlangt man dadurch,
dass man die Windmasse vermindert. Dies geschieht dadurch, dass man die Oeflnung der Lippen
ein wenig kleiner macht, und die Unterlippe auf dem Mundloche ein wenig weiter vorriickt, um die-
ses verhiiltnismiissig zu verengern. Jene Art, die hohen T6ne durch Gewalt herauszutreiben (sie zu
forciren), ist um so verwerflicher, da sie harte, schneidende und unertriigliche Tone hervorbringt.
Wir empfehlen gerade das Gegentheil, nidmlich bei den hohen Ténen den Wind zu miissigen, und
seine ganze Stirke, unter den gehorigen Modificationen, fiir die tiefern T6ne aufzusparen, die in der
Regel rund und voll seyn mussen. Wenn man diese beiden Regeln wohl beobachtet, wird man den
Ténen der Flote viel Mannigfaltigkeit geben kénnen.

Sechster Artikel

¥V on der Artil‘uhlatiﬂn.

n Unter Artikulation versteht man den Vortrag der einzelnen Noten in einer Figur, nimlich das
« regelmiisige Verbinden und Trennen derselben. Wir behalten das Wort Artikulation bei. Auf den
« Bogeninsttumeunten wird die Artikulation durch die Strichart ausgedriickt. » (Zusatz des Uebersetzers.)

Die Artikulation geschieht auf der Flote vermittelst der Zunge, die bei den Blasinstrumenten das,
was der Bogen bei den Saiteninstrumenten, ist. Sie bestimmt durch ihre Bewegung die Haupt-Niuan-
cen des Vortrags. Diese Bewegung nennt man den Zungenschlag. Wir nehmen zwei Zungenschlige
an. Der erste, welcher bei gehaltenen Noten, und bei Figuren, die aus "Achtelnoten bestehen (also
bei langsamen Noten) gebraucht wird, wird, wie schon angezeigt ist, gebildet, indem man mit der
Zungenspitze die Sylbe ¢# ausdriickt; der zweite, den man bei raschen Passagien, in viertheiligen Fi-
guren, wo entweder zwei Noten geschleift und zwei gestossen, oder alle viere gestossen werden sol-
len, anwenden muss, ensteht, wenn man die Zunge ganz sanft an den Gaumen iiber die Oberzihne
wechselsweise andriickt und zuriickzieht, um so die Sylbe di auszusprechen.

»

Flistenschule. | " 2
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Beispiel von Passagien fiir beide Zungenschlige. (Siehe 1.)

Dieser zweite Zungenschlag, den wir annehmen, und der schon von mehrern bedeutenden Kiinst-
lern gebraucht worden ist, dient zur Geschwindigkeit und Leichtigkeit des Spiels. Er ist beim Stossen
rascher Noten unentbehrlich, wo man den erstern, der langsamer und weniger bestimmt ist, nicht
eben so vortheilhaft anwenden kann. Aber um ihn gut zu machen, muss man mit der Zunge oben
am Gaumen anstossen und nicht an den Zihnen, wodurch die Téne spitzig und trocken werden und
an rascher und leichter Bewegung verlieren wiirden. Aus dem bisher Gesagten folgt, dass alle Arti-
kulation auf den eben angezeigten zwei Zungenschligen beruhe, °

Erster Abschnitt

Von den verschiedenen Arten der Artikulation.

Man unterscheidet drei Arten von Artikulation, das Stossen, das Schleifen, und das
Piquiren, welches eine Verbindung der beiden ersten Arten ist.

Das Stossen der Noten wird mit einem einfachen, und wohl ausgedruckten Zungenschlag auf jeder
Note gemacht, wobei man die Lippen ein wenig mehr zusammendriickt. (Siehe 2.)

Das Schleifen der Note wird gemacht, indem man blos der erstern Note in der Figur den

Zungenschlag giebt. Man muss die Lippen dabei nicht zu sehr zusammendricken , sonst wiirde ein

Theil des Tons verlohren gehen. (Siehe 3.)

Um das Piquiren gut zu machen, muss man jede Note, durch den zweiten Zungenschlag am
Gaumen , voll und weich abstossen. Dies geschieht ohne alle Gewalt, und ohne die Lippen zu sehr zu
schlissen , _.indem man dabei die Sylbe d4 ausspricht. (Siche 4.) |

Diese lezte Artikulation ist der erstern, dem Stossen sehr ihnlich, nur sanfter und leichter als jene.

Dicse verschiedenen Artikulationgn konnen nun auf mannigfaltige Weise mit einander verbunden

werden, wodurch viel Abwechselung in den Vortrag kommt.
Zwei und zwei Noten geschleift. Erstes Beispiel. (Siehe 5.)

Artikulation, genannt Gegenstoss der Zunge, oder umgekehrter Zungenschlag. ( Contrecoup de

langue.) Zwecites Beispiel. . (Siehe 6.) .
Vier und vier geschleifte Noten. Drittes Beispiel.: (-Siehe 7.)
Drei‘ﬁnten geschleift und, eine gestossen. Viertes Beispiel.. (Siehe 8.)
Eine Note gestossen und drei geschleift. Fiinftes Beispiel. (Siehe 9.)

Dic erste. Note gestossen , die beiden folgenden geschleift.und die leztere gestossen.
Diese Artikulation ist auch eine Art von umgekehrtem Zungenschlag. Sechstes Beispiel. (Siehe 10.)

Zwei Noten geschleift und zwei gestossen. Siebentes Beispiel. (Siehe 11.)
Zwei Noten gestossen und zwei geschleift. Achtes Beispiel. (Siehe 12.)

In den folgenden Beispielen muss man weger der géschwindern Bewegung den (zweiten)Zungenschlag
mit der Sylbe d# gebrauchen, wie zuAnfange dieses Artikels gelehrt worden ist. Neuntes Beispiel. (8. 13.)

Alle Noten gestossen. Zehntes Beispiel. (Siehe 14.)
' Zweiter Abschnitt

Beispiele von den verschiedenen Zungenschlegen und der Art, wie man sie

anzuwenden habe, wo nichts vorgeschrieben ist.

- Bemerkung. ; S
Obgleich alle Artikulationen an sich gut sind, wenn sie genau und sauber ausgefiithrt werden, so

steht bei ihrem Gebrauch goch immer eine Wahl frei. Man muss sie nimlich der Bewegung und

dem Karakter des Stiitks eben sowohl, als der Gattung der vorzutragenden Passagien ampassen. l'rei-

lich lassen sich iiber diesen Gegenstand keine unabiinderlichen Regeln geben; doch lisst sich im All-

gemeinen so viel bestimmen, dass geschleifte Noten besonders fur Stiicke von langsamer Bewegung

und von gefilligem Karakter, gestossene Noten hingegen mehr fiir lebhafte Stike gehdren.
Geschleifte Noten. Erstes Beispiel. ( Siehe 13.)

Chromatische Tonleiter aufsteigend und absteigend , worin gewdhnlich zwei und zwei geschleift
werden. Zweites Beispiel. (Siehe 16.)

Sieben Noten geschleift und eine gestossen. Drittes Beispiel. ( Siehe 17.)
Immer vier und vier Noten gebunden. Viertes Beispiel. (Siehe 18.)
Zwei und zwei Noten gebunden. TFinftes Beispiel. (Siehe 19,)

———-.——L‘ -
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Eine andere Art zwei und zwei Noten zu binden, mit dem umgekehrten Zungenschlag. (Gegen-
stoss der Zunge). Diese Artikulation ist brillanter als die vorhergehende, und macht bei gewissen
Passagien besondere Wirkung. Sechstes Beispiel. (Siehe 1.) ' »

Drei Noten verbunden und eine gestossen. Siebentes Beispiel. (Siche 2.)

Die erste Note gestossen und die drei lezten geschleift. Das Gegentheil von der vorhergehenden
Artikulation. Achtes Beispiel. (Siehe 3.)

Zwei Noten gestossen und zwei gebunden. Neuntes Beispiel., (Siehe 4.)

Zwei Noten gebunden und zwei gestossen.

Um dies¢ Artikulation véllig so leicht und rasch auszufiihren, wie Passagien von dieser Art es
erfordern, muss man den Zungenschlag mit der Sylbe dé geben. Zehntes Beispiel. (Siehe 5.)

Die erste und lezte Note von vieren gestossen und die beiden mittlern gebunden. Dicse Artika-
lation ist eine Art von umgekehrtem Zungenschlag. Eilftes Beispiel. (Siehe 6.)

Alle Noten gestossen.

Diese Artikulation, die schwerste und die brillanteste von allen, wird gemacht, indem man jeder

Note den Zungenschlag mit der Sylbe di giebt. Man muss sie viel iilben, um jeden Grad' der
Geschwindigkeit zu erreichen. Zwdolftes Beispiel. (Siehe 7.)

' Die erste Note gestossen und die sieben folgenden verbunden.

Diese Artikulation findet gewdhnlich dann Statt, wenn die ersten Noten in jedem Takjabschnitt

zusammen einen Gesang bilden; und man diesen Gesang in einer Variation herausheben wil'. Drei-
zehntes Beispiel. Der simple Gesang. (Siche 8.) | '

Variation , worin alle Noten des Hauptgesanges ilerausgehnben werden. (Siehe 9.)

Uebersicht der verschiedenen Artikulationen. = Vierzehntes Beispiel. - (Siehe 10.)

-
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Dritter Abschnitt.

Fon der Artikulation dreitheiliger Noten, Triolen genannt.

Immer drei und drei geschleift. Man muss hier der ersten Note jeder Triole einen gelinden
Nachdruck geben. Erstes Beispiel. (Siehe 1.) |

Die zwei ersten Noten gebunden und die lezte gestossen. Diese Artikulation ist die leichteste und
die gewdhnlichste bei den Triolen. Zweites Beispiel (S. 2)

Die erste Note gestossen und die beiden folgenden geschleift., Diese Artikulation ist das Gegen-
theil der vorigen. Drittes Beispiel. (S. 3.)

Immer zwei und zwei Noten geschleift. Viertes Beispiel. (S. 4.)

Diese Artikulation ist von guter Wirkung, aber man muss sie nicht zur Unzeit gebrauchen. Sie gehort
besonders fiir solche Passagien, wo die Noten in grossern Intervallen fortschreiten. Fiinftes Beisp. (S8.5.)

Die zweite Note in jeder Triole gestossen, die andern geschleift. Diese Artikulation passt vor-
ziiglich fir Passagien folgender Art. Sechstes Beispiel. (S. 6.)

Alle Noten gestossen. -

Diese Artikulation ist brillant, aber man muss sie mit Missigung gebrauchen. Zu oft wiederholt
oder zu lange fortgesetzt macht sie den Vortrag zu einformig.

Um sie rasch und leicht herauszubringen, gebraucht man den Zungenschlag mit der Sylbe dz.
Siebentes Beispiel. (S. 7.) ‘

Immer drei Noten geschleift und drei gestossen. Achtes Deispiel. (S. 8.) :

Verschiedene Artikulationen, die man im Sechs-und Dreiachteltakt gebrauchen kann. Neuntes
Beispiel. (S. 9.) _

Ucbersicht aller im gegenwirtigen Abschnitt enthaltenen Artikulationen. Zehntes Beispiel. (S. 10.)

Siebenter Artikel
Von der Musikalischen Periode und ihrem Portrag.

Der Flotenspieler macht die Perioden und "Abschnitte in seinem Vortrage vermittelst des Athem-
holens. |

Der Lehrling merke sich hier vorliufig Folgendes. Die Kunst, seinen Vortrag in die gehﬁrigeﬁ Perio-
den und Abschnitie zu theilen, erlangt man im Allgemeinen nicht dadurch, dass man sich bemiiht , mit
einem Athem so lange als méglich auszuhalten, sondern dadurch, dass man zur rechten Zeit, und an den
Stellen, die von der Harmonie in dem musikalischen Gedanken angezeigt sind, Athem zu holen lernt.

Zum guten Vortrag der musikalischen Periode gehort nothwendig, dass der Lehrling nur am Schluss
einer Phrase - eines Gedankens) oder ihrer Haupttheile Athem hole.

Eine musikalische Phrase ( Gedanke) ist nach Roussean » eine melodische Tonreihe, die ohne Unter-
» brechung fortgeht und einen mehr oder weniger vollendeten Sinn giebt ; ‘und dann nach einem mehr
» oder- weniger vollkommenen Schlussfall mit einem Ruhepunkt endigt. « (Siehe Rousseaus Musikal.
Worterbuch bey dem Wort Phrase. ) .

Unter dem Ende einer Phrase, (eines Gedankens) versteht man die Stelle, wo ein harmonischer
Schlussfall eintrit. |

'Diese Schlusslille oder, Einschnitte konnen auf der Tonika (Grundton), auf der Dominante
(Quinte), und auf der Subdominante (Quarte) eintreten ; und man kann von dem schlechten Takt-
theil auf einem von diesen drei Grundtonen oder von irgend einem Tone ihres Dreiklangs ausgehn,
um auf dem folgenden guten Takttheil mit einem Schlussfall zu endigen, den man auf einem andern
dieser Grundtone oder einem andern Tone ihres Dreiklangs macht.

‘Eine Phrase in der Melodie besteht gewohnlich wenigstens ans vier Takten. Aber da vier Takte
oft fiir einen Athem zu lang sind, besonders bei einem langsamen Tempo, so merke man. dass im
allgemeinen jede Phrase dieser Art in der Miite einen kleinern Abschnitt erhilt, wo man Athem
holen kann. Dieser kleinere Abschnitt ruht gewohnlich auf der Dominante oder Subdominante; in-
dem der Schluss fast immer durch einen Schlussfall auf der Tonika bezeichnet ist.
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Es giebt also ein vollstindiges Athemnehmen, welches das volle Athemholen, und ein
anderes kiirzeres, das man das halbe Athemholen nennen kann, ohne zu erwihnen, dass man
auch bei jeder Pausse von neuem Athem nimmt. |

Das volle Athemholen findet nur am Schlusse der Phrase statt. Das halbe Athemholen auf dem
kleinern Abschnitt derselben Phrase kann man nur zu Gunsten der schwiichern Lungen gestatten.

VWenn sich also der Lehrling stark genug fiihlt, eine ganze Phrase in einem Athem zu vollenden,
so erkliiren wir dies fiir ungleich besser, als wenn er in der Mitte der Phrase Athem holen muss. Hier
muss man natiirlich die Phrasen von sehr langsamer Bewegung ausnehmen, bei welchen man sich zu
sehr ermiiden wiirde, wenn man den Athem iiber das naturliche Maass gewaltsam verlingern wollte.

Wir wollen jetzt von dem bisher Gesagten die Anwendung auf eine musikalische Phrase von
vier Takten machen. Um dem Lehrling die Stellen zu bezeichnen, wo er Athem holen darf, wihlen
wir ein zweifaches Zeichen. Das Zeichen ; ; soll das volle, und das Zeichen ; das halbe Athem-
holen anzeigen. Beispiel. (Sieh 1.) -

Es kann auch bisweilen der Fall seyn, dass dic Melodie den Ruhepunkt in der Mitte, eben so wie
den villigen Schluss der Phrase um einige Noten weiter hinausschiebt. Dann darf man nicht eher,
als nach Endigung dieser Noten Athem holen, wenn man mit einem Athem nicht das véllige Ende der
Phrase erreichen kann. Beispiel. (8. 2.)

VVenn eine Phrase aus dreiTakten besteht, so sind die eben gegebenen Regeln schwieriger anzuwenden.
Es ist dann der Einsicht des Lehrers iiberlassen, dem Schiiler anzuzeigen, wo er Athem zu nehmen habe.

Wir wollen eine Phrase von drei Takten hersetzen, in der sich ein Ruhepunkt befindet, niimlich ein
Schlussfall auf der Subdominante, wo man das halbe Athemholen anwenden kann. Beispiel (S. 3.)

Esist einc Regel ohne Ausnahme , dass man vor einer Reihe grosser, miteinander verbundener Noten,
auf welchen der Ton wachsen und abnehmen muss, Athem holen musse. Hier hebt die Nuthwendigkeit,_'
Athem zu haben, alle Regel auf, die iiber den Vortrag der Phrase sonst Statt findet. Beispiel, (8. 4.)

Die Linsicht des Liehrers muss eben so bei folgender Phrase dem Lehrling Anweisung geben, wie er
Athem zu nehmen habe. Sie besteht aus vier Takten, und es ist auf den ersten Anblick hier schwierig,
fir das halbe Athemholen die Ruhepunkte zu bestimmen. Wir wollen indessen versuchen, die Stellen
anzugeben , wo dieses Statt finden kann. Beispiel. (S. 3.) |

Wenn in einer raschen Passage dieselbe Note zweimal hintereinander vorkommt, so kann man die
zweite auslassen, um indessen Athem zu holen. Beispiel. (8. 6.)

Achter Artikel

Von gehaltenen Noten und den Niancen,

Von gehaltene~ Noten,

Das einzige Mittel einen guten Ton zu bekommen, vorausgesetzt dass sich dabei nicht von Natur
ein Hinderniss finde; ist Tone auszuhalten. Bei dem Aushalten des Tons fingt man jede Note schwach
(piano) an, und lisst sie bis zam Starken ( Forte) anwachsen; dann nimmt sie wieder bis zum Piano ab.
Man kann sich diese Uebung erleichtern und das Herunterziehn (Tieferwerden) des Tons verhindern,
wenn man bei dem Piano die Lippen ein wenig mehr verschliesst, und sie allméihlig in demselben Maase
offnet, in welchem man den Ton bis zum Forte anwachsen lisst. Umgekehrt thut man dasselbe, wenn
der Ton wieder bis zum Piano abnehmen soll. |

Das Zeichen des wachsenden-Tons ist: (S.7.) Das Zeichen des abnehmenden Tons ist: (S. 8.)
Gehaltene Téne mit Wachsen und Abnehmen werden so bezeichnet: (S. 9.)

Yon ﬁén Niiancen.

Unter Niiance versteht man bei dem einzelnen Ton die grossere oder geringere Stirke desselben,
das Anwachsen und Abnehmen, je nachdem es erforderlich ist. Ohne Niiancen hitte der Vortrag nur
eine Farbe. Eine Reihe von Ténen ohne Abwechséelung von Stirke und Schwiiche wiirde hochst ein-
formig seyn und allen Reiz der Musik aufheben.
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: ( 14.)

Beispiele von gehaltenen Tonen und Niiancen. (S. 1.)
Dieselben Niiancen finden fiir die verschiedenen Zungenschlige Statt.

Im Allgemeinen soll man alle Passagien , die von den tiefern zn den h&hern Tunan aufsteigen, .

wachsen, und nmgekehrt, die, welche von den hGhern zu den tiefern Ténen herabsteigen, abneh -
men lassen. Beispiel. (S. 2.) |

Neunter Artikel

¥V on d e n V er z i er ung e n

Erster Abschnitt.

Fon dem Vorschlage (Appogiatura) (1).

Der Vorschlag ist eine Verzierung; die auf folgende Weise vermittelst einer kleinen Note bezeich-
net wird. Die Italiener nennen ihn Appoggiatura. 1. Beispiel. (S. 3.)

Steht der Vorschlag iiber der Hauptnote (eine Stufe héher) so kann er einen ganzen oder einen
halben Ton von ihr verschieden seyn. Steht er aber unter derselben, so darf er nur um einen
halben Ton entfernt seyn. 2. Beispiel. (S. 4.)

Der Vorschlag gilt in der Regel die Hilfte von der darauf folgenden Nnte ; zu der er gehort.
Eben so viel wird der Note selbst von ihrem Taktwerth entzogen. -

Man wmennt den Vorschlag vorbereitet, wenn eine ihm gleiche Hauptnote vor ihm hergeht.
Dann soll der Vorschlag eigentlich halb so viel, als jene Note gelten.

Die Benennung Appoggiatura (von appﬂggiare, sich auf etwas stiitzen) zeigt an, dass man je-
dem Vorschlage einen Nachdruck zu geben habe. Man muss darin weder zu viel noch zu wenig
thun , sonst verfehlt man die Wirkung. $. Beispiel. (S. 3.)

Man macht einen aus zwei Noten besiehenden Doppel-Vorschlag auf folgende Art. 4. Beispiel. (S. 6.)

Diese Verzierung wird nicht angezeigt. Ihr Gebrauch bleibt dem Geschmack des Spielers iiberlassen.

Eine andere Art von doppeltem Vorschlagist folgende. Beide kleine Noten werden gleich und leicht
an die Hauptnote angeschleift, welche den Nachdruck erhilt. 5. Beispiel. (S. 7.)

Man schreibt bisweilen einen Vorschlag hin, um damit das Portamento (sanfte Uebergehn aus einem
Ton zum andern) auszudriicken. 6. Beispiel. (S. 8.)

Die erste Note, mit der die Melodie anhebt, so wie jede Note, der eine Pause vorhergegan-
gen ist, darf niemals einen Vorschlag haben. s

Zweiter Abschnitt.

¥ om T r% il % er ,
Der Triller (uneigentlich Cadence genannt, weil man ihn bei ha.:_'munischen Schlussfillen %ﬂd&ﬂ#&]
gebraucht) ist eine Verzierung von so allgemeinem Gebrauch, dass, wenn man sich nicht bemiiht, ihn
glinzend, weich, lebendig und fertig zi* machen, man die Melodie damit verunzieren wird.

Er wird durch dieses Zeichen #r. angedeutet. Er besteht in einem abwechselnden Schlagen des™

Tons, auf welchem ér gemacht werden soll, mit dem niichstfolgenden, der eine Klangstufe hcher steht.
Es giebt daher zwei Arten von Triller: niimlich den von einem ganzen, und den von einem hal-
ben Ton. s

Beispiel :
~ Triller mit dem ganzen Ton., (der grossen SeLunde ) (8.9.) Triller mit dem halben Ton, (der
kleinen Sekunde.) (S. 10.)
Ein ganz vollstindiger Triller, wie er bei vollkommenen Schlussfillen (dem sugenannten Orgelpunkt)
uiblich ist, wird auf folgende Art gemacht:
Cadenz (oder Orgelpunkt.) (S. 11.) Ausfiilhrung. (S. 12.) -

&

(1) Dieser Theil des Unterrichts ist aus der Gesanglehre des Conservatoriums entlehnt.

X

Fr

S

—



L L .

.. “v
/ i -a ) | , - i @

Gehaltene  #8 F——T— 2~ oL~ B Ei
Tone - s — n — —1 e EEse e
Soves F3ley g e -ril‘;:a- ¢ =— Q= e e - - N "~

,,r-""_"'"'--...,‘“ e —-'—'“--..,__\
.zt

Pyt
£ 2" v T
. Q& -9 ';"!;t_'t_'.lp____ . X - £ f F—F . S
Nleancem ) — - S B o — : E£“ ]‘ 2 g ﬂ =
" ,1';311""“,;_ - - = —{_ i ; -...._i — == ¢-r_-i-__.l._. e -_— -t:¥ r l w |.-:.-.--.-.—. __E:_. --

— s e

| B
L] —— e
S

naclsern —_— ——

e oa r.rz.m rrlarns
S
_.H -

V' abnehimerd —— — x
et drverereceanf = R <F.____._.-—-—-"‘ — =7

#J'JFME? w
life ne :J _I . —
' £ —
- P T 2o p
2. r e
] —
* Bansivkarsive -fﬂ.rfriflrung .
J Excrution T .
Indication. _
Fﬁr‘arhfﬂg rran oben f’ar'-rdrﬁr_y rore wrnnfer .
Petite note awu-dessiar e, ‘ Frhfr rofe ate - dessoes
ol  —— =
* Cj [ - | [
v Jﬂff‘!'!'d‘!ﬂ ff!'ﬂ:‘” ecries Jriter civees tdein. idrin,
cireesTorr s Ralbern Tona hra Enrn Lo s '
: #; tervalle Jnf erralle Srnberr-alle
tery forr f df:ur'-fon il rers-aevrei - M;;
v #rbrrey nrry rherectus
r-ﬂ?iﬂ: arfre 4| , rfJuﬁﬂf‘ugf ﬁ
: — .‘-_ 1 — q
r..l_ _j I _f : =
; -3 SR T TR . s

Frr yr" &9

] 7
N/ riﬁnnf . f"'_" ‘:“f"" ¥y
- el fed : . el f ef
L e ____#——_—-— i = L
[ :"‘T"‘h.a&__ : — 1'*' ) . -2 : s =
/1 5 F o =1 /2, ctrofe—r =
ho et B =
/.‘F feErla ErEr: f orde
rncer l")‘l Lt i _rz._ ) -

it rrrry.rufnfrﬂf .
R

® Y61 .



o ( 16 ) -

Man merke sich, dass bei Sticken von langsamer Bewegung, als Andante, Adagio, Largo, die
Sghlusstriller in der Regel langsamer seyn miissen’, als bei Stiicken im raschen Tempo, als Allegro,
Presto u..s. w. Wer den Triller gut machen will, muss den — oder die dazu gehorigen Fingei?‘
mit Geschmeidigkeit und Beweglichkeit heben und' eben so gerade herabfallen lassen. Man fange dieses
langsam an und hute sich, die Finger steif zu machen. Man schlage dann nach und nach immer
geschwinder, doch so, dass die gleiche Bewegung der Finger nichts dabei leidet. Uebrigens muss
der Triller immer genan mit der grossen oder der kleinen Sekunde gemacht werden. Er ist fehler-
haft, wenn er sich von dem ganzen oder dem halben Ton entfernt. 1. Beispiel. (Sieh.l.)

Iis giebt mehrere Arten ihn vorzubereiten und ihn zu schliessen. Hier folgen die gewohnlichsten.
Der Geschmack des Spielers muss ihrem Gebrauch bestimmen. 2. Beispiel. (S. 2.) |

Art, ihn zu schliessen. 3. Beispiel. (S. 3.)

Der Triller wird gebraucht, nicht blos bei dem Schluss von Phrasen, den man die Finalcadenz
nennt, sondern auch bei andern harmonischen Schlussfillen, bei der Melodie, wie bei der Passage,
4. Beispiel. (5. 4.)

Man kann im Nachschlage noch einen ganz kurzen Vorschlag hinzufiigen. 5. Beispiel. (S. 5,)

Beim Aufsteigen findet dieser kurze Vorschlag nicht Statt. 6. Beispiel. (S. 6.)

Es giebt Fille, wo der Triller unvollendet bleibt, dann heisst er Mordent. Man bezeichnet
ihn gewdhnlich durch folgende Zgichen in Stellen von folgender Art: 7. Beispiel. (S. 7.)

Man macht eine Rejhe vuniillern , indem man auf jeder Note abwechselnde Schlige thut.

8. Beispiel. (8. 8.)
Bei dieser Trillerkette kann man mit der obern Note anfangen, folgendermassen: g. Beispiel.

(5.9) =
Oder man kann die Hauptnote, nimlich die, worauf der Triller gemacht wird, erst horen lassen.

10. Beispiel. (S. 10.)

Man kann auch eine Reihe von Trillern auf folgende Art machen. 11. Beispiel in dur. (8. 11.)

Bnisp% in moll. (S. 12.) ,

Die Beispiele aller Triller, wie sie in den vegchiedenen Tonarten ausfuhrbar sind, finden sich
unter den Uecbungsstiicken. (Man sehe die qyumatiunhe Tm'llejser auf der Tabelle, die die Lage der
Finger darstellt.) .

Dritter Abschnitdt

Vom Doppelschlag oder Grupetto (1)

So heisst eine aus drei kleinen Noten bestehende Verzierung, die man auch unrichtig den gebroche-
nen Triller (Cadence brisée) zu nennen pflegt. Diese drei kleinen Noten miissen immer entweder eine
kleine, oder eineg verminderte Terz ausmachen, sonst klingt diese S’}mierung hart und unangenehm

(S. 13.)
Soll sie gut ausfallen, so muss man der ersten Note einen gelinden Nachdruck geben und sie ein

wenig linger halten. |
Eine Art dieses anpelschﬁiges folgt auf die Hauptnote. (S. 14.)
Man kann den Doppelschlag noch auf diese und andere Art verzieren. Beispiel. (8. 15.)
Eine Verzierung, die halb Mordent, halb Schleifer ist, ist folgende: ($i 16.)

Zehnter Artikel
Von der Bewegunag.

Jede Art der Bewegung lisst sich auf der Flote leicht ausfiilhren. In den gehaltenen Ténen des
Adagio hat sie das Sanfte und Feierliche des religivsen Gesanges , im Moderato das Riihrende , das fur
die Romanze gehort, und in den raschen Bewegungen das Glinzende und Lebendige, das zur Fro-

lichkeit fiihrt. .

e =

(1) Zum Theil aus der Gesanglehre des Conservatoriums entlehnt. Es ist den Lehrlingen zu rathen, diese {leissig zu
studieren. Denn man soll auf dem Instrument wie mit der Stimme singen. Das Mittel ist blos verschieden,
Flotenschule, |
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(18 )

Hiinfige Uebungen in den langsamen Bewegungen werden den Ansatz vervollkommenen. Der Ton
wird immer markigter und voller werden durch ein fleissiges Aushalten langer Noten, die man wachsen
und abnehmen lisst. Der Zungeaschlag, von dem wir in Beziehung auf diese Bﬂwegungﬂn schon ge-
handelt haben, muss aber nicht hart und ruckweise gegeben werden.

Erster Abschnitt.

Ve m A d a g ¢ o

» Wenn das Adagio gleich einen langsamen und ernsthaften Karakter hat, so schliesst es des-
» wegen die Verzierungen nicht aus. Jm Gegentheil passen diese hier ganz vorziiglich hin ; nur miissen
#3te hier von einer edeln Einfachheit und ganz dem Geiste des Sticks angemessen seyn. Das Gefiihl
» tritt hier an die Stelle der Regeln, denn nur dieses findet, was geschmackvoll und passend ist. Doch
» das Gefuhl kann iiberall, so auch in der Kunst, von der wir gagenwirtig handeln, durch dahin
» gehorige Kenntnisse entwickelt und gestirkt werden. Deswegen rathen wir dem Lehrlmg, die Ge-
» sanglehre des Conservatoriums fleissig zu Rathe zu ziehen; denn man singt mit der Flste, wie mit der
» Stll‘ﬂlﬂf‘ nur das Mittel ist verschieden. Wir rathen 1hm ferner, die Regeln der HHI‘IIIDIIIB zu stu-
» diren , damit er seine Verzierungen am rechten Ort und nach der Regel anzubringen wisse. «

» So wie man Stiicke von langsamer Bewegung studiren muss, um einen guten Ton und Sicherheit
» in der Intonation (der Angabe des Tons) zu erlangen, so ist die Uebung des Allegro durchaus
» erforderlich, um sich Fertigkeit und Sauberkeit im Vortrage der Passagen zu erwerben. «

Zweiter Abschnitt.

V o m A 11l e g r o

» Das Allegro muss mit Kiihnheit vorgetragen werden; aber man muss diese Kiihnheit, die sich
» zu 1dssigen und zu segieren weis, nicht mit der Wildheit verwechseln , die alles wagt und nichts
» vollendet , die die Noten ruckweise hinschleundert, oder sie undeutlich und ungleich abstosst; die
» keine Melodie sangbar vortrigt, keine Periode gehorig eintheilt, die alle Regel falsch gebraucht
» und sie entstellt, oder in der Heftigkeit des Spiels sie alle zerstort. «

» Der Vortrag der raschen Bewegung im Allegro soll brillant seyn; der Zungenschlag sey also
» fest und kriftig, wie schon gelehrt worden ist, doch ohne hart zu werden ; die Passagen seyen kiihn
» und entschlossen, doch sie miissen dabei melodisch und in Phrasen gethmlt vorgetragen werden ,
»um alles Trockne und EintGnige zu vermeiden. «

» Sollte es der Fall seyn, dass die Phrasen, die in einer Passage zusammengekettet sind, nicht
» anders Zeit zum Athemholen lassen, als mdem man in der Phrase oder der Passage einen kleinen
» Einschnitt macht; so muss man dieses recht geschikt zu thun wissen. Man entziehe einer Note etwas
» von ihrem Taktwerth, oder lasse von zweien, die auf einer Stufe stehn, die eine weg, um dadurch
» zum Athemholen Zeit zu erlangen. VWenn man diese Hiilfsmittel pmend gebraucht, so kann man
ndurch sie viel an Kraft, Deutlichkeit und Anmuth des Spiels gewinnen. «

(Aus der Fagott-Schule des Conservatoriums entlehnt. )

Eilfter Artikel

¥Von den Vortheilen der Flite mit drei Klappen.

Man bedient sich einer solchen Flote mit Vortheil: |

1. Bei allen Stiicken, die mehrere Bee oder Kreuze in der Vorzeichnung haben.

2. Um alle halbe Téne iiberhaupt, und besonders die der untern Octave rein anzugeben. Z. B.
das B oder Ais, die von Natur dumpf und falsch sind.

3. Um F sowohl als Fis mit mehr Kraft und Reinheit herauszubringen.

4. Um in der Tiefe die schwichern T6ne, den andern gleich und stirker zu machen.

5. Fiir alle Octavengiinge besonders durch halbe Tone.

6. Um sich sehr viele Passagen zu erleichtern, die sonst sehr schwierig und ohne Effekt seyn wiirden.

7. Um alle Triller mit dem ganzen und dem halben Ton rein und richtig zu machen. Durch sie
wird also das Spiel der Flote iuiberhaupt vollkommener und brillanter. .

1. Beispiel. Von der Leichtigkeit und Reinheit, die gewisse Passagen , die der folgenden &hnlich
sind , durch den Gebrauch der B- oder 4is-Klappe erlangen. (Siehe 1.)

s. Beispiel. Von derselben Leichtigkeit und Reinheit durch den Gebrauch der Al-r oder Gis-
Klappe. Eben so in der Octave. (S. 2.)

3. Beispiel. Folgende schwere und in den untern Tonen dumpfklmgende Stelle wird durch den

Gebrauch der F-Klappe sehr leicht, sehr gleich und viel reiner. (S. 3.)
Flotenschule,
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4¢ Beispiel. In der folgenden Stelle ist der Gebrauch der F~Klappe unumgiinglich nothig. Ohne sie
wire es unméglich, den Unterschied zwischen fis und eis deutlich hiiren zu lassen. Man muss sie wiih-
rend dieser ganzen Stelle offen halten, und gut artikuliren. Ohne diese Klappe miisste man eine solche
Stelle vermeiden, die mit derselben leicht und rein herauskommt. (Siche 4.)

5. Beispiel. Um die Tonleitern , die durch halbe T6ne fortschreiten, gut zu machen, muss man sich -
stets dieser drei Klappen bedienen, besonders in der untern Octave ; damit man sich bei Zeiten die Fer-
tigkeit, sie zu gebrauchen, erwerbe, und den Vortheil zu eigen mache, den sie dem Spieler gewiihren.
(Siehe 35.) : |

6. Beispiel. Von Octavengiingen iiberhaupt, bei welchen man sich stets der Klappen bedienen
muss , um sie brillanter, leichter und reiner vorzutragen. (Siehe 6.)

7. Beispiel. Von einer Art Passage, die die B-Klappe durchaus erfordert, um den Ton b den
andern gleich zu machen und sich die Ausfithrung ungemein zu erleichtern. (Siehe 7.)

8. Beispiel. Von einer Passage, die dumpfklingend und schwer seyn wiirde; aber durch den
Gebrauch der .4s-Klappe um vieles leichter und reiner wird. Derselbe Vortheil ist in der obern Octaye.
(Siehe 8.)

9. Beispiel. Von derselben Erleichterung und Verbesserung durch den Gebrauch der B-Klappe.
(Siehe 9.) |

10. Beispiel. Von verschiednen Trillern, die sich ohne Hiilfe der Klappen nicht rein machen lassen.
(Die Fingersetzung siehe auf der Tab. der Triller.) (Siehe 10.)

Der Triller (Sieh a*), den man in der gewshnlichen Lage bisweilen schwer findet, kann auch auf
eine andere Art, wobei man sich der Gis—Klappe bedient, gemacht werden. (Siehe die Tab, der Triller.)
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Zusatz des Ucbersetzers. Ich glaube den Flitenspielern etwas Niitzliches anzuzeigen , wenn ich
eben hier anfilhre, was 4. E. Muller vorlingst in der allgemeinen musikalischen Zeitung bemerkt hat,
Nimlich: » Nun noch etwas Specielleres iiber den Gebrauch und die Anwendung der F- Gis- und B-
- Klappen. Wozu sie .eigentlich dienen, und welche Téne zuniichst durch sie verbessert wer-
den — das sagt schon ihr Name. Sie sind aber fiir die Reinheit, Klarheit und Gleichheit andrer Téne
ebenfalls iusserst niitzlich und brauchbar. Nachstehende Beispiele mogen dies deutlicher anzeigen.
Bekanntlich ist das erste und zweite Jfis auf jeder Flote -— bald mehr bald weniger — zu tief. Um
diesem Uebelstande abzuhellen, greifen die meisten Flotenspieler diesen Ton, besonders wenn sie ihn in
g dur als grosse Septimﬁ gebrauchen, so, dass siec nur den Zeigefinger der rechten Hand aufheben ,
und alle uibrigen Finger liegen lassen. Es ist wahr, das fis wird dadurch reiner; aber im Verhiltniss
mit den andern TGnen zu schwach. Hier ist also die F~Klappe mit Nuizen zu gebrauchen. Man greife

nimlich das fis wie gewohnlich, und nehme diese Klappe dazu, so hat man den Ton etwas héher und
keineswegs schwiicher. Mit eben dem Nutzen kann man die Gia- und B-Klappe bey dem?gebmu—

chen, welcher Ton so selten rein und hell ist. Man nehme ihn aber nur so, dass man zum e die

Gis- und B-Klappen ﬁ;ﬁ'_net, und man wird den grossen Unterschied des Klanges sogleich bemerken.

‘So kann man auch beim a die Gis-Klappe vortheilhaft gebrauchen, wenn man sie nimlich zur Finger-

‘setzung des zweiten d nimmt. Das aul diese Weise angegebene a ist dem gewohnlichen @ in Hinsicht

auf reime Stimmung weit vorzuziehen. Eben so kann man mit Hiilfe der Gis-Klappe das sonst unreine

und dumpfe g-fs oder as ganz rein, hell und leicht haben. Man bleibe niimlich in der Fingersetzung

des ? liegen, und offne dazu die Gis- und Dis-Klappen. Durch Hiilfe derselben kann man ferner

schwere Trillo’s leicht und sicher haben, z. B. mit e und fis, dazu nehme man das e mit der Dis-

und Gis-Klappe, blase nur ein wenig schirfer als gewthnlich an, hierdurch erhilt man das e, und

nun ist das Trillo mit ﬁf leicht, vermittelst des dritten und vierien Fingers der linken Hand. So
viel fur diesmal, um den Nutzen und die Zweckmiissigkeit jener Erfindung in Absicht der Reinheit
der Tone zu erweissen. Ich sage noch nichts davon, wie viel brauchbarer die Flote dadurch im All-
gemeinen geworden ist, z. B. welch eine schone Wirkung bei vollstimmiger Musik eine reine und
angenehme, scharf angehaltene Terz, as —c¢, gis— &, g — b, der ersten Octave macht; welch ein

schoner Mittelton zwischen Hoboe und Clarinette, der einem Spieler der Flote ohne Klappen'eine ferra
incognita ist! «

Ueber die Art, die drei Klappen zu iiben.

Wenn man in kurzer Zeit dahin kommen will, die drei Klappen fertig zu gebrauchen, so muss
man sorgfiltig eine nach der andern ilben, so wie in den folgenden Beispielen dazu Anweisung
gegeben wird. Man wird zu gleicher Zeit die grosse Klappe mit der kleinen F-Klappe gebrauchen
konnen , sowohl bei fis als bei dem naturlichen f. Beide Tone werden dadurch, so wohl an Richtig-
keit als an Fille des Tons (besonders in der untern Octave) gewinnen.
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