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~Avertissement.

Une méthode d’enseignement ne peut étre trop simple. Les
éléments d'un art, s’ils sont embrouillés et compliqués par
des préceptes superflus ne peuvent qu’embarrasser les éleves,
retarder leurs progrés, et méme les dégouter, en leur présen-
tant des difficultés inutiles; en travaillant pour eux, on ne
doit donc pas s'écarter de ce principe. Cette méthode est
simplement une mcéthode de Piano. Je mets de cilé tout ce
qui concerne les instruments a vent, ainsi que les détails du
mécanisme d’accompagnement d'apres la partition,

Si celte partie eut fixé mon attention dans ces éléments,
si I'accompagnement sur la parlition m’eut paru convenable
dans ces premicres instruclions, j'aurais fait un travail expres
sur ce sujet. Mais je n’aurais pas encore rendu un bon ser-
vice aux ¢leves. Ils n’en auraient pas été plus en état d*ac-
compagner des partitions de Mozart, &’ Haydn, de Chéru-
bini elc. a moins de [aire un ouvrage trop volumineux, el
étranger au but que je me propose dans celui -ci. Toucher
du Piano, ou y accompagner d"apres la partition sont deux

choses distinctes,

La seconde exige un grand talent de lecture, d'habitude
et d'exécution. " L’artiste ne doit pas, par exemple, toujours
suivre la partie de I’orchestre, lorsqu’il joue dans un salon,
ou la voix da chantenr accompagné ne doit pas étre couverte:
aux grands mouvements d’orchestre il doit substituer des ac-
cords, et abandonner un moment une partie qui servirait
mal la principale au salon. (Le chant.)

Ce n’est pas dans quelques pages que I'on pourrait don-
ner des lecons de cet art difficile du Pianiste accompagnateur
sur la partition. Je ne I'entreprendrai donec pas aujourd'hui:
je me bornerai seulement a I'art de toucher le Piano.

Les démonstrations seront claires et a la portée de ceux
qui ont des dispositions pour avancer rapidement dans une
carriere, dont il est bon d’éloigner les entraves et les diffi-
culles. |

Bayedsche
wigitshibiothek

MUNCHEN

-gern damit keinen sonderlichen Dienst erwiesen.

Vorred e

Ein Lehrbuch kann nicht einfach genug seyn. VWenn man die
Anfangsgrunde einer Kunst durch eine Menge uberflussiger Re-
geln verwickelt und verwirrt, so wird man die Zoglinge verwir-
ren, ihre Fortschrilte verziigern, vielleicht gar sie abschrecken,
indem man ihnen die Sache schwieriger vorstellt, als sie ist. Wer
fiir Anfinger arbeitet, darf sich von diesem Grundsatz nicht ent-
fernen. Dieses Lehrbuch ist einzig und allein fur das Fortepiano
bestimmt. Ich sctze dabei alles bei Seite, was die Blasinstru-
mente angeht, so wie alle besondere Anweisungen, wie man aus

einer Partitur accompaguiren musse.

1Titte ich diesen lelztern Gegenstand in diesen Anfangsgriin-
den gleichfalls mit abhandeln wollen, so wiirde ich ihm eine ganz
besondere Arbeit gewidmet haben. Aber ich hitte den Anfin-
Sie wurden
darum noch lange nicht fihig seyn, die Werke eines Mozart, Haydn
oder Cherubini zu begleiten, oder ich hitte ein sehr weitliufliges
Buch schreiben miissen, welches meiner gegenwirtigen Absicht
ginzlich zuwider ist. Klavierspielen, und auf dem Klavier aus
einer Partitur accompagniren, sind zwel ganz verschiedene

Dinge.

Das zweite fordert eine grosse Fertigkeit im Notenlesen und
in der Ausfiuhrung. Der accompagnirende Kiinstler z. B. darf,
wenn er blos in einem Gesellschaftszimmer spielt, keinésweges
die Partie des Orchesters ausfihren, damit er die Stimme des
Singers durch die Begleitung nicht bedecke. Er soll an deren?
Stelle nur Accorde greifen, und fiir den Augenblick die grissere

Orchesterbegleitung fahren lassen, die hier der Hauptstimme ei-
Aber auf einigen Seiten
Darum

nen schlechten Dienst leisten wurde,
lisst sich eine so schwierige Kunst nicht abhandeln.
ubergehe ich sie fur jetzt, indem ich mich nur auf die Kunst

das Klavier zu spiclen einschrinke.

Meine Anweisungen sollen klar und denen verstindlich seym,
die die Anlage haben, schnell in einer Kunst fortzuschreiten, von
der man alle Hindernisse und Schwierigkeiten entfernen muss.
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I®" Partie.
Des avantages du Piano.

Le Piano serait, sans contredit, le premier des instrn-
ments, s'il pouvait imiter la voix qui file lcs sons, les instru-
ments a veut qui les enflent, ou les diminuent, et ceux a
archet qui, a cet égard, rivalisent avec les premiers. Cet
avantage serait bien précieux: il imiterait les mouvements
qu'inspire une ame pénélrée des sentiments variés de toutes
les passions. Le mécanisme, auquel cet instrument doit sa
naissance, ne peut encore s'applaudir de lui avoir donné cetle
perfection. s1 désirée, En attendant le succés des eflorts que
I'art peut obtemir un, jour, les compositions faites pour le faire
valoir me.purent avoir pour objet que de montrer I’adresse et
I’ agilité des doigts sur son clavier. |

Pour masquer sa monotonie, j'ai voulu que les seuls
moyens qu'il a, servissent & sa gloire. La maniére d'atlaquer
les touches, celle de plier les doigts, 1'usage bien indiqué des
pédales, restées si longtems dans I'inaction, et dont jai, le
premier, fait -connaitre les avantages, donnent & cet instru-
ment une toute aulre expression. On a d'abord cri¢ an char-
latanisme sur celle activilé des pédales. On en dégoulait les
éloves. Ceux -la memes qui les proscrivaient, tous reviennent
sur leurs pas: mais beaucoup s'en servent encore fort mal.
Je ferai voir bientét que cetle addition, importante a I'instru-
ment, sert a mieux prononcer les couleurs, marquer les tecin-
tes et les dégradations, et que les moyens de s’en servir sont
assujettis & des regles que le golt a tracés.

('est avec une méthode combinée sur le mécanisme des
touches, des doigts et des pédales, que je suis parvenu pres-
que a filer les sons: mais pour mieux vaincre ctelle difficulté,
jai composé de la musique, ou le luxe des notes qui n’ex-
priment rien, ne moutre pas son indigence. Les opposilions
y sont ménagées, Lés passions y ont leur ¢nergie: les sen-
timents leurs couleurs; un chant doux et I:.wdulé y est a
coté d'un mouvement d'une grande exécution; c'est le clair
et I'obscure, en musique comme en peinture, yui fait tableau.
Point d'effet sans ce mélange, ou l'art préte de nouveaux
charmes a la nature. Mais le premier et 1'unique travail de
I'éleve est de s’appliquer a tirer un bom son du piano, pour
se rendre capable de profiter de celle partie de I’ enseignement,
Qu'il se forme donc la main en suivant les principes de cette
méthode: et qu’'il se persuade quil ne la perfectionnera pas
_en parvcourant le clavier par des roulades. Rien de si facile
que de les obtenir. TUn seul passage d’expression ternit tout
I'éclat de ces difficultés. ,

Erster Theil
Von den Vorziigen des Fortepiano.

Das Fortepiano wiirde unstreitig das erste unter allen Instru-
menten seyn, wenn es die Stimme, die dic T'6ue aushilt, die
Blasinstrumente, die sie wachsen und abnehmen lassen, und die
Bogeninstrumente, die in diesen Ricksichten mit beiden wellei-
fern, nachahmen konunle. Dieser Vorzug wire von grossem
Werth. Es wiirde dann alle Bewegungen, wie sie die verschie-
denartigsten Empfindungen der Seele dem Kiinstler eingeben, dar-
zustellen im Stande seyn. Aber der!Mechanismus, der diesem In-
strumente zam Grunde liegt,ist noch nicht so weit vervollkommuet,
um ihm dicse so sehr gewiinschte Vollkommenheit zu geben. In

| der Hollnung, dass es den fortgesetzten Bemithungen der Kunst

kinftig damit gelingen werde, miissen die bis dahin fir dies In-
strument geeigneten Kompositionen besouders auf ein fertiges
Fingerspiel hingearbeitet scyn. '

Um seine Linformigkeit zu verstecken, habe ich mich bemulit
nur durch die Hulfsinittel, die'ihm eigen sind, allein seinen Rulin
zu vermehiren. Line gewisse Art die Tasten zu drucken, und
die Firger zu biegen, ein genau bezeichneter Gebrauch der Zii-
ge ((Tonverinderungen durch die Trilte), die man sonst wenig be-
nulzte und von denen ich zuerst die Vortheile gezeigt habe, ge-
ben diesem Iustrumente einen ganz andern Ausdruck. Anlangs
wollte man diesen Gebranch der Zuge als Charlatanerie ver-
schreien und ihn den Lehrlingen verleiden ;s doch die, die ihn ver-
bannten, hommen von ihrem Vorurtheil zuruck, wenn gleich
ihrer vicle diese Ziiige noch nichit eben geschickt zu behandeln wis-
sen. Ich werde in der Folge zeigen, wie diese wichtige Erweite-
rung des Instruments dazu dient, die Farben besser heraus zu he-
ben und Licht und Schatten in den Vortrag zu bringen, und dass
sein Gebrauch den Regeln des guten Geschmacks unterworfen ist.

Duorch eine Spielart, die sich auf den Mechanismus der Ta-
sten, der Finger und der Ziige zugleich griindet, ist es mir fast
gelungen die T'éneauszuhalten. Doch um die dabei herrschende
Schwierigkeil besser zu beseitigen, habe ich solche Musik gesetzt,
in der kein leerer Auflwand nichts sagender Noten ihre Diirftig-
keit verviath. Ich hin_ darin mit den Contrasten sparsam umge-
gangen; die Leidenschaften haben ihre ganze Stirke, die Empfin-
dungen ihve Farbe; der sanfle, modulirende Gesang wechselt
mit dem raschen Satze, der ein grosses Spiel fordert. .Denn Licht
und Schatten macht das Gemilde in der Tonkunst, wie in der
Malerei; es gibt keinen Effekt ohne diese Mischung, in der die
Kunst der N atur neue Reitze leiht. Aber die erste, die cinzige
Arbeit des Anfingers muss dahin gehn, einen guten Ton aus dem
Fortepiano zu ziehn, damit er fihig werde, diesen Theil des Un-
terrichts zu benutzen. Er bilde also seine Hand, indem er die
Grundsitze dieses Lehrbuchs befolgt, und glaube ja nicht, dass
dies besser dadurch geschehen werde, dass er sein Klavier fleissig
in Liaufern durchirrt. Nichts ist leichter, als sich diese letzten
zu eigen machen, aber eine Phrase voll Ausdrucks verdunkelt
allen Glanz dieser Schwierigkeilen.
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Principes preliminaires.

I'* L eg¢on

Tous les sons musicaux sont représentés’ par des caracté-
ves appellés notes ( ).
gnes. ——=—— La note placée sur la premiere ligne en bas

Ces notes se placent sur cinq li-

—— e

se nomme Mi; sur la seconde Sol; sur la troisieme Si; sur
la quatrieme Ré; et sur la cinquieme Fa.

Vorbereitende Liehrsiitze.

1ite Liection.

Die!musical. Téne werden durch Zeichen dargestellt, die man
Noten nennt ( .!} Diese Noten stehn auf fiinf Linien, und erhal-
ten von ihrer Stelle auf denselben ihre Bedeutung,  Die Nole auf
der ersten Linie von unten heisst e, die auf der zweilen g, die
auf der dritten h, die auf der vierten d, die auf der funften f.

Fa.

M, Sol, Si. Ré,
t g ‘h d f
Exemple. ﬁ s =
T | r ] :
Beispiel. i e ! + j
I——..—l-'y -— } ¥
On compte quatre espaces entre les lignes. La mote Zwischen den 5 Linien zihlt man vier Zwischenriume. Die

placée sur le premier espace se nomme Fa; sur le second
La; sur le troisieme Ut; et sur le quatrieme Mi.

Note im ersten Ziwischenraum von unten heisst f, die im zweiten
a, die im dritten ¢, die im vierten e.

. Fa. La, Ut. Mi.
f a c e
Exemple. %_ — = — &

Beispiel. -"r—-—' . : B

<

Les notes se placent aussi, au dessous et au dessus des
cing lignes. Dans ces deux cas, la note a une ligne & tra-
vers la téte et une, ou plusieurs, au dessous ou an dessus

suivant sa position, inférieure, ou supériecure aux cinq lignes.

Man setzt auch Noten unter und iiber die funfLinien. Diese
Noten bekommen im Aulsteigen, wie im Abwirtssteigen einen
Strich dorch den Kopf, und einen oder mehrere unter demsel-

ben, wenn sie aulwirts, und uber demselben, wenn sie abwirts

steigen.
Ré, Ut. Si, La. Sol.
Exemple. d c h a g
Beispiel.
Dudessous. ) : q
Abwiirts, o v - 7 ;t T
£ oo = v, e e e
Exemple. ». € F - 5.5 £ £ £ E
Beispiel. } - -
Du dessus.
Aufwists, Sol. Ei. B, UL Ré& Mi, Fa Sal, La. 8. UL
g i Th c d e f g . a h ¢
ame [, e ¢ o n. "ote Lection.

Des Clefs.

Des signes nommés Clefs se placent au commencement

des cinq lignes.

Deux sont particulierement en usage pour le Piano.
Celle de la main droite, se nomme clef de Sol, autrement

Von den Schliisseln.

Das Zeichen, das immer zu Aunfange der funf Notenlinien
steht, nennt man den Schlussel. Es gibt deren mehrere, von
denen zwei besonders bel dem Fortepiano gebriuchlich sind, der
eine fur die linke, dey andere fur die rechte Hand. Der letzte

heisst der g, oder der Violinschlissel; er sleht auf der zweiten

clef de Violon, et se place sur la deuxieme ligne.

" l ¥ L] L]
Linie von unten, die er zur g Linie macht.

Ezxemple.

Beispiel.

1

La clef de la Basse pour la main gauche, se nomme clef
de Fa, et se place sur la quatrieme ligne.

Ezemple.

=

—

Der Bassschliissel fiir die linke Hand heisst der f Schlussel,
er steht auf der vierten Linie und macht diese zur f Linie.

Beispiel.

- E 1—_3
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Il vy a encore trois autres Clefs. L’une se nomme la
Clef de Soprano, et se place sur la premiere ligne.

Autrefois elle était a l'usage du clavecin; aunjourd; hui
elle est résexrvée au chant, et rarement employée au piano. - -

Es gibt noch drei andere Schlussel, (die ¢ Schlissel lLeissen,
weil sie die Linie, auf der sie stehn, zur ¢ Linie machen) der er-
ste, der Sopran- oder Discant-Schlussel, steht auf der untersten

Linie. Dieser war ehedem heim Klavier im Gehrauch, jetzt ist er

nur dem Gesange geblieben.

Exemple. E t«l

Beispiel.

La seconde se nomme clef d’Alto ou Contre=-Alto,
et.se place sur la troisieme ligne.

Der zweite heisst der Alt-Schliissel, er steht auf der drilten
Linie. '

Beispiel.

: , Ezemple. I;_i 1

La troisicme se nomme Clef de Ténor, et se place sur
la quatriéme ligne, L W -

‘Der dritte ist der Tenor~-Schlussel und stehit auf der vierten |

Linie.

Ezemple. I:—

=]

Beispiel.

Il y a encore d’autres clels pen usitées, wails dont la
connaissance est inutile aux éleves. ‘ '

La note placée sur la 'premii:r:e ligne se nomme Mi,
lorsque la clef de Violon se trouve soit au commencement,
soit dans le cours d'un morccau.

‘Bs gibt noch mehrere wenig- gebrinchliche Schlissel, deren
Kenntniss dem Lehrling unniitz ist.

Die Note auf der untersten Linie heisst e uberall, wo das
Violinzeichen, (ﬂer Violinschlussel) zu Anfang oder in der
Mitte des Stucks vorkommt,

Mi.

. y 8 W T . : . E‘Ifjmp'“' % 1 :] _

.H-eispid.- 1

o

Celte méme note se nomme Ut, lurs?ue la clef de So-
prano est marquee, ‘

P, -

Die nimliche Note heisst ¢, wenn der Discantschlussel vor-
gezeichnet ist.

Ut.
c

Ezxemple. F

Beispiel

——

Elle se nomme Fa, lorsque la clef d' Alto est sur la
troisieme ligne. ' Ll

Sie heisst f nach dem Altschlussel, der auf der dritten Li-
nie steht,

Fa,
3

1

Ezemple. :
Beiegier. ]

Elle se nomme Ré, lorsque la clef de Ténor est sur lal Sie heisst d nach dem Tenorschliissel auf der vierten Linie,

quatrieme ligne.

Ezxemple. E
Beispiel.

Elle se nomme Sol, lorsque la clef de Basse ou Fa
est sur la quatrieme ligue. 4

Sie heisst g, wenn der Bass-oder f Schliissel, der anf der
vierten Linie steht, vorgezeichnet ist. |
Sel,
g

Exemple, lﬂ: ﬂ
Beispiel. -

Nous invitons les éléves a se familiariser, d’abord avec

Der Anfinger muss sich vor allen Dingen mit dem Violin=

la clef de Violon et celle de Basse, comme étant les plus en | und dem Bassschliissel vertraut machen, da sie auf dem Forte-

usage pour le Piano.

piano die gebriuchlichsten sind.

e e - - " g " e
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De la Gamme en Echelle.

Clef de Sol.
G Schlussel.

Main Droite.
Rechte Hand.

sol. 1a. »i. ut. ré, mi, fa. sol. la,

ote LLection.

Von der Tonleiter.

ga hcdef ga

e :
Clef de Fa. Main Gauche, ;E;'l'“#

 fa, sol. la, si, ut, ré, mi, fa,sol. la, #i. ut, ré,mi,

f ga hcde fgahocde

-~
s _tf_:: e
P ol oalis ey e v i e
[ 11 st
I et . e e
1 0

si, ut. ré, mi. fa. sol. la, s1. ut, ré, mi. fa, sol. la, si, ut,

hecdef gahcdefgahe
-
B

' T om
— -}

v
F Schlissel. Linke Hand.

-

"—i-'—-_r'—mLE
—o-¥_

-

' =

&L —-— iaf—i——l—.—q;__ﬁ'-i—'

4m¢ J, e ¢ on.
De la connaissance du Clavier.

On

I'a augmentée, en y ajoutant sept touches, ce qui fait en tout,

L étendue ordinaire du Piano est de cingq octaves.
cinqg octaves ¢t une quarte. (Voyez le Tableau du clavier
ci - contre.)

L’ étude de ce Tableau doit étre fait avec soin, pour se
familiariser avec les rapports entre les diflérentes notes, et
chacune des touches.

Les notes blanches de la partie supérieure de ce Tablean,
sont en relation avec les touches blanches; et les notes noires
sont en relation avec les touches noires. (Voyez le Tableau
du clavier, premiere ligne.

Il faut d’abord étudier la connaissance des notes blanches

et leur relation avec les touches blanches.

bme I, e ¢ on,
Des Diézes et des Bemols,

Un dieze § placé devant une note la hausse d'un de-
mi - ton.

Fa. Fal Sol. Solf. La. Lal 8i.
f fis g i

fa. nol, la. 81, ut, ré, mi, fa, sol.

f gahocdef g

4te L.ection.

Von der Klaviatur, oder den Tasten und ihrer Bedeutung.

Der gewthnliche Umfang des Fortepiano ist funf Octaven.
Man hat ihm noch sieben Tasten hinzugefiigt, und es dadurch
um eine Quarte erweitert. (Man sehe die hieher gehorige All-
gemeine Klaviertabelle).

Man muss diese Klaviertabelle fleissig studiren, um sich mit
den Tasten und den Noten, die sie bezeichnen, recht vertraut
zu machen.

Das Klavier hat zweierlei Tasten, die flachen, und die
hohen, welche auch kiirzer sind. Dit grossen (offnen) Noten
in dem obersten Theile jener Tafel beziehn sich auf die fla-
chen, die kleinen (gefiillten) Noten beziehn sich auf die ho-
hen Tasten. (Man sehe die erste Linie der Klaviertabelle).

Man muss sich vor allen Dingen mit jenen grossen Noten
und den flachen Tasten, die sie bezeichnen, vertraut machen.

ote Lection.
Von Kreutzen und Béen,

Ein Kreutz, das vor einer Note steht, erhtht diese um ei-
nen halben Ton, (der so erhéhte Tom wird im Deutschen mit
der Endang is benannt, als f, fis.)

Ut.

gis a ais h C

Exemple

Beispiel.

Voyez le Tableau du clavier; on y peut observer que les
diézes #, se trouvent sur les touches noires, exceptés le
Mi #, et le Si #, qui se trouvent sur les touches blanches.

Pour trouver un Fa #, cherchez d’abord le Fa- naturel,
sur le clavier: c’est a sa droite et & coté qu'est le Fa # Il
en est de méme pour toutes les autres motes marquées avec
un dicze #

Un bémol b placé avant une note, la baisse d’un demi-
ton, ce qui est 1’effet contraire du dieze.

%}!z:ﬁi ‘—“;-g.*—i:;;i—*r—j_—jj

Man betrachte die Klaviertabelle und man wird bemerken,
dass die bekreutzten Nolen sich immer auf die hohen Taslen
beziehen, ausgenommen e # (eis) und h # (his ), welche beide
‘Téne sich auf den flachen finden.

Um fis zu finden, suche man f. Dicht neben f zur rechten
steht fis; so ist es mit allen To6nen, die durch ein Kreutz er-
héht sind. Ein & (bé) vor eine Note gesetzt, erniedrigt diese
um einen halben Tonj; sie thut also von dem Kreutz das Ge-
gentheil. Die mit 5 bezeichnete Note wird deutsch mit dem
Zusatz es, od. s. gesprochen, als d, des. ¢, ¢s = h mit dem &
heisst schlechtweg &.

1354 2
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S8i. 8ih. La, Lab. Sol. Solb.

h

b a as g ges

Ezemple
BEE-FPI'E.L -t = EEL‘—-);ﬁ
e

Voyez le Tablean du clavier, Page 6, et observez ou sont
placés les Bémols.

Pour trouver, par exemple, le Sol b, prenez un Sol
naturel sur le clavier, la touche a cité et a gauche est le
Sol l?

Il en est de méme pour les autres notes marquées avec
un bémol P.

Observez que les bémols se trouvent aussi sur les touches
noires, exceplés 1'Ut b, et le Fa l?, qui se trouvent sur les

‘touches blanches.

Pour connaitre les tons et les demi - tons, voyez la
planche du clavier, Il y a un exemple ol vous trouverez une
échelle des tons et des demi -tons (A) et une aulre des de-
mi - tons majeurs et mineurs (B). Vous y verrez encore ce
que c'est qu'une Seconde, une Tiérce, une Quarte, une
Quinte, une Sixte, une Sepliéme, et une Octave (C).

6™ L. e ¢ 0o n.
Des doubles Diezes, des doubles Bemols, et des Beécares,

Un double diéze ﬂ# placé devant une note la hausse de
deux demi - tons.

Man nehme die Klaviertabelle vor und sche die Noten, die
mit b bezeichnet sind. J

Um z.B. g mit dem & (oder ges) zu finden, greife man g.
Die dicht daneben liegende (hohe) Taste zur linken ist ges,
und so mit allen ubrigen mit # bezeichneten Ndten.

Man bemerke, dass die » Tone sich gleichfalls auf den ho«
hen Tasten befinden, ausgenommen ces und fes, welche auf
den flachen liegen.

Um die ganzen Té¢ne und die halben Téne kennen zu ler-
nen, betrachte man die Klaviertabelle. Es findet sich darauf
(A) ein Beispiel von der Tonleiter, die aus ganzen und halben
Tonen hesteht, desgleichen (B) von der Tonleiter aus grossen
und kleinen halben Ténen, und (C) eine Tafel, aus der man
lernen kann, was emme Secunde, Terze, Quarte, Quinte, Sexte,
Septime und Octave ist.

6te Lection.

Von Doppelkreutzen, Doppelbéen und Béquadraten.

Ein Doppelkreutz, [##, 1=, oder X), erhoht die Note, vor
der es steht, um zwei halbe Ttne, und wird daun geselzt,

wenn eine Note durch ein # bereits um einen halben Ton
erhoht worden ist. Eine solche Note fiihrt dentsch den Namen
der einfach bekreutzten doppelt, als gis, gisgis, dis, disdis.

Ut double didze.

ciscis

Ezxemple. % ” 1
Beispiel. #:Q d
e/

Voyez le Tableau du clavier Page 6, 3¢ ligne. Obser-
vez que tous les doubles diézes ##, sans aucune exceplion,
se trouvent sur les touches blanches.

Pour trouver un Fa ##, prenez Fa naturel, sur le cla-
vier, montez deux touches a votre droite, et vous aurez le
Fa ## Il en est de méme pour tous les autres.

Le double bémol pp placé devant une note, la baisse de
deux demi - tons, ce qui est I’ effet contraire du double dieze.

Man betrachte die Klaviertabelle und bemerke, dass die dop-
peltbekreutzten Noten sich ohne alle Ausnahme auf den flachen
Tasten befinden. Um fisfis zu finden, nehme man f und gehe um
zwei Tasten rechts weiter. Eben so bei allen diesen Noten.

Ein Doppelbé, b, vor einer Note thut das Gegentheil des
Doppelkreutzes. Es erniedrigt sie um zwei halbe Ttne. Die s0
bezeichnete Note erhilt den Namen der mit dem einfachen P be-
zeichneten doppelt, als ges, gesges, bé, bébe.

_8i double bémol,

bébé

Exemple.

Beispiel. H&

b o 3

Voyez le Tableau Page 6, a¢ ligne. Observez ou sont
placeés les doubles bémols.

Pour trouver un Si bb. prenez Si naturel, sur le cla-
vier, descendez deux touches & votre gauche et vous aurez
le Si bb Il en est de méme pour tous les autres.

Man sehe die Klaviertabelle und bemerke, wo die Doppelbéen
sind. Um das zum Beispiel genommene h mit pp (genannt bébé)
zu finden, nehme man erst h und gehe dann um zwei halbe Téne
zur linken Hand zuriick. So ist es bei allen iibrigen.
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Observez qu'aucun double bémol ne se trouve sur une
touche noire.

Un bécare h placé devant une note, détruit I'effet du #
ou du D double ou simple.

Ainsi Fa diéze devient Fa naturel.

9

Ein Doppelbé findet sich nie auf einer hohen Taste.

Ein Aufhebungszeichen h, Bequadrat genannt, hebt die Wir-
kung des einfachen oder doppelten Kreutzes od, Bées wieder auf.
Also fis mit h wird wieder das natiirliche f.

Fa, hl Fa.

f fis f
Ezxzemple. n 5
Beispiel. F —ﬁ:l—il

Un Si bémol devient un Si maturel.

| -Die Note 5 mit fj wird wieder h.

Si. Si b, 8i,
: B b  h
| .E.:‘e m!:rh. % = = ™ :]
Beispiel. Ly [ e e
Un Ut double dieze, avec un bécare, devient Ut dieze. | C mit dem Doppelkreutz od. ciscis mit demq wird wieder cis.
Uti Utd.
ciscls cis

. Exemple

Beispiel.

Un Ut double dieze, avec deux bécares, devient Ut
natarel.

i

v i
I_:-.d

l Ciscis mit dem doppelten Bequadrat wird e.

Urdf. Ut naturel,
clscls c

Exemple.

Beispiel.

%—#ML—]

Un Si double bémol, avec un bécare, devient un Si

]]ﬁ'mu‘ "

‘ 'H mit dem doppelten 3, oder bébé mit dem ff wird s.

8i bb.
bébé b

S1 |

Ezxemple.

Beispiel. LU

ﬁi—ﬁe—}H

Un Si double bemol, avec deux bécares, devient un Si

natarel.

I Bébé mit dem doppelten h wird wieder h.

Si bb. Si naturel,
bébé h

Exemple.

i 1. -..__ == I

Beispiel.

%—L

Les mémes principes sont applicables a tous les doubles
diézes, et & tous les doubles bémols.

Gamme Chromatique.

Avec des Diezes.

Dasselbe ist auf alle Noten mit Doppelkreutzen oder Dop-
pelbéen anwendbar.

Chromatische Tonleiter.

Mit Kreutzen.

= — ==

PSS =

Gamme Chromatique.
Avec des Bémols.

' Chromatische

Tonleiter.
Mit Béen.
| \

¥IW G =1

i : e bo—h =
% b L l 'l. | ?"
s Ve f{' b q' ‘
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Lorsqu’un diéze, ou un bémol, est placé au commence-
ment d’une piece, et apres la clef.

Wenn ein Kreutz (auf der f Linie) oder ein & (auf der h Li-

.nie;'l zu Anfange eines T'onstucks gleich hinter dem Schlussel steht,

Ezxemple. % 'H'! ]
Beispiel. —-—j Lo P j
)

e)

Tous -les Fa sont Fa dieze, tant qu'un bécare n’en dé-
truit pas 'effet, et tous les Si sont Si bémol, tant gu’'un
bécare n’en détruit pas I effet.

Quand il se trouve un diéze, ou un bémol, au commen-
cement d’une mesure, devant une note, toutes les notes du
méme nom, tant que la mesure n’est pas finie, sont ou
diezes ou bémols, a moins qu'un bécare ne les remette dans
leur état naturel.

¥ 8 8 & ¥ B ¥

e = =
%:rr—r-cl:#m—i—rkp—n—ﬁq:é

Fa, Fa, Fa. Fa. Fa, Fa. Fa. Fa, Fa. Fa. Fa, Fa,
£ £ 5 % fis fis fis fis fis fis fis f

Voici 1'ordre dans lequel sont placés les diezes et les

-

so werden im ersten Falle alle f im Stucke zu fis, wenn sie nichit

mit h ausdrucklich bezeichnet sind, und alle h werden im zwei~’

ten Falle #, wenn nicht ein h das h wiederherstellt.

Wenn sich za Anfange eines Tactes, oder in der Mitte des-
selben vor einer Note ein # oder P findet, so gilt dies # oder D bis
zu Ende des Tactes fiir jede Note, die auf dieser Stufe steht und
denselben Namen fuhrt, wenn nicht ein q sie in ihren naturli-
chen Zustand zurucksetzt.

b b b b b b
—'___H:.—-—-;'“H*—:'.bi-*'{'—'ﬂ

e I —
Si. Si, 51, Si. 8i. 91, Sk, Si. S, 81, 8i 5.,
h h h h be be be be be be h h

Folgendes ist die Ordnung, in der die Kreuize und die Béen

in der Vorzeichnung eines Stucks nach und nach erscheinen.

====

bhémols a la clef. _
Exemple. _# *
Beispiel.

Quinte.

On voit par cet exemple que les diezes montent parl Man sicht daraus, dass die Kreutze Quintenweise steigen.

-
L

J
7

ﬁ::mph. )
Beispiel. Z

On voit par cet exemple que les bémols montent par
Quarte. |

7o I, e ¢ 0N

Ezxercice pour trouver sur le Clavier, les notes éloignées les
unes des autres.

-
-

Dies Beispiel zeigt, das die Béen Quartenweise fortgehn.

nte Lection.
Uebung im Auffinden entfernter Noten auf dem Klavier.

= — g

"'! - Ill i -
' e
Main droite. F = e " o m— - #" — . r : :
—1—-‘ — #i_

Rechte Hand.' ! — - =
- -
il C R
E—— R 1k
-

F e = £ ) ‘&Io = o
Main gauche. +) . ! l_*—_' & ?fﬁ , - ) | g ':#T‘—
Linke Hand. ! o — . ? o bo &
- - =
: %’ = : e i
@“’-’ i 27 . = =2 i ¥
D * -
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g™ L e g o m.
De la valeur des Points I:n.!'u.rhr:iz'.m.'f aprés une Note.

Un point placé aprés unc note, augmente la durée de la

note de la moili¢ de sa valeur.
Ezxemple. —
Bt‘:i.‘.‘jifﬂf— ¥ -
Cal

On voit done qu'un point placé apres une blanche, a la

valeur d'une noire.
Un point placé aprés une noire a la wvaleur d'une
1 »

13
gle L ection. &
Von dem Tactwerthe der Puncte hinter den Noten.

Lin Puoct Lioter der Nole gesetzt, verlingert diese um

die Mllte ihres 'Tactwerths.

Bt FA—o—s ]
gilt LY
el

Man sieht daraus, dass der Punct hinter einer halben Tact-

Note den Werth einer Viertel - Note hat.

Der Punct hinter dem Viertel gilt ein Achtel,

croche.
;J.r.nn.pf:. — 2 !L“Lt-‘l E T"-"“w_‘ j
eisptrel. i : -
L& ] Ldu 1 gilt xﬂu 7
Un point Pl&cé apres une croche, wvaut une double Der Punct hinter dem Achtel gilt ein Sechzehntheil,
croche.
L e L P L L
ix.em.pfft. Izi% - - :i Bffat. | '? S "
cispiel. .' ;
r - "I gllt #_

Un point placé aprés une double croche, vaut une triple
croche.

Der Punct hinter dem Sechzehntheil gilt ein Zweiund-
dreissigtheil,

EIEmPIE. ..... ; ........ : .
rd . Effet. F 3
Beispiel. %_ML : gilt %—Tg—:\ﬂ—j
i 7

Un point placé aprés une triple croche, vaut une qua-

drugle croche.

,E:::mp[g_ veanessrasaanas
3 r ] . Efflet.
Beispiel. %_gq gilt G g

Dans le cas ou deux points sont placés apres une hlmche,l
le sccond point a la valeur de la moitié du premier.

E.riemf:h. E‘%—Q = P | _
BtllPIEL ;JU I Eilt_ I""L!JU ’

“ 1l en est de méme, lorsque deux points sont placés apres
une noire, une croche, et une double croche.

102 L e¢on.
De¢s Liaisons des Temps, et de la Division des Temps.
Lorsqu'il y a deux notes sur la méme ligne, ou espace,
et quil se trouve une liaison entre les deux notes, on me
frappe pas la seconde note: mais on reste sur la premicre la
valeur de la seconde liée, ou de quatre quarts, faisant quatre

noires, lorsque la mesure est en quatre temps.

Der Punct hinter dem Zweiunddreissigtheil gilt ein Vier-
undsechzigtheil.

L

/

Wenn zwei Puncte hinter einer halben Tactnote stehn, so
gilt der zweite die Hilfte des ersten.

fet. o —

Ucberhaupt gilt der zweite Punct die Hillte® des ersten,
auch wenn zwei Puncte hinter dem Viertel, dem Achtel oder
dem Sechzehntheil stehen.

1ote Lection.
Von der Verbindung und Theilung der Tactthelle.

Wenn zwei Noten auf einer und derselben Klangstufe (Li-
nie oder Zwischenraum ) darch einen Bogen mit einander ver-
bunden sind, so wird die zweite nicht besonders angeschlagen.
Man giebt der erstern den Werth von beiden, z. B. von vier
Vierteln, wenn zwei halbe Noten im Vierviertellact, gebunden

vorkommen.

-"'_j i '1.'3 fl |
' 1

Exemple. )
BIE-‘I‘PiEL %

e ————RRE
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Lorsque la mesure est en trois temps, il faut rester la
valeur de trois quarts, faisant trois noires. .
T
.E.:r_em !:h. % - ‘j )
Beispiel. 0

o/

Oder von drei Vierteln, wenn der Tact Dreivierteltact ist.

Mais dans le cas ol les deux notes liées ne se trouvent Wenn aber die beiden gebundenen Noten nicht aunf der-
pas sur la méme ligne, ou espace, la seconde se frappe. selben Stufe stehn, so wird die zweite besonders angeschlagen,

. =
Exemple. - r ) @
Beispiel. i

Une piéce de musique se divise' en plusieurs portions Ein Musikstiick ist in mehrere gleiche Theile getheilt, wel-
égales. Ces portions se momment mesure. Chaque mesure | che Tacte heissen. Ein Tact wird von dem folgenden durch
est séparée par une barre, den Tactstrich abgesondert.

Ezemple.
‘ . Beispiel. —| : ‘]

Les mesures que I’on distingue, sont au nombre de trois, Man unterscheidet drei Tactarten, nemlich den Viervier-
savoir: la mesure de quatre temps ((*; celle de deux ..%-, et | teltact C; den Zweivierteltact ...%—- und den Dreiviertdtact .-g-"

celle de trois 2. ,

¥
‘Mesure de quatre temps. _ Mesure de deux tempa, Mesure de trois tempas,
' Viervierteltact. Zweivierteltact, Dreivierteltact,
PE=====c- === c====
\ ] i -
o ' r 4
La mesure de quatre temps contient: | Ein Tact von vier Vierteln enthilt:
Une Ronde, Deux blanches. Huit croches. Seize doubles croches,
Eine ganze Note. Zwei halbe Noten, Acht Achtel = Noten, Sechzehn Sechzehntheil = Noten,

E@S—_‘-ﬁ'*ﬂﬁf("fﬂ—ﬂ—iﬁe N et MII-_EE!IHEI_ELW!
L3 =

Trecte = deax triples croches.
Zwei und dreissig Zweinnddreissigtheil - Noten,

E%l ".:w—EEE:—“““‘ _._._E_—

Et soixante - quatre quadruples croches. Und vier und sechzig — Vierundsechzigtheil - Noten.
La mesure de deux temps contient: Ein Tact von zwei Vierteln enthilt:

Une blanche. Deux noires. Quatre croches. Huit doubles croches.

Eine halbe Note, Zwei \-’iﬂrtelnutun. Vier Achtelnoten, Acht Sechzehntheilnoten

S — e — I ks Li_l_i -
_4 | fﬁ, ! —'. | .

Seize triples croches,
Sechzehn Ewu:unddrmu:gthcllnutun.

I__t_':u_ll_l_E Py ey el rd =
Et trente - deux quadruples croches. Und zwei und dreissig Vierundsechzigtheilnoten.
La mesure de trois temps contient: Ein Tact von drei Vierteln enthilt:
Une blanche et une noire, Trois noires. Six croches, Douze doubles croches.
Eine halhe Tactnote o, eine Viertelnote. Drei Viertnl—ﬂntau Sechs Achtel=-Noten. Zwill Sechzehntheil-Noten,

s mg - t";i!ﬁ——- Eﬂ:lij‘jillipi!_ =
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Vingt - quatre triples croches
24 Zweinnddreissigtheil-Noteu,

Et quarante - huit quadruples croches.

Il y a dans la musique ancienne plusieurs mesures qui
ne sont point usitées dans la moderne. Telle est la mesure de
deux temps, qui contient quatre blanches, ou huit noires etc.

Exemple.

I Und 48 Vierundsechzigtheil - Noten.

Es giebt in altern Musikstucken, Tactarten, die jetzt nicht
mehr gebriuchlich sind. Z. B. einen zweitheiligen Tact, der
aus vier halben Noten oder acht Viertelnoten bestcht.

i

Beispiel.

A

0
On se sert encore de cette mesure dans la musique

d' Eglise,
Il y a deux autres especes de mesures, dont on se sert

habituellement; celle de six - huit ,.g—, et celle de trois - huit
,.%—, et une troisiétme de douze - huit ~2-, dont on se sert

h.o
rarement.

La mesure de six-huit contient:

Une blanche et un point , ,
Eine halbie Note mit einem Punct

- ﬂu [ [ ] L ] L] [ ] [ ]
OHEE &+ o o+ s * » .

Man bedient sich dieser Tactart noch in der Kirchen-
musik. |

Noch zwei Tactarten, die gegenwirtig gebriuchlich sind,

sind zu merken. Nemlich der Sechsachteltact ..-E.r- und der

Dreiachteltact J-. Die dritte Art, nemlich den Zwolfachtel-
tact 7~ gebraucht man selten.

Der Sechsachteltact enthilt:

r

e o

%% ? — EL s L :;; til = o | —_==ﬁ: . S S — ——

La mesure de trois - huit contient:

Une noire ot un point ., , OO0 ., , + o s s o« OB , 4, & o« s s = @ ou
Ein Viertel mit einem Punct oder , ., . . . ., odet . o = s s 3w s odar
- — 0  J—— T i e i S
tr 7 —_—= —_——— ]
La mesure de douze - huit contient: Der Zwtlfachteltact enthilt:
' Une ronde et mm point , ., . . O & 4 &« & & « & . s » OB , 4 4+ & &
Eine ganze Note mit dem Punct ., oder . « « &« « « o « o « & oder i
> 2 A o S e
SG% | e = E

Lorsqu’il y a trois notes d’une égale valeur, et que le
chiffre 3 est placé au dessus d’elles, on les exécute comme
ik suit:

Wenn drei Noten von gleichem Tactwerth die Ziffer 3
uber sich haben, so heissen sie T'riolen und drei derselben
gelten dann so viel, als sonst zwei dergleichen. Man sehe das
Beispiel

3 3 . 3 :_ 3 3 3 3 3 3
¥ Lﬁ ‘_.._F_‘ ' f .
— F == | ] I
a)? : 5 b) 2 : ) & g s r
et ey — «—f
L I I

On voit par cet exemple que les trois notes, ainsi mar-
quées par le chiffre 3, et qui se nomment Triolet, doivent
& exécuter sur une blanche, ou sur deux noires, ou sur deux
croches, ou sur deux doubles croches. Il faut donc jouer la
valeur de trois avec une main, pendant que 1'autre touche la
valeur de deux: ce qui fait trois sur deux.

Man sieht daraus, dass a) drei. Viertel - Triolen den Werth
einer halben Tactnote, oder zweier Viertelnoten — &) drei
Achtel-Triolen den Werth von-einem Viertel oder zwei Ach-
teln — ¢) drei Sechzehntheil - Triolen den Werth von einem
Achtel oder zwei Sechzehntheilen erhalten. Drei kommen auf
zwei; indem die rechte Hand drei Noten spielt, macht die

linke deren zwei,
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Lorsque la mesure est marquée ,%—- ou ...‘%", trois noles

- T -
T ———

Weun ,r;:if oder _2— Tact vorgezeichnut ist, werden drei

de la méme valeur sans le chillre 5 se jouent comme il suit: | Noten ohue die Ziller 5 E;Lﬁslﬂull., wie lolgt:

Lorsque le chillire 6 est placé sur six notes d'une egale
valeur, cela indique quwil faut jouer ces notes, dans le méme
temps que quatre noles ordinaires de la méme espece,

Il en est de méme pour les chiffres 7, 8, g, 10, ete.

11™¢ L, e ¢ 0o n.
Des differentes Figures, et des Signes.

Lorsque cette figure 72>, nommeée point d'orgue, est pla-
cée sur une note, on peut rester sur cette note; la mesure
étant suspendue. '

o> _ -
%,Ef— - ,_.i_""_ = o P » 5 - ‘%4,:1_;,_.::::'
N —* — e —3 -
¢ . oim— 3 : . . e R
= " camewa -~ T % - s o s
9‘%‘*& 90— 1= . T I [ I ::}—_.i— : ! =
i 7 i et =iy | V-

Wenn die Ziller 6 uber sechs Noten von gleichem Werth
stelit, so heissen diese sechs Doppeltriolen oder Sextolén. Sechs
derselben fehn dann auf vier dergleichen vom gewohnlichen
Tactwerth. Dasselbe gilt, wenn die Ziflern 7, 8, g9, 10 u. dergl.
uber gewisse Notlen geselzt sind.

11te Llection.
Von verschiedenen Figuren und Zeichen.
Wenn das Zeichen 70N (Orvgelpunct, oder Generalpause,
auch Halt, genannt) uber einer Note steht, kann man belie-

big auf ihr verweilen. Der Tact ist so lange aufgehoben.
P

Exemple. . ;
Beispiel, e 3
)

Lorsque le point d’orgue est placé sur un soupir, il faut
quitter la note et prolonger le soupir & volonté.

Steht dies Zeichen uber einer kurzen Pause, so schliesst
man die Note und verlingert die Pause nach Belieben.

s
Exemple. = "
Beispiel. _j
S

Il en est de méme pour les pauses,’ si le point d’orgue

est placé dessus, ou dessous.
l On peut profiter de la suspension de la mesure, par le
point d’orgue, pour faire quelql_mfuia des passages que I'ima-
gination fournit: ces passages servent aussi pour rentrer dans
le premier Théme.

Ce Signe § nommé renvoi, que 1'on trouve ordinaire-
ment au commencement d’'une piece, indique, lorsqu’on le
retrouve dans le cours de la piéce, qu'il faut recommencer a
I’ endroit meme, ou il a été posé: dans ce cas les deux no-

tes, ou un plus grand nombre qui le précede, ne se joue pas.

Dasselbe gilt von allen Pausen, iiber oder unter welchen
ein Halt bezeichnet ist.

Man kann den durch eine Generalpause anfgehobenen
Tact zu einem beliebigen Zwischenspiel benntzen, wie es die
Fantasie eingicbt, oder zu gewissen Wendungen, die zum
Thema zuruckfuhliren.

Dieses Zeichen slﬁ,f das Ruckweisungszeichen genannt, wel-
ches gewohnlich zu Anfange eines Stiicks gesetzt wird, zeigt an,
dass man, da wo es im Launfe des Stiicks wieder vorkommt, an
der Stelle wieder anfangen solle, wo es zuerst steht. In diesem
Falle werden die zwei oder mchrere Noten, die vor dem Zeichen
vorhergehn, nicht mit. wiederholt,

Ezxemple. -
Beispiel. : —]

On observe la méme chose, lorsqu’ on rencontre ces deux
mots Italiens al segno, ou dal segno, ce qui signifie re-
prenez au signe.

La double barre marque le milieu, ou la fin d’une piéce.

Dasselbe wird mit den italidnischen Worten al Segno
oder dal Segno angedeutet, die vom Zeichen wieder an-
zufangen verordnen. |

Ein doppelter Tactstrich bedeutet die Mitte, oder das En-
de eines Stucks.

Ezxzemple.

Beispiel.

B M ER IR [ e LR e ——————

_;EI_ | :
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‘ces signes de valeur o o = = cela indique qu'il faut jouer:

Les Compositeurs s’en servent an milien d’une piece,
lorsqu’ils ne veulent pas que 1'on répete la moitié qui a €lé
jouée.

La double barre avec des points, au contraire, indique

qu'il faut recommencer la moitié¢ de la piece qui a été jouce.

17

Die Componisten pilegen in der Mitte eines Stiicks das

Ende eines Theiles damit zu bemerken, der nicht wiederholt
werden soll; der Doppelstrich mit zwei Puncten hingegen be-
deutet, dass der eben gespielte Theil wiederholt werde.

Exemple.

Beispiel.

Anu resle cette regle n'est pas obligatoire. On recom-
mence rarement la seconde moitié d’une piéce, surtout quand
elle est longue.

Il y a encore des signes nommés abréviations. Par ex-

emple si vous trouvez au dessus ou au dessous dune note,

Huit Crothes.
8 Achtel.

Uebrigens ist diese Wiederholung nicht schlechterdings
nothwendig. Selten wiederholt man den zweiten Theil eines

Stucks, besonders wenn er lang ist.

]
- e g
-

Es giebt auch Abkurzungszeichen:

Wenn diese Zeichen unter oder iiber einer langen Note
stehn, so bedeuten sie, dass diese Note getheilt werde = in

= in Sechzehntheile, = in Zweiunddreissigtheile.

Achtel ,

Abréviation,

Abkurzung.

= _____! Effet. ......
o 1 Bedeulet,

Seize doubles Croches,
16 Sechzehntheile.

Abréviation. [—f————— 7 T
Abkurzung. — - Bedeutet.

!J &=
De méme pour les triples et quadruples croches. ‘

Voici d’autres signes d’abréviations:

Es ist dasselbe mit den 352 und 64theil Noten.

Man merke noch folgende Abkiirzungen:

Abréviation. “"Effet. i — &
Abkurzung. ﬂ Bedeutet. = et
At A Eii™ e

urzung. e e e Bedeutet.
Abréviation. — UREret
Abkurzung. —G —é’l G j Bedeutet.
Abréviation. @ 2 “RBffet.
Abkirzung. Bedeutet,

S
Abréviation. ﬁ E ] Effetr. &
Abkurzung. | LJ[ i ;I Bedeutet, [TUD—
Segue signifie continuez. Segue |

Abréviation. ; —& g 1 Effet. | — 1! > s
Abkiirzung. " -1  Bedeutet. - = :

Lorsque le mot Segue n'est point sur une note, il faut

jouer ainsi:

Steht aber Segue nicht uber einer Note, so muss man
spielen, wie es geachuahen ist, z. B.

N ; !._ -
)

iiﬁg

hhr%:rint{nu. £ . - ) g: — Efffst :
Abkurz ung. i Beduutet:
1535
== - .
P 4 -
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Ezxplication des termes que I'on emploie pour désigner les mou-
wm:ﬁu, avec lesquels on doit exécuter les piéces, et qui se trou-
vent generalement placés a la téte ou au commencement
~de chacune d'elles.

Largo, signific Large. C'est le mouvement Te plus lent
de tous, et qui demande de la grandeur, et de la dignité
dans 1'exécution.

Grave, signifie Grave. C’est le méme mouvement que
le Largo; mais 1l exige plus de gravité, et de séverité dans
1’ exécution. '|

Adagio, signifie Doucement. Ce mouvement demande
une exécution moins lente que le Largeo; mais avec plus de
gensibilité et d’expression. !

Andante, 1l 8’ exécute moins lentement que I’ Adagio.

Andantino, il s’exécute avec légéreté, et du méme
mouvement que I' Andante. Cest le mouvement intermé-
diaire entre I’ Andante et ' Allegro non troppo.

Allegro, signifie Gai. Il indique un mouvement vif
et animé.

Allegretto, diminutif ' Allegro demande moins de
vivacité que I' Allegro.

~ Presto, signifie trés - vite, par conséquent plus vite que
P Allegro.
Prestissimo, aussi vite qu'il est possible. :
Il y a encore d’autres termes tels que:

Larghetto, diminutif de Largo.

Moderato, Tempo giusto, Maestoso, V:'-:*I:;rn‘n
spirito.

Spiritoso, dont la signification s’entend assez.

Non troppo Allegreo, pas tropyvite. |

Scherzando, signifie Gai en badinant etc.

Position de la Main préte a toucher.
Lage der Hand in Bereitschaft zu lPit'l'El‘l-

Position de la Main lorsqu’elle touche .
Liage der Handyindem sie spielt,

e

12te Lection.

Erklirang die Worte, die man zur Bezeichnung des Zeitmasses
und Kerakters, worin ein Stiick gespielt werden soll, zu An-
fange desselben dariiber zu setzen pflegt.

Largo, bedeutet: breit, gedehnt; dieses Zeilmass ist
das langsamste von allen und erfordert Grosse und Wurde im
Vertrag.

Grave, bedeutet: schwer, ernsthaft, dasselbe Zeit-
mass wie das vorige, das aber noch mehr Ernst und Strenge
in der Ausfuhrung verschreibt.

Adagio, bedeutet langsam. Dieses Zeitmass ist zwar
weniger gedehnt als Largo, fordert aber mehr Geluhl und
Innigkeit. |

Andante, ist weniger langsam als Adagio.

Andantino wird mit Leichtigkeit vorgelragen, ist in der
Bewegung mit Andante fast gleich. Es steht zwischen diesem
und Allegro non troppo.

Allegro, heisst frohlich. Es zeigt ein rasches, lebhaf-
tes. Zeitmass an.

-Allegretto. Das Diminutiv von Allegro, fordert etwas
weniger Lebhaftigkeit,

Presto, bedeutet sehr geschwind, folglich geschwin-

-

‘der als Allegro.

Prestissimo, so geschwind als méglich,
Man merke E_il:h noch folgende Bezeichnungsworle: als
Larghetto, das Diminutiv von Largo. Moderato, (mds-
sig geschwind). Tempo giusto (im rechten oder bequemen
Zeitmass).. Maestoso ( gross, majestitisch), Vivace con spi-
rito (lebhaft mit Geist).
.:Spirimsu, geistig, feurig.
Non rru_ppu..dﬂr.grn, nicht zn geschwind.
Scherzando, scherzhaft, frohlich.
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De la maniere de s"asseoir au Piano.

La chaise ou le tabouret ne doit étre ni trop haut, ni
trop bas,

La position des coudes doit étre telle, qu’ils soient tou-
jours placés de maniere que leurs pointes correspondent an
milieu de chaque cdté; et qu'ils ne soient que de trés peu
plus élevés que la main. N

Toute manicre d'élre assis, qui serait contrainte et roide,
nuirait aux graces que 1'on doit mettre en touchant de cet
instrument.

La main doit élre posée, comme I'indique la figure ci-
jointe. (N°. 1.)

On y observera que le poignet est au niveau du bras.

Les doigts doivent étre toujours posés sur les touches.

Lbrsque I’on enfonce une touche, il ne faut pas que le
mouvement du doigt se communique a la main.

C’est une regle essenticlle, et la premiére de toutes, pour
avoir une bonne exécution, et bien jouer du Piano, que les
doigls seuls doivent agir sans communiquer leurs mouvements
a la main.

Nous recommandons a 1'éléve de faire attention, en étu-
diant les Gammes, de lever les doigts de dessus la touche,
en en mettant un autre sur la touche suivante. Par cette
altention a une premiére partie d'étude importante, il ap-
prendra a exécuter avec clarté. Il faut éviter avec soin, que
quand le pouce passe dessous les autres doigts, il ne commu-
nique au bras ni an poignet, aucun mouvement. Le petit:
doigt ne doit pas se courber comme les autres doigts. Il doit
étre toujours prét a prendre une touche noire, sans que la
main soit obligée de faire un mouvement. Les doigts, en en-
foncant une touche doivent se plier, comme on le voit au
(N°. 2.) de la figure ci-contre. Le doigt qui enfonce la
touche a une forme différente de ceux qui n’en enfoncent
point. Son mouvement doux n'est que d'élasticité, il est
moelleux, et il communique cette perfection, ou qualité, aux
marteaux et aux sons qu'ils produisent. Aulrement en ne
pliant pas la premiére phalange du doigt, on entendra le bruit
des ongles, fort désagréable a I'oreille, et au lien d’un bon
son, on ne tirera de linstrument, qu'un son sec .t mes-
quin. -

L'éleve étant bien pénétré de ces principes, peut com-
mencer & éludier les gammes suivantes, mais en les jouant
trées - lentement, et apres quelques jours d’étude, il peut
travailler a apprendre les pelites pieces qui suivent ces
gammes.

N. B. Nous avons cru qu'il serait utile, autant qu’agré-
able a I'¢éleve de trouver dans ces peliles piéces des airs con-
nus, arrangés de maniere a présenter peu de difficultés.

19

10te Lection.
Von der Stellung im Sitzen am Fortepiano.

Der Stuhl’ oder Sessel soll weder zu hoch noch zu nie-
drig seyn.

Man muss die Ellenbogen so halten, dass die Spitzen der-
selben in der Mitte einer jeden Seile eine iibereinstimmends
Lage haben, und sich nur sehr wenig uber der Hand erheben.

Ein gezwungenes und steifes Dasitzen am Instrumente
schadet dem schonen Anstande, den man beim Spielen zu er-
halten suchen muss.

Die Haltung der Hand muss so seyn, wie sie auf der
beigefugten Zeichnung (N° 1.) angegeben ist,

Man wird hier bemerken, dass die Hand mit dem Arme
in gerader (horizoutaler) Richtung liegt.

Die Finger mussen immer uber den Tasten ruhen.

Wenn man eine Taste niederdriickt, muss der Finger
sich allein bewegen und die Hand in Ruhe bleiben.

Es ist eine wesentliche Regel, die erste, diegman unter
allen beobachten muss, um ein guter Spieler zu werden, dass
die Finger sich allein bewegen miussen, ohne ihre Bewegung
der Hand mitzutheilen, _

Der Zogling muss, indem er die Tonleiter iibt, seine
ganze Aufmerksamkeit darauf richten, dass er jeden Finger
von der niedergedriickten Taste aufhebt, indem er die folgen-
de Taste niederdruckt. Durch diese Aufmerksamkeit auf eine
Hauptsache bei seiner ersten Uebung wird er mit Klarheit
spielen lernen. Wenn man den Daumen unter die andern
Finger untersetzt, hiite man sich sorghltig weder dem Aim,
noch der Hand dadurch irgend eine Bewegung mitzutheilen.
Der kleine Finger darf nicht, wie die ubrigen, gekrummt wer-
den. Er muss immer in Bereitschaft liegen, eine von den ho-
hen Tasten zu bertihren, ohne dass die Hand sich dabei be-
wegen darf. Die Finger mussen, wenn sie eine Taste nieder-
driicken, sich so bewegen, wie 2s in der Abbildung (N°. 2)
angegeben ist. Der Finger, der die Taste niederdriickt, hat
eine andere Gestalt, als die, die nicht im Niederdriicken be-
griffen sind. Seine Bewegung, sanft und schnellend (elastisch),
ist markig und theilt diese Eigenschaflt den Himmern des In-
struments, und so den Toénen mit, die diese hervorbringen.
Ausgerdem, wenn man das erste Gelenk des Fingers nicht
biegt, hort man ein den Ohren unangenehmes Geriusch von
den Nigeln, und statt eines guten Tons wird man einen diin-
nen und schlechten aus dem Instrument ziehn.

Wenn der Zogling sich diese Grundsitze wohl zu eigen
gemacht hat, kann er mit der Uebung der folgenden Tonlei-
tern anfangen, die er sehr langsam spielen muss. Hat er ei-
nige Tage lang diese Uebungen fortgesetzt, so nehme er die
kleinen Stiicke vor, die auf die Tonleitern folgen.

NB. Wir haben geglaubt, dass es dem Anfinger eben so niitz-
lich als angenchm seyn werde, unter diesen kleinen Stiicken be-
kannte Avien und diese so leicht als miglich eingerichtet zu finden,
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GEMMESI  Tonleitern. 3

t 3 _ 53;5143212451535134513#
alF i

3
(451
.
ol
#:,L
¥
¢/

1 3 2 & | =
- . 1 :
de Fa Md.],t."ul"'. :_| : . J _ . ] LTS Uk 4l

in F dur. =

| gaéi#z 4453 E3a 2 17334 »aB.2 M 2 3 2;123

de Fa Mineur.

in P. rrml-- 2 I I :

|

|1

| de Sib Majeuy 5 1
il."l B I"lll'.

)

- ‘_.r=' .% ‘; 1
.;—--."'

: I : 2 :
- ) 2 "l' ‘ : ; ' v
Qs F2iSsdasts B3

I
b. _ 'd'?'-'-

e Si !7 Mineuh%

i n B i"n-::rl-

9:

- |

-
’

de Mibhfl.ti--tlﬂ:: -

n :.:-u lllllr




LI E ey £ S g P

52

G AMMES. . Tonleiteran.
3 2
2 3.4 i 5 lem 3 2
de Mi!"Mint:ur-_b:[f". > - i S~ 2 ——::I_-"_',
in Es mol. “";E’_% : [ . - |
L
3 2 i
4323 . 432kelP: 3 3 3 w23
i i - il
r} r 3 :3‘15".
- & .‘1]- - 2 12 5
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Lot Gamuine de Sol D Mioear est la meme que cells
Die Tonleit:r von Ges mol ist wie die von Fis mel .
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Voici une autre espece de gammes dont nous recomman- |.

dons expressément |'étude aux éleves. Elles doivent se jouer
de denx manieres; la pfemiére en frappant toutes les notes,
avec la plus grande égalité, est sans qu’un son soit plus fort
que Pautse. La seconde en commencant trés - faiblement et
en augmentant’ graduellement le son, jusqu’a la note la plus
élevée, et en la diminuant de méme jusqu'a la fin,

33

“Wir setzen noch eine andere Gatlung von Tonleitern hier-

“her, deren Uebuug wir den Lehrlingen besonders empfehlen und

zwar muss diese Uebung auf eine zweifache Art geschehn: nem-
lich erstlich, indem man alle Noten mit der grossten Gleich-
heit, und uImel'ilEt*‘ einen im mindesten mehr Stirke als der an-
dnrn“;u gr:hﬂn',qanschlﬁgt, zweditens, indem man schwach an-
fangend, den Ton bis zur hichsten Note allmihlich wachsen und

ihn von da bis zu Ende wieder abnehmen lisst.

;; 2 1 3 ?
;—'—
's'lil "k'ldi-

4G dur.
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Gammes en Demi- Tons,

ou Gammes Chromatiquies, mais on dit simplement
. Chromatique,

Il faut rester un peu sur la premiére note, et quitter la
derniére trés - vite,

Maindroite,
Hrr-llt_l; Hand.

Tonleitern in halben Té:

oder chromatische Tonleiter.

Man muss auf der ersten Note ein wenig 1
die zweite sehr rasch verlassen,

Gamme Chromatique, -
‘ Par Tierces Mineures,

Main droite.

Chromatische Tonleiter.
In kleinen Terzen.

32 3 2 2.3

:3131'31

r I.]. B | ' }| i f

Rechte Hand. -
" ‘ y | : ]
. |
— r> J-p-#p_ﬁ #l#‘!",f '1
] I | f
::__ el S SR T — S W
. 1 z 2 1 3 1 3
z1 b eh PR
Main gauche.
Lianke Hand.

Il faut exercer ces Gi;.mmes de qualre maniéres; savoir:
12 de jouer chaque note également fort, 20 de Jes commen-
cer faiblement, et renforcer par gradation tous les sons jus-
qu'a la fin. © 5¢ de commencer fort el par gradation, aller
plus faiblement jusqu'a la fin, 4o de commencer faiblement,
aller par gradation et Plus fort jusqu’au milien de ces gam-
mes, et de la, en diminuant insensiblement jusqu'a la fin,

Avant d'étdier les trois derniéres manieres, I'éléve doit
8*étre appliqué a I'exécution de Ia premicre,

Man muss diese Tonleiter auf vierfache Art iil
lich . indem man alle Noten in gleicher Stirke sp.
dem man sehwach anfingt und die Tne in gleich
bis zom Ende hin wachsen Lisst; 3. indem man star
und die Téne allmihlig bis zum Ende hin abneht
4. indem man schwach anfangend die Téne bis zur
Tonleiter stufenweise wachsen und von da bis zam ]
selben wieder allmihlig abnehmen Lisst. _

Der Lehrling muss mit der ersten Uebung ve

verlraut gemacht haben, ehe er die drei letztern ver

. -
BEE— L — -
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Lorsque 1'éléve se sera rendu familiéres, par une étude
suivie, les gammes et les petites piéces précédentes, nous lui
recommandons d'étudier journellement les passages suivants;
mais, sur - tout, de faire attention de ne pas remuer ni le

bras, ni la main.

MAIN DROIT FE.

-

2

53

Wenn der Lehaling durch fn:‘tgesetttghn Fleiss sich die
vorhergehenden, Tonleitern und kleinen Stiicke ganz zu eigen
gemacht hat,. so emiplehlen wir ihm, tiglich die folgenden
Passagen zu iiben, doch gebe er genau Acht, dabei weder
den Arm, noch die Hand zu bewegen.

Rechte Hand.

B 2 4y 4 2
é3:r‘-~;-_-{'~{,
I s

- -

RS S R S S I T .
es " passages  précédents sont bons pour rompre les

doigts, et les rendre indépendants Yan de P autre,

Voici la maniéye de les él.uﬂiel“; 1l faut d’abord commen- |, 5
muss jeden derselben anfinglich sehr langsam spielen, dann

cer, chacun d'enx, ¢rés-lentement, et les continuer avec plus
de célérité, jusqu’ & ce qu’on soit parvenu au plus grand de-
gré de vilesse. Si Toon est fatigué de la main ;:lmite, on ex-
ercera la gauche, et Jorsque celle-ci sera faliguée, a son tour
la droite reprendra et ainsi successivement.

EFin de la I” Pn?tih

1534

9 4 54 % 4374 5 ¢ 5
Die¢ vorhergehenden Sitze sind gut um

einander zu bringen. und-einen von dem andern unablingig

- .-D g ne
die Fingrr von

zu. machen. .
Man verfahre bei deren Uebung auf folgende Art. Man

immey gesclrwiur.ler — und so fortfahren bis man den moglich=
sten Grad der Geschwindigkeit erreicht ‘hat.  Ist die rechle

50 fange man wieder :'mit der rechten an und so immer fort.

Ende des ersten Theils.

13

Hand eymidet, so iibe man mit der linken; ist diese ermiidet,

-
)
¥
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Quelques regles sur le Doigter.

Partie.

L1 faut que I'éléve évite autant qu'il est possible de mettre
le pouce sur les touches noires, parceque le pouce étant le
doigt le plus court, et ces touches étant plus éloignées de
lui, il faudrait pour les atteindre faire un mouvement, con-
traire aux principes élablis dans la premiére partie, et qui
prescrivent I'immobilité de la main et du bras.

On peut se servir du pouce sur les noires lorsqu’on
touche une Octave, ou quand on touche dans un ton ou il y
a beaucoup de Dicses et de Bémols; dans ce dernier cas, le
pouce, se trouvaul presque toujours sur les noires, n’est pas
obligé de faire aussi souvent le mouvement en avaul et en
arriere, qui ferait perdre a la main la position que mnous
avons déja prescrite. On doit éviter aussi de se servir du

| petit doigt sur les touches noires, non pas parcequ’il est plus
faible, mais parcequ’ étant moins long que les trois autres
doigts, il en résulterait les mémes inconvénients, que nous
venons de prescrire d’éviter.

Nous sommes, cependant, trés-éloigné de proscrirve I'usage
de ce doigt, aussi séverement gne quelques Auteurs de Métho-

des de Piano. On peut s’en convaincre, en voyant la ma-

niere dont nous avons doiglé les Gammes et quelques pas—

sages, avec l'intention de donuer 4 ce doigt, naturellement
plus faible que les aulres, I’agilité et la force qui seront la
suite d’un exercice habiluel.

T quatriéme doigt peut passer quel;:]uefuis sur le cin-
quieme; et le cinquiéme dessous le quatrieme: ais ¢’ est dans
le cas ou il y a deux Oclaves de suite, dont une se trouve
sur deux touches blanches, et 1’aulre sur deux touches noires,
ou dans des passages lres - lents, En observant, avec alten-
tion, la maniére dont nous avons marqué le doigter dans cette
Methode, on concevra facilement 1'art du doigter, dont les

principes et les regles sont trés-multipliés.

Du Goat

Des Agrements, et des marques dont on se sert pour designer

I' expression avec laguelle on doit exécuter.

La grice donne a tout ce qu'on fait, un charme qui

ajoute ‘un mérite de plus a I’art auquel on s’applique, Crest
une verité dont les éleves doivent se pénétrer.
Les manieres et 1’affectation nuwisent a la grace, Il faut

éviter I’ une et I’ autre.
1’ expression ne doit pas étre confondu avec les grima-
ces. L’Ame et ses senliments ne se manifestent pas par des

mouvements irr:':gu!iﬂrl du corps, de la téte, des épaules et
des bl.‘lh

i

The1l
Eimge Regeln uber die Fingersetz

Zweilter

Dex Lehrling muss, so wviel als méglich, verme
Daumen auf die hohen Tasten zu setzen, weil er, d:
men kurzer als die andern Finger und jene Taste
ter von ithm sind, um sie zu erreichen, die Hant
miisste, welches dem im ersten Theile festgesetzt
satze von der Unbeweglichkeit der Hand und des A
entgegen ist. '

Man darf indessen den Daumen auf den hol
gebrauchen, wenn man eine Octave greift, oder
aus einem Ton spielt, der mehrere Kreutze oder
Im letzten Fall ist der Daumen, der sich fast imm
hohen Tasten befindet, nicht gendthigt, sich so oft
riickwirts zn bewegen, wodurch die Hand die vorg
Lage verlieren muss. Eben so muss man auch de:
des kleinen Fingers auf den hohen Tasten vermei
weil er schwicher, sondern weil er kurzer ist, @
andern, woraus gleichlalls die ebenerwihnte Unbeq
erfolgt. |

Inzwischen sind wird weit entfernt den Gebr
Fingers so strenge, wie die Verfasser anderer Klas
zu verbieten. Man wird sich davon uberzeugen,
die Fingersetzung betrachtet, die wir uber einige
und Passagen recht in der Absicht gesetzt haben,
Finger, der von Natur schwiicher ist, als die andern, d
und Starke zu geben, die die bestindige Uebung he

Man kann den vierten Finger bisweilen uber «
und den fiinften unter dem vierten Fin ger setzens ab
dies nur in dem Fall, wo zwei Oclaven auf eina
von denen die eine auf zwei flachen und die ande
hohen Tasten liegt — oder in sehr langsamen Siell
man darauf Acht gibt, wie wir in dem gegenwir
buch die Finger bezeichnet haben, sp wird daraus
setung leicht erlernet, deren Grundsitze und Regel
vielfiltigt sind.

Vom Geschmack

" Von den Verzierungen und den wverschiedenen Bezeicl

Vortrags im Spielen.

Ein schoner Anstand gibt allem, was man
Reiz. Er erhoht den Werth der Kunst, die man
dieser Wahrheit soll der Lehrling uberzeugt seyn.

Gewisse Angewohnungen und die Ziererey s
guten Anstande. Man muss beide vermeiden. De
des Gefuhls darf nicht mit den Grimassen verw:
den. Die Seele und ihre Empfindungen offenbare

durch unregelmissige Bewegungen des Leibes, des
Schultern oder der Arme.
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_ sont les doigls qui doivent faire passer aux cordes, par les

Ces différentes parties du corps ne sont pas chargées de
transmeltre i I'instrument les passions et leurs nuances. Ce

touches et les marteaux, I'dame du compositeur, et les mou-
vements dont est affecté celle de D’exéculant. Des saccades
irrégulitres laissent, pour ainsi dire, évaporer le sentiment:
des mouvements réglés par de bons principes le fixent sur
I'instrument qui le tyansmet aux auditeurs. '

Aultant les contorsions sont déplacées au Piano, autant
verrait - on avec dégoiit un ¢éléve, assis et fixé an clavier,
avec I'air glacial d’une statue. Les exces sont & éviter. Point
de roideur; mais de la grice: la premiére nuait a I expression,
la seconde en fait le charme. Les regles suwivautes doivent
fixer I'attention des éléves,
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Nicht diese verschiedenen Theile des Kérpers kénnen oder
sollen die Leidenschaflen und jhre Niianzen auf das Instrument
ubertragen. Dies ist die Sache der Finger, die durch die
Tasten und die Himamer dje Secle des Komponisten und die
Empfindungen des Spielers den Saiten mittheilen sollen. Bei
einem unordentlichen Hin - und Herriicken verdunstet gleich-
sam die Empfindung; Bewegungen, die durch den guten An-
stand gﬁ‘hildet sind, fesseln sie an das Instﬂiment, welches sie
so den Horern mittheilt.

So wie aber alles Verdrehen des Koérpers beim Fortepia-
no unrecht angebracht ist, €ben so sieht man auch einen Lehr-
ling ungern, der eiskalt und steif wie eine Bildsiule an sei-
nem Instrumente dasitzt. M™Man muss alles Unmass vermeiden.
Keine 'L":ntuf:ifin-;-il..~ ein edler Anstand wird gefordert. Die erste
schadet dem Ausdruck, dic zweite verschonert ihn, Der Lehr-

ling merke sich folgende Regeln des Vortrags.

—r

Exemple 1. Il faut maintenir la touche abbaissée pen-
dant tout le tems que dure la valeur de la note. La pre-
miere note de chaque barre doit somner a 1'oreille jusqu’'a ce

Beispiel 1. Man muss jeden Klaven so lange mieder-
gedriickt halten, als es der Tactwerth der Note fordert. Die
erste Note im Tact muss so lange fortklingen, bis man die

que Pon prenne celle qui la suit.

folgende anschligt.
3

2 3 2 |

—=— o

Ezxzemple 1. - |
Beispiel 1. %’ —

Aprés avoir touché cette seconde mnote, levez la main
tout doucement, mais de maniére qu'elle paraisse enl_l'&inée
par un léger mouvement du bras.

Exemple 2. Lorsque les notes citees dans I exemple pré-
cédent, sont marquées comme il suit: il faut lever la main
un peu plus vite, mais pas précipitamment,

Nach der zweiten Note hebt man die Hand sanft in gje
Hohe, gleichsam als wilrde sie durch eine leise Bewegung
des Arms fortgezogen.

Beispiel 2. Sind die Noten im vorigen Beispiel auf die
folgende Art bezeichnet, so muss man die Hand ein’ wenig
geschwinder, doch nicht zu rasch aufheben,

]

Exemple 3. Si elles sont écrites de la maniere suivante,
il faut quitter précipitamment la secoxade note de chaque mesure.

Exemple 2.
el o
Beispiel 2 C = ]

Beispiel 3. Sind sie auf die folgende Art geschrieben,
so muss man die zweite Note im Tact rasch schliessen,

N N

I zermple 3. : i
Beispiel 3. %_—_ﬁ——!—-i——: i & ,i—ti

r
— |

Exemple 4, ée signe _—» placé sur les deux notes,

Beispiel 4. Dies Zeichen ——= iiber zwei Noten ge-

indique qu’il fayt donner une expression douce & la touche | setzt, zeigt an, dass mﬂin der Taste, womit man die erste an-
qui rend la premiétre note, €t une moins forte encore a la | schligt, einen sanften Nachdruck geben, die zweite Note aber

seconde que I’ op doit quitter doucement.

schwicher anschlagen und sanft schliessen soll.

— —

Ezxemple 4. 7 —» |
Beispiel 4. %—ﬁ & 12—
—

Cette nuance, d’une expression douce, ne pourrait étre
donnée si le doigt, en touchant, n'avait pas cette élasticité

nécessaire dont pous awvons parlé dans la premiere partie. _
Voyez la figure qui présente la position de la main, page 18. Hand, in der Abbildung, Seite 18. :

Dieser sanfte Nachdruck wird nicht gegeben werden kén-
nen, wenn der Finger nicht die néthige Schnellkraft hat, von
der wir im ersten Theile redeten. (Man sche die Lage der
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Exemple 5. De plus si la marque 4 est placée au des-
sous ou au dessus de la premiére des deux notes, il faut at-
taquer vivement cette premiére mnote, et quitler faiblement
la seconde.

Beispiel 5, Mehr noch muss man, wenn (
/5, unter oder iiber der erstern Note steht, diese
haft greifen und die zweite schwach schliessen.

|
Exemple 5. ] 1
| } &
Beispiel 5. 1 G__—Ff
L2 o

JZ

Il resulte done de ces cinq Exemples que les mémes no-
les peuvent prendre cinq accents différents,

Autres Exemples.
Exemple 1. Les notes écrites comme il suit se jouent
froidement, et sans donner a aucune d’elles plus d’expres-
sion qu’ aux autres,

Man Bicht aus diesen fiinf Beispielen, dass di
Noten funf verschiedene Accente erhalten kiénnen.

Andere Beispiele.
Beispiel 1. Noten, die wie die folgenden
sind, werden gleichgiiltig gespielt, ohne einer mel
als einer andern zu geben.

Ezxemple 1.
Beispiel 1.

Pour produire cet effet, il faut lever le doigt qui a tou-
ché la premieére note, quand l'autre se baisse pour toucher
la seconde, et de meme pour les notes qui les suivent.

Exemple 2. Lorsqu’il se trouve une liaison sur ces
mémes notes, il faut lever le premier doigt, lorsque I’ antre
a touché la seconde note, et de méme pour les autres qui

les suivent.

]

‘-_ri——'—‘
b Soll dies geschehn, so muss man den Finger,
ste Note gegriflen hat, aulheben, wenn der ander

um die zweite anzuschlagen, und so bei allen fulg
Beispiel 2. Steht ein Bindungszeichen iibe

ten, so hebt man dén ersten Finger erst dann au

andere die folgende Note schon angeschlagen hat

man bei den ubrigen fort.

A
FExemple 2. _- ‘:‘___ﬂ T
= _I.E__.' Y I'_j
— — . C—

Beispiel 2.

Exemple 3. Il faut quitter vite la premiére note, et pren-
dre légérement la seconde; me pas la lacher que vous mayez
touché la troisieme que vous quitlez doucement. La qua-
trieme et la cinquiéme se jouent comme la premiére. La
sixieme et la seplieme comme la seconde etstroisieme, et la
derniére comme la premieére.

-

r

Beispiel 5. Hier muss man die erste Note v
sen. Dann fasst man sanft die zweite, die ma
fahren lisst, bis man die dritte angeschlagen ha
sanft schliesst. Die vierte und funfte werden -
wie die erste, die sechste und siebente wieder g

die zweite und dritle — die letzte aber, wie die «

Ezemple 3.
Beispiel 3.

Exemple 4. Prenez doucement la premiére note sans

Beispiel 4. Man nimmt die erste Note s

presser la touche; mne la quittez qu'en touchant la seconde, | Taste zu schnellen. Man lisst sie fahren, nach

que vous quilterez en levant doucement la main: de méme
powr les noles suivantes.

Ezxemple 4.

zweite angeschlagen hat, welche man durch ein
heben der Hand schliesst. Eben so 'l]lﬁ(;ht ma
folgenden Noten. =

s PR =N

——

BEEIPEEI 4- ‘—;?r’ +  E——

Exemple 5. Quittez, dans cet exemple, la seconde nole
pointée plus vile .que dans le précédent.

Exemple 5.

Beispiel 5. Man schliesst in diesem Beisp
mit dem Strichlein ( ' ) verschene Note schneller a

~! l

1
>

Beispiei L
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Exemple 6, Dans celui - ¢i quittez la scconde note en-
core plas vile,

rascher geschlossen.

« 57

Beispiel 6. Die so hezeichnete zweite Note wird noch
\

'

' =3
Exemple 6. r =g = G
Beispiel 6. < ——Y — = ol

Exemple 7. Détachez la premiére; laissez tomber dou-
cement le doigt sur la seconde en poussant légérement la
touche; apres avoir joué la Lroisitme quiltez - la doucement.
La quatribme, la cinquiéme, la sixiéme et la septiéme, se

jouent comme la deuxieme et troisieme; la derniere, ecomme

la premiére en la détachant.

Beispiel 7. Man: stgsst die erste Note ab. Dann lisst

man den Finger langsam anf die zweite nieder, indem man
die Taste sanft anschligt; so bindet man daran die dritte, die

man sanft schliesst. Die vierle und fiinfte, die sechste und
siebente, werden wie die zweille und dritte gespielt; die letzte

aber, wie die erste abgestossen.

Exemple 7.

‘ -

Beispiel 7.

Exemple 8. Lorsqu’il y a un point aprés une note, il
ne faut quitter la premiére qu’en touchant la seconde; la se-
‘conde quen touchant Ja troisieme, ainsi de suite.

-

— e ey

Beispiel 8. Steht ein Punct bei einer Note, so muss
man diese nicht eher schliessen, bis man die folgende gegrif-
fenn hat, und diese nicht eher, bis man die drilte angeschlagen
hat und so immer fort. :

Ezemple 8.

Beispiel 8.

Exemple g. Jouez indifféremment la premiére; levez la
main pour le Soupir; laissez tomber indolemment le doigt sur
la scconde mote; jouez la troisieme de suile; relevez encore

la main pour le Sﬁupir ; de méme pour les autres noles et

Suupirs.

Beispiel 9. Die erste Note wird gleichgiiltig gespielt,
die Hand fur die kurze Pause aufgchoben. Dann lisst man
den Finger ruhig auf die zweite Note fallen und greift soflort
die dritte. DMan hebt bei der Pause wicder die Hand aulf,
um]'machl es bei den folgenden Noten und Pausen eben 80,

Exemple g.

i i

Beispiel qg. = ——

¥ T

—

Exemple 1. Un passage ainsi marqué se joue de la ma-
nitre suivanter Appuyez le doigt doucement et en 1I"appli-
cant sur la premié:re note; relevez la main doucement, faites

. la meéme chose pour la seconde, la troisieme et la qua-

trieme, imitez le mouvement d’une personne qui marche sur
la pointe du pied.

= m— &

Beispiel 1. Eine fﬂ]gcnﬂermustn bezeichnete Stelle
wird also gespielts  Man setzt den Finger sanft und fest
auf die erste Note, uypd hebt dann die Hand sanft wieder
auf. Man that bei dey zweiten, dritten, vierten Note dassel-
be, gleichsam als wollte man den Gang auf den Zeheuspilzen

nachahmen.

___..-—-—"--...,._

FE xemple ).

Beispiel 1.

Exemple 2. Détachez chacone de ces qualre notes, ce
qui se désigne en jtalien par le mot Staccato,

___!__._._I.,_ ; ’.

Beiépie‘.l 2. Man stosse jede dieser Noten kurz ab. Dies
wird durch das ital. YWort staccato bezeichnet.
'

Exemple 2.

r -
e
e }d

Beispiel 2, e ¥ A
e

Exemple 3. X.jez ces notes 'une a laulre, ce qui se dé-
signe en italien pay le mot L egato.

Beispiel 5. Man binde die Noten eine an die andere.
IDieg sagt das ital. VWort lﬂgﬂlﬂ.

Exemple 3.

Beispiel 5.

1
|l
il

e/
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Démonstration des trillesyCadences et Cadences ' Erklirung derlangen und der kurzen Triller.

> brisees.
S Cadence tr e
EXEMPLE. - Effl et .
Beispiel. 7 : .'\usrﬁ_hrung;
tr
EX‘EMP_LE. & Effet.
Beispiel. = Aug fuhrung.
, t | ."'_- e, -_'.
EXEMPLE. e Effet. |
Beispiel. — Ausfiithrung.| a\ . e §

EXEMP LE. :~ " EFPlet. =
Beispiel. : ST - ——1 Aus fithrung. |

L
e ]

EXEMPLE. - :3: — Effet.

Beispiel. .. | o

#ro .

 EXEMPLE. = Eftef, .
Beispiel. = Ausfithrung. .

EXEMPLE.

— |
Beispiel. [ t‘——i ﬁu:f‘ii,hrung.

=

j!.uml'’l"'ll.i.,l'.lrm—lg.j

l e
L] -
L LI

‘.l

iy — —

s

*, e m

- i S H _-‘! b -
EX.EMPL,E- - P~ Effet.
EEiSPiEI- . fi Alurﬁhrung.
E‘IEMPLE- : » _F‘ 'l Eflfet.,
BEiFPiEL 1 - [ﬁu:ﬁfhrung_.

EXEMPLE. —— "Effet. T
. Bel spiﬂl. : Ausfiih rung.

N'y a une jnfinité- d’ autres petites notes, Trilles, Caden-
ces, ou Signes que nous croyons inutile de désigner; 1'éleve
bien exercé suar les précédents effets, se familiarisera avec

ceux dont il n” est point. ici fait mention.

Ll

-
-I
-

" Es giebt noch eine Menge anderer Verzierungsnoten ver-

Ecljiﬂdﬂ“tr ﬁrl,

df.'“l
lern

die wir hier amszuschreiben nicht néthig fin-

Hat der Lehrling die angegebenen richtig ausfithren ge-

t. so werden ihm atich die hier nicht erwilinten haldl ge=

Taufig werd en,

1334
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Etudes des Trilles, autrement nommes Cadences.

Cadences pour la Main droite.

r

[

e

Ucbungen in langen

e ——— R —

Triller fiir die rechte

-

L
i

EX NI PL .. BE-

4

Ihri:-p'lrl.

3 12 : :__ﬁ 2 3 2 32
@_J. e _o P _o
: —— e —— . _E' }'Frﬂ

e/

Il faut d’abord étudier ces passages lentement, et, par
des gradations, aller de plus vite en plus vite, jusqua s'en
fatiguer. On ne’ réuss:irait pas, si, dans ce travail, on levait
les doigts plus haut que les touches; ou si le poignet avait

de la roideur.
tr

~ Man muss die Uchung solcher Stell
ginnen, dann stufenweise und allmihlig
gelin, so lange bis man ermiidet. Man w
nicht gut fortkommen, wenn man die I
aufheben, oder die Hand steif halten wo

a1
=T bl

A

&

Cet exemple comme les suivants, exige I"observation des]
principes précédents.

Aprés 1'étude de celte exercice, il faut faire ces mémes
notes avec le troisieme et le quatrieme doigt, et ensuite avec
le quatriéme et le cinquieme. Lorsqu'on les fait avec le qua-
trieme et le cinquieme doigt, il faut poser le Pouce sur une
touche: autrement, la main ne reste pas tranquille, et son
mouvement nuit a 1'exceution.

Nous observerons que rarement on fait ce Trille avec le
Pouce et le second doigt, a moins qu’il ne soit accompagné
d’une ou plusieurs notes, qu'il faut prendre avec un autre

I _ ,
Beispiel. ' 4 34 3 34— 34—
%"J o P o ¢ o - & .17
: —

doigt de la méme main.

=

i I

Man beobachte bei diesem, wie bei
spielen die eben gegebenen Regeln.

Nach dieser Ucbung mache man die
dem dritten und dem vierten Finger, und
ten und funften Finger. - Wenn man sie
funften macht, muss man den Daumen a
lassen. Sonst bleibt die Hand nicht ruhig
ist der Ausfuhrung hinderlich.

Wir bemerken hierbei, dass man dies
dem Daumen und dem zweilen Finger ms
von mehrern Noten begleitet werden, c
Fingern derselben Hand nehmen muss.

[

&

EXEMPLE. E - -1 S
Beispiel. | s - =
tr

Cadences pour la Main gauche. >

Triller filr die linke H

H.f‘ I b rl i L I . - 3 1___:3__ __2___.,_:5_'____2 5 2 .1; 2 _%_
e 1"——# o—F o P
ou % 4.3 B % 4 A 4 3
oder
g U h_ 5 4 G- &4 &4 il
| — A '_, — o et

Il faut suivre pour ces exemples les mémes principes que
pour la main droite. -

Fiir 'diese Beispicle gelten die nemlic
der rechten Hand.
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—_ Etudes pour les doubles Trilles. Uebum gen in Doppeltrillern.
te Hang, | . Avec la Main droite. - - Mit der rechten Iland.
tr
. S —
: tr

Beivpiel . ¥ '
| ==t :
: 5 5 2 9 @A F-8 3 2% a
sllen sehy | :
angsam be. H -
& zum Schnellery forr. | Bt - 4 3 4 3 4 3 4 3 4 3
Wurde bei dieser Arheiy | | | — - et
. " i) = " 5 & = ’ - — —
Finger tber die Tasten jn : 2 ] 2 31 2 X 2. U2 T
rollte, :
: 3
oum .
_:‘-g ELr ]
ﬂ'i!"l" & = ;
Rarement avee la main droite. :FW——;::;:E; e 1
! 3 =4 4 o
: ‘ . o v - ' [ i 4 ! l 5=
el den folgeniden Bei- Selten m¥t de.r rechten Hund. E:-: : g~ 3 : B - 3 s .3 g

nemlichen Noten mil

fa ¢ dem v : 1 T ]
- Etudes pour les doubles Trilles. L Uebungen 11 Doppeltrillern.
tr

mit dem vierten und ¢
if einer Taste ruhen Avec la Main gauche., Mit der linken Hand.

and ibre Eewcguug ' | B‘______.
L : —-—_- e g
. tr

EXEMPLE, § T

|
l

sep Triller selten mit
lacht; er miisste deun

die man mit andern . L l;pihpirl.
._ &
|
F| . i =
- oder. -« .
Jand. ! ;
|
1 O -« = =
ﬂh.l’ - e

Bei dem Studium dieser Doppeltriller gebe der Lehrling
wohl daranf Acht, dass sich die Finger allein und ‘nicht die
Hand bewege. _—

Dans 1’ élude de ces doubles Trilles, 1'éléve dojt faire

. Attention que sa main me doit pas remuyer, mais seulement
) ses doigts.

chen Regeln wie bel

! [ ) - L
e - e e e e A i o s B O — — ———— e N s
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Des Pédales. *

De la maniére de s’en servir, et des signes qui
I’ indiquent.

—m—

Les Pianos ont quatre pédales. Elles ont chacune, un
signe qui indique leur usage.

La I Pédale marquée & étouffe encore plas le son que
si 1'on n'employait aucune pédale. Il ne faut pas I'employer
seule. Lorsquon la prend, il faut prendre aussi, et avec le
méme pied, celle qui suit La réunion de ces deux pédales
sous le méme pied, produit un son qui est celui de la Har-
pe ou du Luth.

La 2*' Pédale marquée -$- sert a lever les étonffoirs placés
sur chaque corde. Lorsqu'on se sert de cette pédale, on en-
tend la corde, quon a frappée par le moyen de la touche,
vibrer longtemps apres qu’elle a regu le coup de marteau;
mais si vous Olez le pied, le son est étouflé. On peut pro-
Jonger la vibration de la valeur de deux barres, lorsque le

mouvement du morceau est Adagio.

Adagio.

Von den Ziigen am Fori

Von der Art, sie zu gebrauchen,
bezeichnen.

Die neuesten Fortepianos haben vier Z
verinderungen, die durch angebrachte Tritte (
nofortes durch das Knie) regiert werden. J
hat in der Musik eine eigene Bezeichung, W
brauch desselben angedeutet wird.

Der erste Zug welcher auch der Piano - 1
tenzug genannt und mit C?Q bezeichnet, dimp.
mehr als wie, wenn kein Zug getreten wird.
nicht allein gebrauchen, sondern immer iIin
dem folgenden, der dann mit demselben Fus
Die Vereinigung dieser beiden Zige bringt e
der dem Ton der Harfe oder der Laute ahnli

Der zweile mit -Qb bezeichnete Zug hebt
die aul jeder Saite ruhen. VVenn man diesen
die durch den Hammer vermittelst der Tast
Saite, so lange sie kann, fort; hebt man den F
so wird sie gedimplt. Dieses Verhallen der
Tempo Adagio zwei Tacte hindurch wihren,

Ezxzemple. g

Beispiel. ?

On doit se servir de cette pédale avec jugement et cir-
conspection, et ne jamais I'employer dans des roulades; mais
seulement dans des passages chantants, lorsqu’ils ne sont pas
trop bas. On s’en sert encore lorsqu'il y a des passages a
faire de la main gauche, comme il suit:

il

Ll

P
- -

>
$—n_§: Ee == 5% :
!:'__:'_-']_ —+— 2 Elingt;ﬁu

-

La 5= Pédale marquée =3 se nomme jeu de Bufles. 1l
ne faut pas I"employer, pour qu’elle ait son effet, sans la 2°
Pédale. L?usage de ce jeu de Bufles exige beaucoup de pru-
dence et de jugement. Il est essenliel de remarquer qu'en la
quittant, elle fait paraitre aigres les sons du Piano. Il faut
avoir sbin de retirer le pied de dessus sa marche quelques
temps avant de quitter la 3% Pedale,

..............

Effet,

Man muss sich dieses Zuges mit Verstand
bedienen, und ihn bei Liufern und raschen Pa
brauchen. Er gehort fur melodische Sitze, wen
tief gechn. Man gebraucht ihn auch, wenn ma
ken Hand ihuliche Stellen hat, wie die folgend:

Der dritte mit 353 bezeichnete Zug ist d
Wenn er den gehorigen Effect machen soll, so m
nie ohne den zweytennt Zug gebrauchen. Die Any
ses Zuges erfordert viel Vorsicht und Beurtheil:
sehr ndéthig zu bemerken, dass wenn man diese

fahren lisst, die Téne des Instruments ravh zw
kommen. Man muss also die Vorsicht gebrauche

vom zweyten Zuge ein wenig friher zurickzuziel

den dritten Zug fahren lisst.

e — e e e e e W R ——
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La 4™ Pér.iale, marquée &

est nommée, on ne sait pour-
quoi, Pédale céleste. Il nous semble que sa Dénomina-
tion propre scroit Pédale du Pianissimo. Elle fait mou-
voir le clavier, et il résulte de ce mouvement que le marteau,

qui auparavant frappait trois cordes, n’en frappe plus qu’une.

On peut produire un joli elfct, en prenant ensemble les
trois dernieres Pédales mais pour des choses lentes et har-
monicuses, sans modulations.

Les signes des Pédales adoptés par Clementi, Dus-
seck et Cramer, sont ceux que nous avons primitivement
inventés.,

Ce signe % placé au-dessus d"un des signes distinctifs
de chaque Pédale, indique qu’il faut éter le pied de la Pédale
qui est désignée par un de ses signes distinctifs, Il produit
aussi l'effet d’un Bécare devant une note affectée par un Diéze.

Lorsqwil se trouve plusieurs signes de Pédales ensemble,
¢’ est une indication de prendre les Pédales que ces signes
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désignent, par exemple: ¢ ou =7 etc. et lorsque ce signe ¥
se trouve placé auprés d'un des signes de Pédales prises en-
semble, il faut quitter la Pédale dont le signe est affecté de
celui ~ci 3%, ‘et garder ’autre jusqu’a ce que le signe qui la
désigne, soit affecté par celui - ci .

Quand on s'est servi d’une Pédale seule, le moment de

la quitter est simplement indiqué lorsque 1’on rencontre ce
dernierl signe dans la musique.

Der vierte mit a& bezeichnete Zug ist der einsaitige

Anschlag, auch Piani ssimo genannt; er verschiebt die Cla.

viatur dergestalt, dass die Himmer, die vorher drci Saiten
anschlugen, jetzt nur eine treffen.

Es macht eine liebliche Wirkung, wenn man bei lang-
samen volltonenden Sticken ohne Modulationen die drei letz-
tern Ziige zusammen nimmt.

Jene Zeichen der Ziige, die von Clementi, Dusseck
und Cramer angenommen sind, haben wir zuerst erfunden.

Das Zeichen % iiber eines der Zugzeichen gesetzt, bedeu-
tet, dass man den Fuss aufheben und den Zug fahren las-
sera soll. Es hat also eine dhnliche Wirkung, wie das h Be-
quadrat vor einer durch ein # erhohten Note. Finden sich
zwel oder mehrere Zeichen der Zuge mit einander vereinigt,
so soll man die bezeichneten Ziige zusammennehmen, z. B.
g oder 53 und dergl. und steht das Aufhebungszeichen %
neben dem einen von zwei zusammen vereinigten Zugzeichen,
so soll man den also bezeichneten Zug fahren lassen und den
andern allein so lange festhalten, bis er gleichfalls durch ein %
aufgehoben wird. -

Hat man nur ginen Zug allein gehabt, so steht das Auf-
hebungszeichen allein, so bald man ihn verlassen soll.
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