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| neinre n quosta idea,
W wio Clovanni  sentiva-
il wegiace di Buterpe,
i ol A1 Tomi, wi risolvette, quan-
: " iﬁ il grado, o cedere alle i-
Fuen del figlhio, o ai consigli di coloro
' omeevano nel giovinetto straor-
tlaponizloni naturali per la musica.
glugno del 1754, Giovanni fu
__r some allievo al Conservatorio di
i I Nupoli, allora diretto dal
Wite, il quale non tardo ad
oll'ingegno musicale del nuo-
J0lunnn, Dopo einque anni di soggior-
1 Il wouole, Paisiello ottenne il

L miaesirine primario, vale a dire,

LLUSTRA ZIONE

allievo ripetitore, e negli altri quattro
che resté nel Conservatorio, continud a
studiare con amore, e si diede a com-
porre messe, salmi e oratorii. Compose
ure un intermezzo buffo che venne ese-

dai wuoi compagni di studio; il
iual lavoro fu molto lodato, perché in
OMNO mppariva spontaneith di pensieri e
rogolarith i composizione. Uscito dopo
nove anni dal Conservatorio bene appro-
fondito nei canoni dell'arte, e non legger-
mente infarinato, come oggi dai piu si
pratica, incomincid Giovanni la sua bril-
lante vita artistica, e percorse trionfal-
mente le principali citta d'Italia, produ-
cendo i suoi lavori musicali, che erano
accolti con plauso generale.

Il nome di Paisiello ben presto di-
venne europeo, e molti erano i premuro-
si inviti e le lusinghiere proposte che
riceveva da Parigi, da Vienna, da Londra,
da Pietroburgo per trasferirsi in quelle
capitali, e portarvi il buon gusto musi-
cale, di cui era propagatore. Egli perd
non bramava di lasciare 1'Italia, e per
qualche tempo continuo a rispondere ne-
gativamente a tali proposte. Ma finalmen-
te dopo aver molto esitato, si decise ad
accettare 1" invito di Caterina II impe-
ratrice di Russia, che lo chiamava al
servizio della sua corte, assegnandoli uno

splendido trattamento; e nel 1776 si pose
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in viaggio per Pietroburgo, ove fu accolto
con entusiasmo, e colmato di onori. Cola
scrisse molte opere, ma dopo otto anni
di permanenza in quella capitale, fu co-
stretto per la rigidezza del clima a far
ritorno in Italia. Partito da Piet:roburgo
fermossi a Varsavia, ed ivi pose in mu-
sica pel re Stanislao Poniatowski 1' ora-
torio di Metastasio, La Passione. Dila re-
cossi a Vienna, e compose per Giuseppe II
dodici sinfonie, e l'opera Il re Teodoro.
Finalmente restituivasi in Italia nel 1783.
dopo una assenza di nove anni, fermando
la sua dimora in Napoli, ove il re Fer-
dinando IV lo nominava suo maestro di
Cappella coll’ assegno annuo di mille
duecento ducati.

Nel 1797, epoca della rivoluzione
francese, il generale Bonaparte avendo
aperto il concorso per la composizione di
una marcia funebre pei funerali di Hoche,
Paisiello vi concorse, e vinse il premio.

La repubblica Partenopea veniva pro-
clamata in Napoli nel 1799, per cui il
re Ferdinando fu costretto a ritirarsi in
Palermo; e Paisiello venne nominato
maestro di musica della nazione, e doveé
rivestire di note musicali un inno repub-
blicano; la qual cosa rincrebbe moltissi-
mo al re, e al suo ritorno in Napoli,
che fu dopo pochi mesi, il nostro Gio-
vanni si vide privato dell'impiego, e della
pensione. Ma cid che maggiormente af-
fliggeva l'animo di Paisiello, era l'idea
di apparire ingrato verso il re Ferdi-
nando, che considerava come suo bene-
fattore.

Bonaparte creato primo console della
repubblica francese, il quale, quanto era
giusto estimatore dell'ingegno musicale
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di Paisiello, gia reso popolare in & da Giovacchino

cia, altrettanto aveva sempre dimos ‘
una ingiustificabile contrarieta per E
lebre Cherubini residente in Paxl')igi, g ml d:l::l::::.g?;,
se formalmente Paisiello al re di Na aH | {815 por la
a cui l'illustre maestro non seppe ric g ‘:
ed accettd senza stabilire alcuna ca v “. ltﬂl:)& donoril ;
zione, ritenendo un tale invito sice - .lhi uhhan c)m)1 i
un comando del suo sovrano. oy .‘ Uph viy
Nel 1801, Paisiello parti per P: | Tl ‘ad ‘..lfloi
ove da Bonaparte gli venne conferito D e i
piego di direttore della cappella consa ot
coll’appuntamento annuo di dodicimila, fi all
chi, e di pia gli fu sborsata una cospiflihé ®hd]
somma per spese di viaggio ecc. Fu ing .
provveduto di un appartamento riccam
mobiliato, e fu messa a sua disposiz
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messa a due cori, ed un Te Deum, of
appositamente scritte per la incorona
ne di Napoleone I imperatore. Dopo.
anni e mezzo di dimora in quella me
poli, chiese ed ottenne la sua dimissic
rinunziando ad un vistoso appuntame
agli onori di una splendida corte, ed
plausi di una grande capitale. Di qu
determinazione .di Paisiello si vuole
fosse causa la guerra piu o meno ap
che a lui muoveva l'invidia di alcuni
colleghi.

Nel 1804. Napoli rivide con gioi
suo illustre _conclttadlnf), ed il re ace sompro pit nella
con favore il suo antico maestro, i iniziati
b : 1 o alls Mma 1 gid iniziati
chiamd nuovamente nella reggia a X A

. g | frono poscia pin
rezione della musica di Camera, e ( il da Blor o Mayr;
pella, nei quali impieghi venne cor s

o dipingo ma-
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iy lovandosi do nuovi
| Mperd tattl quelli che
uto, o fu degno emulo
fomporanol Cimarosa,
ek diowo illustra-
aplise nolle vie del
anlglone musicale; fu
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improntd 1'opera buffa di quel tipo essen-
zialmente napolitano, ove domina la pia- |
cevolezza, lo spirito, il brio, che muove !
l'ilarita, e desta il buon umore; in una
parola egli fu uno dei luminari dell’arte,
una vera artistica celebritd, una gloria |
d'Ttalia. |
In adempimento pertanto del nostro
assunto, dovendo scendere a parlare del
guo Barbiere di Siviglia che conta quasi
un secolo di vita, ed é uno dei capola-
yori oho scrisse a Pietroburgo, mentre era |
‘plhoom di Caterina IT,ci crediamo esone-
pull dal tener parola del libretto, perche
wil soeorlone di qualche scena, e dei versi,
noll'orditurs, nell'intreccio, e nello svol-
imento delln commedia, é del tutto ugua-
o u quello notissimo, musicato nel 1816
dnl pommo Rossini, il quale appunto si
obbo non poche critiche, per essersi ac-
vinto a rivestire di note musicali un li-
brotto affatto identico a quello sul quale
uveva lavorato il celebre Paisiello; e forse
non fu questa l'ultima cagione per cui la
magnifica opera del maestro di Pesaro,
che in avvenire era riserbata a destare |
I'ammirazione del mondo, ad accrescere |
la fama a tanti artisti; e ad assicurare [
la fortuna di molte imprese, cadde la
prima sera che fu in Roma rappresen-
tata, quantunque non senza accortezza ,
venisse allora pubblicata nel libretto la |
lettera dello stesso Paisiello colla quale
replicando a Rossini, incoraggiava il gio- !

vane maestro ad accingersi a questo la-
voro.

L’amatore abbastanza versato nell’arte
musicale, e l'artista medesimo, possono fa-
cilmente, per loro diletto, ed anche per
istruzione istituire un confronto fra il Bar-

r




)
i

biere di Siviglia di Paisiello, e quello di
Rossini, avendo I'editore Guidi ora pub-
blicata la partitura, dell’'uno e dell’altro,
ed in tal guisa verificare alcuni progressi
operati nell’arte, e porsi in grado di vie-
meglio conoscere ed apprezzare la tra-
sformazione che seppe dare alla musica
del melodramma il genio potente del piu
grande dei maestri del nostro tempo.
Per giudicare pero, e valutare conve-
nientemente quest’opera di Paisiello, come
tutte quelle che furono scritte in tempi
a noi piit o meno lontani, é necessario
volgere uno sguardo retrospettivo, e ri-
portarsi colla mente a riflettere in quale
stato trovavasi allora la musica, la quale
certamente era in via di progresso, ma
non aveva per anco subita quella radi-
cale riforma che in appresso Rossini le
preparava, ne tampoco si era raggiunto
come al presente quel grado di perfezio-
ne nella parte meccanica, pei tanti mi-
glioramenti che in varii strumenti si sono
operati, né 'uso di molti di essi era sta-
to ancora introdotto nelle orchestre, per
cui erano ignote molte combinazioni stru-
mentali, e molti effetti in oggi resi a noi
quasi comuni. Le orchestre di quei tempi
pertanto si trovavano in assai modeste
proporzioni, € non spiegavano come ora
quel lusso sfarzoso di tanti e svariati
strumenti, per l'abuso dei quali bene
spesso si viene a sacrificare l'effetto del
principale elemento musicale, vale a dire
della voce umana, si compromettono i
polmoni dei poveri cantanti, e si distur-
bano coll’assordante strepito le orecchie
degli uditori; quindi é che il gusto di
quel tempo non essendo in parte confor-
me a quello attuale, non é da sorpren-
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derc se nella musica melodramm
molte cose che allora potevano rig
gradite al pubblico, ora sembrano
maggioritd un poco snervate, prolis
di minore effetto. Ma d’altra parte
pud passarsi inosservato che in gen
Iopera buffa di quell'epoca, nella
semplicitd, brilla per una certa gai
vivacitd, e spirito comico, musicaln \
pennelleggiato con veritid e natural 9 f -
che la rende bene accetta, e diletts Wiar
anche ai nostri giorni; per cuisi pud
stamente inferire che tal genere di
sica, almeno dal lato del gusto con
non ha fatto da quel tempo, o m §
dopo Rossini, appariscenti progressi. il ,
Non intraprenderemo qui una an i ¥
dettagliata dei singoli pezzi che T
tiene questa bellissima opera di Paisi { i P"‘"'
per la_ quale occorrerebbe un troppo '
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gior numero di pagine, di quello che , .l‘.lgl:‘l\(:"u’rf;
ci viene assegnato, ma ci limiteremo - .A woln rivono-
tanto ad indicare quasi di volo le be ¢ Wil ne meguo

. . . . { ' ‘
ze dei piu rilevanti. qu

L’ overtura composta di un solo te
risente assai della maniera di
I’ epoca. La parsimonia nell’uso degli
menti orchestrali; i pensieri domin
riprodotti senza sfarzo di ornamenti :
semplicita degli accompagnamenti, e ' )
I armonia, faranno forse apparire a e i Bartolo, che sor-
te orecchie moderne, abituate allo g i nats pupilla con una
pito delle nostre orchestre, alq olln lt’mncu:l‘nente ot
snervata questa overtura, come anch ’ "’:;“.‘O“-J?tlz)mahir’ epgf.l(;
generale 1’ opera stessa. Ma se ben § '8 beno onpl‘oss‘& in quel
fletta, oltre ad esser questa, come * It ngitazione di Ro-
gia detto, una caratteristica che infg flo dal balcone quella
la musica di quel tempo, a noi sem Al Wi amante, fa credere
gnella elegante scmplicitd non affatty

wlo primoeggin
L IO ?ﬂ oo un
e nl conte in
wil, 0 lo wuo av.

to 6 1" avia di Ro-
Uine aperse, o vi si
frani melodiche.

onduta la musica
sdicevole nel caso presente dal lato
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Un vero giojello musicale é poi la se-
renata del conte accompagnata legger-
mente dall’orchestra, e dal mandolino,
quando egli si palesa a Rosina sotto no-
me di Lindoro. In questo canto spira tutta
la passione, e il sentimento di un anima
innamorata, e crediamo che un ab_lle ar- 1
tista possa al certo cavarne un mirabile |
offetto, e guadagnarsi molti applausi. Non |
& da lasciarsi inosservato come Paisiello
ha saputo far ben conoscere che mentre |
Rosina  risponde dal balcone al suo

lnnamorato s quella stessa melodia, é

omn dal tutore; e cio egli ottiene
holl' affatto , restando colla parola
th Mowi,.. con cadenza sospesa,
W sl nooordo della dominante.

Clilndest quosto primo atto con un

heillante duetto di buon gusto, fra il conte
o Wigaro, ove il primo promette all’ altro
doll'oro, we lo ajuta nell’amorosa impresa.

Noll'atto secondo troviamo il famoso
torzetto per tenore e due bassi, cioé fra
Bartolo, e i di lui servi lo Svegliato e il
GHovinetto, i quali chiamati dal geloso tu-
tore per sapere se Figaro é stato in casa a
parlare a Rosina, uno di essi risponde con
continui sbadigli, e 1’ altro starnutando,
sicché Bartolo §'inquieta, perché nulla
riesce a scuoprire ; e cio accade per opera
dello stesso Figaro che ha apprestato della
starnutiglia al Giovinetto, ed una narco-
tica bevanda allo Svegliato. Questo terzetto
bene eseguito da tre abili artisti, & sqlla.
scena del pitt hrillante effetto comico.
Gaia ed elegante ¢ la melodia, incante-
vole per spontaneita e naturalezza, e tutto
il componimento rifulge per condotta am-
mirabile, ed é pieno di vita bella e ri-
gogliosa. Non ¢ da tacersi quanta verita
si scorge in quelle note staccate del Gio-
vinetto, colle quali Paisiello volle imitare
quel moto convulsivo che precede lo star-
nuto, e per cui rimane impotente a pro-
ferir parola quei che vorrebbe in tal mo-

mento parlare,




_6_

Molti veramente non riescono a com-
prendere per qual ragione Rossini nel suo
Barbiere ha rinunziato ad una situazione
scenica tanto comica, tanto brillante, quale
resulta in questo terzetto, ove avrebbe
gotuto mettere sempre pil in evidenza il

1 lui spirito comico-musicale.

Noi non vogliamo sottoscriverci ad al-
cune critiche osservazioni mosse in questo
proposito, fra le quali avvene una recen-
tissima di Federigo Szarvady, il quale
nel giornale francese Le Méncstrel del di
30 del caduto agosto in un articolo inti-
tolato « Une lettre Allemande sur la mu-
sique francaise » parlando del Barbiere di
Siviglia d1 Paisiello, cosi si esprime : Lor-
sque Rossini se décida a écrire son Barbier,
tl dut étre en pleine conscience de sa for-
ce, autrement il n’eut jamais osé aborder ce
sujet aprés Paisiello.

Et dans le fait il w'a pas ew la har-
diesse de composer de nouveaw le méme
poéme tout entier ; il laissa de coté une cer-
laine scéne entre les deux domestiques de
Bartholo, et il savait bien ce qu'il faisail.
La il n'y avait aucun laurier d cueillir
aprés son prédécesseur. La qual sentenza,
da altri pure appoggiata, & forse troppo
assoluta, ed anche azzardata di fronte al-
I’ incontestabile genio innuovatore di Ros-
sini ; poiché noi crediamo che 1’ autore del
terzetto del Pappataci nell’ Italiana in Al-
gerd, e di tanta altra musica di simil ge-
nere dovunque ammirata, non avrebbe
per certo smentita la sua bella fama,
qualora avesse voluto rivestire di note mu-
sicali nel suo Barbiere anche quel terzetto.

La ragione che consiglio a Rossini la
renunzia a musicare dopo Paisiello questa
graziosa scena comica di Beaumarchais,
sembra doversi piuttosto riconoscere nel
breve tempo da esso impiegato per con-
durre a termine quest’ opera, la quale,
com’ egli stesso afferma, fu da lui compo-
sta in dodici giorni — Vero miracolo di
prodigiosa fecondita ! — E neppure é im-

probabile che questa stessa renunzi
pesarese maestro, trovasse la sua b
ragione nella difficolta di ottenere d
tisti abili a disimpegnare lodevolmer
piccole, ma non facili parti dei due
vi; difficolta che pur troppo poteva
ficarsi, non tanto per I’ interesse spe
tivo degli impresari, quanto ancora
le male intese convenienze che prevalj
nella maggior parte degli artisti tea

Nel Barbiere di Paisiello dopo il
zetto di cui abbiamo ora fatto pa
troviamo I'aria della calunnia di
Basilio, la quale nella sua semplicita,
manca di idee fresche e graziose,
parte strumentale traduce fedelmen
senso della parola.

Bella é pure 1'aria di Bartolo, g
do con ironia rimprovera la sua pup
accorgendosi che essa ha scritto furl
mente qualche biglietto.

Nel terzetto che segue fra Rosin
conte travestito da soldato, che si
ubriaco, e Bartolo, risalta piu specialmi
1" ultimo tempo Andante. i

L’ aria di Rosina colla quale chiu C Padulallo b voluto
questo secondo atto, ¢ assal espressi A wlivo unn pa
piacevole, e produce buono effetto q " ORVILO
cadenza finta che s’ incontra verso la g ™ loo,

Si apre l'atto terzo col duetfo fra b || nujgionto quin:
tolo e il conte, che travestito si pres G 006 IATD Tio-
sotto il nome di Alonso, dichiarandosi Vil (uattro por-
vo di Don Basilio, e da esso inviato; e ™ Aon Hunilio, o
ché si trova in imbarazzo per la diffide il imo nell udiv cose
che mostra 1’ innamorato tutore, rig . L bona distribu-
allo strattagemma di fingersi delator 1 wilosen o il brio
lante, mostrando ad esso la lettera se il |

{lanta woonn comica

ore Wi ostina
HIne, lompa? ;'1-
" ¢ ¢oc, dipin-
" .’:ﬁ porplessita
vonlonte ri-

ucln in Bar-

ehan potonse

W A Ingene-

ln‘ chi

Mping o

ol Lo ores

sate nel oarats
1 vold nos

mantengono viva

da Rosina a Lindoro, per cui guadaj
I’ intiera fiducia di Bartolo, che non
dubitare alla vista dell’ inatteso d
mento.
In questo duetto la simulata affe
zione del conte per apparir degno all
di Don Basilio, ¢ musicalmente ben
dotta, e quella insistenza sullo stesso:
siero con muovimento di terzine nella

noehiude il quar-
o ln partonza di Don
woinbiea cho il genio
i (istesnmento spie-
vl como la mu-
1 lndignazione, e la

s, allorche si ac-

-

ey

corge che il finto Alonso amoreggia con
Rosina ; e come ben corrisponde alle pa-
role d’ irrisione che gli altri lanciano con-
tro 1 infuriato vecchio.

Questo terzo atto chiudesi in modo
veramente splendido, coronato da un pezzo
di musica cosi brillante e stupendo.

L’atto quarto ¢ preceduto da una
overtura, colla quale 1'autore ha voluto
doserivere una burrasca. Questo lavoro
strumentale di Paisiello é certamente
huono ¢ commendevole, ed in aleuni punti

~ gombra anche abbastanza imitativo,
Wio riguardo specialmente ai limitati
i olio possedevano le orchestre di

npo,
i (uesto ultimo atto, dopo un lungo
pooltntivo parlante, in cui viene a svol-
rnl pooo w poco Tn commedia, s'incontra
Wi grielono recitativo obbligato, allorche
Mowinn plangente, credendosi ingannata,
vimprovera Lindoro, e lo accusa di tra-
dimonto per aver consegnato il suo bi.
liotto a Bartolo. L’innamorato giovine
al canto suo si giustifica, e finalmente
al sopraggiungere di Figaro ¢é costretto
u palesarsi pel conte D’Almaviva. Dopo
(questo breve recitativo ha luogo il fina-
lo dell'opera, il quale ha principio con un
graziosissimo affettuoso duetto fra Rosi-
na e il conte, ove i due amantl s1 giura-
no more solito, amore e fedeltd. Questo
duetto ¢ rimarchevole per dolcezza me-
lodica, ed ¢ di una eleganza non comune
la cadenza che lo chiude

Continua il finale, in cui accade lo scio-
limento della commedia collo sposalizio fra
osina e il conte, e col disinganno del vec-
chio tutore. Non manca in questo com-
ponimento moto e vita, _ecio che chlat.na‘
si in arte sbattimento di parti, partico-
larmente in quellandamento del basso
per terza discendente, vicino alla caden-

za, che produce un ottimo effetto.
Brevemente riepilogando osserveremo

che se in quest'opera di Paisiello troya-
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si abbondanza di recitativi parlanti; se
avvi un uso troppo frequente di pedali
nel basso; se l'armonia vi é trattata con
troppa semplicita; tutto cid é pienamen-
te conforme all'uso, e alle esigenze di
quell’epoca, e non costituisce difetto. Ma
perd in compenso di questi nei, se cosi
voglionsi appellare, abbiamo nella musica
di Paisiello quello spirito comico, sempre
gaio e brillante, quella festivita, quella vi-
vacita in certo modo calma e serena quelle
melodie pure, spontanee, graziose, ed essen-
ziamente di tipo italiano, che riflettono
con chiarezza il senso della poesia, e non
sono soverchiate da una assordante stru-
mentazione; per le quali cose crediamo
di poter paragonare questa musica ad un
lirapido rivo, che lievemente mormorando
scorre placido e tranquillo.

Quello che vuolsi notare si é, che per
eseguire con effetto opere di questo ge-
nere, é necessario che i cantanti, come
al tempi di Paisiello, oltre al pieno pos-
sesso dell’arte musicale, abbiano ancora
una sufficiente cognizione dell’arte comi-
ca, indispensabile per la scena, e che pur
troppo generalmente gli artisti teatrali,
oggi non si curano gran fatto diappren-
dere.

Di pia é da osservare che questa mu-
sica non vuole essere eseguita con troppi
e ricchi ornamenti, né con cadenze o
comuni lunghe ed elaborate, siccome mol-
ti dei nostri cantanti si permettono, per
far pompa della elasticita e forza della
loro laringe, e dei loro polmoni, senza
riflettere se cido che fanno, convenga
sempre al genere della musica che im-
prendono ad eseguire. L'orchestra & di
necessita che resti nelle proporzioni as-
segnate dall'autore, senza aggiunta di

altri pit o meno moderni strumentis
sta musica infine deve eseguirsi co
stata immaginata fin dal suo nascin
poiché ogni alterazione o aggiunta
rebbe dannosa, e verrebbe a togli@
suo vero e naturale carattere, in (
stessa guisa che al semplice ed ele
costume di una vezzosa pastorella

Alpi, si volesse aggiungere qualche
gliamento hizzarro, che costumano
stre cittadine signore.

Prima di chiudere questo scritf
permetteremo osservare che la mus
Paisiello, al pari di quella di altri
sicl autori, ha aperta la via a s@
nuovi miglioramenti, ad arricchire i
parola il patrimonio dell’arte. E ng
bitiamo affermare che lo stesso Rg
senza le opere di quei celebri maests
lo precedettero, non sarebbe perw
a tanta altezza in quell’arte medesin
dunque questo illustre compositore
giungere all'apogéo della gloria,
debitore in gran parte a coloro ch
prepararono il terreno; vale a dire al
gnizioni acquisite dai lavori stu
di Paisiello, Cimarosa, Guglielmi,
Mayr, Cherubini, Haydn, Mozart, B
ven ecc. Egli ¢ percio che i nostri
vani maestri, p'enamente convinf
questa ineluttabile verita, non del
dal canto loro restare indifferenti
perosi, ma procurare invece di imif
1l nobile esempio. Sia pertanto cura
ciale ¢i chiunque intende consacrars
composizione musicale, il coltivare
mente lo studio delle opere dei g
maestri, se si vuole davvero che il
gresso dell’arte non resti piu fra
allo stato di desiderio.

B. Gamucd

Firenze, Ottobre 1868.
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