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LART DU CHANT APPLIGUE AU PIANO

PAR

S. THALEBERG,

EDITION SIMPLIFIEE A 2 ET A 4 MAINS, MISE A LA PORTEE DE TOUS LES PIANISTES,

Pa CH. CZERNY er G. BIZET.

L2

PREFACE DES EDITEURS.

En publiant la premidre édition de. I'drt du Chant appliqué au Piano, par S. THALBERG, rious l'annoncions en ces termes :
« Le seulnom de S. TaaLBERG, -attaché & ceile nouvelle el grande publicalion, donne la mesure de son importance et de son ulilité,
A une épogue od des milliers de jeunes pianistes possédent une dexlérilé de doigts inimaginable, il n'est pss sans intérét de les
rappeler A la véritable mission du simple et du beau, celle de charmer et non §’étonner 'auditoire, de jouer moins pour les yeux,
plus pour e ceeur. » :

Le monde artiste-a bieu vite comipeis celte noble mission de I'Art du Chant appligué aw Piano; mais, il faut le dire aussi, chacun
s'est pris A regretter qu'une pareille publieation ne fit point éerile dans des conditions d"exéention moins difliciles, de fagon A 'adresser
& tous les éxdeutanis, el nen pas seulement & ceux déja passés maitres. Ce regrel rious a 618 formulé, tant en province qu’a Paris, 2
1'élranger comme en France. Do tous ¢Otés on sppelait une simplificalion de I';euvre de Thalberg, uns édition accessible & tous les
pianistes.et de nature & servir d'étude préparatoire i 1'édition originale. Une telle réduction, nous ne pouvions la demander qu’a L'un
des chefs d"éecle du piang, afin de conserver & I' Azt du CRant toute son élévation, toute son wilité pratique et théorique. Ce chef
& école né pouvait dlre que CGa. Czeryy, légrand professeur dont 5'honore 3 si juste titre 'Allemagne, I'artiste elassique de la méme
religion musicale que S. TuaLBERG, Co travail si délieat et tout d’abnégation, Ga. CZERNY a hien voulu accepier de le réaliser, et
voicl & ee sujet lopinion que viennent d'émetire tos professeurs les plus compétents :

« Les soussignés, aprés.aveir examiné la nouvelle édition de 'Art du Chant appliqué av Piuno, édition simplifiée et mise & la portée de tous
les pianistes par CH. CzuRRY, reniercient ce maiire, au nem de l'enseigoenient du. piano, d'aveir si clairement et si fidélement conservé I'wuves
premiére de 8. THALBERE, en la rendant facile et-accessible & tous. Grice % cette intelligente et consciencieuse simplification, "Are du Chant
de: 8, THALBERG deviendra le plus prédieux livre d'études X suivre, ot chacun y pourra puiser avec facilitd les belles traditions et le golt
de la benne musique. »

. Hengr HERZ, MARMONTEL, LE COUPPEY, LAURENT et. M™ A, COCHE, profésseursau Conservaloire; En. BILLARD,

Fiwrx GODEFROID, A, GORIA, W, ERUGER, LEFERURE-WELY, lexm1 RAVINA ¢t CamInie STAMATY,

Cn. Gzerny ayant été enlevé A l'art musical avant d’avoir pu terminer sa réduction de At du Chent de S. TuseERG, nous
nous nous sommes empressés de confier la continuation dé cel important travail & M. Grorers Bizer, 'auteur des remarquables
transcriplions ilafiennes, frangaises et allernandes du Pianiste chanteur, ocuveage spécialement éerit en vue de servir d'introduction
A U'drt du Chant de 8. TasLBERG. N ' '

L’édition A quathe mams de 'Ars du Chant de S. Taausene réndra plus facile encore 'dtude de ce préeicux ouvrage. Le
travail coricertant de Cu. CzerxY ol G. Brzer est en effot des plus clairs : on pent dire qu'il simplifie, tout en la complélant, V'ecuvre
de 8. Thalberg, el cela grice ¥ I'ingénicnx emploi des vingt deiglssi habilement répartis dans les quaire mains. Ces vingt doigls, on
1a sait, Thalberg les possdde & loisenl, et ce n'est pas th une des moindres eauses de la dilficultd inhérente & sa musique, ot notam-
ment d.son Art du Chant. Aussi la double simplificalion (& 2.et & 4 mains) de I'drt du Chant de S. TuaLnere, par Gu. CZERNY
et G. Bizer est-elle un vérilable service renda a lous nos jeunés pianistes. lls pourront faire marcéher de front I'éludo des transerip-
lions simplifides de S, Tuariens el cclles dds maltres italiens, francais et allemands du Pigniste chantewr de G. B1ZET, én allernant
avec I'étude combinde des Lranscriptions allemandes du Jeune Pianiste classique de §. Wess, de I'Art de déchiffrer de Marmonter, de
1'Ecole concertante de LErinugE-WevLy, des Concertantes ot des éludes de chant et mécanisme de €. Svamaty, ouvrages élémen-
taires destinés & préparer les jeunes pianistes 3 I'Ecole chaniante de. FELix Gonzrrom, au Pigniste moderne de A. Goria, & V'écols
mederne:de piano de Josern GriGoIr, aux études de Ravina, Pavl Bannano, G. Matnias et Cnorin, aux Clavecindstes &' AMEDEE
MEREADY, i ' Art du Chant de 8. TuALRERE, anx transcriplions des chefs-d'weuvre desconcerls du Conservaloire par €. STAMATY et
Louis Diamr, 3 I'Ecole classique ot aux grandes étides d'artiste de MARMONTEL.

Pour compléter ce cours pratique d'enseignement du pianoel faire suite aux classiques ManmoxtEz, les jeunes pianisles trouveront
un guide s@r dans 1'édilion-roodéle de MM. Avanp, Francmomme et Duimer, des wuvees concertanles de Havox, Mozart et
BeetHoveN, édilion doigtée, scceutude et soigneusement revue d’aprés les éditions francaises et allemandes comparées. — Ce
répertoire des séances de MM. Arawrp et Fnancuomie, publié sous le titre &' Ecole classique concertante, renferme toates les sonates
piano et violon on violoneelle, tous les triosel quatuors de Havoy, MozanT el BEETHOVEN.

CONSEILS PRELIMINAIRES.

L'art de bien chanter, a dit une femme edlébre, est l¢ mdme & | imperfection, eb arriver non-seulement i produ_ire_ [illnsion des sons
quelque instrument qu'tl s'applique. En efet, en ne doit Faire | soutenus et prolongés, mais encore c?lle (.Jes 50415 enﬂ_é,s. L‘e sen—
ni concessions, ni sacrifices au mideanistie particulier de chaque | timent rend ingénieux, et le besoin d'exprimer co que Pon déprouve
instrument; c¢’est A i'interprdte de plier ce méeanisme aux volontés | sait créer des ressources qui échappent au mdéranicien.
de I'art. Comme e piano ne peut, rotionnellement parlant, tradunire L i .
le chant dans ce qu'il a de plus parfait, ¢est-d-dire la faculté de pro- C’est dans ¢e but que nous noas sommes appliqué A fire le choix
Ionger les soms, it faut, & force d’adresse et d'art, détruive cetto | de nos transeriptioms parmi les chefs-d'auvre les plus chantants des



différents grands maitres anciens et modernes. Nous avons adoplé une
forme simple, eelle que doit comporter la véritable transeription, de
manidre qu'elle puisse étre abordée et rendue convenablemcat par
les jeuncs pianistes d'nne cortsine force. Ce qui dominera dans nos
transeriplivns, seradenc la pariie chantante, o melodiz, 3 Iuelle nous
nous sommes attaché spécintement, car il favt s'arréfer ou revenir
a cette pensée ficonds 'un grand derivain @ c'est fa MELODIE et non
FHARMOSIE qui traverse triomphalement les dges.

Nos premiéres transcriptions en fournissent un remarqnable exemple
dans le magnifiyue dir d'église quion entend et quion entendra
longlemps encore réssnner sous los vojles de ta chapelie Sistine, a
Reume, et qui a &4 éerit vers 1067 par le célélve chanteur Stradelia.
Celte mélailie si suave, si pénétrante, si élevée de style, invite & las
priere, et sa simplicité touchante fait tomler dans de douces et pro-
fotules réveries.,

Comme régles générales de Part de bien chanter, — il ¥ en a que
l'espace nons foree de négliger ici, mais que 1'on trouvera dans la
méthade de piano gue nous poblierons trés-incessamment, — nous.
recommanions celles qui suivent :

1> L'une Jes premitres conditions pour obtenir de [aniplenr
dans  I'exéeidion, une belle sonorité et une grande varicté dans la
production du son, ¢'est de se dépouiller de tonte raidenr. il est ifone
indispensalde d'avoir dans Uavant-hras, les poigncets et les doigls, aulant
de souplesse et d'inflexions diverses yu'un habile chanteur en posstde
dans la veix.

2 Dans les chants larges, nobles, dramafiques, il fant shanter ‘de
poitring, heavcoup demamler & Uinstriment et en tiver tout le sors qu’il
peut dovner sans jamais rrAvPER les touches, mais en les alkanuant
de trés-prés; les RRPONGANT, los PRESSANT avec vigheur, énergie ef
chaleur.. Daps les chauts simplés, doux et gracieus, il Fwut eil quelque
sorte PETRIR le claviér, le FOULER avee une tain désossée ot des
duigts de velours; leés touehes, dans ce cas, doivent &re plutdt SENTIES
(jue FRAPPEES.

3" La partic chantante deyra toujours étre clairement et distine-
tement artienlde, et ressorfir aussi tranchiée qu'une belle voix
ltmgine sur un accompaguement d'orcliestre trds-doux, Pour ne
faisser & cet ézard aucune incertitude dans I'esprit des jeunes pianistes,
nous avons cru deveiv éerire le ehant de nos Eranseriplions (qu'il soit
a e, dlenx, trois owquatre parlies) en notes un peu plus fortes que
celles de l'accompagrement. Les indications de pieno un plandssimo,
placées & cdté du chant, ne seront jamais prises que relativement, gt
dans aucin cas elles ne devront Yempdeher de ressortis of de dominer,
senlement avec moins d’intensité.

& La main gauche devra toujours Otre subordonnde 3 Ia droite,
hien entendn «quand celle-ci chante, car le contraire peut avoir lien.
Dans tous les. cas, les accompagnements devront kre adoucis de ma—
nitre qon entende plus encore harmonie entiére des accords que
chacan des sons fui les composent.

B It sera indispensabie d'éviter, dans l'exécution, cette maniére
vidicute et de manvais goilit de retarder avec exagération le frappement
des notes de chant longtemps aprés celles de ta basse, et de praduire
ainsi, d'un hout d l'andre d'un morceaw, des eflets de syncopes
continues, Dans une méludie lente, derite en notes de fongue durée, il
est-d'un bop effet, surtout an premier temps de chaque mesure ou en
eommengant chaque période de plrase, daltaguerle chant aprés la
basse, mais seuleruent avee un retard presque itapesceptible.

" Une recommandation importante gne nous ne saurions passer
sous silence, parce que sur le piano elle est one des causes de Ja
sécheresse et de la maigreur des chants, clest de tendr les notes ot de
leur doaner (& moins d'indicalions contraires ) LEUR YALEUR ATSOLUE,
B fant, pour cela, presqne constarnment fidre usage de doiglers de
stilistitution, surtout lorsgu'on joue A plusieurs parties. A cot égard,
nous ne saurions trop insister sur les Lons résuifats de 'Sude lente cf
consciencieuse de la fugne, car ¢'est Ja seule qui puisse conduire 3
bien jouer A plusicurs parties. :

7* Une autre remarque i faire,, ¢'est que généralement on i s'ut—
tache qud Fexéeution matérielle de la note, ot 'on néglige les signes

de miances qui servent a compléter et & traduire la pensée du compo-
siteur; signes qui sont & une coinposition rmisicale ce que I'ombre et
la himigre sont 3 un tableau. Dans I'un cormme dans ['autre cas, sil'on
retranche ces accessoires indispensables, il n’existe plus. ni effets i
opposifions, et I'eil, comime 'oreille, sc fatigue trés-vite de la méme
ouance et de Uabsence de variété,

Nons avons deiglé et accentuéd avee soin nos transcriptions, et
nous engageons les jeunes pianistes & observer strictement toufes nos
indicalions s'its veulmit colorer leur exéention, obtenir dé k variété,
des effets et des oppositions. Toute note qui sera surmontée de ce
signe /\ deyra 8tre d'antant phis vigourcusement. enfoancds qu'elie-sera

de longue dwrde, surtout dans les chants lents ; celles qui porteront
Ceus-gi -~ — — ou <. . ., ne seront exécutdes, ni lides, o
détachées, mais porfées comme par unc veix humaine, les premiéres
un peu plus luurdes que les secondes.

Les dccords qui porterent un chant 3 la note supérieare devront
toujours sarpéger; mials TRES-SERNES, presque PLAQUES, ef 14 note
de chant plus appuyde yue les auires notes de I'aceord.

8 L'ussge des deux péilales {ensemble ou séparément). est indis-
pensable pour donner de I'empleur & Uexéention, soutenir les harmonies
semblables et prodoive, parleus emploi judicievs, I'llusion des sons
prolongds et enflés. Sonvent, pour ces cllets particidiers, il ne fuid les
employer qu'aprés Mattague des longues netes de chant; mais il nons
serait diflicile ici de priciser les cas généraux, attendu qu'ils Liennent
en partie plutdt au sentiment et aux sensations guaux régles fixes que
nous formulevons dans notre méthode. On devrd, dans l'emploi
des pidales, qui jouent un rdle si itnportant dans Vexéeution, apporter
le plus grand soin i ve jumais méler les lharmonies dissembiables
et-d produire ainsi de désagréables dissonances. Tl est des pianistes
qui fopt des pédales un tel abus, ou plutdt qui les emploient avee
st peu de logique, que chez eux le sens de 'ouie- cn est perverti,
et.qu'ils ont perdu la conseience duie harmonie pure. Nous avens
indiqué emploi de la grande pédale toujours gu=dessous de la basse,
et celle de fa'petite (une eordu) eutre les deux portées, en marquant
par-des points le mioment ol U'on doit la quitier-

9~ Les mouvements fuisant partie iulégrante ducaracidre of de 'esprit
d'ine composition musicale, nos transeriplions devront dire extoutées
dans ¢cBux que nous avons indiguds au métvonome, sauf tos ritardando
ou les nceelerando.

10° Nous ferons romarquer anssi qu'en général on joue irop vile et
gue I'on croit aveir beaucoup prouvé en déployant une grande agilité
de doigts. Jouer trop vite ast un défaut capital. Dans un monj\fgment
modéré, la conduite d'une simple fiugue & 3 ou & pariies, et son inter-
prétation, comine correclion et style, exigent et pronvent plus de
talent que l'exécution du morcean de piano le pins I_:rs‘ll-tmt, l? plas
rapide et le plus compliqué. TI est beancoup: plus dilficile qu'on ne
pense de ne as se presser el de ne pas jouer vite.

11+ Nous aurions beaucoup & dire sur Ta soncrité, la qualité ou la
bematé du son A tirer du plano ; mals cels nons entratnerait tepp loin,
et-nous sommes jei limifé par 1'espace. Une recommandalion gue nons
pe sanrions négliger, ¢’est dapporter une grande sobriété dans les
mouvements du corps et une grande tranguillité de Lras el de mains,
de ne jamais attaquer le clavier de trop bant, de s'écouter beducoup
en jowuut, de s'inlerrogér, de se montrer sévére pour soi-méme; en
gxéeutant, et d'apprendre ) se juger. En général; on travaille trop
avee les doigts et pas assez avee U'intellizence.

120 Ea terminant ces observations géuérales, le meilleur conseil que
nous prissions dettner aux personnes qui s’ocenpent séricusement du
piang, ¢'est apprendre, d’étndicr et de commenter le bel art du clant.
Dans ce buf, on ne devra jamais perdre 'oceasion d'entendre les grands
artisles, quel que soit feur instrumnesnt, et surtout les grands chanteivs;,
t'est dis e débub ot dans la premiére phase do son talent quiil faut
saveir s'entourer de bons modéles. Si, pour les jeuncs artistes, cela
peut &re un enconragement, nous icur dirons que personnellement
nous avons. étudid le chanl pendant cing années, sous la direction de
T'un des plus céldbres professeurs de 1'école d'1talie,

S. THALBELRG.

0:0, Pacls, — Ty, Chiarles de Mowrgoes Iebres, vue 1,-), Rousseau, 8. — 736
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