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AVANT PROPOS.

P n & b = [ L4 # * 5 m = n 3
Desireux d’imprimer enfin une marehe réguliere a Uenseignement in strumental, notamment a

celni dn Yiolon, j¢ me suismis en peined eomposer ce traite, destine a graduer les etudes.

Pour moi la seul voie rationnelle de progres ext la voie hierarchique Il faut savoir la grrammaire

prupl'?rnvni dite. avant d'aborder 1o 8y faxe, el connattre celle ¢i avant de songer a la l'hlr'hil'iqlle. .

Cola ext vrai  pour Uetnde des langues: cela doit eotre veai pour Uetude de la musigne gui est

egalement nne langue el comme telle, astreinte a des principes c'est a dire a des regles [lixes

GCe n'est yu'en suivant an cours nethodiquement aseendant que I"éleve peul arviver a ecelle liaison

Jidées indispensables qui seole nous semhle susceptible de conduire au but, depunis les premieres

notionsde joner du violon jusquw a linterpretation des grands mattves, Cette unitd - importe a tel

e, sans cet ordre, sans cefte suite dans les faits aequis, I'educalion se trouve entierement

point qo
fanssee of pour ainsi dire priufn- de bases.
L pelil nombre dexemples Faciles a saisir d‘urt:thndiq:.wlm-ut clnsses sulira a la fois, je pense,

pounr demonirer ve yrejwanee et pour suppleer a ce (qui mangue.

T

[ 2N\
: s =) PREMIEL [ XEMPLE.

DE LA TENUE DU YIOLON ET DE L’ARCHET. (4)

11 est im’ti:a;n'mah'[r que le violon se lrouve ]1|m'tf de maniere a ce quien posant archet
[l L] %

sur la 2¢ corde, celui-c1 reste a une ligne de distance de la fttetdela 3¢ et a deux 1 -
znes de la 4¢ corde.Si le violon |n-nr]u~ trop vers la droite la chantrelle est trop has.
<l Iu‘ln'hl' lrop vers la zauche, la 4 cubit la méme flt-;in't-'r.'iﬂlinnahmh".- choses quil
e=L imporian A" éviter Porsquion veul avolir une pause convenable ¢t ne pas donner lieu a

. - " - F
des cecousses conlinuelles dont la sonorile se ressenl el donl la saceade occasionni es

lenlenrs |r;_‘1'rl.|n|dr.-x dans un mouvement de zrande vilesse,

9¢ EXEMPLE.
DE L'APPROPRIATION DU VIOLON ET DE L’ARCHET COMBINE
A LA TAILLE DE L’ELEVE.

Cette question est une des plus imporlantes de ["ensergnement lémentaire. Presque tou -

Jours ces disproportions d’mstruments existent ef donnent liew 3 des difTicultés réelles

& | 7l eaiste a es anjet o cxedlenies thenries dans 1a Methode du conservatoire de Paris je n'ai eru devair rapporter ict ceaeaplicatinns nrie
eviter anx ejeves,en rral asser pen fortunes "achat d*omvragesdispendien et dun volume eopsideraklle,
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tant pour 1" éleve que pour le maitre, En elTet, s1 le violon est trop grand, le bra-
gauche s’allonge outre mesure et les doigts sont mal posés sur la corde. Tl faul don.
avorr grand soin de se prémunir dinstruments proportionnds a la taille des élives.

51 l'on veut que le violon soit convenablement place 1l faut que la voliite se trouve en

face de I'épaule gauche et que le bras soit au milieu de Pinstrument: de cette facon seu-

seulement les doigts se trouvent a une distance eoale des (quatre cordes.
3. EXEMPLE.

DU PLUS OU MOINS II’I‘ETEEH LE D’ARCHET ET DE LA TENUE DE CELUCI DANS LES DOIGTS.

Il faut que les f]uan'e_duigts occupent une place proportionnée a leur longeur et que le pouce
soil plac€ au milieu alin d’exercer une pression égale et puissante. Lies Illlallt’*{'sll*l.it*!i articula-
-tions ne s"obtiennent, en elfet, quau moyen de la .[?I‘PSFE{JH de I"archet dans les doigts, en ayant
soin de laisser [e poignet bien libre et surtout dPeviter de jouer du bras. Ge dernier délaut est
icorrigible, unefois qu'on en a contracte I'habitude. Il importe tfgalf:menl de faire en sorle
que "archel trace toujours une ligne parfaitement droite sur les {:nrt.[t*ﬁ_,rplr[st_lllﬂ sorent les
ellets a produire; sans cefte précaution le son manque de pureté et devient du bruit, et des

lors la musique cesse. Bien que les difficultés de la main cauche soient trbs grandes, elles ne

=

=

sont rien, comparees & cellesde archet. Tl faut done en faire une ctude toute spéciale, car
I'on peut dire avec certitude que le mécanisme de Parchet est tout I"art du violon, Sans
cet acquit il est impossible de toucher, impossible méme de rendre la musique;, le violon devient
un instrument monotone el artiste sans puissance’ perd toute faculté d"im[ﬁ't:ssiu.n' el de
charme . Des lors il rfest pas moins important, on le concevra, d’avoir un archet bien propor-
tionné a la longeur de son bras, car lorsquril en est autrement, on apprend “a - firer of a

. . #1
pousser de traverssur la corde. soit en avant,sml en arriere,

EXERCICE PRATIQUE DE LA TENUE DU VIOLON.

Adagio. gt 1735 Mi,
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Exercice machinal ou le sa:nn.pmduit par I’éleve nrest que le résultat d’un [roftement insensi-

_ble et dont la sonorite darchet dépend de certaines conditions requises .
p i
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Méme exemple dans un mouvement plus acceélere .

Maderato.

e —JﬂFg_ﬂ

) =t = _d.’l___.__ oy
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Méme exem plﬁ 1dem,

ﬂ“t-gl'f.l g

L dleve doil éxéeuter ces premieres lecons pour acquérir I’habitude de poser ["archet sur

les cordes, en ayant soin de bien placer sonviolon.

4° EXEMPLE .

DESPRINCIPESFONDAMENT AUXDU MECANISME DE L’ ARCHET

Tout le mécanisme de archet se réduit a I'expression de: deux sentiments de la musique:
cavoir le vif et le lent, Ces deux ellets éxéeutés depuis I"Adagio jusquiau prestissimo résument

{ous les elfets de Rythme, de nuance, et d’accent.

Ftude de la note vive dans un mouven ent lent.
Adagio.
| |
e T wrm i B o T (LIRS B e ‘l‘ e 'j" g e
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e == = T
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En augmentant [e mouvement par dfgrés ’on rencontre toutes les articulations ]msﬁi]ﬂeﬁ.

>,
Etude de la note posee dans un mouvement lent.

Adagio.
et U= [ ) E S — o
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Meme uﬁ{l{*rmtinn que pour I"exemple |1r£-]-f-:h*nl.
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Effet du EIE]HI}IE prmluit par un archet peu exerce.

( A ) Sizunilie soutenir avee une force egale dun bhout a IMauire de 1"archet,



Autre ellet vicieux dont il importe de se garder, par l"'{ftl._tdq_e de ce qui précede, si on veul
éviter la lausse nuance qui résulte de I"absence cnmp[%le de mécanisme el qui donne lieu a
celte exécution maniérée et fatigante, dont le vice malheureusment assez commun, est si cho-

-quant pour une oreille éxercée (Renvoi  an exemples des coups darchets fondamentaux employés dans

leur sentiment musical, cités plus Toin. )

5! EXEMPLE,

DE LA PAUSE DES DOIGTS SUR LES CORDES

[l faut que les doigts aient une pression tres vive sur les cordes; cette pression s'obtient
par P'éxercice de chaque doigt en son particulier. Il convient de faire en sorte que toules
les phalanges trouvent leur pression naturelle, afin d’éviter un effort de la main. Il faul
surtout se garder de donner une \'igueﬁt‘ factice ay poignet qui doit rester complétement
souple, ear faute d’élasticité, le mécanisme de la main gauche devient vicieux et perd -
-toute €galite dans le mouvement et dans la sonorité; Paplomb ef la mesure s’en ressentent
a leur tour. La pression inegale fait obstacle a toute nuance vraie; 1l en resulte un man -
-que de precision entre le mouvement des doigtsde la main gauche et celui de 1'archet.

Le 3¢ doigt de la main gauchfie&l celur qui offre le plus d’obstacle a Iﬂé’galinf du son,
(Pest la une des remarques les plus importantes de Ienseignement. Mais,sachant combien
1l est pr;nihie aux commencants d’etre arrétes par la mul[ip[icille’ des exemples, j"'engngr
les ¢eleves a faire les exercices suivants,dans tous Jes mouvements, en partant, | comme Je
I"ai dit plus haut, de I"Adagio €l en augmentant de vilesse Jusqu’au prestissimo.En ren -

-versant ces mémes exemples on trouvesia infinides combinaisonsd’exercices, a la maniere

de ce qui se ;n*ah'quf: pour Ietude du pi;mn,
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EXERCICE DU PREMIER DOIGT.
4 Corde. _ . e 5. Corde,
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On lera bien, t]lll*"'u avoir fail exécuter ces exercices avec
che de les |1.EHEH[IH ,en liant chacune des me

Melodie i-tnhhr sur 'éxercice.

des {*:nrll noles,

des avticulations en 2rand déta -
suresdans un seul coup d’archet.
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Adacio. Meéme exercice dans le mode mineur.
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Il est sinon impossible, du moins tr¥s difficile d’obtenir de la main gauche, peu exercée,

iy

- = . S ‘ n 3 _r L .
la tenue des doigts citée dans Iexemple suivant,encore moins le mouvement de chacun des
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[l est d une tres grande importance d habituer les {eves, des le principe,a éviter la note
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a vide dans la Zamme mi}ntan[{-;j caunse de i"fm‘-'t_r;lllrtt: tle son qui €n l'tfﬁl.lht'.,].l nen esl pas de
- . .
LY 4 5 - 5, . y L L
meme dans la gamme descendante ot la note a vide se tromve du méme timbre que les notesqui Foni
& . A
precedee,



{2

F:-TI.:UE DU GRAND U.EET..‘L(:[I];E,H]_: PREMIER COUP IARCHET FONDAMENTAL
employé, comme exercice de ce méeanisme, dans son sentiment musical,
Grave, |
5 |
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l‘lmh du détaché chantant, ou 2° coup darchet fondamental {*mi}lnjr conme

exercice du mécanisme {‘Ilt' l’l“*‘ ]Hli
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ETUDE DU MARTELE de la pointe, ou 3° coup d’archet fondamental employe
dans les mémes conditions que Pexercice qui pl‘éc'éflh
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mezzo forte,
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ETUDE du détaché d’avant bras, ou

dans son sentiment musical,

All" con brio.

5

4" coup d’archet Fondamental f:mp]m,é ezalement

=

}_ TUDE du |Il|i| saulillé Ngobtient a 'aide du pm::ml el en aﬁluunt avee le 11111:!!1 de |'ar-

_chet dont on a som de [airve vibrer la baguelte.

dans son senliment musical.

ht coup d”archet fondamental -tl]‘J'IIIUt el

Yivace.
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ETUDE du détaché jeté du milieu de arehet,ou 6 coup d’archet fondamental. employé
ie1 dans son

centiment musical,
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E1upE du martele du talon, ou 5¢ coup d’archet londamental :-lnpluufd-ms
son sentiment musical.

Alllcon brio.

F".m] lon  stmultané de la vetenue el de Iélan de archet.
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Il est inutile de s*étendre ici sur ces e'emplrn un t’lmall de ce genre est plu[ut

du domaine des étudesde rythme,




ETUDE DEMANUANCE.

Non considére comme sentiment ﬁxpnesfsif., mats bien comme exercice e divers

% 5 &
ellets de sonorile .,

ETUDE DU DOUBLE FORTE.

é','f“_ —— ﬁl —

A exercer de toute la lonzueur de 'archet d'unemaniere

bien egale, sans que les crins quittent la corde a la
reproduction de [‘lh’l[lllt' S0M. )

Méme exercice de lamoitié de la baguelte.

Noo. é—t‘f” — = -

L]

Pour lall e I'étude de la retenue darchet.chose tres
diflicile quand 1l faut faire acir les'doigts lnmhnl
celle tenue.

ETUDE DU DOUBLE PIANO.
A Trum

= | aaii=
% It .

Mime €tude (ue pour le forte.

]

z"u!aﬂm
S S

s —— -

A Elt."l:‘l_l[[“l‘ avee la moitie de Parchet.

Bien fail‘ecm‘.l:-i:-l‘t*lulrﬂ aux eleves quil ne faut pas confondre le mot NUANCE avee le
mot EXPRESSION. Lia ln‘fmiérc est le fruit du travail, la seconde est le vesultatd un sen-
" - " LAl & L L} " L] " i - ¥ ."' L

~timent instinctily particulier a chaque organisation el que ["on ne peut acquern, s 'on

nen tient le don pl't-{.*icux de la nature.
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ETUDE de I"-::p;msi[iun simultanée des nuances.
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Je conzeille |uaiplu1 {h: ce mécanisme sur deux cordes, ce qui en ﬁnnp[lque la dillieulte.
ETUuDE nz LA DOUBLE CORDE.
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Eronk ¢
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ETUDE etablie sur le detache chantant.
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ETUDE ¢tabliesur le martel€ de la pointe.

All? moderato
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All” . ETUDE c(tabl ;
Tl hf*:-.f”‘a. iblie sur le détaché de 'av |
~ = avanl-bras







N7

{0,

ETUDE ¢tabliesur le petit detache du milien de archet .
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