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HISPANIZA SCHOLA MUSICA SACRA.

L.

JUAN GINES PEREZ.

Segin las noticias reunidas hasta el dia, el nombre de Juan Ginés Pérez inangura la cronologia de los memo-
rables maestros de la escuela valenciana de musica, en la cual figura aquella magna ilustracion que se llama Juan
Bautista Comes (1568 —1643), uno de los mas grandes compositores de la época no solo entre los de Espaiia sino
entre los mdas principales del extrangero.

Sabiase que en 23 de Febrero de 1581, fué nombrado Maestro de Capilla de la Iglesia Metropolitana de
Valencia, Mosen Juan Pérez: que habia desempefiado el mismo cargo en la catedral de Orihuela, siendo muy joven,
pues, llegd & Valencia estando ordenado de didcono y que ocupé el magisterio desde el afio citado al de 1595,
poco mds O menos, ignordndose si la dejacion de aquel magisterio fué por fallecimiento 6 por traslado 4 otra cate-
dral. Sabiase, ademas, gracias 4 las investigaciones del entusiasta colector ¢ ilustrador de las obras del insigne
Cémes?), mi fraternal amigo Don Juan Bautista Guzman, ex-maestro de la catedral de Valencia, hoy monge bene-
dictino en el monasterio de Nuestra Seiora de Montserrat (Catalufia), que Cémes?) «recibié su educacion artistica y
moral en el Colegio de seises O infantillos de Valencia, costeado y sostenido por el M. I. Cabildo y bajo la in-
mediata direccién del notable maestro Don Juan Ginés Pérez, quien desempeiié diche cargo, junto con el de Director
del Colegio que le era inherente, desde 1581 4 1595».

La indicacion antes expresada, es & saber, que Mosen Juan Pérez habia desempefiado el cargo de Maestro de
Capilla en la catedral de Orihuela, «siendo muy joven», fué el dato de partida que me hizo sospechar si Juan
Ginés seria oriundo de aquella cindad, la antigua Orcelis, patria de Rocamora, Moncada, Ayala, Fajardo y otros
escritores no menos conocidos.

Comunicadas mis sospechas al ilustre Maestrescuela Don Justo Blasco, Candnigo de aquella catedral, puso
tal empeflo en sus investigaciones y tuvo tan buena mano en sus afortunados hallazgos, gracias 4 su ilustracién y
acendrado amor 4 las glorias de la patria, que pudo reconstituir los principales hechos biograficos referentes al maes-
tro, presentdndolos 4 la admiracién de los contemporaneos en una serie de articulos publicados sin interrupeion en
el semanario local E! Orden, con el titulo expresivo: Un célebre hijo de Orihuela. Aqui expondré estos hechos,
haciendo de ellos el extracto conveniente 4 las proporciones del presente estudio, y aqui significaré todo mi agra-
decimiento 4 la dignisima persona que movida por su acendrado amor ha merecido bien de la patria y del arte
espaiiol, uniendo de hoy mas su nombre de ilustrador preelaro al del insigne hijo de Orihuela cuyo genio admiraron
sus contemporaneos y cuya celebridad conservada viva en sus obras le sobrevivié despues de su muerte.

«El dato que ha servido de punto de partida para reconstruir la vida del maestro» —escribe el Sr. Maes-
trescuela— «es el acta del Cabildo metropolitano de Valencia, en la que se dice que <en 23 de Febrero de 1581,
«el Maestro de Capilla de la Catedral de Orihuela, Juan Ginés Pérez, fué nombrado, siendo didecono, Maestro de
«Capilla de aquella catedral». La fecha y el consignar su estado de diacono y cargo de Maestro de esta catedral
(Orihuela), han dado mucha luz para poder aclarar obscuridades y llenar deficiencias que asi en actas de este Cabildo
de Orihuela como en manuscritos se notaban. Sin las dichas indicaciones hubiera sido sumamente dificil, por no
decir inutil, todo trabajo, pues, en las actas capitulares, consta la provision de un Maestro de Capilla, pero no el
nombre, ni si fué ¢ nd el primer Maestro, y en los manuscritos se cita como nolable hijo de Orihuela, 4 Pérez y se
omiten fechas y otras particularidades . ... Teniendo presente que Pérez en 1581 era didcono y, por lo tanto, de

) Obras musicales del insigne maestro espafiol del sigle XVII, Juin Bautista Cémes, escogidas, puestas en partitura & ilus-
tradas por Don Juin Bautista Guzmin.... Publicadas de Real Orden. Madrid —Imprenta del Colegio Nacional de sordo-mudos y de
ciegos, 1889. Dos vols. en fol. de XX—186 y 137 pags.

2) Vid. op. cit. tomo I, pag. X.
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I

JUAN GINES PEREY.

D’apres les données réunies jusqu'a ce jour, le nom de Juan Ginés Pérez ouvre la chronologie des maitres mémorables
e l'éeole de musique de Valence, dans laquelle figure cette grande illustration qui a nom Juan Bautista Cémes (1568—1643),
un des premiers compositeurs de I'époque, non seulement parmi ceux de 'Espagne, mais aussi parmi les principaux de I'étranger.

On savait que le 23 Février 1581, Mosen Juan Pérez avait 6té nommé Maitre de Chapelle de I'Eglise Métropoli-
taine de Valence; quil avait rempli la méme charge i la cathédrale d’Orihuela, étant trés jeune, puisqu’il arriva diacre a
Valence, ou il fut chargé de la maitrise depuis l'année citée jusqu'en 1595, environ; mais on ignore si Vabandon de cette
maitrise est d & sa mort ou & son changement pour une autre cathédrale. On savait, en outre, grice aux recherches de
l'enthousiaste compilateur et metteur en lumiére du remarquable Cémes!), mon fraternel ami Don Juan Bautista Guzmdn,
ex-maitre de la Cathédrale de Valence, aujourd’hui moine bénédictin au monastére de Notre-Dame de Montserrat {Catalogne),
que Cémes?) «regut son éducation artistique et morale au College des seises ou infantillos de Valence, encouragé et soutenu
par le T. I. Chapitre et sous la direction immédiate du célebre maitre Don Juan Ginés Pérez qui, de 1581 & 1595, occupa
cet emploi, en méme temps que celul de Directeur du College qui lui était inhérent.»

L’indication donnée plus haut, c'est-ad-dire, que Mosen Juan Pérez avait tenu V'emploi de Maitre de Chapelle & la
cathédrale d’Oribuela, «étant trés jeune», fut le point de départ qui me permit de supposer que Juan Ginés était originaire
de cette ville, I'ancienne Orcelis, patrie de Rocamora, Moncada, Ayala, Fajardo et autres écrivaing non moins connus.

Ayant communiqué mes doutes au célebre Ecolatre Don Justo Blagsco de cette cathédrale, celui-ci poussa ses recher-
ches avec tant de zéle et mena si adroitement ses heureuses trouvailles, grice & son savoir et & son amour affiné des gloires
de la patrie, qu’il put reconstituer les principaux faits biographiques ayant trait an maitre, et les présenta & I'admiration des
contemporains dans une série d’articles publiés sans interruption dans la feuille hebdomadaire locale £l Orden, sous ce titre
expressif: Un célébre enfant d’ Orihuela. Jexposeral done ici ces faits dont je ferai un extrait en rapport avee l'étendue de
cette éiude, et je manifesterai toute ma reconnaissance au trés digne personnage qui, m@ par son amour désintéressé, a bien
mérité de la patrie et de l'art espagnol; je joindrai, dés aujourd ’hui, son nem d'investigateur éclairé, A celui du célebre fils
d'Orihuela dont ses contemporains admirérent le génie, et dont la célébrité demeurde vivante dans ses ccuvres, lui a survéen
aprés sa mort.

«Le point de départ qui a permis de reconstituer la vie du maitre» — éerit UEcolatre — «est lacte du Chapitre
métropolitain de Valence, ol il est dit que« le 23 Février 1581, le Maitre de Chapelle de la Cathédrale d’Orihuela, Juan
Ginés Pérez, fut nommé, étant diacre, Maitre de Chapelle de cette cathédrale». La date, lindication de son état de diacre,
et la charge de Maitre de cette cathédrale (Orihuela), ont jeté une grande lumidre sur certains points obscurs, et ont permis
de combler les lacunes que lon remarquait tant dans les actes de ce Chapitre d’Orihuela que dans les manusecrits. Sans
ces indications, tout travail eft été extrémement difficile, pour ne pas dire inutile, car, dans les actes capitulaires, §'il est
fait mention de l'emploi d'un Maitre de Chapelle, on n’y trouve, ni son nem, ni §'il fut ou non le premier Maitre, et les
manuserits, omettant les dates et autres particularités, citent seulement Pérez comme fils nofable d’Orihuela . ... Nous sou-

venant que Pérez dtait diacre en 1581, et était agé de vingt-trois ans au moins, &ge imposé par les canons pour recevoir

1, (FBuvres musicales du célébre maitre espagnol du XVIIe, siécle, Juan Bautista Coémes, recueillies, mises en partition et
annotées par Don Juan Bautista Guzman . ... Publiées par Ordre Royal. Madrid — Imprimerie du Collége National des sourds-muets
et des aveugles, 1889. Deux vols. in-fol. de XX—156 et 137 pages.

20 Vid. op. eit. tome I, page X.
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edad, por lo menos, de veintitrés afios, tiempo marcado por los canones para vecibir dicha sagrada orden, buseamos
en los libros de las tres parroquias de Orihuela la partida de bautismo, y aqui de nuevo aparecieron las omisiones
lamentables. Lo mds dificil era sefialar la verdadera partida de nuestro Maestro entre los varios Juan Pérez, Ginés
Pérez y Juan Ginés Pérez que aparecian, no constandonos, ademas, el apellido de la madre y que en las obras
musicales que hemos visto se lee loannes Ginesius Pérez, en el acta de Valencia Joannes Pérez y en actas del
Cabildo de Orihuela, posteriores 4 las de Valencia, Gunesius Pérez. Pero como la fecha de su nacimiento debia llenar
no sélo la circunstantia de poder ser didcono en 1581, sino, ademds, otras de que después nos ocuparemos, creemos,
sin abrigar duda alguna, que su partida es la que consta en el libro primero de bautismos de la Catedral folio 35
vuelto que, literalmente copiado, dice asi:

«EBodem die, bategi un fillet di Jo. Perez, «Cistiller> : a que 7o Jo. forem compares Jo Barber y Mre Bernai,
<cordoner, y Mre Bernat, Calderer: y comares Na Ja. muller de Jo. Gomexr y Lloisa Ximenes.»

«Bsto es: «FEn el mismo dia bauticé un hijito de Juan Pérez, cestero, al que puse por nombre Juan: fueron
«compadres Juan Barber!) y el maestro Bernat, cordonero, y el maestro Bernat, calderero, y comadres Na Juana,
«mujer de Goémez, y Luisa Jiménez.»

«En esta partida las faltas de nombre del Cura bautizante y de fechas, las suplen las partidas anteriores.
Por éstas consta que le bautizé el Parroco? Juan Benito y tuvo lugar este acto en 7 de Octubre de 1548. Se le
puso por nombre Juan, como aparece en el acta del Cabildo de Valencia al que presentaria copia de esta partida,
cuando se opuso 4 la plaza de Maestro de Capilla, y de ella se tomaria nota para ser sentada el acta. ¢Coémo se
explica que en su patria se le conociera con el nombre de Ginés? Tal vez fuese éste el nombre de sus abuelos 6
tios, pues, en aquella época eran muy comunes estos nombres en Orihuela, y el publico y su familia le llamarian
Ginés para distinguirle de su padre, y asi explica porqué siendo conocido en Orihuela con el nombre adoptado de
Ginés, y en Valencia con el de pila de Juan, firmase sus obras con ambos nombres, Joannes Ginesius. Tal es nues-
tro criterio sobre este punto. '

«La omisiéon mas notable en su partida es la de su madre. Esto nada dice en contra de la legitimidad de
nuestro maestro, pues, lo mismo se advierte en muchas partidas de aquella época. Tenemos & la vista diez, y en
seis faltan los nombres de las madres. Cunando los bautizados no eran legitimos, no omitian esta circunstancia en
la partida . . ..

«La vida del Mastro Pérez hasta 1581 en que se trasladé 4 Valencia, tiene tan estrecha relacidn y enlace
con la historia de la catedral de Orihuela, que para esclarecer en cuanto nos sea posible los obscuros é incompletos
datos de la vida de este Maestro, debemos consignar algunos precedentes histéricos de la misma, aunque muy con-
cretos, alguno anterior al nacimiento, de Pérez, y después iremos cntretegiendo la vida de éste con la historia
de aquélla.

«Elevada la Parroquia matriz de Orihuela 4 Colegiata en 13 de Abril de 1413, su personal, segtin la Bula
de ereccién lo formaban tres dignidades, diez camongias, cuatro curas hebdomadarios, dos diaconiles y seis nifios de
coro. Erigida en Catedral, aunque sin silla propia, en 1510, en nada se aumenté ni modific el indicado personal,
y continué como estaba, desde el tiempo de la reconquista, sujeta al Obispo de Cartagena, que desde el reinado de
Don Sancho el Bravo tenia su residencia en Murcia. Orihuela consiguié, por dltimo, vencer la enconada oposicién
que 4 la ereceion de su obispado hicieran los de Murcia, y en la vacante del Sr. Almeida (1563) se obtuvo y erigid
en 14 de Julio de 1564 la Silla y Obispado- de Orihuela, desmembrandola del de Cartagena, y en 1° de Mayo de
1565 se publicaron en la catedral de Orihuela las Bulas con el ceremonial y solemnidad acostumbrados en estos
casos. En esta ultima fecha contaba de edad el Maestro Pérez poco mas de dieciseis afios y medio.

«¢En qué escuela ¢ academia estudié Pérez, y quiénes fueron sus maestros? Sabido es que en aquellos
tiempos las unicas escuelas musicales que existian, vivian todas & la sombra de la Iglesia, particularmente de las
Catedrales. Estas tenian su personal de cantores y de instrumentistas (menistriles) bajo la direccién de maestros de
capillas, organistas y maestros de instrumentos, con la obligacién de ensefiar canto llano, érgano y otros instrumen-
tos 4 los nifios de coro segiin sus aptitudes, y en muchas partes eran educados en estas escuelas, gratuitamente,
otros nifios: asi, pues, creemos, aunque nada conste, que nuestro Maestro Pérez debid de ser uno de los seis nifios
de coro que por Bula de ereccidn tenia dicha Iglesia, y que desde su nifiez manifestira su aptitud para la musica
v aquel genio que muy pronto sobrepujaria al de sus mismos maestros. ¢Quiénes fueron éstos? No se sabe. Los
que en aquellos tiempos hubiese en la localidad indudablemente no serian mas que medianias, salvo algin easo
raro. Nos apoyamos al hacer esta afirmacién en que por la Bula de ereccidn no se crearon beneficios, raciones 6
plazas afectas al servicio de la musica, y como para el culto y esplendor del eoro era necesario, fueran 6 no sacer-
dotes, personal musico, este personal se pagaba de los fondos de fabrica, siendo tan mezquinas las dotaciones, que

1) «<Barber es apellido y no la profesién de barbero. Este Juin Barber era notario piblico, asi 1o hemos visto en otras partidas.»
2) De la parroquia del Salvador, de 1a Catedral.



cet ordre sacré, nous avons cherché dans les registres des trois paroisses d Orihuela Uacte de baptéme, et, 13, nous apparurent
de nouvelles et lamentables omissions. Le plus difficile était de découvrir l'acte véritable de notre Maitre, parmi les divers
Juan Pérez, Ginés Pérez et Juan Ginés Pérez que nous trouvions, attendu que le nom de sa mére ne pouvait nous fixer, et
que, dans les ceuvres musicales que nous avons vues, on lit Joannes Gunesius Pérez; Joannes Pérex dans Vacte de Valence et
Glinesius Pérez dans les actes du Chapitre d'Orihuela, postérieurs & ceux de Valence. Mais comme la date de sa naissance
devait non seulement remplir la condition de pouvoir &tre diacre en 1581, mais d’autres encore dont nous nous occuperons
plus loin, nous croyonms, sans aucun doute, que son} acte est celui qui se trouve dams le premier registre des baptémes de
la Cathédrale, folio 35 verso qui, copié, littéralement, dit ceci:

«Eodem die, bategi un fillet di Jo. Perez, «Cistiller»: a que no Jo. forem compares Jo. Barber y Mre Bernat, cordoner,
y Mre Bernat, Calderer: y comares Na Ja. Muller de Jo. Gomer y Lloisa Ximenes.»

«Ce* qui signifie: «En ce jour jai baptisé un garcon de Juan Pérez, vannier, auquel j'ai donné le nom de Juan:
ses parrains furent Juan Barber!) et le maitre Bernat, cordonnier, et le maitre Bernat, chaudronnier, et ses marraines Na
Juana, femme de Gémez, et Luisa Jiménez.»

«Les actes antérieurs suppléent au manque du nom dun Prétre baptisant et & L'absence de dates de cet acte. Par
eux, on a la preuve que c'est le Curé? Juan Benito qui 1'a baptisé, et que cette cérémonie eut lieu le 7 Octobre 1548.
On le nomma Juan, comme il ressort de I'acte du Chapitre de Valence & qui il dut présenter une copie de cet acte, quand
il se proposa Ipour la place de Maitre de Chapelle, et dont il fut pris note pour I'établissement de l'acte. Comment s'ex-
pliquer que dans son pays, il était connu sous le nom de Ginés? Ce nom était peut-éire celui de ses aienx ou de ses
oncles, puisque ces noms, & cette époque, étaient trés communs 4 Orihuela, et qui sait si le public et sa famille ne I'appe-
laient pas Ginés pour le distinguer de son pére? Cela expliquerait pourquoi, étant connu & Orihuela sous le nom d’adoption
de Ginés, et 3 Valence, sous le prénom de Jean, il signait ses ccuvres des deux noms, Joannes Ginesius. Tel est notre cri-
térium sur ce point.

«L’omission la plus notable dans cet acte est celle de sa mére. Cela ne va pas contre la légitimité de notre maitre,
puisque le méme fait se produit dans nombre d'actes de cette époque. Nous en avons dix sous les yeux, et le nom des
meéres manque 2 six. Cette omission n'existait pas quand les enfants n'étaient pas légitimes . ...

«La vie du Maitre Pérez, jusqu'en 1581, époque & laquelle il se fixa & Valence, est si étroitement lide & 1'histoire de
Ia cathédrale d'Orihuela, que, pour éclaircir, autant que cela nous sera possible, les points obscurs et incomplets de la vie
de ce Maitre, nous devons en consigner, quoique trés comerets, quelques précédeﬁts historiques’ dont l'un est antérieur & la
naissance de Pérez; nous relierons ensuite sa vie a4 Uhistoire de cette naissance.

«La Paroisse-mére d'Orihuela élevée au rang de Collégiale, le 13 Avril 1413, trois dignités, suivant la Bulle d'érec-
tion, composaient son personnel: dix chanoines, quatre curés hebdomadaires, deux diacres et six enfants de choeur. Quand
elle fut érigée en Cathédrale, bien que sans sitge propre, en 1510, ce personnel ne fut aucunement modifié ni augmenté,
et elle continua comme avant, depuis le temps de la nouvelle conquéte, d'étre soumise & I'Evéque de Carthagéne qui, depuis
le régne de Don Sancho el Brave, résidait & Murcie. Orihuela put vaincre, enfin, Vopposition systématique gue Murcie
faisait & Pérection de son évéché, et lors de la vacance du siege de M. Almeida (1563), elle obtint, le 14 Juillet 1564, le
Siege et I'Evéché d'Orihuela, par le démembrement de celui de Carthagéne; le 1°" Mai 1565, les Bulles furent publiées dans
la cathédrale d’Orihuela, avee le cérémonial et la solennité d'usage. A cette date, le Maitre Pérez était 4gé d'un peu plus

de seize ans et demi.

«A quelle école ou dans quelle académie étudia Péresz, et quels furent ses maitres? On sait qu'd cette époque, les
seules écoles musicales qui existalent, vivalent toutes & l'ombre de I'Eglise, et particulitrement des Cathédrales. Le personnel
de ces dernitres se composait de chanteurs et d'instrumentistes (ministrilzs), dirigés par des maitres de chapelle, des orga-
nigtes et des professeurs d'instruments, qui étaient tenus d’enseigner le plain-chant, l'orgue et les autres instruments aux
enfants de choeur, suivant leurs aptitudes; d’autres enfants étaient encore instruits gratnitement dans ces écoles, en beaucoup
d’autres choses. C'est pour cela que nous croyons, bien que rien ne le prouve, que notre Maitre Pérez, dut étre un des six
enfants de cheeur auxquels cette Eglise avait droit par Bulle d'érection, et que, dés son enfance, son aptitude pour la mu-
sique se manifesta ainsi que ce génie qui dépassa bientdt eelui de ses propres maitres. Quels furent ces maitres? On ne
le sait pas. Ceux qui se trouvaient alors dans la localité ne devaient &tre certainement que des médiocrités, & quelque
rare exception prés. En faisant cette affirmation, nous nous basons sur ce que Ia Bulle d'érection ne créa ni bénéfices, ni
charges ou emplois pour le service de la musique; or, comme un personnel musicien, fut-il choisi parmi les prétres ou mnon,
était néeessaire pour le culte et pour la splendeur du cheeur, ce personnel était payé sur les fonds de la fabrique; mais les

1) «Barber est un nom et n'indique pas Ia profession de barbier. Ce Juin Barber était notaire public, ainsi que nous I'avons
constaté dans d’autres actes.
2 De la paroisse du Sauveur, de la Cathédrale.
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aun teniendo en cuenta el mucho valor del dinero en aquella época, no eran bastantes para atender 4 las mds pre-
cisas necesidades de la vida y, por lo tanto no podia ser estimado para su obtencién 4 regulares nnisicos. Estos
detalles hacen resaltar mas y mas el talento de Pérez, pues, de tales maestros no pudo aprender mas que rudimen-
tarios conocimientos, que su genio desarrollo, sin duda, prematuramente.

«Por lo que hemos podido deducir de varios documentos, el personal misico de la ex-colegiata de Orihuela
sobre estar mal retribuido, era, ademas, excaso, pero cuando en 1510 fué eregida en Catedral ya parece se atendid
4 esta falta de nimero, aunque né & las dotaciones. Seguramente las gestiones que desde tiempos anteriores se
venian haciendo para conseguir la ereccion del obispado, fueron mas activas desde dicho afio y para que al mismo
tiempo fueran mas eficaces, se apoyarian entre otras razonmes?) en constar la referida catedral con el personal nece-
sario para celebrar con la debida pompa todas sus solemnidades, asi nos explicamos que la vez primera que en
actas capitulares se trata de la provision de Maestro de Capilla sea en 1562, esto es, dos aiios antes de la erec-
cién del obispado.

«No consta, pues, que antes de dicha fecha hubiese en la catedral Maestro de Capilla tal como se entendio
siempre este cargo, aunque en absoluto no lo negaremos. Pero es una verdad, que en esta primera provision, que
conocemos, se observan previas formalidades. Hubo convoeacién 4 concurso, ordenando sugetar 4 examen & los que

7

se presentasen, fuesen seglares ¢ eclesidsticos, pues, ya hemos dicho que no existian beneficios ¢ raciones afectas al
servicio de la musica.

«El concurso se llevd & efecto, pero si fueron muchos 6 pocos 6 uno solo los opositores, no consta: lo que se
colige es que debieron ser distintas las apreciaciones de los Sres. Capitulares ?) sobre las aptitudes de aquéllos, si
fueron varios, 0 en el caso de que fuese tnico, si merecia ¢ né la plaza y que hasta tal punto se dividieron los pare-
ceres, que en sesion celebrada en 15 de Oectubre de 1562 para la eleccion, se enardecieron los dnimos y debieron ser
muchas las voces, gritos y tumulto, cuando en el acta se dice <nombdramiendo ruidoso de Maestro de Capilla hecho,
precediendo examen». ¢Quién fué el elegido? No se cousigna, y como si esto fuese lo de menos y lo importante la
renta, se hace constar, que era su dotacion de ;sesenta libras anuales!, setenta y cinco reales mensuales, <abonados
de fondos de Fabrica».

«El Maestro de Capilla no fué otro que Pérez. Iiste tenfa en aquella fecha (15 de Octubre de 1562) catorce
afios cumplidos. No constando en el acta el nombre del elegido, tal vez se nos tache de apasionados al afirmar
que, siendo un muchacho, él y no otro fué el que triunfo en aquella refiida eleccion. Tal calificativo mereceriamos
sino tuviésemos razones y datos que justifiqguen nuestra asercion. Primero: que Pérez mo fué un talento comun y
ordinario sino «un geniazo», —como le llama Pedrell,—«que se adelanté a muchos de sus contemporaneos», y como
leemos de otros célebres maestros, pudo muy bien & los catorce afios estar en aptitud para dirigir la no muy impor-
tante Capilla de musica de la catedral de Orihuela en aquellos afios. Segundo: que lo rwidoso de la eleccion y por
lo tanto de la oposicién que se le haria, reconoceria como causa sus pocos afios y no su falta de conocimientos,
pues, hubo prévio examen. Tercero: que la mezquina dotacién de sesenia lLibras anuales no podia halagar 4 maes-
tros ya formados, siendo si aliciente para un muchacho hijo de Orihuela, que, tal vez, poco tiempo antes, déjase de
ser nifio de coro, conceptuandose muy bien retribuido con las sesenta libras.

«Confesamos que estas razones no son de tanta valia que decidan la cuestion & favor de Pérez, pero tene-
mos datos tomados de las actas y otros documentos capitulares que, &4 nuestro juicio, no dan lugar 4 la mas pequefia
duda. En efecto, desde la ya indicada primera eleccién de Maestro de Capilla, consta en actas la sucesidn de todos
los Maestros habidos en dicha catedral. El que reemplazd al que es objeto de esta cuestién vino de Zaragoza’) y
el Cabildo le asigné ya la renta, y ésta interina, de 150 libras desde el dia 13 de Abril de 1582.

«Como por el acta del Cabildo de Valencia, de la que ya nos hemos ocupado, consta que Pérez, Maestro
de Capilla de Orihuela, fué nombrado de aquella Metropolitana con fecha de 23 de Febrero de 1581, no ha lugar
a duda de que Pérez fué el elegido en la indicada rwidosa sesion y de edad de catorce afios cumplidos, habiendo
desempeiiado en la Catedral de Orihuela el cargo de Maestro de Capilla desde 15 de Octubre de 1562 hasta el 23
de Febrero de 1581 6 sea 18 afios y cuatro meses, dejando en la Capilla la vacante que duré desde Febrero de
1581 & Abril de 1582 que fué provista en el que vino de Zaragoza.

1) Se dice que en tiempo del Emperador estuvo ya acordada la ereccién del obispado, pero, como siempre, se suspendié por
las influencias de los de Murecia, y que el Emperador, cuando renuncié la corona de Espafia en su hijo Felipe 11, le encargd, llévase
4 efecto la ereccién como acaecid, pidiéndolo y obteniéndolo de Pio IV.

2) «Eran éstos Don Diego Fernindez de Mesa, Prepdsito 6 Dedn, Don Francisco Despuig, Sacristan, Don Francisco Pérez,
Chantre, Don Pedro Gémez, Don Francisco Sanz, Don Francisco Roca de Togores, Don Jerdnimo Soler, Don Ramén Soler, Don Juin
Mendo, Magistral de moriscos, y Don Ginés Almodovar. Habia dos vacantes, pues, la otra hasta completar el nimero de diez, era la
que se suprimié pasando su renta al tribunal del Santo Oficio, como sucedia en todas las catedrales, y con cuyo nombre se designaba.»

3) Llamabase Diego Herrera. Fallecié en Orihuela en 10 de Marzo de 1609.
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appointements étaient si minimes, que méme en tenant compte de la grande valeur de l'argent & cette époque, ils ne pou-
vaient suffire aux strictes nécessités de la vie, et que, par conséquent, de bons musiciens n’avaient ancun intérét & briguer
cet emploi. Ces détails font ressortir de plus en plus le talent de Pérez, car, avee de tels maitres, il ne put apprendre que
des connaissances rudimentaires, que son génie, sans doute, développa bientot.

«Par ce que nous avons pu .déduire de divers documents, outre que le personnel musicien de l'ex-collégiale d’Ori-
huela était mal rétribué, il était aussi, peu nombreux; mais quand, en 1510, la collégiale fut érigée en cathédrale, il est &
remarquer qu'on remédia, sinon & Vinsuffisance des appointements, du moins au défaut de personnel. Il est certain que les
demandes qui avaient été précédemment faites pour obtenir l'érection de I’évéché, furent plus nombreuses a partir de cette
année et l'on donna entre autres raisons!), pour qu'elles fussent aussi plus efficaces, que la dite cathédrale devait avoir le
personnel nécessaire pour célébrer toutes ses solennités avec la pompe indispensable; nous nous expliquons ainsi que ce soit
en 1562, deux ans avant lérection de I'évéché, quil ait ét6 question dans les actes capitulaires de la charge de Maitre
de Chapelle.

«dl n'est cependant pas prouvé quil y eft 4 la Cathédrale, avant cette date, un Maitre de Chapelle, tel que cette
charge l'exige, bien que nous ne puissions le nier absolument. Mais il est certain que, pour ce premier emploi, dont nous
avons commaissance, certaines formalités préalables furent observées. Il y eut convocation & un concours, avec ordre de sou-
mettre 4 un examen tous ceux qui s’y présenteraient, laiques on ecclésiastiques, car nous avons déja dit qu'il n’existait aucun
bénéfice ou revenu affecté au service de la musique.

«Le concours eut lien, en effet, mais on ignore si les concurrents furent nombreux ou non, on §'il 0’y en eut quun
seul; on conclut, néanmoins, que les appréciations de Messieurs les Capitulaires 2) durent éire différentes sur leurs aptitudes,
s'ils furent plusieurs ou, dans le cas olt il 'y en eut qu'unm, 8'il méritait la place ou non, et que les opinions se divisérent
a tel point que, le 15 Octobre 1562, dans la session réunie pour I'élection, les esprits s'échaufferent, et les voix, les cris et
le tumulte furent grands, puisque Vacte dit: «nomination bruyante d'un Maitre de Chapelle, aprés examen». Quel fut 1'élu?
Il n'en est pas fait mention, comme si Je fait était insignifiant; tandis que la solde est indiquée comme une chose impor-
tante puisqu’elle consistait en soizante Uvres annuelles! soixante-quinze réaux par mois, «versés sur les fonds de la
Fabrique».

«Le Maitre de Chapelle ne fut autre que Pérez. Il avait & cette date (15 Octobre 1562) quatorze ans accomplis.
L’acte ne mentionnant pas le nom de 1’élu, on nous accusera peut-&tre de partialité, si nous affirmons que, quoique enfant,
ce fut lui et non autre qui triempha dans cette élection mouvementée. Nous mériterions cette épithéte si des raisons et des
faits ne venaient 3 lappui de notre assertion. Premiérement: que Pérez ne fut pas un talent commun et ordinaire mais un
geniazo, (presque un géniej] — comme dit Pedrell, — «qui devan¢a beaucoup de ses contemporains», et put trés bien,
comme cela advint & d’autres maitres célebres, étre apte & diriger & quatorze ans, la Chapelle de musique peu importante a cette
époque de la cathédrale d'Orihuela. Deuxiémement: que le ‘apage de I'élection et, par conséquent, de lopposition qui lui
fut faite, n’avait pour cause que son jeune 4ge et non son manque de connaissances, puisquil y eut examen préalable.
Troisitmement: que le modique salaire de soiwante Livres annuelles ne pouvait allécher des maitres déja reconnus, tandis qu'il
pouvait séduire un enfant, fils d’Orihuela, qui, quelque temps avant, peut-tre, venait d’étre enfant de cheeur, et se trouvait
largement rétribué avee ces soixante livres.

«Nous avouons que ces motifs n'ont pas une valeur suffisante pour décider la question en faveur de Pérez, mais
nous avons des données puisées dans les actes et autres documents capitulaires qui, selon nous, ne permettent aucun doute.
En effet, depuis la premiére élection de Maitre de Chapelle déja mentionnée, la succession des Maitres qui ont passé dans
cette cathédrale est détaillée dans les actes. Celui qui remplaca celui qui cause ce débat, venait de Saragosse3) et le Cha-
pitre lui alloma la solde, intérimaire, de 150 livres, depuis le 13 Avril 1582,

«Comme par lacte du Chapitre de Valence, dont nous nous sommes déja oceupé, il est prouvé que Pérez, Maitre
de Chapelle d’Orihuela, fut nommé dans cette église Métropolitaine, le 23 Février 1581, il n'y a pas lien de douter que
Pérez ait ét¢ élu dans cette bruyante séance, & l'dge de quatorze ans accomplis, puisque, dans la cathédrale d’Orihuela, il
a tenu l'emploi de Maitre de Chapelle, du 15 Oectobre 1562 au 23 Février 1581, soit pendant 18 ans et quatre mois, et
que la vacance, dans la Chapelle, dura de Février 1581 & Avril 1582, époque on elle fut comblée par celui qui vint de
Saragosse.

1) On dit que, du temps de I'Empereur, I'érection de I'évéché avait déja été accordée, mais que, comme toujours, elle avait
été retirée grice 4 linfluence des évéchés de Murcie, et que ’Empereur, aprés avoir renoneé 4 la couronne d’Espagne en faveur de
son fils Philippe II, chargea ce dernier de l'obtenir de nouveau, comme cela arriva, en la demandant & Pie 1V.

2} Ceux-ci étaient Don Diego Fernandez de Mesa, Supérieur ou Doyen, Don Francisco Despuig, Sacristain, Don Francisco
Pérez, Chantre, Don Pedro Gémez, Don Francisco Sanz, Don Francisco Roeca de Togores, Don Jerénimo Soler, Don Ramon Soler, Don
Juin Mendo, Maitre des Maures, et Don Ginés Almodovar. 1l y avait deux vacances, car celle qui manquait encore pour compléter le
nombre de dix était celle qui avait été supprimée, et dont le revenu était passé au tribunal du Saint Office, comme cela se pratiquait

dans toutes les Cathédrales, et qui était désignée sous ce nom.
3; Il se nommait Diego Herrero. Il mourut & Orihuela, le 1er Mars 1609.
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«No es este el unico dato que tenemos . ... Enla fecha de 1562, que vamos demostrando, en que fué elegido
Pérez, la catedral de Orihuela no tenia, como dijimos, Obispo. El obispado fué eregido por Bula de catorce de Julio
de 1564. ILstas se publicaron en 2 de Mayo de 1564 y fué nombrado su primer Obispo Don Gregorio Gallo, que
tomé posesion de la nueva Dibcesis en 23 de Marzo de 1566. Los comisionados apostdlicos delegados para la eje-
cucion de la Bula de ereccién de la nueva Silla y Didcesis, 4 las prebendas que ya se dijeron y que databan del
tiempo de la Colegiata, afiadieron y crearon dos dignidades, que fueron la Maestrescolia y Arcedianato, llamado de
Alicante, siete canongias y doce capellanias que se llamaban reales, es decir que el personal completo de la cate-
dral del nuevo obispado constaba de cinco dignidades, diez y siete canongiag, incluyendo Ia del Santo Oficio, cuatro
curas hebdomadarios, dos diaconiles, doce capellanes reales y seis nifios de coro, pero se observa que ninguna de
estas capellanias estaba afecta 4 cargo alguno.

«En posesion de su Silla el Obispo Gallo, por el rey Felipe II, se hicieron los nombramientos para la pro-
visién de todas las nuevas plazas creadas, siendo el primero el de Don Miguel Ibafiez. Una de las buenas dotes
de Felipe II fué el cuidado especial que siempre tuvo en la eleccidn de personal para la provision de piezas ecle-
siasticas, cualidad que se advierte en el que fué nombrado para dicha catedral, asi para las nuevas dignidades y
canongias?) como para las capellanias veales. Ahora bien, una de estas capellanias la obtavo Pérez con el cargo
de Maestro de Capilla que ya venia desempenando. Asi se explica lo que por algunos se dice, que fué el primer
Maestro de Capilla de la catedral de Orihuela, pues, efectivamente, fué el primero después de la ereccion de la
Silla y Didcesis. Notese, sin embargo, que obtuvo dicha capellania real con la afeccion de Maestro de Capilla,
estando por la Bula de ereccion dichas capellanias reales libres de todo cargo fuera de los comunes 1 ordinarios de
coro y culto. En el examen de las actas capitulares encontramos explicada esta @ primera vista contravencién 4 lo
dispuesto por la Bula. Aunque por ella se crearon las otras prebendas y las doce capellanias, dejabase sentir, como
antes, la falta de personal misico, y las cortas dotaciones gravaban los fondos de Fiabrica, cuyos gastos eran mayores
desde la ereccion del obispado y aumento de personal. No consta tampoco esta circunstancia, pero se debio de
gestionar cerca del Rey para que la capellania que se concedio & Pérez, que ya era Maestro de Capilla, lo fuese
con dicha afeccidn, como después se hizo con otras seis, siendo estos cargos, Maestro de Capilla, Tiple, Contralto,
Tenor, Contrabajo ¢ Bajo y segundo Sochantre, y asi continuaron hasta el tiempo del Sefior Obispo Terdn que
obtuvo de Benedicto XIV, sobre la base del personal existente, la creacidn de racioneros y medios racioneros, seis
de éstos con los antes indicados cargos.

«Que Pérez fué capellin real y el primer Maestro de Capilla después de eregido el obispado, nos lo dice
el Canonigo Alenda en su Manual manuserito, folio 23 donde, después de citar varios de los capitulares nombrados
por Felipe II cuando se erigié el obispado, anade: «Los Capellanes fueron, también, personas calificadas y de muchos
«méritos y los de Mosen Ginés Pérez Maestro primero de Capilla, que en nuestro tiempo murié», ete. Ante el testi-
monio de Alenda, contemporaneo de Pérez, no ha lugar 4 duda alguna.

«Pero ni el Candnigo Alenda cita fecha alguna sobre el nombramiento de Pérez, ni en actas ni otros docu-
mentos hemos podido encontrar dato alguno que se refiera 4 la presentheién de Bulas y real auxiliatoria al Cabildo,
ni sobre la colacién obtenida ni toma de posesion. Pero si fultan estas fechas, para nuestro objeto las suple, en
parte, la circunstancia de que el tnico de apellido Pérex encuéntrase entre los capellanes reales en el Libro de
repartos de frutos diezmales de 1578, recibiendo en 31 de Mayo la parte que como & tal le correspondia. Por lo
tanto en dicha fecha estaba ya en posesién de su capellania y cargo de Maestro de Capilla, teniendo de edad 30
afios ya cumplidos.

«Pérez, antes de obtener la capellania, era seglar y, aunque dependiente del Cabildo por su cargo de Maestro
de Capilla, sus relaciones con ¢ste no debieron ser siempre muy estrechas y cordiales, pues, por lo que se deduce
de 1o poco que conocemos de su vida, fué de caracter ligero, voluble y, tal vez, irascible. No obstante esto, el
Cabildo, que conocia su mérito, en su deseo de protegerle y tenerle mas obligado, gestiono y obtuvo para ¢l la
dicha capellania, y asi se vié en la precisién de recibir las ¢rdenes sagradas, aunque, hasta entonces, no habia pen-
sado, quizd, hacerlo. De aqui el haber de suponer que se obtendria, también, dispensa, para no ordenarse nira
annum, como dispuso el Concilio de Trento, en aquella fecha recien promulgadas sus ordenaciones. Esto nos explica
(ue siendo ya de treinta afios aparece en 1575 entre los capellanes reales de la Iglesia de Orihuela y cuando paso
4 Valencia en 1581 sélo fuese didcono. . . .

«Segun el citado Libro de repartos de frutos diezmales, continua recibiendo Pérez la parte que le corres-
pondia como Capellan real hasta el reparto de 11 de Cctubre de 1580, ultimo en que aparece. En el inmediato
que se efectud en fecha de 3 de Febrero de 1581 y en los sucesivos no constan su nombre y apellido.

1) «Todos fueron notables por su ciencia y virtud, pasando dsepués algunos 4 mds altas dignidades y otros & Obispos como
Don Juin Bautista Cardona, que lo fué de Tortosa.»
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«Cette donnée n'est pas la seule que nmous ayons ... En 1562, date a laquelle Pérez fut élu, mous démontrons que
la Cathédrale d’Orihuela, nous U'avons déja dit, n'avait pas d'Evéque. L'évéché fut érigé par Bulle, le 14 Juillet 1564. Ces
Bulles furent publides le 2 Mai 1564 et son premier Evéque, Don Gregorio Gallo, prit possession du mnouveau Diocése, le
23 Mars 1566. Les Commissaires apostoliques délégués pour V'exéeution de la Bulle d'érection du nouveau Siége et du Dio-
cise, ajoutérent aux prébendes déja ecitées et qui dataient du temps de la Collégiale, denx dignités qu'ils créérent: I'Ecolatre
et VArchidiaconat, dit d'Alicante, sept canonicats et douze chapellenies dénommées royales; le personnel complet de la cathé-
drale du nouvel évéché se composait de cing dignités: dix-sept canonicats y compris celni du Saint Office, quatre curés heb-
domadaires, deux diacres, douze chapelains royaux, et six enfants de cheur; mais il est &4 remarquer quaucune de ces

chapellenies n'était affectée & un emploi quelconque.

«I'Evéque Gallo, mis en possession de son sitge par le roi Philippe II, les nominations, dont la premiére fut celle
de Don Miguel Ibdfiez, se firent par la réunion de toutes les nouvelles places créées. Une des qualités de Philippe II, fut
le soin particulier qu'il apporta toujours dans le choix du persommel pour la réunion des parties ecclésiastiques, qualité quon
remarque en celui qui fut nommé pour cette cathédrale, tant pour les nouvelles dignités et les canonicats!) que pour les
chapellenies royales. Cela étant, Pérez obtint une de ces chapellenies aveec l'emploi de Maitre de Chapelle qu’il remplissait
ddja. Alnsi s'explique ce que quelques-uns prétendent, quil fut le premier Maitre de Chapelle de la Cathédrale d Orihuela,
puisque, effectivement, il fut le premier aprés I'érection du Siége et du Diocdése. I faut noter, cependant, qu’il obtint cette cha-
pellenie royale avec la charge de Maitre de Chapelle, bien que ces chapellenies royales, de par la Bulle d’éreétion, fussent exemptes
de tout emploi, hors les travaux communs ou ordinaires du cheeur et du culte. En examinant les actes capitulaires, nous
trouvons lexplication de ce qui parait étre a4 premiére vue une contravention aux ordonnances de la Bulle. Bien que cette
Bulle créat les autres prébendes et les douze chapellenies, le manque de personnel musicien se faisait sentir comme avant,
et les maigres émoluments grévaient les fonds de la Fabrique, dont les dépenses étalent supérieures depuis I'érection de 1'évéché
et I'augmentation du personnel. Ce n’est pas 1a non plus une preuve évidente, mais on dut intercéder aupreés dn Roi pour
que la chapellenie accordée i Pérez, qui était déja Maitre de Chapelle, Iui fut donnée avec ce titre; il fut procédé de méme
plus tard avee six autres, et les charges étalent: Maitre de Chapelle, Soprano, Contralto, Ténor, Contrebasse ou Basse et
second sous-chantre. Cet usage se continua jusguwau temps de Mgr Vévéque Terdn qui obtint de Benoit X1V, sur la base
du personnel existant, la création de prébendiers et demi prébendiers, dont six avec les charges mentionnées plus haut.

«Que Pérez fut chapelain royal et le premier Maitre de Chapelle aprés lérection de l'évéché, le Chanoine Alenda
nous le dit dans son Manuel manuscrit, folio 23 oll, aprés avoir cité quelques-uns des capitulaires nommés par Philippe II
quand il crigea U'évéché, il ajoute: «Les Chapelains furent aussi des personnages de qualité et de beaucoup de mérite, et
celui de Mosen Ginés Pérez premier Maitre de Chapelle, qui mourut de nos jours», etc. Devant le témoignage d’Alenda,
contemporain de Pérez, le doute n'est plus possible.

aMais le Chanoine Alenda ne cite aucune date relative & la nomination de Pérez, et dans les actes et dans les
autres documents, nous avons pu trouver aucun fait se rapportant & la présentation de Bulles et d’arrét royal au Chapitre,
ni sur la charge obtenue ni sur sa prise de possession. Mais si les dates manquent, un fait, pour notre cas, y supplée en
partie; c’est qu’il ne se trouve pas d'autre nom de Pérez parmi les chapelains royaux sur le Livre de répartition des béné-
fices de la dime de 1575, ayant recu le 31 Mai, la part qui lui revenait & ce titre. Or, a cette date, il était déja en
possession de sa chapellenie et de sa charge de Maitre de Chapelle, et il avait plus de 30 ans.

«Pérez, avant d’obtenir la chapellenie, était séeulier et, quoique dépendant du Chapitre par sa charge de Maitre de
chapelle, ne dut pas entretenir avec ce dernier des relations toujours trés étroites ni bien cordiales, car, d’aprés ce que lon
déduit du peu que mous connaissons de sa vie, il fut d’un caractire léger, inconstant et, peut-tre, irascible. Malgré cela,
le Chapitre, qui connaissait son mérite, désireux de le protéger et de se l'attacher mieux, demanda et obtint pour lui la
dite Chapellenie, le forgant ainsi & recevoir les ordres sacrés, bien que, jusque Ia, il 0’y et peut-étre jamals pensé. De Ia,
le droit de supposer qu’il obtint encore une dispense pour ne pas étre ordonné intre annwm, comme l'ordonnait le Concile de
Trente dans ses décrets qui, & cette date, venaient d'étre récemment publiés. Cela nous explique comment en 1578, & trente ans,
ii siége par mi les chapelains royaux de I'Eglise d'Orihuela et pourquoi il n’était que diacre, lorsqu’il vint & Valence,
en 1581,

«D'aprés le Livre mentionné de la répartition de la dime, Pérez continne de recevoir la part qui Ini revient comme
Chapelain royal, jusqua la répartition du 11 Octobre 1580, la derniére dans laquelle il figure. Dans la répartition qui
snivit ef qui fut faite le 3 Février 1581, non plus que dans celles qui furent faites aprés, me se trouvent son mom ni son
prénom.

1) «Tous les chanoines furent remarquables par leur science et par leur vertu; quelques-uns arrivérent & de plus hautes di-
gnités, d'autres furent évéques, comme Don Juan Bautista Cardona qui fut évique de Tortosa.»



X

«En posesién Pérez de la capellania real antes de 1578; dispensado de ordenarse entra aznum hasta tener
los conocimientos indispensables para hacerlo; favorecido y considerado por el Obispo y el Cabildo, motivos eran
estos mas que suficientes para estar muy reconocido y deseoso de cumplir con las obligaciones propias de su cape-
llania y eargo anejo. Sin embargo, no lo demostré en sus actos, como sabemos no lo demostré después, en Valeneia.
De aqui debieron nacer los consiguientes disgustos por parte del Cabildo, que se veria en la precision de amones-
tarle alguna vez, lo que no seria de su agrado. Esto unido 4 otros motivos, como el deseo de aspirar &4 puesto dc
mas nombre, movieron 4 Pérez & marchar & Valencia después del 11 de Octubre de 1580 para oponerse & la plaza
de Maestro de Capilla de aguella Metropolitana, no esperando recibir en Orihuela el orden del presbiterado, demos-
trando que habia olvidado los beneficios que del Obispo y Cabildo tenia recibidos. Mas, todavia, nos atrevemos &
asegurar, que su viaje 4 Valencia lo hizo sin conocimiento del Cabildo, pues, llama la atencion que el primer reparto
en que ya no aparece Pérez, es de 3 de Febrero de 1581, no habiendo sido nombrado Maestro de Valencia hasta
el 23 del mismo mes y afio. Si tenfa opeion & la parte que le correspondia desde el anterior reparto de 11 de
Octubre de 1580, hasta el dia del nombramiento ¥y poscsion del nuevo magisterio en Valencia, ¢por qué no se le
reservo ? Indudablemente porque no residia va en Orihuela y, después, por su ausencia no justificada ante el
Cabildo, que obligaria & este & privarle de la parte que le correspondia en el reparto, doble prueba de lo que ya
dijimos sobre su caracter ligero y voluble.

»No sabemos si en Valencia tuvo coopositores, pero dada la importancia de aquella Iglesia ¥ Archidideesis,
no debieron faltar. A todos se sobrepuso el talento de Pérez que fué nombrado Maestro de Capilla en 23 de Febrero
de 1581 .... En posesion Pérez de aquella maestrescolia de musica, continué dando pruebas de su gran genio en
la composicion de varias obras, pero su ligereza y volubilidad se dieron 4 conocer en sus faltas de asistencia y
residencia viéndose en el compromise aguel Cabildo, segin parece, de recordarle el cumplimiento de sus deberes,
en amonestaciones ¢ privacion de parte de remta. Lo cierto es que Pérez desaparecié de Valencia sin dejar noticia
de su persona en aquel Archivo. Esto ocurrié antes del mes de Mayo de 1595, habiendo desempefiado en aquella
metropolitana el cargo de Maestro de Capilla catorce afios y teniendo cuarenta y seis de edad.

«Hemos transerito arriba lo que de Pérez nos dice el Candnigo Alenda en su Manual, pero lo hicimos sola-
mente de la parte que 4 nuestro objeto convenia, dejando para este momento de su vida la continuacion. Dice
Alenda: «En nuestros tiempos murio (Pérez) Candnigo de lo Santa Iglesiar. Y dice Martinez Pedrosa en su Historia
manuserita de Orihuela, hablando de mtisicos notables oriolanos: <«E! Candnigo Ginés Pérez, de Orihuela, que anfes
«fué Maestro de Capilla de la Metropolitana Iglesia de Valencia». Ambos dicen que Pérez fué Canonigo, pero ni
uno ni otro expresan de una manera conereta que lo fuera de la catedral de Orihuela. Para salir de dudas con-
sultamos las actas capitulares desde la fecha en que desaparecié de Valencia, y nada hemos encontrado de su nom-
bramiento y toma de posesion, pero en el libro de repartos de dicho aiio de 1595 y & 25 de Mayo aparece el wltimo
de los canonigos recibiendo la parte de frutos que por razon de su prebenda le correspondia. Debio, pues, tomar
posesion de su prebenda 4 principios del 1595, que es la fecha en que desaparecio de Valencia, ocupando cn la
catedral de Orihuela la vacante de Don Pedro Monllén, canongia de real patronato, para cuya obtencidn, mucho
debid valer &4 Pérez la fama de su talento y el apoyo que encontraria en sus admiradores, entre los cuales habria
personas de influencia en la misma Real Camara.

«Pérez fué candnigo de dicha catedral hasta ultimos de 1600 6 primeros meses del aiio siguiente. En los
libros de repartos que son los que nos han servido para hacer estas indagaciones, aparece recibiendo su parte en
5 de Octubre de 1600 y ya no se le encuentra en el de 4 de Mayo de 1601. Debemos hacer notar que existiendo
en dicho periodo de 1595 & 1600 otros capitulares de apellidos Pérez, para distinguirle le anteponen la inicial de
su nombre, G. Pérez. Fué, pues, candnigo de dicha Iglesia unos seis afios, teniendo de edad a la fecha en que
desaparece de los documentos del Archivo, cincuenta y dos alios.

«El Canonigo Don Ginés Pérez no murié en dicha fecha de 1601, pues, en el libro llamado de annatas, exis-
tente en el Archivo capitular, que empieza en Mayo de 1591 y termina en 1648, v en el cual constan las defun-
ciones de todos los capitulares, aunque hubiesen ocurrido éstas fuera de Orihuela, no aparece la defuncion de
G. Pérez. Debid, pues, trasladarse a otra catedral, que hasta la fecha no se ha podido averiguar. Alenda no lo
tuvo de compaiiero de capitulo, pues, como hemos dicho, Pérez dejo de ser Canonigo de Orihuela & tltimos de 1600
0 primeros de 1601, y Alenda no ocupo el canonicato con que fué agraciado hasta 1612, y de sus mismas palabras
se deduce que Pérez no fallecio siendo Canonigo de dicha catedral: que en nuestro ticmpo murio (Pérez) Canonigo
de la Santa Iglesia», no quiere decir ni da 4 entender «de esta Santa Iglesia.

«Con la ausencia de Pérez de la Catedral oriolana se pierden por completo las huellas del insigne maestro.
Las investigaciones hechas para cncontrarle en este ultimo periodo de su vida, han sido negativas.... Alguién ha
indicado la idea de si ingresaria en alguna orden religiosa, pero no estamos conformes con esta suposicion, pues,
en este caso Alenda no habria escrite el pasaje que hemos citado, sino «murio fraile ¢ menje de tal Ordens.
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«En possession de la chapellenie royale avant 1575; dispensé d'étre ordonné inére annum, jusqu’ i ce qu'il ait
acquis les connaissances indispensables; soutenu et considéré par I'Evéque et le Chapitre, Pérez avait des motifs plus que
suffisants pour étre reconmaissant et désireux de remplir les obligations de sa chapellenie et de sa charge annexe. Cependant,
il ne le prouva pas par ses actes, non plus que, plus tard, & Valence, comme nous le savons. De 13 durent naitre ses
démélés avee le Chapitre, qui se voyait obligé de I'admonester quelquefois, ecc qui n'était pas de son goit. Cela, joint a
d’autres motifs, tel que le désiv d’arriver & un]poste plus important, poussa Pérez i aller & Valence, aprés le 11 Oectobre
1550, pour concourir &4 la place de Maitre de Chapelle de cette Métropolitaine, ne comptant plus recevoir & Orihuela ordre
de la prétrise, et prouvant ainsi qu'il avait oublié les bienfaits qu’il avait requs de U'Evéque et du Chapitre. Plus encore,
nous allons jusqu’ & assurer quil fit son voyage 4 Valence en cacheite du Chapitre, et ce qui appelle lattention, c’est que
Ia premiére répartition ot ne figure plus le nom de Pérez, date du 3 Février 1581, et qu'il ne fut nommé Maitre & Valence
que le 23 du méme mois et de la méme année. §’il avait droit & la part qui lui revenait depuis la répartition antérieure,
du 11 Octobre 1580, jusqu’an jour de la nomination et de la prise de possession de la nouvelle muitrise, a Valence, pour-
quoi ne lui a-t-on pas réservée? DParce qu’il ne résidait certainement plus a Orihuela et, aunssi, parce que son absence
n'étant pas justifiée devant le Chapitre, celui-ci était obligé de le 'priver de la part qui lui revenait dans la répartition,
double preuve de ce que nous avons déja dit sur la légéreté et l'inconstance de son caractére.

Iy

«Nous igunorons s'il y eut des compositeurs & Valence, mais étant donnée limportance de cette Eglise et de cet
Archevéché, ils ne durent pas manquer. Le talent de Pérez, qui fut nommé Maitre de Chapelle le 23 Février 1551, dépassa
tous les autres. En possession de cette maitrise, Pérez, par la composition de diverses cuvres, continua i domner des
preuves de son génie, mais sa légérté et son inconstance se firent connaitre par son manque d’assiduité et ses absences, de
sorte que le Chapitre, snivant toute apparence, se vit contraint de le rappeler i l'accomplissement de ses devoirs, par des
remontrances ou la privation d’une partie de ses gages. Ce qui est certain, ¢’est que Pérez disparnt de Valence sans laisser
trace de sa personne dans les Archives. Cela advint avant le mois de Mai 1595, aprés qu'il etit rempli, dans cette église
métropolitaine, la charge de Maitre de Chapelle pendant quatorze ans. Il avait alors quarante-six ans.

«Nous avons transerit plus haut ce que, dans son Januel, le Chanoine Alenda nous dit de Pérez, mais nous n’avons
relaté que la partie qui touchait & notre but, et nous avons laissé de edté, pour maintenant la suite de sa vie. Alenda dit:
«De nos jours, mourut Pérez) Chanoine de la Sainte Eglisen. Et Martinez Pedroso, dans son histoire manusecrite d'Orihuela,
parlant de musiciens notables d’Orihuela, dit: «Le Chanoine Ginés Pérez, d’Orihuela, qui fut awparevant Maitre de Chapelle
de I'liglise Métropolitaine de Valence». Tous deux disent que Pérez fut Chanoine, mais ni I'un ni autre ne dit d’une facon
formelle qu'il fut Chanoine de la Cathédrale d’Orihuela. Pour nous affranchir de nos doutes, nous avons consulté les actes
capitulaires, depuis la date oh il disparut de Valence, et nous n’avons rien trouvé quant 2 sa nomination ou & sa prise de
possession; mais sur le registre des répartitions de ceite année 1595, le 25 Mai, figure le dernier des chanoines ayant recu
la part de bénéfices correspondant & sa prébende. Il dut donc prendre possession de sa prébende au commencement de
1595, date & laguelle il disparnt de Valence, pour occuper, dans la cathédrale d’Orihuela, la vacance de Don Pedro Monllén,
canonicat dépendant du patronage royal, et pour l'obtention duquel, durent surtout domner I'avantage & Pérez, la réputation
de son talent et Vappui quil trouvait auprés de ses admirateurs, parmi lesquels figuraient des personnages influents, méme
dans la Chambre Royale.

«Pérez fut chanoine de cette Cathédrale jusqu’ & la fin de 1600 ou jusqu’ aux premiers mois de l'année suivante.
Sur les registres de répartition qui nous ont servi pour faire ces recherches, il figure, touchant encore sa part, le 5 Qctobre
1600, et disparait sur celui du 4 Mai 160t. Nous devons faire observer que d’autres capitulaires du nom de Pérez existant
pendant la période de 1595 & 1600, on fait précéder son nom, pour le distinguer, de linitiale G. Pérez. 1l fut dome cha-
noine de cette Eglise pendant six ans environ, ayant cinquante-deux ans & 1'époque ot il disparait des documents des
Archives.

«Le Chanoine Don Ginés Pére: ne mourut pas & cetie date de 1601, puisque le registre appelé de amnafes, qui se
trouve dans les Archives capitulaires, et qui commence en Mai 1594 et finit en 1648, et sur lequel figurent les déeés de
tous les capitulaires, méme morts hors d'Orihuela, le décés de G. Pérez ne s’y trouve pas. Il dut done se réfugier dans
une antre cathédrale qu’il a été impossible de désigner jusqu’ & ce jour. Alenda ne l'eut pas pour compagnon de chapitre,
puisque, comme nous V'avons dit, Pérez cessa d’étre chanoine d’Orihuela vers la fin de 1600 ou au commencement de 1601,
et que Alenda n’occupa qu'en 1612 le canonicat dont il fut gratifié; d’ailleurs, de ses propres paroles, on déduit que Pérez
ne mourut pas étant Chanoine de cette cathédrale: «que, de mos jours, mournt 'Pérez) Chanoine de la Sainte Eglise», ne
veut pas dire et ne donne pas i entendre «de cette Sainte Eglise».

«Avec le départ de Pérez de la Cathédrale d’Orihuela, on perd complétement les traces du célébre maitre. Les
recherches faites pour le suivre dans cette derniére période de sa vie, ont été négatives ... Quelqu’ un a émis l'idée qu’il
était peut-étre emtré dans quelque ordre religieux, mais nous n’admettons pas cette supposition, ear, dans ce cas, Alenda
n’eiit pas écrit le passage que mnous avons cité, mais «il mourut frére ou moine de tel Ordre».
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>Fundando nuestro juicio sobre el caracter del Maestro Pérez en los pocos datos que de su vida conocemos,
ha de tenerse presemte, ademis, que la confirmacion de nuestro parecer se apoya en la conducta observada por
Pérez que, mientras fué Canonigo, no asistié & ninguna sesion capitular inclusas las generales, de tal manera que,
no constando en actas la toma de posesién, profesion de fé ni su nombre en las sesiones celebradas cn su tiempo,
el que apoyandose en este silencio afirmara que Pérez no habia sido candmigo de la catedral de Orilmela, no se le
podria probar lo contrario.

«De esta abstencion en asistir & los Cabildos se deduce no solo su indiferencia en el cumplimiento de una
obligacién, sino, ademds, falta de prudencia ... . Ll Cabildo que conocia y apreciaba el gran talento de Pérez como
misico, no consta le eligiese para alguno de los cargos capitulares. Ks decir que el proceder y caracter de Pérez
fueron, indudablemente, motivos que tuvo presente el Cabildo para no recomendarle comisidn ni eargo alguno y asi
evitar el tener con ¢l conflictos y disgustos .. ..

«Pérez en su época era considerado como uno de los mayores maestros de nuestra nacion. El eandnigo
Alenda en su manusecrito dice: «era estimado de todos los maestros de Ispafia por su singular habilidad», esto es,
que por todos los maestros espafioles de su época eran buscadas las obras de Pérez por la especialidad genial de
su composicion. Y fué tal el empefio y solicitud en adquirir las obras de nuestro Maestro que el Cabildo de Ori-
huela, que conservaba en su Archivo todas sus obras, no tuvo inconveniente en que se publicaran. No consta en
actas este acuerdo ni sabemos si la publicacion babia de ser costeada por el Cabildo 6 por algin particular. El
hecho de que estaba resuelta la publicacién es indudable, pues, el mismo Alenda dice: «Las obras de Pérez estan
en este Archivo y con el favor de Dios saldrdn & luz por lo mucho que se cstiman. . ..

«El manusecrito de Alenda termina en los principios del pontificado del Sr. Obispe Don Juan Garecia Artes,
que tomo posesion en 23 de Abril de 1636, en cuya fecha ya habia fallecido el Maestro Pérez. Aunque por lo que
tenemos dicho no murio de Canonigo de la Iglesia oriolana, sus obras estaban todas en el Arclhivo de la catedral
en la fecha de 1636 en que escribio Alenda. Este dato nos obligé como era natural al registro detenido de todo
el Archivo de musica en la persuacion de que encontrarfamos si no todas parte de sus obras musicales . . .. Nuestra
investigacion nos causé honda decepcién. En el Archivo jtriste es decirlo! no se conserva ni un solo papel del
precaro hijo de Orihuela, del primer Maestro de Capilla de su catedral, del gran genio, émulo de los mis renom-
brados maestros, Juan Ginés Pérez!

«¢Porqué estando convenida la publicacion de las obras de DPérez no se llevd a efecto? Presentarianse
obstaculos que el mismo Alenda parece indicar, pues, en la frase «con el favor de Dios saldran & luz»> se senalan
Tas dificultades de orden material que se opondrian & su publicacidon inmediata. Pudo muy bien influir y hasta
hacer olvidar el proyecto de publicacion la peste de Levante que por aquellos afios invadié 4 Europa viéndose visi-
tada de este terrible huesped Orihuela en 1648 y con tan crudo ensafiamiento que perdio dos tercios de la pobla-
cion. Con esta calamidad y las consecuencias de ella no es creible que los capitulares sobrevivientes se acordasen
del proyecto de publicacion de las obras de Pérez. Y en caso de que se acordasen del compromiso contraido, es
muy probable que eutonces se descubriese la sustraccion de las obras del Archivo. ¢Cuando desaparecieron los
originales de las composiciones? Estamos convencidos de que hasta el afio 1642 en que fallecié Alenda, no pudo
verificarse la sustraccién. Para evitarse en lo sucesivo casos como éste, se empezaron 4 formar inventarios. El
mds antiguo que hemos encontrado es de fecha de 20 de Marzo de 1727 y en éste ya mno consta obra alguna
de Pérez .. ..

«Cunantas noticias hemos podido allegar sobre la vida del Maestro Pérez, incluidas estin en estos apuntes y
prometemos publicar las que puedan encontrarse y que son de desear para aclarar algunos periodos de su vida,
particularmente dénde y cuando murié. Mientras tanto nos cabe la satisfaceién de haber sido el primero que en
Espafia se ha ocupado del genio musical, honra y gloria de su patria, Orihuela, v primer Maestro de Capilla de su
Catedral, Juan Ginés Pérez.»

Hasta aqui el dignisimo ¢ ilustrado Sr. Canonigo Maestrescuela, Don Julio Blasco, revelador entusiasta del
maestro oriolano. Solo me resta afiadir las coincidencias cronoldgicas que con elevado criterio sefiala el Sr. Cano-
nigo Maestrescuela, dignas de tenerse en consideracién. «En Diciembre de 1563 terminé el Concilio de Trento
en cuyo afio ya era Pérez Maestro de Capilla de la Catedral de Orihuela, unida todavia 4 la de Cartagena. En 14
de Julio de 1564 es erigido el obispado de Orihuela por Pio IV, y en este mismo afio se¢ nombra la congregacion
de Cardenales para la ejecucion de lo decretado por el Concilio y en particular sobre la misica.» Refiere el encargo
que el Cardenal Borromeo hace a Palestrina, para que escriba las composiciones religiosas sujetindose f las instrue-
ciones que se le dan, hecho bien conocido de todos nuestros lectores, y afiade: «Por la misma époea el Maestro
Pérez se da 4 conocer por sus obras inspiradas en el mismo sentimiento artistico-religioso que las de Palestrina: su
nombre se divulga v el Rey Felipe II premia su talento nombrindole Capelldn Real de la Catedral de Orihuela
con la afeccion de Maestro de Capilla que venia desempeiiando desde 1562. Pérez que 4 su talento unia gran
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«Notre jugement étant basé sur le caractére du Maitre Pérez d’aprés les quelques faits de sa vie que nous con-
naissons, il faut avoir présent a la mémoire, en outre, que la confirmation de notre avis s’appuie sur la conduite observée
par Pérez qui, tant qu’il fut Chanoine, n’assista 4 aucune séance capitulaire, fit-elle générale; en sorte que, les actes ne
mentionnant pas la prise de possession, la profession de foi ni son nom dans les séances tenues de son temps, nous ne pour-
rions prouver le contraire & qui, s’appuyant sur ce silence, affirmerait que Pérez n’a jamais été chanoine de la Cathedrale

d’Orihuela.

«De son abstention aux séances du Chapitre, on ne déduit pas seulement son indifférence pour Paccomplissement
dun devoir, mais encore son manque de prudence ... Il nest pas prouvé que le Chapitre qui connaissait et appréciait le
grand talent de Pérez comme musicien, I'ait élu pour quelqu’une des charges eapitulaires. C(est-a-dire que la fagon d'agir
et le caractere de Pérez furent certainement les causes pour lesquelles le Chapitre ne lui confia ni charge ni emploi, afin
d’'éviter avec lui des démélés et des ennuis . . .

«En son temps, Pérez était considéré comme un des plus grands maitres de notre nation. Le chanoine Alenda dit
dans son manuscrit: «il était estimé de tous les maitres d'Espagne pour sa singuliére habileté», c’est-é-dire, que les ceuvres
de Pérez, pour la particularité géniale de leur ecomposition, étaient recherchées par tous les maitres espagmols de son épo-
que. L’empressement et le souci d’acquérir les ceuvres de notre Maitre furent tels, que le Chapitre d'Orihuela qui conservait
toutes ses muvres dans ses Archives, ne s'opposa pas & ce qu'on les publidt. Cette autorisation n'est pas mentionnée dans
les actes, et nous ignorons si la publication fut faite aux frais du Chapitre ou de quelque particulier. Le fait que la publi-
cation fut résolue est indéniable, car le méme Alenda dit. «Les cuvres de Pérez se trouvent dans ces Archives et, seront
avec V'aide de Dieu, publides, eu égard & la grande estime dans laquelle on les tient .. .»

«Le manuserit d’Alenda prend fin au commencement du Pontificat de 'Evéque Don Juan Gareia Artes, qui entra
en possession de son sidge le 23 Avril 1636, époque & laquelle le Maitre Pérez était déja mort. Bien que nous ayons dit
quil ne mourfit pas Chanoine de I'Eglise d’Orihuela, ses ceuvres se trouvaient toutes dans les Archives de la Cathédrale, &
la date de 1636, quand écrivait Alenda. Cette donnée nous a naturellement obligé & 'examen minutieux de- toutes les Ar-
chives musicales, persuadé que nous étions d'y trouver tout ou partie de ses wuvres . ... Nos recherches nous causérent
une profonde déception. Dans les Archives, c’est triste 4 dire! on ne trouve pas une seule page de Dillustre enfant d’Ori-
huela, du premier Maitre de Chapelle de sa Cathédrale, du grand génie, émule des maitres les plus remommés, Juan
Ginés Pérez!

»Pourquoi la publication des ouvrages de Pérez étant décidée, n’aboutit-elle pas? Certains obstacles que le méme
Alenda semble indiquer durent s’élever, puisque dans la phrase «elles verront le jour avec la grice de Dieu» on devine des
difficuliés d'ordre matériel s’opposant & leur publication immédiate. Peut-étre bien que la peste du Levant, qui envahit
PEurope en ces années et vint, hote terrible, visiter Orihuela en 1648, et lui enleva, tant sa force fut grande, les deux
tiers de sa population, eut une influence et fit oublier le projet de publication. Il n’est pas croyable que, devant cette
calamité et ses conséquences, les capitulaires survivants se soient souvenus du projet de publication des ceuvres de Pérez.
"Et dans le cas oui ils se seraient souvenus du compromis survenu, il est trés probable qu'on découvrit alors la soustraction
des cuvres des Archives. Quand disparnrent les originaux des compositions? Nous sommes convaincu que, jusqu'en 1642,
époque & laquelle mourut Alenda, on ne put s’apercevoir de leur disparition. Pour éviter qu’a Pavenir pareil fait se renou-
velat, on commenca & faire des inventaires. Le plus ancien que nous ayons trouvé date du 26 Mars 1727, et, déji dans

celui-ci, ne figure aucune ccuvre de Pérez . . .

»Tous les remseignements que nous avons pu recueilliv sur la vie du Maitre Pérez, se trouvent réunis dans ces
notes, et nous promettons de publier ceux que nous pourrons trouver et qui sont désirables pour éclaircir certaines périodes
de sa vie, particuliérement ot et quand il mourut. En attendant, nous avons la satisfaction d’avoir été le premier en Es-
pagne, qui se soit occupé du génie mmsical, Juin Ginés Pérez, honneur et gloire d'Orihuela, sa patrie, et premier Maitre de
Chapelle de sa Cathédrale.»

Jusqu’ici, ¢’est le trés digne et illustre chanoine Ecolatre, Don Julio Blasco, révélatewr enthousiaste du maitre d’Ori-
huela qui a parlé. Il ne me reste qu'a ajouter les coincidences chronologiques, dignes d'étre prises en considération, que
signale le Chanoine Ecolitre, avec un critérium élevé. «Le Concile de Trente finit en 1563, année ol Pérez était déja
Maitre de Chapelle de la Cathédrale d’Orihuela, encore réunie & celle de Carthagéne. L’évéché d'Orihuela est institué par
Pie IV, le 14 Juillet 1564, et, cette méme année, est nommée la congrégation des Cardinaux pour l'exéeution de ce qui a
été déerété par le Coneile, ef, en particulier, au sujet de la musique.» Il relate l'ordre, que le Cardinal Borromeo donna
4 Palestrina, d’écrirve les compositions religieuses, se conformant aux instructions qu’on lui fournit, fait bien connu de tous nos
lecteurs, et il ajoute: «A la méme époque, le Maitre Pérez se fait connaitre par l'inspiration de ses ceuvres, du méme sen-
timent artistique et religieux que celles de Palestrina: son nom se divulgue et le Roi Philippe II réeompense son talent en
le nommant Chapelain Royval de la Cathédrale d’Orihuela avee la charge de Maitre de Chapelle qu'il remplissait depuis 1562,
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actividad, continua produciendo nuevas obras, todas ellas inspiradas en el sentimiento religioso mas puro y bello, y
siendo su patria teatro reducido para su gran genio, ademds de otras causas que pudiera tener, pasa a Valencia y
obtiene el magisterio de aquella catedral donde continua produciendo nuevas obras solicitadas por los maestros de
Espafia, como dice el Canonigo Alenda. Si el genio de Palestrina admira, mayor, si cabe, es la admiracién que
nos inspira el del Maestro Pérez Aquél viviendo en Roma, respirando aquella atmdsfera musical saturada de paga-
nismo, no pudo menos de sentir ¥ comprender la necesidad de purificar aquella musica, y ante un mandato superior
ensefia en las Misas producidas a la sazon los nuevos derroteros que habian de seguirse para reconciliar la musica
con el culto divino. Y éste, nuestro Pérez, viviendo en Orihuela, en una localidad de importancia relativa muy
inferior, sin haber estudiado, quizd, ni estar en relaciones con Maestro alguno de reconocido saber; Pérez, 4 cuyos
oidos llegarian los profanos cantares que se mezclaban con los religiosos en la produccion de este género de miisica,
llevado por su propia inspiracion, ensefia con sus obras lo que ha de ser la musica, cuando con ella se ha de
alabar 4 Dios.s
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Pérez, qui joignait 4 son talent une grande activité, continua de produire de nouvelles ccuvres, toutes inspirées par le sen-
timent religieux le plus pur et le plus beau, mais sa patrie ¢tant une trop petite scéme pour son grand génie, et pour
d’autres raisons qu’il dut avoir, il alla & Valence o il obtint la maitrise de la Cathédrale, et ol il produisit encore de nou-
velles ceuvres sollicitées par les maitres d’Espagne, comme le dit le Chanoine Alenda. Si le génie de Palestrina étonne,
plus grand, §'il est au-dessus de tout, celui du Maitre Pérez nous inspire la méme admiration. Palestrina, vivant & Rome,
respirant cette atmosphére musicale saturée de paganisme, ne put moins faire que de sentir et de comprendre la nécessité
de purifier cette musique, et indiqua, devant un mandat supérieur, dans les Messes qu'il éerivit & cette époque, les nouvelles
routes & sulvre pour réconcilier la musique avec le culte divin. Notre Pérez, lui, vivant & Orihuela, localité d'wne impor-
tance relative trés inférieure, sans avoir jamais étudié, peut-étre, et sans étre en relation avec aucun Maitre de savoir
reconnu; Pérez, aux oreilles de qui durent arriver les chants profames qui se mélaient aux chants religieux dans la produc-
tion de ce genre de musique, emporté par sa propre inspiration, montre par ses ouvrages ce que doit étre la musique quand

elle a pour but la lonange de Dieu.
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BREVE EXPOSICION ANALITICA

sobre las composiciones contenidas en este volumen.

El nombre de Juan Ginés Pérez abre — como he dicho — la serie cronolégica de maestros que florecieron
desde el siglo XVI en la muy celebrada capilla de la Catedral Metropolitana de Valencia. Por la eficacia de sus
obras y condiciones difusivas de su estilo merecedia ocupar el puesto honroso de fundador de la escuela valenciana
de misica religiosa, aun cuando no se lo asignase la misma prelacion cronologica de los datos hasta ahora conocidos.

Brillaron en el magisterio de capilla de la catedral metropolitana de Valencia despues de Juan Ginés Pérez
/desde 1581 & 1596), Ambrosio Cotes (desde 1596)1!), Juan Arsis (Narciso) de Leysa ¢ Lleysa (1603}, Jeronimo
Felipe (hasta 1613), Juan Bautista Cémes (desde 1613 hasta 1618), Vicente Garcia (desde 1618), otro Don Vicente,
de ignorado apellido, (desde 1621), Juan Bautista Comes (mombrade de nuevo, desde 1632 hasta 1638, ano de su
jubilacién), Francisco Navarro (desde 1638), Diego Pontac {1650), Urban de Bargas ¢ Vargas (1653), Gracian Baban (1657),
Antonio Teodoro Ortells (1673), Pedro Rabassa (1714), José Pradas {1728), Pascual Fuentes (1757}, Francisco Morera {1768,
y José Pons (1793), que cierra la cronologia de maestros desde la fundacion del magisterio hasta fines del siglo pasado!

Cuando una tradicion de arte se mantiene tan firmemente arraigada por el uso de determinadas formas
nativas, y ciertas peculiaridades caracteristicas de estilo como sucede con la escuela valenciana, bien merece seme-
jante dictado hallandose como se halla en élla aquél principio, aquél estilo y aquél gusto peculiar que con la
caracteristica de un pueblo 6 de una region.

La via abierta por Juan Ginés Pérez, ensanchase cnando llega el grandilocuente Comes: el hondo surco
trazado por el genio de este musico excepcional pose Corra ni aun en medio de la decadencia a que fatalmente
sucumbieron los maestros cercanos 4 nuestros dias.

La direccion mistico-ideal trazada por el genio de Juan Ginés Pérez marcha en linea recta desde el misico
oriolano hasta Juan Bautista Comes. Despues de Navarro y Pontac, que saben conservar mas ¢ menos incolumes las
tradiciones de escuela, llega la época de Baban, Ortells, Rabassa y Pradas, y aunque la decadencia se acentna mas y
mas de cada dia; diriase que la tradicion no se ha borrado todavia al llegar 4 la época del maestro Cabo (1830,
uno de los tultimos sostenedores de la escuela valenciana, el de m#s genio, sin duda, en cuyas composiciones se oyen
resonar los arranques geniales de Pérez y los suaves concentos de Comes.

]
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La escuela valenciana se distinguio desde sus comienzos por el empleo de las formas multivocales que
dieron fanea 4 la veneciana y 4 los dos genuinos fundadores de esta escuela, Andrés Gabrieli (1510-—1568) Lombre
de gran mérito, muy estimado y mdximo en misica, y un sobrino Juan Gabrieli (1557, muerto probablemente en 1612
inventor, segun la Historia ?) de composiciones escritas ¢ 3 y ¢ 4 coros dialogados. No posemos obras multivocales

-

de Ginés Pérez, y no es de creer que déjase de escribirlas: consérvase la Misa 4 5, de Ambrosio Cotes, intitula
de Plagis y no se conoee ninguna de las que producirien, sin duda, Leysa y de Gerdnimo Felipe, que escribieron
en cste estilo, el arte multivocal de Cémes lo revela, pues, acusa precedentes de elaboracién y de perfeceionamiento de
formas que se manifiestan en la posesion de medios que son de admirar en sus composiciones cuyo principal factor

1) Este maestro y presbitero dicen las actas capitulares del Cabildo de la Catedral de Valencia, »procedia de Granada« es
decir, del magisterio que ocupaba en esta cindad. En efecto, Cotes era «maestro de capilla y capellan de la Real Capilla de Granada».
Segun Vander Straeten (Les musiciens neérlandels en Espagne, tome huitiéme) <€l nombre de este artista suena 4 origen extrangero,
probablemente flamenco ¢ inglés»> El nombre de Ambrosio — afiade — «por 1o que me ha asegurado M. Barbieri, es excesivamente raro
en Espafia». No seria de gran peso la observacién de Barbieri si trataremog de revendicar por Espafia la personalidad del misico
en cuestion fijindonos solamente en el nombre de pila. Abundan en Cataluia los apellidos Cots y Cotes, entre aquellos el de un
musico de mucho mérito del siglo pasado de (uien tengo publicado un hermoso Motete. Creo que la forma del apellido Cotes es
bastante conocida en Valencia en donde existe una poblacion pequefia, no lejos de la capital y cerca de Alberique, llamada Cotes.
De todas maneras la biografia musical espafiola tiene un artista de este apellido, Manuel Cotes, compositor de miisica teatral, mencionado
por Lope de Vega. Sea lo que quiera, el artista en cuestién era hombre de costumbres muy censurables, por no decir cosa peor. En
el fondo lamado Patronato del Archive de Simancas se conserva un voluminoso expediente, un verdadero proceso, que no se recomienda
por lo edificante. En dicho proceso declara Cotes «que a diez aflos vivo en Granada y mas»> Hasta el dia 26 de Noviembre de 1596
aparece congsignado su nombre en el libro de Testimonios y certificaciones. Despues de esta fecha toma posesion del magisterio de Valencia.

2 Vid. Ia obra capital de Winterfeld, Joannes Gabrieli, Berlin, Schlesinger, 1834,



1L

COURTHE EXPOSITION ANALYTIQUHR

sur les compositions contenues dans ce volume.

Le nom de Juan Ginés Pérez ouvre — comme je 'ai dit — la série chronologique des maitres qui florirent, depuis le
XVI¢ siécle, dans la trés célebre chapelle de la Cathdédrale Métropolitaine de Valemce. Par la puissance de ses ceuvres et
les qualités étendues de son style, il méritait d’occuper le poste honorable de fondateur de l'école valencienne de musique
religieuse, bien que la méme supériorité chronologique des faits connus jusqu'a ce jour, ne lui fiit pas assignée.

Dans la maitrise de chapelle de la Cathédrale métropolitaine de Valence, brillerent aprés Juan Ginés Pérez (de 1581
4 1596), Ambrosio Cotes (depuis 1596)1), Juan Arsis (Narciso) de Leysa ou Lleysa (1603), Jerénimo Felipe (jusqu’en 1613), Juan
Bautista Cémes (de 1613 & 1618), Vicente Garcia (depuis 1618), un antre Vicente, dont on ignore le nom, (depuis 1621), Juan
Bautista Comes (nommé de nouveau, de 1632 & 1638, année de sa retraite), Francisco Navarro (depuis 1638), Diego Pontac
(1650), Urbdn de Bargas ou Vargas (1653}, Graciin Babdn [1657), Antonio Teodoro Ortells (1675), Pedro Rabassa (1714),
José Pradas (1728), Pascual Fuentes (1757), Francisco Morera (1768) et José Pous (1793), qui ferme la chronologie des
maftres depuis la fondation de la maitrise jusqu'a la fin du siécle dernier!

Quand une tradition d’art se maintient aussi solidement enracinée par 'usage de formes déterminées natives, et par
certaines particularités caractéristiques de style, comme cela existe dans 1'école valencienne, elle mérite bien ce titre,
quand on y trouve comme chez elle ce principe, ce style et ce golit spéeial & la caractéristique d'un peuple ou
d’une région.

La route ouverte par Juan Ginés Pérez, s'élargit quand se révéle le célebre Comes: le profond sillon tracé par le
génie de ce musicien exceptionnel, n’arrive méme pas aun milieu de la décadence dans laquelle tombérent fatalement les
maitres les plus proches de notre époque.

La direction mystico-idéale tracée par le génie de Juan Ginés Pérez snit la ligne droite depuis le musicien d’Ori-
huela jusqu’a Juan Bautista Cémes. Aprés Navarro et Pontac qui savent conserver plus ou moins florissantes les traditions
d’école, vient 'époque de Babdn, d'Ortells, de Rabassa et de Pradas, et malgré la décadence qui s’accentue de plus en plus
chaque jour, on peut dire que la tradition n’a pas encore disparu i 'épogue dn maitre Cabo (1830), un des derniers sou-
tiens de 1’école valencienne, celui qui a eu le plus de génie sans aucun doute, et dans les compositions duquel on entend
résonner les saillies géniales de Pérez et les suaves accords de Cdmes.

*
* *

Dés ses débuts, 'école valencienne se distingua par lemploi des formes multivocales qui firent la réputation de
Vécole vénitienne et des deux fondateurs de cette école, Andrés Gabrieli {1510—1568) Aomme de grand mérite, trés estimé
et supérieur en musique, et son neveu Juan Gabrieli (1537, mort probablement en 1612) dnventewr, selon 1'Histoire?) de Com-
positions écrites & 3 et & 4 cheurs dialogués. Nous ne possédons pas d’ceuvres multivocales de Ginés Pérez, ce qui ne veut
pas dire qu’il n’en écrivit pas: on conserve la Messe 4 5, d’Ambrosio Cotes, intitulée de Plagis et 1'on ne connait auncune de
celles que durent produire, sans doute, Leysa et Jerénimo Felipe, qui écrivirent dans ce style; ’art multivocal de Cémes le
révele, car il accuse des précédents d’élaboration et de perfectionnement de formes qui se manifestent dans la possession de
moyens qu'il faut admirer dans ses compositions dont le principal facteur est lopposition d’effets causée par la disposition

1) Ce maitre et ce prétre, disent les actes capitulaires du Chapitre de la Cathédrale de Valence, «venait de Grenade» c’est-
a-dire de la maitrise qu’il dirigeait dans cette ville. En effet, Cotes était wmaitre de chapelle et chapelain de la Chapelle Royale de
Grenade». D’aprés Vander Straeten (Les musiciens néerlandais en Espagne, tome huitiéme) «le mom de cet artiste parait étre d’origine
étrangére, flamand ou anglais probablement. Le nom d’Ambrosio» — ajoute-t-il — «suivant ce que m'a assuré M. Barbieri, est exces-
sivement rare en Espagne». L’observation de Barbieri ne serait pas de grande valeur, si nous cherchions & revendiquer pour I'Espagne
la personnalité du musicien en question, en nous basant seulement sur le nom de baptéme. Les noms de Cots et de Cotes abondent
en Catalogne, et parmi eux celui d'un musicien de grand mérite du siécle passé, et dont j'ai publié un joli Motet. Je crois que la
forme du nom Cotes est assez connue & Valence oll, non loin de la capitale et prés d’Alberique, existe un petit pays appelé Cotes.
Quoi qu’il en soit, la biographie musicale espagnole compte un artiste de ce nom, Manuel Cotes, compositeur de musique théatrale
mentionné par Lope de Vega. Malgré tout, I'artiste en question était homme de mceurs trés censurables, pour ne rien dire de plus.
Dans le fonds appelé Patronat des Archives de Simancas, on conserve un volumineux dossier, un vrai procés, qui ne se recommande
pas par le cOté édifiant. Dans le dit procés, Cotes déclare «qu'il y a dix ans, et plus que je vis & Grenade». Jusqu’au 26 Novembre 1596,
son nom se trouve consigné sur le registre des Témoignages et attestations . ... A cette date, il prend possession de la maitrise de Valence.

%) Vid. I'ceuvre capitale de Winterfeld, Joannes Gabrieli, Berlin, Schlesinger, 1834.
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es la oposicién de efectos causada por la disposicion ordenada y variadisima de los distintos coros. EI arte multi-
voeal de Comes es un arte perfecto y acabado, mas correcto que el de Juan Gabriel, y, al juzgar, las obras del
artista que con mas titulos puede ponerse en confrontacion econ nuestro insigne Comes (1568 —1643) por la época en
que ambos florecieron, por la tendencia y homogeneidad de estilo y por la semejanza de la manifestacion artistica
realizada victoriosamente en igual lapso de tiempo ¥ quizd en los mismos afios, aunque Juan Gabrieli tuvo la suerte
de realizarla en un punto visible para la Historia general de la mtisica, en Venecia, y Comes en Valencia {en
Espatia!, no he hecho mas que repetir lo que han dicho la Historia y la critica, de acnerdo con mis opiniones par-
ticulares fundadas en el examen de las obras del maestro veneciano.

Uno de los cardcteres distintivos de la escuela valenciana es, precisamente, la prdctica tradicional de la po-
jifonia & dos, tres y cuatro coros & cuatro partes cada umo, dialogando entre si, sostenida casi hasta nuestros dias.
El Cum invocarem, de Cémes, y las composiciones del mismo autor, versillo primero del Miserere met, Deus, versillo
Tibi soli peccavi t), Dizit Dominus & 17 voces repartidas en 4 coros 2) composieién no incluida en la coleccion de
otras publicada por el P. Guzman, son el precedente gloricso inspirador de las grandes construcciones polifénico corales
de Francisco Navarro (Maguificat y Beatus vir, 4 12}, de Urban de Bargas 6 Vargas (Simbolo de San Atanasio y Lauda
Jerusalem & 11, Domine ad adjuvandum me festina, & 12, de Gracian Baban (Salmos de Nona, & 10 y 4 12) ete.

Otra particularidad ofrece la escuela valenciana, digna de mencién, la tradicién especial de tratar la sal-
modia polifénico vocal &4 4, & 5 y 4 veces 4 seis voces ora alternando la masa vocal con el canto gregoriano, ora
con el drgano ¢ estableciendo un dialogado continuo de versillos, peregrinamente bello, del cual se presentan casos
en las obras contenidas en este volumen, entre la masa coral, el organo v el canto gregoriano. No son salmodias
afabordonadas en la acepeibn rigorosamente técnica de la palabra fuborden. La letra no se aplica invariablemente
y de un modo uniforme en cada versillo 4 la polifonia inspirada en una de los fonos del canto llano sino que el
concepto y distinto significado de la misma obliga & modificar en cada versillo sin que pierda el caracter general
del fono la polifonia aplicada & cada uno de esos fragmentos dialogados. De esto resulta no sélo la gran variedad
en el expresionismo poético del texto litiirgico sino la unidad dentro de la variedad, que es de notar en el caracter
general de cada una de estas composicionies, en las cnales la harmonizazion de la primitiva melodia homdéfona en
acordes llenos aparece en sus formulas defermin;mtivas y terminales mis caracteristicas. La salmodia litargiea
tratada de esta manera posee toda su fuerza expresiva, porque el elemento ritmo se ve secundado y acentuado
poderosamente por la periodicidad de los reposos de la voz, adquiriendo una simetria aproximativa en la figuracion
de los diversos miembros de la melodia. La manifestacion primordial del principio ritmico esti admirablemente bien
servida en el dialogado salmodico: la periodicidad se establece por divisiones ritmicas y por variedades y contractes
de sonoridad, polifénica y homéfona alternando: las cesuras determinadas por el sentido del texto de cade versillo
corresponden en un todo al dialogado polifénico: no falta nada para conseguir la variedad en la unidad, los incisos para la
respiracion y la eficacién de la frase declamada ¢ cantada, y las formas paralelas que establecen cierto orden de simetria,

Avaloran las condiciones de la salmodia de la escuela valenciana que acabo de exponer sintéticamente, ias
personales de Juan Ginés Pérez que no se pueden confundir con las de otros autores, especialmente, en las formulas
de terminacion de cada versillo. Una vez oidos aquellos dejos y desfumaduras sonoras de terminacién, no se
olvidan jamas: son suyas, son hijas de su genio. Los finales de los distintos versillos del Benedictus y del In exitu
Israel, hacen buena mi observacidn jqué variedad en la resolucién de cada férmula de terminacidn! jque ampliaciones
harménicas en una simple cadencia! \ «

%k

Es imugable que las obras de Juan Ginés Pérez estan impregnadas de devocién y de solemnidad, cualidades
necesarias 4 los eantos sagrados. Notase, sin embargo, que ha erigido en principio el estudio de la expresion
dimanada del concepto de las palabras, de la idea del texto en general y no de la palabra' aislada, creyendo justa-
mente que este sistema produciria en el efecto del conjunto extremos estéticos deplorables.

El andlisis minueioso de sus obras me llevaria demasiado lejos, aunque no holgara en un estudio de impresién
general hecho con el fin de que resultaren las confrontaciones erondlico-historicas 4 que se presta el examen de las mismas.

Empled acordes ¢ intervalos harmonicos y otros procedimientos que la escuela de su época no habia sancionado
todavia, y para decir en pocas palabras, todo lo que pienso acerco de lo caracteristico de estas procedimientos, afiadiré
que son debidos al mismo aulamiento en que vivio, encerrado en solitaria catedral y alejado de los centros 6 mejor
dicho del tunico centro en que el arte religioso musical brillo en todo su esplendor por obra comun de los maestros

nacionales y extrangeros, Roma v las basilicas romanas.

) Segin la nota que bay en la cubierta de esta obra, el primer coro se colocaba en el altar mayor al lado del Evangelio, el
segundo en el drgano grande, el tercero en el altar mayor al lado de la Epistola y el cuarto en el drgano pequefio.

%) Despréndese de las notas escritas en los papeles originales, que el primer coro era acompafiado por el Arpa, el seguudo
por el Organum primum, el tercero (dicat solus Altus cum instrumentibus) era acompafiado por dos Cornetas, Sacabuche y Bajon, v el
cuarto por Vihuelas y el Organum secundm.
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habile et trés variée des divers cheeurs. I'art multivocal de Comes est un art parfait et achevé, plus correct que celui de
Juan Gabrieli, et en jugeant les ccuvres de lartiste ayant le plus de titres & la comparaison avec notre illustre Cimes
{1548-—1643) & cause de l'épogue a laquelle tous deux florirent, et de la tendance, de I’homogénéité de style, et de la
ressemblance de la manifestation artistique victorieusement réalisée dans un méme laps de temps, dans les mémes anndes
peut-étre, quoique Juan Gabrieli ait en le bonheur de la réaliser 4 Venise, en un point visible pour 1'Histoire générale de la
musique, et Cémes & Valence, en Espagne! je n’ai fait que répéter ce qu’ont dit I'Histoire et la Critique, d’accord avec mes
opinions personnelles fondées sur 'examen des ceuvres du maitre vénitien.

Un des caractéres distinetifs de 1'école valencienne, est précisément la prafique traditionnelle de la polyphonie & deux,
trois et quatre cheurs & quatre parties chacun, dialoguant entre eux, pratique soutenue presque jusqu'a nos jours. Le Cum
tnvocarem, de Comes, et les compositions du méme auteur, premier verset du Misercre mev, Deus, verset Tibi soli peccavi?)
Dixzit Dominus & 17 voix réparties en 4 cheeurs?) composition non comprise dans la collection d’euvres publide par le P.
Guzmédn, sont le précédent glorieux des grandes comstructions polyphoniques chorales de Francisco Navarro (Magnificat et
Beatus vir, & 12), de Urbdn de Bargas ou Vargas (Symbole de Saint Athanase et Lauda Jerusalem & 11, Domine ad adjuvan-
dum me festina, 4 12}, de Gracidn Babdn (Psaumes de None, 4 10 et & 12) ete. }

Une autre particularité, digne d’étre mentionée, et que l'école valencienne présente, est la tradition spéeiale de
traiter la psalmodie polyphonique vocale & 4, 5 et quelquefois 6 voix, en alternant la masse vocale, tantét avec le chant
grégorien, tantdt avec l'orgue, ou en établissant un dialogue continu de versets, d’'une beauté rare, et dont queiques cas se
présentent dans les ceuvres contenues dans ce volume, entre la masse chorale, 'orgue et le chant grégorien. Ce ne sont pas
des psalmodies & fauz-bourdons, dans Vacception rigoureusement technique du mot fauz-bourdon. Le texte ne s’applique pas
invariablement, et d’une maniére uniforme, dans chaque verset, & la polyphonie inspirée dans I'un des ¢ons du plain-chant;
la conception et la signification distincte de cette méme polyphonie, obligent, au contraire, & modifier dans chaque verset,
sans qu'elle perde le caractére général du ton, la polyphonie appliquée 4 chacun de ces fragments dialogués. Il résulte de
la, non seulement une grande variété dans l'expression poétique du texte liturgique, mais encore l'unité dans la variété, ce
qui est & remarquer dans le caractére général de chacune de ces compositions, ol harmonie de la mélodie primitive homo-
phone, en accords pleins, apparait dans ses formules déterminées et terminales les plus caractéristiques. La psalmodie litur-
gique, traitée de cette fagon, posséde toute la force expressive, parce que l'élément rythme se trouve puissamment secondsé
et accentué par la périodicité des repos de la voix, et acquiert une symétrie approximative dans la figuration des divers
membres de la mélodie. La manifestation primordiale du principe rythmique est admirablement bien servie dans le dialogue
psalmodique: la périodicité s'établit an moyen de divisions rythmiques, de variétés et de contrastes de sonorité, tour & tour,
polyphonique et homophone; les césures déterminées par le sens du texte de chaque verset, correspondent en un tout, au
dialogue polyphonique: rien ne manque pour obtenir la variété dans l'unité, ni les points pour la respiration et la force de
la phrase déclamée ou chantée, ni les formes paralléles qui établissent un certain ordre de symétrie.

La persopnalité de Juan Ginés Pérez qu'on ne peat confondre avec celle d’autres auteurs, surtout dans les formules
de terminaison de chaque verset, donnent plus de valeur aux conditions de la psalmodie de I'école valencienne que je viens
d’exposer synthétiquement. 1l suffit d’avoir entendu une fois ces accents et ces fusées somores, pour ne les oublier jamais:
elles lul sont propres, ce sont les filles de son génie. Les finales des différents versets du Benedictus et du In exitu
Israel, rendent mon observation juste. Quelle variété dans la résolution de chaque formule de terminaison! quelles ampleurs
harmoniques dans une simple cadence! "

* *

Il est indiscutable que les ceuvres de Juan Ginéz Pérez sont empreintes de dévotion et de solemnité, qualités néces-
saires aux chants saerés. Il est bon d’observer, cependant, qu'il a érigé en principe, U'étude de Vexpression émanant de la
conception des mots, de l'idée du texte en général, et non de la parole isolée, parce qu'il estimait justement que ce systéme
devait produire dans Veffet de I'assemblage des extrémes esthétiques déplorables.

L’analyse minutieuse de ses ceuvres m’entrainerait trop loin, et serait mal & sa place, d’ailleurs, dans une étude
d’impression générale derite dans le but de faire aboutir les comparaisons chronologico-bistoriques auxquelles se préte
lexamen des dites ceuvres.

Il employa des accords et des intervalles harmoniques, et d’autres procédés que 'école de son époque n’avait pas
encore sanctionnés, et pour dire en peu de mots, tout ce que je pemse du caractéristique de ces procédés, j'ajouterai qu'ils
proviennent de lisolement méme dans lequel il vécut, enfermé dans une cathédrale solitaire, et éloigné des centres ou mieux,
de Punique centre dans lequel 'art musical religieux brilla dans toute sa splendeur par l'cuvre commune des maitres nationaux

et étrangers, Rome et les basiliques romaines.

1) D’aprés la note qui se trouve sur la couverture de cette cuvre, le premier cheeur se plagait au grand autel, 4 coté de
I'Evangile, le second dans le grand orgue, le troisiéme au grand autel a c6té de I'Epitre, et le quatrieme au petit orgue.

?) 11 se dégage des notes Cerites sur les pages originales que le premier cheeur était accompagné par la Harpe, le second par
I'Organum primum, le troisiéme (dicat solus Altus cum instrumentidus) était accompagné par deux Cornets, Trombone et Basson, et le
quatricme par des Instruments & cordes et I'Organum secundum.
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APUNTACION BIBLIOGRAFICA

sobre las obras de Juan Ginés Pérez.

La penuria de datos bibliograficos respecto & Juan Ginés Pérez es comun & todos los maestros que, hallin-
dose en igual caso que él, no salieron jamas de Espaiia. Son mds 6 menos conocidos los que visitaron las famosas
escuelas extrangeras con objeto de respirar horizontes nuevos y disputar la palma 4 las celebridades de la época,
especialmente aquéllos que fueron homrados por sus merecimientos con ediciones expléndidas dadas & luz en los
paises que visitaron y en otros. En cambio, fuera de contadas personas estudiosas, son pocos entre nosotros mis-
mos los que tienen noticia, si acaso han oido pronunciar una sola vez su nombre, de los autores que, como Pérez,
no abandonaron jamas el suelo de la patria educandose en nuestras escuelas. Forman legion los que no han
obtenido hasta la hora presente los honores de la publicidad en ediciones antiguas 6 modernas. Judn Ginés es uno
de ellos. Sus obras no han sido estampadas jamds. Ahora, tardiamente, gozaran de los heneficios que trajo con-
sigo la invencion de la imprenta.

La bibliografia de nuestro maestro ha de ser forzosamente restringida por aquella causa y por otras de
diversa indole. La sustraccion que se hizo de las obras de Pérez existenfes en el Archivo de Orihuela y preparadas
para su publicacion, atentd cruelmente & la bibliografia de su productividad, que fué, sin duda, extraordinaria dado
el nimero de obras que se han conservado milagrosamente. Los contemporaneos de los antiguos maestros no supieron
excogitar medios seguros para sustraer del aislamiento 4 que fueron condenados inconsideradamente los maestros y
lag obras que produjeron, por cuestiones de régimen interior de los magisterios. Sus sucesores lo entendieron de
diversa manera: las enterraron en los Archivos cerrando 4 cal y canto sus puertas: hicieron todo lo posible para
que se perdiese la memoria de su existencia: no concedieron 4 nadie facilidades relativas para poner remedio 4
este grave dafio que atenta & la cultura patria, y en los Archivos se consumen los tesoros de arte que ni la codicia
ni el egoismo de sus custodiot supieron conservar. jCuan diferente ha sido la sabia prevision de S. S. Leon XIII
abriendo de par en par 4 todo el mundo las puertas de los Archivos musicales del Vaticano!

¢ Qué queda de toda la productividad del famoso Maestro Pérez?

Aparte de lo que en este volumen se publica, lo que el lector hallard 4 continuacion.

Existen en el Archivo de la Catedral de Valencia mas de 30 obras 4 3, 4, 5 y 6 voces, de Pérez, conser-
vadas en antiguos librog de facistol.!) Consérvanse, también, algunas en el Colegio del Patriaca de la misma ciudad.
La infinidad de copias sacadas de los Archivos de Valencia y de Orihuela explican, dada la popularidad del Maestro,
la existencia de sus composiciones en los Archivos de otras catedrales.

En el de Malaga (Libros 32° y 34°, que contienen obras de varios autores), anoto las siguientes pertene-
cientes & nuestro Pérez:

Latatus sum, salmo & 4, de Pérez, léese en la copia (¢Juan Ginés?). Por el estilo parece obra original.

Verstculos de tertia para el Adviento, 4 4 (distintos de los ¢ 3 que aqui se publican).

Salmo ferial, 4 4.

En el de Segorbe se conservan unas FPisperas 4 4 y alguna mas.

Aparte de las obras mencionadas tengo noticias, aunque poco concretas, de las siguientes:

Ave maris stella, & 4.

Himno del Oficio de la Sangre de N, 8. J., 4 4,

Himno del Oficio de San Vicente Martir, & 4.

Una sonata ?) para la profesién de una monja.

Misa de facistol.

Felipe Pedrell.

Madrid, 11 de Septiembre de 1595.
1) Sin contar las que se publican en este volumen, anoto las siguientes: ZTres Aimnos, & 4+ — La estrofa O Cruz, & 4, del

Himno de Pasion.
2) Nombre eserito, sin duda, por una mano posterior. Pérez escribiria, si acaso, fono 6 tonada.
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NOTICE BIBLIOGRAPHIQUE

sur les ceuvres de Juan (Ginés Pérez.

La pénurie de données bibliographiques sur Juan Ginés Pérez est commune i tous les maitres qui, se trouvant dans
le méme cas que lui, ne sortirent jamais d’Espagne. Ceux qui visitérent les écoles étrangéres célébres, dans le but de s’ouvrir
des horizons nouveaux et de disputer la palme aux célébrités de I'époque, sont plus ou moins connus, surtout ceux dont
les mérites furent glorifiés par de splendides éditions, mises au jour dans les pays qu'ils visiterent et dans d’autres encore.
Par contre, en dehors du petit nombre de personnes studieuses, ceux d’entre nous-mémes qui ont quelques remseignements,
sont rares, et tous n’ont peut-étre pas entendu prononcer une seule fois le nom des auteurs qui, comme Pérez, n'ont jamais
abandonné le sol de la patrie, et se sont instruits dans nos écoles. Ceux qui, jusqu’ & présent, n'ont pas obtenu les honneurs
de la publicité en des éditions anciennes ou modernes, forment légion. Juan Ginés est de ce nombre. Ses wuvres n’ont
jamais été imprimées. Elles jouiront aujourd hui, tardivement, des bienfaits que linvention de l'imprimerie a apportés
avec elle.

La bibliographie de notre maitre, pour cette cause et pour d’autres de diverses natures, doit étre forcément restreinte.
La soustraction qui fut faite des ccuvres de Pérez existant dans les Archives d’Orihuela et préparées pour la publication,
atteignit cruellement la blibliographie de ses productions qui furent, sans doute, considérables, étant donné le nombre de ses
ccuvres qu'on a miraculeusement -conservées. Pour des questions de régime intérieur des maitrises, les contemporains des
anciens maitres ne surent pas trouver de siirs moyens pour soustraire les maitres et les ceuvres qu'ils produisirent, de liso-
lement auquel ils furent inconsidérément condamnés. Leurs successeurs s’y prirent de différentes maniéres: ils enterrévent
ces ceuvres dans les Archives dont ils fermérent les portes 4 chaux et 4 ciment; ils firent l'impossible pour qu'on perdit le
souvenir de leur existence; ils n’accordérent & qui que ce soit les facilités relatives pour remédier 4 ce mal grave qui nuit
4 la culture de la patrie, et c’est ainsi que se consument dans les Archives les trésors d’art que ne surent pas conserver
la convoitise ni 'égoisme de leurs gardiens. Combien différente a été la sage prévision de S. 8. Léon XIII qui a ouvert i
deux hattants, & tout le monde, les Archives Musicales du Vatican? Que reste-t-il de tout ce qu’ a produit le fameux
Maitre Pérez? Ce que le lecteur trouvera désigné plus bas, outre ce qui est publié dans ce volume. Il existe dans les
Archives de la. Cathédrale de Valence plus de 30 ceuvres &4 3, 4, 5 et 6 voix, de Pérez, conservées dans des livres de
lntrin!). On en conserve aussi quelques-unes dans le Collége du Patriarche de la méme ville. L’infinité de copies tirées
des Archives de Valence et d’Orihuela expliquent, étant donnée la popularité du Maitre, l'existence de ses compositions dans

les Archives d’autres cathédrales.

Dans les Archives de Mdlaga (Livres 32° et 34° qui contiennent des ccuvres de différents auteurs, je note les sui-

vantes appartenant & notre Pérez:

Letatus sum, psaume 2 4, de Pérez on lit sur la copie (Juan Ginés?). Par le style, I'euvre parait originale.!)
Versets de tertia pour U'Avent, & 4 (différents de ceux ¢ 3 que nous publiens ici).
Psaume férial, & 4.
Dans les Archives de Segorbe, on conserve des Pépres & 4 et quelqu’ une de plus.
QOutre les ccuvres mentionnées, j'ai connaissance de celles qui suivent, mais de fagon peu conecrete:
Ave Maris Stella, 3 4.
Hymne de UOffice du Sang de N. S. J. C., a 4.
Hymne de UOffice de Saint Vincent Martyr, i 4.
Une sonate?) pour la profession d'une Nonne.
Messe de lutrin.
Felipe Pedrell.

Madrid, {1 Septembre 1895.

1, Sans compter celles que coutient ce volume, je note les suivantes: Trods hymmes, & 4 — La strophe O Cruz, i 4, de

I'fymne de Passion.
%) Nom déerit, sans doute, par une main postérieure. Pérez efit éerit, peut-8tre, fon ou fonada.
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Tempore Adventus.

Veni ad liberandum nos...

Responsorium breve ad tres voces una cum Choro.
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In exitu Israel...
Psalmus 113

ad quatuor voces alternatim cum Choro.
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Officium Defunctorum ad Vesperas.

A) Dilexi, quoniam exaudiet Dominus...

Psalmus 114

in III Tono ad quatuor voces alternatim cum Choro.

1. CHORUS

2. CANTORES.

Presto. (Ferventer.)
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exaudiet Dominus...
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B) Ad Dominum cum tribularer...

Psalmus 119
II Tono ad quatuor voces alternatim cum Choro.

n

Ad Dominum cum tribularer...

1. CHoORUS

2. CANTORES.
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C) Levavi oculos meos in montes...
Psalmus 120

in VIII Tono ad quatuor voces alternatim cum Choro.

1. CHORUS: Levavi oculos meos in montes...

2. CANTORES.
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D) De profundis clamavi...
Psalmus 129

in VIII Tono ad quatuor voces alternatim cum Choro.

1. CHORUS: De profundis clamavi.
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E) Confitebor tibi, Domine...
Psalmus 137

in II Tono ad quatuor et quinque voces alternatim cum Choro.

—

1. CHORUS: Confitebor tibi, Domine...
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F) Magnificat.

Canticum

in VII Tono ad quinque voces alternatim cum Choro.

1. CHORUS: Magnificat, anima mea Dominum.
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Parce nihi, Domine...

Lectio I ad quinque voces.

Moderato. (Ferventer)
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Miseremini fideles animarum.

Motectum pro defunctis

ad quinque voces.
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Domine Deus...

Motectum pro defunctis

ad quinque voces.
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