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. ZUR EINFUHRUNG.

Das Harmonium ist eine Vereinigung mehrerer
Blasinstrumente, wie die Orgel und das Orchestrion.
Tonerzeuger sind bei diesen Instrumenten Labial- und
Zungenpfeifen (letztere mit Aufsatzen), bei dem Har-
monium dagegen nur Zungen. Wie Orgel und Orche-
strion, besitzt auch das Harmonium in den meisten
Fallen mehrere Stimmen verschiedener Klangfarben
oder Tonhdéhen, die einzeln oder kombiniert Verwendung
finden konnen. Die Ein- oder Ausschaltung erfolgt
durch Registerziige. Orgel- und Harmoniumregister
unterscheiden sich zunichst dadurch voneinander, daf
der Registerzug bei der Orgel ein ganzes ,Spiel“
Pieifen, d. h. von der tiefsten bis zur hochsten Taste,
bei dem Harmonium dagegen nur ein halbes ,Spiel“
Zungen einschaltet. Daraus geht hervor, dafy man bei
diesem Instrument stets zwei Register, die sich gegen-
seitig ergénzen, d. h. einander fortsetzen, ziehen mufs,
wenn man eine ununterbrochene Tonskala von der
tiefsten bis zur hochsten Taste haben will.

Viele Harmoniumschulen, die das wichtige Kapitel
des Registrierens meist gar nicht oder nur sehr neben-
siachlich behandeln, machen zur unerlafilichen Be-
dingung, stets korrespondierende, das sind sich
gegenseitig fortsetzende Register zu wahlen, da sonst
an der Anschlufistelle — Teilung genannt — kein
natiirlicher Fortsatz besteht. Mit anderen Worten: ein
achtfiigiges, also normalhochklingendes, helles Diskant-
register ,mufs“ durch ein gleiches im Bafy fortgesetzt
werden usw. Wie irrig oder wenigstens wie voéllig
einseitig diese veraltete, leider auch in neuen Auf-
lagen bekannter Harmoniumschulen immer wieder auf-
tauchende Registrierregel ist, wird dem aufmerksamen
Leser bald deutlich zum Bewufjtsein kommen. Wenn
zur Bedingung gemacht wird, daf man die korre-
spondierenden Register, die i{ibrigens auch stets die
gleiche Zahl tragen, z. B. im Baf; @, im Diskant @;
im Baf; (2), im Diskant (2) usw. vor dem Spiele ein-
schalte, so ist doch nicht recht zu begreifen,
weshalb die Harmoniums nicht, wie die Orgel,
ndurchgehende“Register besitzen! Nach diesen
Registrierregeln mufs es dem Spieler doch weitaus ein-
facher erscheinen, wenn das Harmonium statt korre-

spondierender Halbspiele besser durchgehende Ganz-
spiele besaffe. Indes ist die ungleiche Registrierung,
d. h. die fiir Bafy und Diskant in Klangfarbe und Ton-
hohe verschieden gewahlte, von héchster Wichtig-
keit und gestattet erst die Weiterentwicklung
einer polychromen und niiancenreichen, sowie
plastischen Harmoniummusik. Mit der Respek-
tierung dieser Teilung treten zwar fiir den Spieler und
Komponisten mancherlei Hindernisse ein, aber es er-
offnen sich ihnen nach Uberwindung dieser Schwierig-
keiten auch die weitesten Perspektiven, denn erst in
Verbindung mit der Teilung kommen die verschiedenen
Klangfarben und Registermischungen zu voller Wirkung-

Da jedes Register einem Orchesterinstrument ent-
spricht, so kann man die Registrierkunst mit der In-
strumentation fiir Orchester vergleichen. In beiden
Fallen handelt es sich um Klangfarbenmischungen oder
Instrumentalgruppierungen. Wie der Orchesterkom-
ponist die Verteilung, Mischung, Verdoppelungen usw.
der Instrumente stets ganz genau in der Partitur vor-
schreibt, so bezeichnet der exakte Harmonium-
komponist dieRegisterwendung, und zwar nicht
allgemein, wie es da und dort fiir die Orgel iiblich
ist (z.B. 8 oder 4" und 16’ oder ,mit starken Stimmen*
oder ,weiche 8 Flotenstimmen®), sondern mit ganz
pragnanten, unzweideutigen Signen, die in die
Harmoniumnoten mit eingedruckt werden. Diese
Registerzeichen, die nach bestimmten schematischen
Dispositionen entworfen sind und fiir verschiedene
Systeme einheitlich durchgefithrt werden, geben dem
Komponisten die Moglichkeit, gewisse, ihm durchaus
notig erscheinende Klangfarben, Registermischungen,
-wechsel und Kombinationen dem Spieler auf die denk-
bar einfachste Weise anzuzeigen. Als Registerzeichen
dient ein kleines Quadrat, ein kleiner Kreis, ein Oval
oder Achteck, in deren Mitte eine bestimmte Zahl,
1 bis 8 (oder 9) oder gewisse Buchstaben (F, M, D,
Fl., Vh, V¢, Sb, S, V, Vd, Eh, C, usw.) stehen, deren
Bedeutung spiter erklart werden soll. Die querdurch-
gestrichenen Registerzeichen, z.B. @, @, (Y%3p) be-
deuten Abstofiung (Ausschaltung) der betreffenden, vor-
her gezogenen Registerziige.
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Es sollen zunichst die einzelnen Register beider
Hauptsysteme (Druck- und Saugluft) auf Umfang, Klang-
farbe, Kombinationsfahigkeit, Expressivitat hin unter-
sucht, ferner die Mischung diverser Halbspiele, darnach
die Bedeutung der Teilung mit der halbspielig-ver-
schiedenen Registrierung erlautert werden. Zu jeder
Erklarung sollen ein oder mehrere typische Beispiele
aus der registrierten Originalliteratur herangezogen
werden. Nach gewissenhaftem Studium wird es dem
Leser bald ein Leichtes sein, unregistrierte Noten
selbstandig und individuell zu registrieren. Talent,
Geschmack und besonders Klangfarbensinn werden
bei dem selbstandigen Registrieren eine wesentliche
Rolle spielen, doch ist diese Kunst bis zu einem ge-
wissen Grade sehr wohl fiir jeden erlernbar.

Hat der Spieler das selbstandige Registrieren fiir
sein System geniigend verstanden, und hat er es vor
allem praktisch erprobt, so wende er sich den Kapiteln
zu, die von den Farben und Klangkombinationen der
Register anderer Systeme handeln. Dann, erst dann
wird er imstande sein, Noten, die fiir ein andres System
bestimmt sind, fiir sein Instrument umzulegen.

Da aber jedes Harmoniumsystem seine besondere
Eigentiimlichkeit (Umfang, Teilung, Dispositionsanlage
usw.) besitzt und infolgedessen jede Hauptgattung sich
einer besonderen Dispositionstabulatur bedient, so
geht daraus deutlich hervor, dafy die Noten eines Systems
sich nicht ohne weiteres fiir ein anderes iibertragen

lassen, sondern einer quasi Transkription bediirfen.
Zieht man in Betracht, dafy eine registrierte Spezial-
literatur fiir Kunstharmonium (Druckluft mit Doppel-
expression), fiir Normalharmonium (Saugluft) — fir
Druckluftharmonium mit einfacher Expression — und
eine grofie unregistrierte Literatur fiir Instrumente be-
liebiger Systeme und Dispositionen existiert, die alle
teils bedeutende und wertvolle Werke enthalten, aber
nur fiir die Systeme verwendbar, fiir welche sie notiert
sind, so erscheint das Umlegen und Umregistrieren,
das oft vielerlei Notenanderungen bedingt, von grofier
Wichtigkeit, Dem Spieler eines beliebigen Harmoniums
wird somit die ihm bis dahin versiegelt gewesene
Literatur der anderen Systeme erschlossen.

Zweck dieses Buches ist, diese selbstandige
Ubertragung und Neueinrichtungder individuell
registrierten Noten, sowie die Neuregistrierung
schlecht registrierter, primitiv oder unregi-
strierter Werke zu lehren.

Gleichzeitig bietet die , Kunst des Registrierens®
dem der Harmoniumsache Fernstehenden durch ihre
vielen Beispiele einen schlagenden Beweis von der
Reichhaltigkeit der vorhandenen Literatur und eine
gewisse Ubersicht derselben.

Endlich will das Werk ein Leitfaden und Fiihrer
fiir Komponisten sein, die sich der dankbaren Harmonium-
kunst zuwenden wollen.

T SUEENE
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. ALLGEMEINES.

Nach Art der Windgebung unterscheidet man zweier-
lei Arten Harmoniums: solche mit ,,Saugluft“- und
solche mit ,Druckluft“-Gebliase. Die Unterschiede
beider Systeme werden an anderer Stelle eingehend
behandelt. Vorlaufig geniigt zu konstatieren, dafy beide
durchaus verschiedene Typs darstellen und nicht
nur beziiglich der Windgebung, sondern auch im Um-
fang, in der Teilung, in der allgemeinen und speziellen
Klangfarbe und nicht zuletzt in der Spielweise vollig
voneinander abweichen.

Der Umfang des mittelgrofien Saugluftharmo-
niums erstreckt sich vom Kontra-F bis zum drei-
gestrichenen F. Die Teilung liegt zwischen den Tasten
h und ¢ der kleinen und eingestrichenen Oktave. Die
Grundhdéhenlage ist 8fiifsig, d. h. die Hauptstimmen
klingen so, wie sie notiert werden, ebenso das volle
Werk. Das Druckluftharmonium umfafit ebenfalls
5 Oktaven, aber im Gegensatz zum Saugluftharmonium
vom grofien C bis zum viergestrichenen c; die Teilung
liegt zwischen dem eingestrichenen e und f. Die Grund-
hohenlage schwankt zwischen 8 und 16 Fufj, d. h. die
Tasten haben zweierlei Hohenbedeutung, teils klingen
sie normalhoch, teils eine Oktave tiefer als ihre Notation.
In letzterem Falle erstreckt sich der efiektive Umfang

vom Contra-C bis zum dreigestrichenen c. Meist wird

das Druckluftharmonium 16fiigig behandelt, wie
.auch das volle Werk eine Oktave tiefer klingt. Das
doppelexpressive Druckluftharmonium (soge-
nanntes ,Kunstharmonium®) bedient sich in der Regel
einer dritten Spielweise: die Bafhalfte wird meist
8fiiffig registriert, wahrend die rechte Diskantseite
16fiifsig intoniert ist.

Die Registerzeichen fiir einfaches Expressions-
harmonium (Druckwind) werden durch Zahlen und
einige Buchstaben in Kreisen @@@@@)@@,
fir Normalharmonium (d. i. Saugluftharmonium mit
einer ganz bestimmten, einheitlich durchgefiihrten Dis-
position) durch Buchstaben, Zahlen oder Buchstaben
nebst Zahlen in Kreisen, Ovalen oder Oktogonen

OBEBOED D ODID]ED
EBEDOLIOIDIONINIO]OI0N0)
@) (7 auch (1) (D ©) @ O @ E @) @) (oder ()

@@ (oder @)), fiir Kunstharmonium (Druckwind mit
doppelter Expression) durch Zahlen, einige Buchstaben

und Abbreviaturen in Quadraten bezeichnet:lZ]
3] (4 (5 [ [ () (50 (6] [E] [ ][]
Man ersieht, wie auferordentlich viel Zeichen und
Signaturen existieren und wie leicht Verwechslungen
zweier ahnlich aussehender, aber villig andere Be-

deutung tragender Registerzeichen -eintreten koénnen,
z. B. fir Druckluftharmonium heifst Fléte mit Per-

cussion, fiir Saugluftharmonium dagegen 8fiigiger Piano-
zug; @ fiir Druckwind bedeutet Forte, fiir Saugluft
aber Flote 4 Fuf; fiir Druckwind ist Sourdine, fiir
Saugluft aber Seraphone 8 Fuf; oder ein sonores rechtes
8fiifsiges Halbspiel. Ferner: die Aolsharfe 2’ (links) ist
bei Kunstharmonium ES], bei Normalharmonium aber
@(@). Weiter: die Voix céleste ist bei modernem
Druckwindharmonium (vom 2%/ Spiel ab aufwérts) und
Kunstharmonium stets 16fii§ig; bei dem unschemati-
sierten Saugluft- und dem schematisierten Normal-
harmonium 8fiiig. Auf eine Kompromifnotation, die
fiir mehrere oder alle Systeme gleichzeitig Geltung
haben soll, ist wiederholt theoretisch und praktisch
hingearbeitet worden.

Die ersten Saugluftharmoniumwerke, die fiir die
amerikanischen Cottage-Organs bestimmt waren, be-
dienten sich der Buchstabensignatur, die eine Abkiirzung
der englisch-amerikanischen Register (von der Orgel
iibernommen) bildet.

Um einen gewissen Anschlufy an das altere deutsch-
franzésische Druckluftharmonium zu gewinnen, das als
Vierspiel die Register @ (= weicher, runder 8 Fuf),
@ (= 16 Fuf), @ (= 4 Fuf§) und @ (= heller,
sonorer 8 Fuf) besitzt, fithrte man eine Kompromifi-
tabulatur ein, nach der das amerikanische und das
deutsch-franzdésische Harmonium sich gleicherseits ver-
stindlicher Zeichen bediente. Dem runden, sanften
und vollen ersten Spiel (8) des Druckluftharmoniums
entspricht einigermafen das Melodia - Diapason - Spiel
des Saugluftharmoniums, deshalb wihlte man in der
Kompromifstabelle fiir dieses Spiel zZusammen-

gesetzt aus (M) des Saugluft- und (1) des Druckluft-
harmoniums. Ahnlich setzt sich aus der

(Flote 4') des Saugluft- und @ (Fifre 4') oder aus
Viola 4 @ (Saugluft) und @ Clairon 4’ (Druckluft)

zusammen, soll sowohl (S) des amerikanischen
Systems (Seraphone, oder Salicional, sonore 8" Stimme),
als auch der des deutsch-franzosischen Instrumentes
entsprechen. Neuerdings disponiert man an modernen
Saugluftharmoniums o6fters ein Oboeregister 8, das dem
vierten rechten Spiel des Drucksystems, oft auch ein
Klarinettenregister 16’, das dem zweiten rechten Spiel
des Drucksystems, hie und da auch Bassonregister, das
dem vierten linken Spiel des Drucksystems — ja sogar
(an grofieren Instrumenten) ein 16fiifsiges Fagott- oder
Bourdonregister, das dem Druckluftbourdon 16’ ent-
sprechen soll. Sowird scheinbar eine Briicke zwischen
Saug- und Druckluftsystem (in bezug auf Notenver-
wendung) geschlagen.

Paul Hassenstein glaubt die Zwiespiltigkeit der
Literatur dadurch beseitigt zu haben, daf§ er in seinen

Bearbeitungen sich der Zeichen @ (@) @ @
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(6)) (7) bedient, die fir Saugluft- und Druckwind-
harmonium Geltung haben sollen. Das Verfahren ist
jedoch anfechtbar, weil die Grundhohe des Druckluft-
harmoniums grofjtenteils eine Oktave tiefer als die des
Saugluftharmoniums liegt: die ersten beiden Spiele des
Saugluftharmoniums sind 8- und 4fiifsig, die Funda-
mentalstimme ist die 8Sfiifsige, die Aliquotstimme
die 4fiifsige. Bei dem Druckluftharmonium sind die
beiden ersten Spiele 8- und 16fiifig, die Funda-
mentalstimme ist natirlich die 16fufyige, die
Aliquotstimme aber die 8fiifsige. Die natiirlichste Oktav-
verdopplung (erster Oberton), die sich unbedingt zu
einer Klangeinheit amalgamieren muf, ist bei dem
Saugluftharmonium @ und @, bei dem Druckluft-
harmonium ergibt diese Mischung eine vollkommen

andere Wirkung. Hier kommt die Kombination @ @
der vorher erwahnten Saugluftregistermischung (@ @)

am allerniachsten. Ferner, die Hauptstimme des
Druckluftharmoniums: die 16fiifjige Klarinette, die sich
bereits vom Eineinhalb-Spiel ab vorfindet, wird bei
jener Art Registrierung vollig unberiicksichtigt
gelassen, da das einfache Normalharmonium, fiir
welches die betreffenden Noten doch ebenfalls Geltung
haben sollen, diesen Registerzug gar nicht be-
sitzt. Umgekehrt, das , klassische Vierspiel“ des Druck-
systems kennt keine ,Halbziige“*), d.s. abgeschwachte
Register, kennt keinen Subbafy, keine Aolsharfe und
besonders keine Oktavkoppel, alles Register, die ge-
rade vom Sauglufttyp untrennbar sind. Es kann also
. bei diesem Hassensteinschen Kompromifvorschlag nie-
mals von einer exakten Individualisierung
irgend eines Systems die Rede sein.

Eine Verquickung beider Systeme wird niemals
einen Kkiinstlerischen Erfolg haben, weil bei einem
solchen Kompromify keiner der beiden Typen zwang-
los und rein individuell behandelt werden kann.

Etwas besser ist das Verfahren, zweierlei Arten
Register (fir Saugluft und Druckluft) iibereinander zu
stellen. Freilich wird durch diese Methode das Noten-
bild fiir das Auge leicht etwas verwirrend, besonders,
wenn es sich um einen regen Registerwechsel handelt.
Immerhin ist diese Notation, die dem geschickten
Arrangeur mancherlei zweckmiffige Tricks erlaubt,
weitaus empfehlenswerter als die Hassensteinsche
Registriermanier. In einigen Neuerscheinungen des Carl
Simon’schen Harmoniumverlages finden sich ebenfalls
doppelte (iibereinandergestellte) Registeranlagen, die
obere in Kreisen fiir einfaches Expressionsharmonium
(O), die untere in Quadraten fiir Kunstharmonium

(D). Da beide Typs einer Hauptgattung (dem
Druckwindsystem) angehoren, sie also gleichen
Umfang, gleiche Teilung und im grofien ganzen ahn-

*) Nicht mit ,Halbspiele* zu verwechseln!

liche Klangfarben besitzen, so ist eine Verquickung
beider Registrierungen eher durchfithrbar, ohne daf,
wie es bei der Vermengung von Druck- und Saug-
luftnotation nur zu oft nétig wird, der Harmoniumsatz
nennenswerte Einschriankungen erleidet. Sollte dies
tibrigens notig werden, so hilft voriibergehend ein
doppeltes Notenzeilenpaar, deren jedes eine Registrie-
rung separat durchfithrt, {iber mancherlei Schwierig-
keiten hinweg.

Aus Vorausgegangenem ist zu ersehen, dafy es an
praktischen Versuchen, zwei oder mehr Harmonium-
notationen zu einer einzigen zu vereinigen, um die
betreffenden Harmoniumwerke gleichzeitig fiir zwei
oder mehrere Systeme oder Typs verwendbar zu machen,
nicht gefehit hat.

Wie das Arrangement auch sein mag: Schwierig-
keiten, Hindernisse und Einschriankungen bereiten sie
stets mehr oder weniger, einmal dem Autor — oder
aber dem Spieler.

Der Vergleich zwischen Orchester und Harmonium
ist oft erwidhnt worden, auch auf die Ahnlichkeit der
Registratur mit der Instrumentation wurde wiederholt
hingewiesen. Danach lieffe sich ein Harmoniumtyp im
nicht allzu wortlich zu nehmenden Sinne mit einem
Streichorchester, ein anderer mit einem Holzblaser-
ensemble, endlich ein dritter mit einem vollen, modernen
Orchester vergleichen., Wie aber eine Partitur nicht gut
zu denken ist, die fiir Streichorchester und fiir Holz-
blaserensemble und fiir volles Orchester - oder auch
nur fiir zweierlei Besetzungen gleichzeitig zu ver-
wenden ware — es sei denn, dafy mit krassen Ver-
doppelungen, Ripieno- und Adlibitumstimmen gearbeitet
wiirde, — ebenso ist in letzter Hinsicht und nach
hoheren Anspriichen kein Harmoniumsatz nebst
Registratur zu denken, der ohne weiteres fiir
zwei oder gar alle Systeme zu verwenden ist.
Wie ein Orchesterwerk von einem mit Geschmack und
Technik begabten Instrumentator oft recht gut fiir eine
andere Besetzung arrangiert werden kann, so ist auch
ein Harmoniumwerk eines bestimmten Systems fiir
einen andern Typ recht wohl umlegbar.

Nur auf diese Art und Weise, durch vollige
Anpassung an die Eigenart der betreffenden
Systeme ist es moéglich, ein Werk fiir mehrere Typs
zu verwenden. Um diese Kunst, die dem Harmonium-
spieler dann die gesamte Literatur aller Systeme
zuganglich macht, zu beherrschen, ist es unerlaflich, daf
sich der Spieler in allen Harmoniumarten und -Dis-
positionen theoretisch vollstandig auskennt und mit
den Klangfarben und Kombinationen aller in der
Literatur vorkommenden Register, sowie mit den Notie-
rungseigentiimlichkeiten samtlicher Systeme vollig
vertraut ist. ‘
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21. Das selbstindige Registrieren unregistrierter Noten
Nachwort und Kleines Namen-Register aus dem Text . .
Autoren-Verzeichnis der Komponisten und Bearbeiter . .

Beiheft (zum Werk gehorig).

Registriervorschlige (Registrier-Schliissel) fir die im
21. Kap. gegebenen Notenbeispiele. Giltig fur das
Normal- und vom Normalharmonium abweichende
Instrument

GroBes Autoren-Verzeichnis der Notenbeispiele und Zitate

22,

cOo

Kapitel: DRITTER TEIL.

1. Vergleichende, systematische Tabellen zur selbstindigen
Registrierung unregistrierter Noten, for jede Har-
moniumdisposition passend

2. Umregistrierung von Noten eines Systems fiir ein anderes
a) Von kleinen nach grofsen Instrumenten (Er-

weiterung)

b) VongrofzennachkleinenInstrumenten(Zusammen-
ziehung

¢) Vom Saugluft- nach Druckluftsystem

d) Vom Druckluft- (einschlieflich Kunstharmonium)
nach Saugluftsystem
Nachwort und allgemeines Autoren-Verzeichnis

Jeder der 3 Teile, einschlieflich der Beihefte, ist einzeln (in Lieferungen und in Bdnden) kduflich.

(Satz steht.)

C. S. 3341,



Erstes Kapitel.

Die Charakteristik der klingenden Register.

'L@ resp. @ Melodia 8
nY A

Umfang:

B d@

- § chromatisch bis

Der Klang ist etwas indifferenter Natur. Er ist heller, diinner, als der Ton der Orchesterflote, —
dunkler, geschlossener, stumpfer und unbelebter, als der Timbre der Violine. Er erinnert einigermaffen an die
Stimmen Harmonika, Dolce oder an ein mildes Fernprinzipal (Manual IlI) — englisch Diapason — der Orgel,
streicht aber erheblicher, als leizterer.

Die untere Lage ist mild, ruhig und von sanfter Wiarme. Nach der Hohe zu wird der Klang diinner
und spitzer. Der grofste Reiz ist der mittleren und unteren Lage in geringen und méfigen Stiarkegraden
eigen, @ kommt als Solospiel der indifferenten Farbe wegen selten vor. Hier eins der wenigen Beispiele:

1100.%) (1) Lieblich.

Y] | Lo ;
Py | Py Py I
0 |l O R S P or
o | e —0e cf
Py) et | ‘ [ - - - e —— o
»p <& T

Ao =

Franz Schubert, Op. 104, Nr. 1, Heiderdschen, bearb. von Otto Albert.

Haufiger ist die akkordische Behandlung des ersten Spiels:
1101, (1) Ruhig.
—

Ou ¢ , _ I
G Cr agtro ol Coa g ——
] = L | o

D) | [ ' | T T ———

»

-

—
F.Rebay, Op. 33, Nr. 20, Fiinfzig freie Priludien.
Fernere Beispiele der akkordisch behandelten @ siehe unter Kapitel 2.

resp. (1) Diapason &
Umfang: 9 : f

3 i—

NP

Fortsetzung des Melodia-Registers nach dem Baf. Der milddunkle Timbre, dem es indes an Kon-
sistenz und scharfer Profilierung mangelt, ist weich, warm, locker und erlaubt selbst im pp — im Gegensatz

*y Um eine Verwechselung der Beispiele aus den drei Teilen untereinander zu vermeiden, mufite die Nummerierung
durchlaufend eingerichtet werden, das erleichtert auch die Auffindung der Hinweise aus einem Teil zum andern.

C.S.3324 1. 1*
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zum Druckluftharmonium — ganz unbedenklich akkordische Behandlung der tiefsten Lage (besser eignet
sich jedoch fiir diese Falle @@):
1102. Sehr langsam.
2 | I |

@

Fr.Schubert,Op.11,Nr.4, Der Wanderer, bearb.v.EgonJ.Schmidt.

s g \/E

Die Halbspiele

resp. (1p) Melodia dolce 8

NS

und

N\

@) resp. @@ Diapason dolce 8

sind sogenannte ,Abschwachungsregister vom ersten Spiel ((1) (1)). Die Konstruktion der Ziige ist ver-
schiedenartig: teilweise werden den Zungen anders gerichtete oder besonders gefriaste Windeinlasse geschaffen,
teilweise werden die Windklappen von @@ nur minimal geotfinet (sog. Halbzug). Im ersteren Falle tritt neben
Starkeverringerung die Klangverinderung erheblicher in die Erscheinung, als bei letzterem.

Der Harmonist ist nicht in der Lage, nach dem Registernamen auf die Art der technischen Anlage der
Ziige zu schlieffen. Die erste wie die zweite Art der Windwege wird von verschiedenen Firmen fiir ver-
schiedene Dispositionstypen verschieden benannt. Haufig anzutreffende Namen fiir Q@ Q@ sind: Bourdon, Hohl-
flote, Sanftilote, Fliite d’amour, Dolce, Dulciana, Echo, Gedeckt*). Eine scharfere Charakterauspragung dieser
abgeleiteten Stimmen besteht selten, am besten und haufigsten gelingt noch die Imitation der Flote (Fliite
d’amour). Dieses lefzte Diskantspiel ist vorteilhaft als zart akkompagnierte Solostimme verwendbar.

1103. Traumerisch.
G@ (quasi Flote)

o » - J
Qﬂ e=—_ @ @ — - = L‘{J" i‘
" o — — ——
v wiegend : : : :
— T —_— —_— —_—
; e e | a2 r2e|
ot o) | o —
IO'H' [ 4 (7,
4 — e
’ 4 ] 0 ® £
“ 2) —F_\ -19— -19— 1?
(E H werden festgesteckt.) Oscar Bie, Fatme.
1104,
1p) Tranquillo.
—— —— e® Samse Iy oo
— = , e-mpaga g
P — = . I T " —— i o
he4 of & O o O L T P A a & L™ 4 W [\ ) )
| £ ! i Pl | el A —_— A = [T
x | | I s |
¢ 8 || = [ s = e |
—_— | P —— mf
o~ _‘ _ ~ ,‘/-\
R R S—= O <D= =
Jo = 3 pd P - O
3 Z P ot P4
| b 3 o ©. . S—
(2)
)| ~ - N
[ L PT | P f |
N [ ] of [ 7 R " - [T 61 e IIE Id__!’_
) o T T T S = I 1 I L
S g —g g =g g—
(Kuckuck) | 8 I I s |
—5P8 o 508
=P E P
| d I L
ist hier Vogelimitationsstimme. Bogumil Zepler, Lindliche Skizzen, Nr. 1, Sonntagmorgen.

*) Doch gelten teilweise auch diese Namen fiir selbstindige Zungenreihen.
C.S. 3324 I
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Der Bafs-Abschwichungszug ist seiner neutralen Farbe wegen vorwiegend zum Schwach- oder Begleitungs-
spiel ohne Expression geeignet,

1105. Sehr ruhig.

(®) —— Ep— L P —
R e e e s ESEER e e B
) o 9\ — r;r- r¥ _ L>/-r \;—-: ‘r\-—/r
) | e ——
JE—— = = T a =
@ n o . - . - . o . _Er a'
e

——————
Halidan Kjerulf, Berceuse, bearb. v. S. K.-E.
doch wird er fiir Stiicke lugubren Charakters auch als isoliertes Spiel wirkungsvoll gebraucht.

1106. Ruhig und schwermiitig.

13

|
h+ — e G
e e s e
b l } i !

— [ | | M| i
- -
PP = s —— |
e e i — _,_upzp:_,_d.' -
1P > il
L 00 VA S o N = | !
4 | e [ [ - ] [ M| |
Gp ~— -
Sva———— — — — — — - =

)k

Tasten- %: _Jf%—
umfang: W
Absolute g: ﬁF o
Klanghohe: e ’

o
c2

THTTe

Auch hier herrscht Namensuneinigkeit. Bald heifst der Zug Flote, bald Waldilote, bald Piccolo (4),
bald Prinzipal usw. Flotenartig ist die Farbe dieses 4’ Registers aber ganz und gar nicht. Meist ist dieses
weniger hell, weniger wollig und weniger fiillig als die @ intoniert,. Am 2—3'2--*/5s Spiel ist die
in der Regel klein und etwas spitz (doch ohne Glanz), an grofieren Instrumenten nimmt die Scharfe und
Intensitat besonders dann zu, wenn die Disposition ein 16fiiffiges Diskantregister aufweist, da in diesem Falle
der Oberklinger 4’ ein wirksames Gegengewicht zu dem Unterklinger 16’ bilden muf. In tieferer Lage besitzt

die &@ einen eigentiimlich hell-dunklen Timbre, der zwischen und @ steht.

1107.
@) Larghetto. —
hgu# [7) 5,_ |— — 1 : : — fro— N
__—‘/ —| = - —] [ I =t Y
— ——— R ———
) l JJAEE':;E"\# = o R | - . I ——
¢ (4')1i i ‘ ii —t—ﬁ—_j‘fzgﬂgz_

Pietro Nardini, Larghetto con espressione, bearb. von S. K.-E.
C. 8.3324 L
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Werden Hohen iiber EF: verlangt, so wird die &@ unersetzlich:

1108.
Gemafigt. ———
@ (wie aus der Ferne) R :.lsz—' 35
HP‘:P—F'_‘P‘_—T‘_—‘\—“'#F*P—F’-—P——P 3 F#F_IF— . ——
e R e e =
) = S~ A —
ruhig ——— e f—

——(q&é
2 i
(
WAL

@) " =
Franz Liszt, Souvenir de Petersbourg, bearb. v. S. K.-E
1109,
@ Mafig langsam. Largo. h :’: bh_ :E %
O, % —— | ﬁngﬁ—"f—-—— |  —
@F’Lu Z i 1 1 ! L4
=+ | ' !

Py !

» vabassa— — —|—— — — — — — | ———— —— — - —

pilt p pp
IR Y: A :
8= S =3 ——= = =
g O — O v
@ Sva bassa— — — — — T T T T T T T — — — — .
Richard Wagner, Vorspiel zum IIl. Akt aus ,Tristan“, bearb. von S. K.-E.

1110. Alegretto.

O, debd 2 fFL 5T

Ot = eSS
O : :
o

p dolce — T
AESS ===
e | e

1111. Ruhig, ohne zu schleppen.
@ 8 = =
- -E-F— - pTe - ol e
&t%ﬁ?ﬁt e s e e
- . ] ! . !
S : p——
' i —
===t

Karl Kdmpf, Op. 28, Lyrische Episoden, Nr. 3,

»

|

”

1112a. Lento.

8pa — e e
@ va .

I jg- _ - o 'g'
P —— 2 7] s
(SE=SSSSEsSs===
p
2. o e
".Lq.%?f;Fu*F.c P:::F_:::f_:| 3:1-&?'
@pz— — — j !

Richard J. Eichberg, Op. 14, Impromptu.

Eichberg wiinscht, laut Registervermerk, dafy der Harmonist sich die Spiellage auf Grund der Register selbst suche! Das
Beispiel ist der Superlativ schlechter Lesbarkeit und inkonsequenter Notation (der Part der linken Hand miifite der rechten Hand
entsprechend logisch eine Oktave tiefer geschrieben und ebenfalls mit 8va versehen sein). Einzig richtig aber ist die Version
der Spiellage nach, also ohne 8va.

C.S. 3324 L




1112b. "
Vivace
wa o p£g
@ = ir, Sattler geht genau entgegengesetzte Wege. Er notiert die
A#u& # T 'F :g:'f"l Noten wie sie klingen, reduziert aber, der Spiellage entsprechend,
=51 ' ‘Qt‘,%:l die Hohe durch 8va bassa. Auch diese Notation ist uniibersicht-
= —>~<— lich und daher nicht empfehlenswert
v 8va bassa — — — — — — — — — - ’

Carl Sattler, Op. 18, Nr. 3, Scherzo.

)

2
resp. @ Viola 4'
T - <
umang: 2% =

a8

Fortsetzung des Flotenhalbspiels nach dem Bafy. Die Willkiir in der Registerbenennung ist daher in
die Augen springend! Die Farbe ist indifferent und meist etwas milder, als die der @; seltener ist die @
streichend intoniert. An Fiille und Kraft steht die @ der @ oft (doch nicht immer) nach.

Die effektive Klanglage der 9=® ist dem isolierten Spiel giinstig, d. h. in vielen Fallen lassen sich
ein- oder mehrstimmige Stiicke oder Satzchen ausschliefflich mit der 91@ spielen, sofern der Klanghohe

nach g nicht unter- und E nicht iiberschritten wird.

1113. Tranguillo.
9

12

e e e e e
A A S W o E o

Svalbassa — — ' —— 11—~ — — -/ — — — — 1 — — - — 4 - — — — -

K i

Absolute
Klanghohe:

TN/

1T

g% — e = =
3 ~— = - - =

8va bassa
Sigfrid Karg-Elert, Choralimprovisation (symphonisch) Néher, mein Gott, zu dir!

1114. Moderato. (J - 86.)

S —3$—t— 8-t asas ~ —
S e—— S=S== e % o

|
Svabassa — — | —— — — — — — F — — — [l — — — — N ———— P
o sa B T

| 4 3. 1 I

wﬁﬁ% e ! e i " =F
@ Svabassa— — — — — — — — — — — — — — — — o~ — — — — T~ — __T‘_F-___

Arthur Bird, Op. 44, Nr. 2, Menuett.
Das Original fiigt, wie konventionell geworden, noch die @ hinzu. Fiir die Ausntitzung des Viola-Umfangs spielt sie
selbstredend keine Rolle. Leider weist die Literatur kaum ein Beispiel auf, darin sich die $* @ als isoliertes (selbstindig zu
spielendes), unvermischtes Halbspiel zeigt.

(%) resp. (3p) Viola dolce 4

Tasten- 5 .
umfang: F— n ZZZ |

= 3/
P

Absolute oz . . .
Klanghohe: __.ﬁ I‘ﬁlﬁ
steht zur @ in gleichem Verhaltnis, wie Q@ zu @ Es ist ein Abschwachungsregister, das in hervorragendem
Mafse Begleitungszwecken dient.

il

C.S. 3341



1115. Ruhig, wie improvisierend.

0 — ™~ Ko r e o ,
[ ] | A I 1 IRI) ] I
" A e e e L
Y 3 | —— — ! i
E™ |2 — —
| | PR . At

: :%:7 — észz i ‘ 0
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S. Karg-Elert, Op. 102, Vergessene Strophe.

1116. Langsam. (Hirtenweise.)

He £ &) , —~ —

# 51 J——y | Ny —J 1. { | el I ! [N
%ﬂ_&_—_ﬁ_—ﬁ . — _‘___!P fl - 5} i
o » mgm Vor_tragr> S —_— T -

Y g [ p I — } Pr 3 | D
)Rt e g = — 1 He—e—

Karl Kampf, Op. 4, Bilder von Rugen, Nr. I, Auf dem Kirchhof.

Nicht immer erhalt die @@ einen eigenen Registerzug, oft ist sie als ,,Halbzug“ von @ angelegt.
In diesem Falle wird die Registerstange durch eine Kerb- und Schnapp- oder Tangierungsfeder bei geringem
Auszug fixiert, ohne dafy aber ein volliges Herausziehen ausgeschlossen ist. Die Wirkung besteht in einer Starke-
verminderung und (meist nur minimalen) koloristischen Moderierung.

h resp. (4) Seraphone 8 (Oboe §)
&

D)
Umfang: h—ﬂ— J_J?Z—(é %_

Auch hier Unschliissigkeit in der Anlage und Namensbezeichnung. Meist ist dieses 4. rechte Halb-
spiel still-sonor, oft hell-nasal oder auch mild-streichend intoniert. Entweder heifst es Seraphone oder
Oboe oder Gambe usw. Nicht selten ist es zu der @ schwebend, d. h. ein Minimum héher oder tiefer, als
die Normaltonhdhe, gestimmt.

Stets bildet die @ einen milden, farblichen Gegensatz zur @ Sie ist in erster Hinsicht Solostimme.

1117.
@ Andante sostenufo.

Hy #“ = ) = . = ) = E&
(CHES !E‘QE ~ = = :\,gg I~ = =
b I
SRl ey, L e
o >\__" I\_? —_— >\_," >-é—

Franz Bendel, Op. 139, Nr. 1, Am Genfer See, bearb. von Karl Kampf.
1118, Andante sostenuto.

—
9@ }.Al 8 | 3 | [ 8 I ——— . — ~ ‘_F—-
~ty | | —— = = r“r—l" 1 t
ry) - - - B —) ! T J—
PP e — f—
D _P_"_P_ff__‘ :g ﬁ g )
] [ = —]
Yo  —— | h |P N - 1 | |
@) St —— ——m—_ — Y— e—m — Y = —— — — —

Dieses Tonstiick ist als Oboe-Solo mit harmonischer Grundlage zu denken.
Joh. Seb. Bach, Air aus dem Orgel-Pastorale, bearb. von Walter Fischer.
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1119. Moderato.
O 8 O — — P : T
S S e e L= 4{:& T ——

Ihr Kolorit steht an Warme und Dichtheit der @ nach, dagegen fibertrifit sie diese an Scharfe der

0 b D |
ENES =

I,l |
v | e

|
o o
— ™~ 4 i
- . I
<

)

Fr. Liszt ,Wieder mocht’ ich dir begegnen“.

Kontur und Deutlichkeit der Aussprache.

=

Beliebt sind Alternierungen zwischen (4) und (1) oder (ip).

1120.

@ Nicht zu langsam.

=—, W

14 Lieder und Gesinge bearb. von S. K.-E.

LY. = I - . = !

L e e i e e o

L R — ==
J I 1
S = e = — — —

—# | W N J— T 1

(8) - - .-
J. S. Bach, Menuet aus der 7. franzosischen Suite (bearb. von S. K.-E. 100 Stiicke).

1121.

1p) Einfach und sinnig.

ON

YR - m—
e e e
* » : < }l- ;mfl'

——

e =

Die

Schalmeiregister nicht vorhanden).

Karl Kampf, Op. 7, Stimmungsbilder, Nr. 2, Hirtenweise.

1122.
@ Moderato, quasi Musette,
0O . — > i —
=1 -
L1 { | | 1 { ] I | | |
O P ' ' '

(4) wird oft als Imitationsregister fiir Oboe bezw. Schalmei gebraucht (sofern ein besonderes

Alexis Hollander, Op. 23, Nr. 2, Gavotte, bearb. von S. K.-E.

1123. Munter und sorglos.
(Schalmei.)

@ =
ﬁ(ﬁ?r,—"‘ﬂ | o ; 2
? -

——— e ’

Y _— = ]
Karl Kampf, Op. 6, Gewitter in den Alpen.
1124. Tranquillo.
A @ (Schalmei.)
e e e e e e e e e e e e ==
— : s =

»

S. Karg-Elert, Op.91, Die Kunst des Registrierens, Teil IL

Bogumil Zepler, Lindliche Skizzen, Nr. 1, Sonntagmorgen.
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1125. Langsam.

— 3 | 8 | e
AL @) ! ) Pl I — R
A3 — R L ™ e e e
w T - = e —
¥/ b

Selbstredend ist dieses Englischhorn- (bezw. Oboe-) Solo mit @ zu spielen, sofern ein Schal-
meiregister nicht vorhanden. Vox ccel. (1) ist verfehlt!

Giacomo Rossini, Episode aus der Ouverture zu Wilh. Tell, bearb. von O. Bie.

@resp.@ Vox jubilans 8 oder Vox ceelestis 8
(4

&

D)
Umfang: E&—ﬂ—)——i\?’zgé g—— )

Die Bezeichnung @ ist dann irrefilhrend, wenn dieses Register keine selbstindigen Zungen besitzt,
vielmehr nur eine Kombinierung der normalhohen @ oder @@ und der schwebend-gestimmten *) st
(Besser, d. h. sinnfalliger ware es, diese Mischstimme ohne Zahl @ oder mit resp. @;)_4) zu bezeichnen.)

Man wiahlt diese Stimme gern, um dem Diskant mehr Weichheit, gesangliche Geschmeidigkeit und
satte Fiille zu verleihen. Fraglos bieten Schwebestimmen nicht wenig Reiz, doch erwage man, daf§ die Schwebung
dann am wirkungsvollsten klingt, wenn sie mafsvoll verwendet wird.

1126.

L

» . .
g FTre eaPPPe for ahpnle
i —— e e [

ohne Schweller]

/e & A ——— o §
.6} [ . E- 2
y O 2 Pie O?: : . QP‘ :
@ Oscar Bie, Der Winter.
1127,
@ Andante con moto.
. ; i F—— - ;
7 —-4'—————-——-—— *— - "—_— S ‘—
# 3 J——E—d—" | — ——r IF?FI I I _t':
o * i v sl [ ' e |

ﬂ?ﬂ::i:ﬂ___"—_ — | #é‘ . ‘II—!%E —
4 ’ S : [ R b — .
@9 V?\ b F fhﬁ']’ g?
Arthur Bird, Op. 37, Nr. 4, Réverie.

*) Die Differenz der Schwingungszahl zweier schwebend intonierten Zungen ergibt die Anzahl der ,Stofie* (Interferenz)
in je einer Sekunde. Tonen z. B. zwei auf € gestimmte Zungen kontemporir, deren eine 512, die andere 516 Schwingungen in
einer Sekunde macht, und befinden sich in irgend einem Augenblick ihre Bewegungen derart in Ubereinstimmung, dafy beide
gleichzeitig eine Verdichtungswelle ins Ohr senden, so empfangt dieses einen verstirkten Eindruck; dasselbe wiederholt sich
nach einer Viertelsekunde, da in dieser Zeit die eine Zunge 128, die andere 129 Schwingungen vollendet; nach abermals einer
Viertelsekunde geschieht das gleiche und sofort. Man hort also in einer Sekunde 4 Vibrationen, genau so viel, wie der Unter-
schied ihrer Oszillationen (516 — 512 == 4) betrigt. Je geringer die Tonhdhendifferenz ist, um so langsamer werden folglich
die Schwebungen. Eine grofiere Distanz ist bei tiefen Schwebestimmen (also mit niederer Oszillationszahl) aus dem Grunde
nicht moglich, weil dann der Differenzton, d.i. der fibernormale, allzu empfindlich erhdht werden mufjte, der dann aber statt
»Schwebung® —  Verstimmung“ erzeugen wiirde. Die geringe Distanz zweier fast gleichgestimmter Téne hat den Vorzug einer
nicht direkt unreinen Stimmung, aber den Nachteil der allzu langsamen Interferenzstofse. Grofiere Stimmungsunterschiede (es
handelt sich trotzdem immer nur um winzige Differenzen von 48stel-Tonen und 64stel-Tonen!) erzeugen eine schnellere und

reichere Vibration, haben aber, besonders in der Tiefe, den Nachteil, dafy bei Hinzutritt von oktavierenden Stimmen die Stimmungs-
differenz leicht in Unreinheit {ibergeht.

(Aus der Gratisbroschiire: ,Das moderne Kunstharmonium® von Sigfrid Karg-Elert: Berlin, Carl Simon Musikveriag.)
C. S.3324 I
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1128.
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Man wahlt die

S. Karg-Elert, Op. 102, In Barcarolenart.

mit Vorteil fiir Gesangspartien (Liederarrangements) und st6ft wahrend des Pau-

sierens der Solostimme — also in den Vor-, Zwischen- und Nachspielen — ab.

1129,
@ Poco andante. (Gesang)
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1130. (Vorspiel.)

Ziemlich langsam,
@ ,g — — @ (Gesang.)
O 4 n - J::# v o P P
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Fr. Schubert, Op. 104, Nr. 10, Tranenregen, bearb.- von O. Albert.
C. 8. 334 1. 2*



— 12 —

Seltener sind die Falle, wo die @ als isoliertes Einzelspiel Verwendung findet.

1131.
Non troppo lento.

B =T =————r:

p molto legato

| — i — — — — ! —
aS S s

Arthur Bird, Op.37, Nr.8, Scherzo.

1132.
® Weihevoll und sehr langsam.
T~
0 . | ; N ; D T ; | . i 4 N
§ i égﬁ_ [ ! < 1 Ed‘— it i
. v | [ e R ——— #ﬁ < 3
NB. e — ] ]

NB. Die Stelle ist im Original dem 3stimmigen Frauenchor tibergeben.
Hector Berlioz, Op.5, Sanctus aus dem Requiem (aus 75 Stiicke, bearb. von S. K.-E.).

resp. @ Aolsharfe 2'
Tasten- < o
u:;?azr;: x T 2—2’22 !

3 s

Absolute g—p——m
Klanghohe: ' !

Beliebte und meist beniitzte Schwebestimme des Normalharmoniums. Sie wird, wie alle andern Stimmen,
verschiedenfach intoniert: sehr diskret und windarm — voller — dunkel — hell — rund — streichend.
Die auf pp eingestellte, sduselnd-atherische, milde und warme Abténung wird fiir Harmoniums ohne Expression
mit Recht im allgemeinen bevorzugt.

Die Saugluft-Aolsharfe erfahrt eine vom Drucklufttyp abweichende Behandlung. Ist hier eine Violinen-
imitation in allen Starkegraden, vom pp bis fff, und dadurch eine Gegeniiberstellung der Aolsharfe zu einer
beispielsweise 134stimmigen*) Begleitung, durchfithrbar, so bedingt die Anlage der Saugluftharfe, als ausge-
sprochene Schwachstimme, eine ganz bedeutendere technische Spieleinschrankung.

Die @ findet Verwendung als:

a) Begleitung (siehe Beispiele Nr. 1133—1135),

b) Ober- und reine Solostimme (siehe Beispiele Nr. 1136—1138),
c) isoliertes Einzelspiel (siehe Beispiele Nr. 1139-—1141),

d) koloristischer Retoucheur (siehe Kapitel 4).

1133. Allegro scherzando.
!

n_ Y . —
F Y
-

zu a) einfache homophone Begleitung.
Otto Dienel, Op. 43, Vier Sticke, Nr. 2, Allegretto scherzando.

L

T

L]
e

2

!___

===
a7 i

*) Siehe I Teil 19, Kapitel, Seite 253.
C.S. 3324 I
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1135. Leicht bewegt.

zu a) kontrapunktische Begleitungsart.

Max Reger, Op. 35, Nr. 3, Traum durch die Dammerung (bearb. vom Komp.).

y i # ’ 2 %: 1
CHE A T i
6 | | 5 i | 6 | [ 5 ]
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zu a) harpeggierte Begleitung.
——
/) i |
= —
[~ )
Y S g
I
I [ | | 5 | .- 6 | o —1
; = et - S =
] " T L \ 3 | | { T
| ) { v a— ro— ! y —
Syg — — ——  —— — ——— " - — — — " — = — — — — — T T " — = = — =

Karl Kampf, Op. 8, Charakterstiicke, Nr. 1, Am Springbrunnen.

1136. Sehr langsam.

r. H.-Bafsstimme.

e s, & ~ e e
\'ﬂu.‘ﬂﬂ N ) !.ST ﬁ i | )
e ———e— | = ! R — t——
) b ——-) - =) = - ¥
r — ] = ]
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O

* zu

b) = Melodie mit Mittelstimmen.

N T
¥
= ? s

Jakob Arcadelt, ,Ave Maria% bearb. von S. K.-E.

1137. Sehr langsam und weihevoll.

Begleitung zuriick.

o G T | . . - , . LA
- Y I ; I f —— | i I i
R ] —_— 7 al. I} ) !
J .a?%%%ﬁfﬁ:pfﬁ:ﬁ%ﬁ%:ﬁ
P » subito v( . __
*) o~ P iy .
) ST ,;_;'}:T" e fi—ore
Ph 5% J__‘_i“‘b*k_(b i
— I — p (4
@ (ausdrucksvoll hervor)
*) zu b) 2 Oberstimmen.
1138. Semplice.
'
g, & ‘ i N I . L
- —4& o ﬁg} TP — P - —9— ‘gil _!_I % ——
—= ﬂ“r—f ﬁ*r —=2F f—r | |
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*) zu b) einstimmige hochstgelegene Solostimme.

C. S. 3324 L.




1139. Molto espressivo.
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Bogumil Zepler, Landliche Skizzen, Nr. 3, Im Schiofigarten.

1140. Magig bewegt.

semplice * I |
' ' r ] P ) 'J'. . N I
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Eugen d’Albert, Nuris Morgenlied aus ,Tiefland", bearb. von K. Kampf.

1141. Vivace
# (8)
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zuc) tsma — — — — — — —
Carl Sattler, Op. 18, Nr. 3, Scherzo.

Es gibt 3 Moglichkeiten der Notation. So kann beispielsweise die Schreibart des Akkordes
1142a.

Absolute
Tonhodhe:

N>

Z
durch die Spiellage, die bequeme Lesart oder die absolute Tonhohe bestimmt werden:
b- C. Ad.

: ) Bequeme €} | il
llage: £ ye :
Spiellage: Lesart: 2 oder ﬁ

L

Die Schreibweise der Spiellage nach wird notig, wenn 8, 4 und 2 Fufy Tonhdhen rasch wechseln
und eine uniibersichtliche loco-, 8va bassa und 15ma bassa-Notation notig werden wiirde.

1143a. A A

=_* '® =~ ‘O 3
feststecken ~— — “— —

C.S. 3324 L

!
%‘ 8va bassa— - - - ! ¢ :g: ’ -



——
1143b. |
e —— 0O
7 u | ”. 3 3 | 72 A .
[Y) . ‘_‘L—iﬂ\__/i — J'
15ma bassa — — — — 3) 8va bassa — — ~(1p) loco

Begleitungen durch @, sofern sie nicht die allertiefste Lage bevorzugen, werden auch loco ge-
schrieben.
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Otto Dienel, Op. 43, Vier Stiicke, Nr. 4, Andante grazioso.

1145. In ruhiger Bewegung.

. ) —
— T - — ' -
§ 1 0 Y ) P o ) I I= 1
e e S = e e e e e e
y 4
| ; . f | |
':, F} -3 0 v ! ry | . 17 [« B Jo
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Ferdinand Rebay, Op. 33, 50 freie Priludien, Nr. 35.
Dauernd tiefgelegene Aolsharfenbegleitungen bereiten LeseschWIerlgkexten Die 8va bassa-Notation ist
fiir diese Fille die zweckméifigste:

1146. Wie aus Himmelshohen, nicht zu langsam.
[4)

ppsva - 3 - - — - - - — — — — — —

ol
o

Paul Schwers, Op. 1, Vier geistliche Stimmungsbilder, Nr. 2, Weihnachten.

Wechselt 2° und 4 (oder 4 und 2’), so empfiehlt sich dann durchaus die Beibehaltung der 8Sva-
Version, wenn fiir den 4’ die Notation der Spiellage nach gewihlt wird.

1147. Adagio. (Gesan
g)
A | (8’) P ™ _J_ _J_ J /—_—\ﬂ.
> . e —'—"'—F
T (") ¥ T | C:g: < o | o — r
x —| 1 | } — i } -

= ﬁg—__'%%;_ = %—‘Lﬁ% jgs::;; o,

@ l8va bassa— — e ") loco C) !

*) Von hier an besser 1 Oktave hoher schreiben mit fortlaufendem Sva————
Mendelssohn, Arie: ,Jerusalem“ aus dem Orat. ,Paulus“, bearb. von P. Hassenstein.
C.S. 3324 I
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A

Ganz und gar nicht nachahmenswert ist die in der Koppenschen Literatur haufig anzutreffende Manier,
bei isolierter Aolsharfe die rechte Hand loco und die linke 8va bassa zu schreiben, so dafy sich dem Auge

die linke Hand hoéher, als die rechte, darstellt.

1149, Andante.

1148. Langsam.
O

. . | e .
¥ €3 ] ) ™~ P . | I ) N 1 v 1
’IP g |. + | i‘i i: -—J.";[) 2 - i 1 '. )| 1 } i i 1 1 g
p—— ——
P l _“l_\ o — ——— ——— S W
r T " I " I | " | (I P
P i.l : : e e T st s 1S

Albert Kellermann, Hebridische Gesidnge,

Franz Schubert, ,Du bist die Ruh'%, bearb. von
I. Heit, Nr.5.

O. Albert, Op. 104, Nr.3.

Besser ist, man schreibe beide Hande einheitlich*) 8va bassa oder (wenn nicht in allzutiefen Lagen
dauernd gespielt wird) loco.

1150. Ruhig und fromm.

' 4 iy
4 g d 2.4 4 SR B O I W =
N ! i ! ! ! g |v| 5 Ue fv!
Gua Zr@fm? ___________ I [ I
] || . . | [ .
s & 7! = — — . — — S—
~. [N ) - %) A . g
%:ﬁ_— & EFi =
x | F | © it ©:
’ - B N — ™

Karl Kampf, Op. 6, Gewitter in den Alpen.

Wechselt die zweihdndig gespielte @ (sog. Pleno-Satz) nicht mit einem andern Register, so ist die
15ma bassa-Notation empfehlenswert.

1151. Tempo di Valse. (™) Sva———(!)
PG =
s5D—3 r——
‘A__
Ca

I B I
i

Rich. J. Eichberg, Op. 15, Reigen.

Dazu wortliche Erkliarung: ,Der Spieler hat die Spiellagen
nach der Klanghdhe selbst herauszusuchen!* (Muff also 15ma
bassa gespielt werdenl)

1152, Sehr langsam.
A 2 Oktaven tiefer zu spielen. - | T~
-7 X — —— Py
e 4 hed - heound II [\ [\ O L\ ] O - (8 PN
S - S - — [\ M—— —— b — } (N ) () o
pﬂ: = / T = =
— o~
e - o oo - S TeT e o o |pbaTa
. £ oy =4 S O [4) [4) (4 o e T o e & S (%) [ [\
!. e 4 T S 7 T S - g S —— —
N ——
@ Leopold Brodersen, Op.2, Nr.2, Tridumerei.

*) Bei Teilungsspiel, z. B. {é g —
9: 4’ st die va bassa-Notation fiir )* dagegen vorzuziehen. Hier liegt der Fall ja wesentlich anders.

C. 8. 3324 I.
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Diese Zitate Nrn. 1146, 1148, 1149, 1150 und 1152 gehdren in die Rubrik des ,isolierten Einzelspiels®,

Oben erwahnte Spielmanier wird fiir die @ offensichtlich bevorzugt: Das Literaturverzeichnis nennt
komplette Albums und Liedersammlungen, die ,fiir die Aolsharfe allein® bearbeitet sind! Daf hier von
einer ,Kunst“ des Registrierens nicht mehr die Rede sein kann, wird man billigerweise zugeben miissen!

Dagegen eignet sich die Isolierung der Aolsharfe fiir kurze Strecken, besonders, wenn Kontrastwirkungen
erzielt werden sollen, unter Umstanden ausgezeichnet (davon spater). Der Charakter der @ laft sie fiir traum-
hafte, visionare, verklarte, aber auch weinerliche Stimmungen am trefflichsten erscheinen.

1153. Recht ruhig.

wie im Traum o
i ———
04 e T PR bty din b
= ‘ o ——™ ¥ i Sow— —
i S PR e e e
o | - I e T el Ce 17 e |
P
0 , S P u.H - l ; o) i JJAjr u.i iﬁ&
%———f # #Zo% —_—J——-—ﬂ‘—‘“,, - A S e 5E—
@ S ——rmm—— N —r— ﬁgl N — — ﬂr | -
) S. Karg-Elert, Op. 102, Savoyard.
1154. Adagio. /—_-‘j j o~
. — T T {—— % £ e _F | |
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——¢ ! & =s—1+——+ s
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1155. Langsam.

7% | A

© 7 | ‘ F—F 7 =

Rich. Wagner, Vorspiel zu Lohengrin, bearb. von Oscar Bie.

1156. Andante. 1157. OQuasi Recitativo.

J L _J_, ‘P «sl— Gesang: (Die Som - mer-nacht ist schwiil,)
erpgl il e d Skt g vy - oo
e e e = e B e s )
2 I + b + = 3 < s [y
L e T ) o L4 14 e
Sva —— T R.H . . L. [
= — ‘ : o HE T & i
= a—=|o 4—y )——e8 g 5
#a © 3 L ke . 7-X ©,
©) sa— —— — = =" = @Ouh— ~

Georg Hiusler, ,Ganz im Geheimen“, (Gesang mit Harm.). Rich. Francke, Op.35, Nr.2, Venusmirchen (Gesang mit Harm.).

Die merkwiirdige Vielseitigkeit in der Verwendung der @ erhellt daraus, dafy die Literatur sogar —
Kolsharfenwalzer (in Mehrzahl) aufweist. )

1158. Mit Grazie und Anmut.

—‘\ —-\
Y 3 ?:_; = S pa— —
O - y7) ) g } y A | N | =
—h—4— L s ] ) | Q t—1 i
dolce -

>y [e— N | — N (——
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@ _f_. ~—— —F-. ~— + ~— —r-. ~—
Theodor Gerlach, Op. 24, Nr.4, Ein Puppenwalzer.
S. Karg-Elert, Op.91, Die Kunst des Registrierens, Teil IL C. S. 3324 1. 3
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1159, Mifig schnell, mit etwas wehmiitigem Kolorit, jedoch ohne den Tanzcharakter aufzugeben.
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I grazios und leicht
: e — e —
4 i o5 | 95+ -

Oscar Bie, Alte Weisen, Nr.3 der ,Technische Studien* (?).

Noch mehr! Herr Brodersen, der wiederholt sonderbare Proben seiner ,Kunst des Registrierens®
gegeben, ibertragt im Handelschen Trauermarsch aus ,,Saul“ der Aolsharfe — den Paukenpart — —!

1161, Grave.

(16') 8va T N —
&”‘l““l‘_‘f_ﬁ' 4 g { ™ y 4 I— o
-
l —:-1 - o
: g b I | g | | | 2 :L:%:L:L:
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G.F.Héandel, Trauermarsch aus dem Oratorium ,Saul“, bearb. von L. Brodersen.
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Zz_

(&) resp. (7) Subbaf§ 16’

Tasten- i
umteng: I
Absolute

Klanghohe: X - !

il

E- 3
Filil]
Y
[ 13

Die Zungen des Subbasses sind von extragrofser Mensur und stehen aufrecht in einem besonderen
Resonanzkasten. Der Ton ist machtig, dunkel, sehr dicht und von schoner, satter Rundung. Wie der
Registername schon sagt, soll die @ dem Instrument gewissermafien ein Orgelpedal verleihen. Die Grenzen
sind freilich bedenklich eng gesteckt, und es kann nur ernstlich abgeraten werden, klassische Vokal-Instru-
mentalbaff- und Pedalthemen fiir den Subbafy zuzustutzen: z. B. Nr.1162a und b und Nr.1163.

1162a. — or ) ir
X X X X X & @ pX 1162b 3 X X
o — — | ul [a T @
W - ) I% = ! I‘.i- 1 ) fomay { 17
» . - E o r— |
(= =" —n » -V =
S
6 J. 8. Bach, F dur Toccata. J. 8. Bach, F dur Toccata.
1163.
XX X et X X X X X x XX x X X X XX i
— y ! m—r 1. L Z 1 (| 1 T i 1 ’ d

- T ]

X springen aus der Subbafjregion

C.8.3324 1.

J. S. Bach, Dorische Toccata.
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Schon in einfach gesefzten Chorédlen verletzen die zwangsweise gefithrten, an die Akkordzither ge-
mahnenden Zickzackbésse haufig das gebildete Ohr.

1164. Ruhig.

qu 1 1 | ~— .,—-! | i\ﬁ I ~w——
S —
@) |T #

e e e

*) Subbafy wird durch @ (= volles Werk) mit eingestellt.
Mendelssohn-Bartholdy, Es ist bestimmt in Gottes Rat, bearb. von A. Ellenberg.

1165. Choral.
O , - ; . .
e ————— —X — | —2 - ' —
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i ! } ! } I ]
@1’ (Mittelstimmen sind| aus Griinlden der Anschaulichkelit weggelalssen.)
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Egon J. Schmidt, Op. 12, Zwei Solostﬁcke, Nr. 1, Praludium und Choral.

Der Subbaf ist das Sorgenkind fiir die Musiker und der Liebling fiir anspruchslose Dilettanten. Die
Transkriptionsliteratur weist bedenkliche Zwangs-Bafiverstiimmelungen zugunsten des Subbasses auf, z. B.: '

1166. Feierlich.

[ U - P ——
5 —— NN } 1= ]
2 — e
- J & P s =
ausdrucksvoll e ] S ——t ]
_ poco crésc. -
i) I n N I~
25— - S o
#* '_" ~ 4- ! T S— X e
@& : _ RN
(Reine Subbafywirkung!) R. Wagner, Trauermarsch aus der ,Gotterdimmerung®,

bearb. von Albert Ritter.

Da der Subbafy dem vollen Werk (= @) angegliedert ist, erwachsen dem Harmonisten fortdauernd
Satzhindernisse: fithrt er z. B. Bisse iiber das EJ—_—‘ hinaus (was oft genug der Fall sein muf§!), so springen
sie aus der Subbafyregion, fithrt er Unterstimmen, die ganz und gar keinen Brummbaf;charakter vertragen,

unter das % so fallen sie in eine abgriindige Versenkung — — —
M6T. ) ,

o A\ N
T ar —
l | \
>*) ® \
T —
fe=————= = g AL g
I m— y o <y
O e © E
4 8) J. R. Hauff, Erbarm dich mein, o Herre Gott,
*) Thematische Mittelstimme fillt in die Subbafregion. bearb. von M. Seiffert.
C.S. 3324 1. 3*
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NB. NB. i
NB. Unfreiwillig doppelte Subbésse. X X Oscar Bie, Der Sommer.

1169a. Adagio alla breve.
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J. S. Bach, Fuge Nr.IX aus dem Wohltemp. Klavier, bearb. von Fritz Apel.
Apel 1afst des ausspringenden Subbasses wegen das einen halben Allabreve-Takt zu spit einsetzen. Dafy der michtige
letzte Bafeintritt aber Subbaffwirkung erfordert, diirfte selbstverstindlich sein. Die beschrinkte Lage desselben mufy logischer-
weise eine Originalfassung unmoglich machen! Eine exakte Subbafy-Version wiirde das ruhige Thema zersplittern:

[\

1169b 1l 1!
- ' l

e 1.

B e e o

= ¢ T =

All diesen haflichen, antimusikalischen Begleiterscheinungen des einoktavigen Kontrasingers weichen
satzgewandte Komponisten gleich bei der Konzeption ihrer Stiicke aus.*) Kampf, Bird u. a. haben den Subbafs
vorbildlich behandelt.

Hier einige Beispiele:
1170. Allegretto, ma non troppo.
K I

= :ﬂ# T3 [ s #itv%%‘i

': 17K - !o - j. -
x y A y 4 y 4
7 | ¢ T r < T T ¢ T
@ 3 Qa (quasi pizzicato) ) Arthur Bird, Op. 38, Nr.2, Valse menuet.

1171. Munter (alia burla).

4 < N S B —
y e EEes s = TESisss

@ ? (ohne "Schweller)

4L L. I —- 3 o | I 1 1 ! ) L 1 1. 1. 1 — 1 ) S
.:gﬁ% <" — o e ——r i —— v —w S R —
@ X - x * ° - e i— - - e LS
>'< >l< [ . [ . . .
(wirkt als pizzicato) Karl Kampf, Op. 8, Charakterstiicke, Nr. 2, Zirkus-Szene.

*) Wiederum eine Bekriftigung der Forderung: Schreibt und spielt Originalwerke! Nur diese konnen den Satz der
instrumentalen Eigenart ohne bedenkliche Gewalttitigkeiten anpassen. '
C. S. 3324 I
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1172, Allegro molto, ma pii lento.
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Paul Ertel, Technische Studien, Nr. 4, Priludium C moll.
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1173. Andante.
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Heinrich Weber, 4 Vortragsstiicke, Nr. 2, Choralfantasie.
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: Girolamo Frescobaldi, Canzone in F, bearb. von S. K.-E.
1175. Grandioso e maestoso (Tempo di corale).
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S.Karg-Elert, Choralimprovisation, Niher, mein Gott, zu dir.
Der Subbaf§ als Solostimme ist selten, doch eignet er sich zur Darstellung realistischer Wirkungen.
1176.
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S. Karg-Elert, Op. 102, Bardengesang.
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Weitere Beispiele der kombinierten Solo (7) (bezw. (6)(7), (3)(7)) folgen spater. —

- 22

Doppel- und mehrstimmige Subbasse sind dann zulassig, wenn sie tonmalerischen Effekten oder
hochster Kraftsteigerung dienen sollen. Der letzte Fall erheischt indes weise Vorsicht.

1177. Leidenschaftlich bewegt.
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(bei NB.) im Orchester Paukenwirbel

1178, Wieder ganz langsam.
A ~

R. Wagner, Vorspiel und Liebestod aus ,Tristan, bearb. von Oscar Bie.

K. Kampf, Op. 6, Gewitter in den Alpen.
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1179. Allegro. (J=100.) = . o~ =
(8 4) (Tromba) = eof o
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Tamburo | rul. Gr. ]Cassa e Piatti a '+ marcato| assai
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Die obere Sekunde c/des ist klanglich die tiefere, da sie in die Subbafregion fallt.
Fr. Smetana, Die verkaufte Braut, Nr.3, Zug der Komddianten, bearb. von K. Kampf.

Alles iiber die beiden Halbspiele Gesagte gilt summarisch fiir das durchgehende Spiel.

Zweites Kapitel.

Die durchgehenden Spiele.

A (D) Melodia 8 (Prinzipal 8)

J

@ Diapason 8' (Prinzipal 8)

Die am

meisten zur Verwendung kommende Lage ist erklarlicherweise die mittlere, etwa von G bis g* in der Hohe, und
in der Tiefe etwa gleichweit von der Teilung entfernt.
Der volle, ruhig-ausstromende, warme Ton eignet sich fiir Stiicke von schlichter Ausdrucksweise und von
indifferentem Charakter am besten.

Diese Lage ist auch in der Farbe am angenehmsten.

C..S. 3324 1.




1180.
@ Allegro moderato.
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Arthur Bird, Op. 37, Nr. 2, Prialudium.
1181. Alegretto.
— —
A | I. I 1 | i } { l d [ﬁi ‘ig
< T —e - > _ific . - gj:q
* 7| T—rtie R T—
»
Do N — __I_J | D - ‘
— L — - s
j —— =~ | -
@ Paul Hassenstein, Op. 129, Stimmungen, Nr.2, Sommeridyll.
1182. Lento.
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Paul Ertel, Klage (aus der Stehle’schen Schule).

1p) Melodia dolce 8

)

4

@a Diapason dolce 8

Alles iiber die beiden Halbspiele Gesagte gilt summarisch fiir das durchgehende Spiel.
milde, matt-dunkle, verhaltene Ton eignet sich fiir Stiicke von ernstem, stillem Charakter mit geringer

Ausdruckskurve,

1183. Zogernd.
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Sigirid Karg-Elert, Op. 102, Blasse Blume.

Der sehr



1184. Breit und schwermiitig.
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Karl Kimpf, Op. 15, Elegie.

1185.  Sehr gemessen und weihevoll.

 ——

B e =
3¢ =S
< >
® ":* T R T =

Man beachte die vortreffliche Wirkung der dufierst delikaten Tiefbisse.

Dimitry Bortniansky, Vespergesang, bearb. von S. K.-E.

(ip)X(ip) ist als neutrale, grundfarbene Stimme eine beliebte Standregistrierung; z. B.: 1p) bleibt stehen (p) —,
(1) tritt spater hinzu (f) und wieder ab (p). Oder: (1p)(1)(3) —, spater (§ — — —, spater (& (ip) bleibt
durchweg -stehen).

g
Die haufig anzutreffende Registrierung

9 Ip
9’@ é@ schliefjen, sie ist selbstverstandlich gleichbedeutend mit dem viel zu umstandlichen und daher

Yol 5
nicht zu empfehlenden Wechsel spater: .
9: @ 1p

1186. Einfach.

lafst vorwiegend*) auf ein spiteres Abstofsen der

— (ip)? —_
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é 1 Ferdinand Rebay, Op. 33, 50 freie Praludien, Nr. 7.
NB. Viel zu umsténdlich, besser anfangs ¢

(@)X

und bei ¥)

OIS

*) Vorwiegend: denn fir die Mehrzah! der Saugluftharmoniums bédeutet der Hinzutritt der (1p) zur volleren @ keine

Farbverdnderung; doch modifiziert in einigen Fillen (z. B. bei Mason and Hamlin) die hinzutretende @@ den Timbre der @
durchaus merklich,

C. S. 3324 I.
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NB. bleibt C) Aus ,Skandinavische Weisen“, bearb. von S. K.-E., (Bunte Blatter).

A (3) Flite 4
W
&
D)

(3) Viola 4

Alles fiiber die beiden Halbspiele Gesagte gilt summarisch fiir das durchgehende Spiel. Die am
meisten zur Verwendung kommende Lage ist erklarlicherweise die tiefere, etwa von G bis g%, die der Héhe
nach der unter @ angeftihrten (— G — g¢°) entspricht. Diese Lage ist auch in der Farbe am angenehmsten.
Das ziemlich frische, klare, doch nicht aufdringliche Kolorit findet in der vorhandenen Literatur leider viel zu
wenig Beriicksichtigung. Einige der wenigen Beispiele:

D e
[ 3
paa 7
6 C | | I I | —— {—— i\ -Ii i I i*} ! —
o > o v I dde eee [ 2 Y = = | o
w ~ L% | 8 | e
m — | ; == | - J - :

o ] I N | N i [

ESEEEE==

p R ——

JM— L o — 1

. 1 N - I p=y -

} O = [T A L2 - (7] - - - e
LS 2

—w
Albert Ritter, Op. 6, Sechs Phantasiestiicke, Nr. 1, Hirtenweise.
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Arthur Bird, Op. 38, Nr. 3, Intermezzo.
S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil II. C. 8. 3324 L. 4




1191.
A@ Andante molto. ‘Jﬁ. | =
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J. S. Bach, A moll-Priludium aus ,Das wohltemp. Klavier®, II. Teil, bearb. von K. Kampi.

Der Harmonist mache beim selbstindigen Registrieren unregistrierter Harmoniumnoten
tunlichst Gebrauch von dieser Farbe, die in Verbindung mit (Oktavkoppel) und G@ die reiz-
vollsten Klangkombinationen gibt. (Siehe spater.)

Die schematische Ubersicht der 3 durchgehenden Spiele nach zunehmender Fiille, Helligkeit, Kraft
und Markierung der Hauptspiellagen stellt sich so dar:

1192, Hauptlage

dunkel, sanft
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ruhig, Kklar

.«
¢
[ |

N9
i

<o
i
z

o

Yoo

v
CIC @)w@ ®E

-

voll, kréftig Hauptlage

Drittes Kapitel.

Die Teilung (Wesen und Bedeutung).”)

Unter ,Teilung® versteht man die Halbierung der fortlaufenden Zungenreihen in ein linkes und rechtes
Spiel (Baff- und Diskanthalite). So wird beispielsweise der durchgehende 8 in Diapason und Melodia zerlegt.
Kein anderes Instrument besitzt die Moéglichkeit, Bafi- und Diskanthéalfte ganz nach Belieben ein- und aus-
zuschalten, als das Harmonium. Fiir andere Instrumente, wie Klavier, Orgel, Harfe, Célesta usw. ware die
Teilung auch ohne jeden praktischen Zweck, wahrend das Harmonium derselben dringend bedarf.

Dem Harmonium wird durch die Teilung die Moglichkeit gegeben, Baf und Diskant getrennt zu ver-
andern, sowohl in der Klangfarbe und Tonstidrke, als auch in der Tonhdhe. Die Trennung der Tastatur

liegt zwischen ﬁ und E
O p—— J -

Der Spieler erhalt so gewissermafzen zwei isolierte Klaviaturen von je 2!/ Oktaven Umfang. Je nach
der Registerwahl kann er die eine Hélite hell und die andere dunkel -—, die eine stark und die andere
schwach —, die linke tief und die rechte hoch —, beide gleichhoch —, die linke hoch und die rechte
tief usw. — einstellen. Hauptbedingung beim Spiel mit ungleich-registrierter Bafz- und Diskanthilfte bleibt:
Wahrung der Teilung, d. h. die linke Hand darf nicht iiber die kleine h-Taste hinaus; die rechte Hand nicht

*) Gultig auch fir grofsere Dispositionen der zweiten Abteilung. “3mg
C.S. 32 1.
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unter die eingestrichene c-Taste hinuntergefithrt werden.

da die Teilung nicht fiir die absolute Tonhdhe, sondern lediglich fiir die Klaviatur in Frage kommt.

Die Hohe der Register spielt dabei gar keine Rolle,

Es

kann daher sowohl Repetition (Zuriickschlagung), wie Sopratition (Uberschlagung) der absoluten Skala statt-
finden, je nachdem die Tonhohen rechts und links gewahlt werden. Z. B.:

1193.

Es wird gespielt

B

— —
=l
8 -4
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k) klingt bei

1) klingt bei

m) klingt bei

n) klingt bei

o) klingt bei é32’% }. i f‘ 9:
9 ~J

N
]
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"
ol

Selten tritt die an Beispiel b) f) und g) gezeigte Uberspringung der TonhGhen ein, weil hierbei Baf
und Diskant zu weit voneinander entfernt liegen. Auferordentlich haufig macht sich dagegen die Repetition
der Tonhdhen nétig, z. B. c), d), e), h), i), k), eventuell 1), m) und n).

Ubernimmt bei durchgehendem Spiel 9 8§

ég die linke Hand die Begleitung und die rechte Hand

die Solomelodie, so darf erstere nicht das kleine k nach der Hohe und letztere das eingestrichene ¢ nach

der Tiefe zu iiberschreiten. Die Grenzen legen aber dem Spieler erhebliche Einschrankungen auf.

Zahlreiche

Beispiele lassen sich anfiihren, in denen der Begleitpart zu einer Teilungsiiberschreitung gezwungen oder
durch Einschrankung seiner Lage in der freien Entfaltung stark beeintrachtigt wird.

1194. Einfach und sinnig.
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P X X X X X
D44 ——— EE E‘—R e ‘&
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(Siehe Originalreg. Nr. 22.)

14
Die mit X bezeichneten Begleitnoten liegen fiber der Teilung und lassen bei és Registrierung eine Melodie-

hervorhebung nicht zu.

C. S.3324 I,
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Die Einstellung eines héheren Bafregisters hilit iiber Begleitungsschwierigkeiten beregter Art hinweg.
Z. B.: eine 4f{iifjige Bafregistrierung erlaubt ein Hinaufgehen der Begleitung bis (klanglich) zum eingestrichenen h
bei 2. Oktaven Umfang, die Melodiehilite repetiert bei gezogenem 8 eine grofe Septime, so daf nach

F das tiefere E folgt. Das linke Spiel hat zwar durch diese oktavierende Stimme in der Tiefe

soviel an Ausdehnung verloren, als es in der H6he gewonnen hat, doch spielen die unter 9—— verloren
gegangenen 12 Halbtone nicht entfernt die Rolle, wie die iiber E gewonnenen. Die Skala stellt sich

bei 9: 4" und éS’ der Klanghohe nach dar:

1195.

S\.
Gespielt =

,
Yl
‘Elt

SRR

—;-.r-"

0 —
| (SRS SSsases
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In der eingeklammerten Oktave sind Stimmiiberschneidungen moglich, d. h. die Begleitung kann hdher
liegen, als die Melodie, ohne dafy letztere ihren Charakter als Solostimme einbiifyit, wie dies bei dem durch-
gehend-registrierten Harmonium der Fall ist.

1196. — |
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1 o~ \y - | B I [ —
%:F:,,:_h_'_ | S———xlingt: o ﬁ::#mﬁﬁ%ﬁ
| gl - L ¢ O -
gespielt: . S— r —
)y X Melodietone (f) gehen in oder unter die

Co— ) #ﬁ . .

) Q =y gt Begleitungssphire (#).

(4/) P S — — | | !

Ernst Frostegger, Op.5, 10 Studien fir Harmonium. 3
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L. H. 1 Oktave tiefer zu spielen, klingt wie geschrieben. Siehe Nr. 1196.
| a) | Die Begleitung klingt hoher als die Melodienoten.
1198' XX X X X
A @) xxX XX XX XX XX XX X X XX XX XX &1 = X X XX XX
v a — (i 2 P et dr‘l S 25 — > ~~—%
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—gt e = —~ Bt
Y (2 i i =S by '
L. H. 1 Oktave tiefer zu spielen; R. H. klingt 1 Oktave hoher, L. H. 2 Oktaven hoher. Siehe Nr. 1196. K
l b) Die oberen Begleitnoten liegen hoher als die Melodie.
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An den mit X bezeichneten Stellen des letzten Beispiels beriihrt die Melodie ihre von der linken Hand
ausgehaltenen, harmonischen Fiillnoten, ohne dafy diese in ihrer Haltedauer beeintrichtigt werden, wie dies
beim Klavier oder durchgehend-registrierten Harmonium der Fall sein miifste. Auf dieser Spielmoglichkeit be-
ruhen gewisse Effekte, die dem Klavier versagt sind und an die doppelmanualige Orgel erinnern.

Recht originell, besonders bei entsprechendem Klangfarbenkontrast (davon spiter), wirken die Stimm-
vertauschungen, die ebenso nur durch Skalenrepetitionen und dadurch gewonnene Duplizitat einer Mitteloktave
moglich sind. 1199,

E (8) —9%—,—|———|~$~|—3

espielt: #—I—IW——-! in
e == 3 % ¥,5 % TS

= doppelkontrapunktische Umkehrung

1200. Leggiero ed Allegretto.
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eine Oktave tlefer (bis Schlufs) Siehe Nr. 1196 bis 1198.

Soll die Skala um 2 Oktaven repetieren, so miissen sich rechts und links Tonh6hen gegeniiberstehen,
die einem Zahlenverhéiltnis von 1:4 entsprechen; wahlt man fiir die linke Halfte einen 2, so mufy ihm rechts
ein 8' gegeniiberstehen (1:4=2':8) oder links 4’ bedingt rechts einen 16" (1:4 =4":16'), ein 8 Bafiregister
entsprache einer 32’ Diskantstimme. Je grofier die duplizierte Skala, d. i. die zweifach vorkommende Tonreihe,
um so mehr Spielraum gewinnen die sich kreuzenden Stimmen, um so weiter konnen sie sich im umgekehrten
Verhiltnis voneinander entfernen (d. h. die untere Stimme wird die obere und die obere die untere), aber
um so begrenzter wird der Gesamtumfang.

Wiahlt man links einen 2’ und rechts einen 8, so erhidlt man 2 Klaviaturen von annihernd je
2'/; Oktaven, die sich aber in Tonhthe weder vollig decken, noch véllig erganzen. Die gesamte Skala stellt

sich bei 9: 2" und éS’ der Klanghéhe nach dar:
1201a.
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Wiahlt man links einen 4° und rechts einen 16”, so erhalt man 2 Klaviaturen von annahernd je
22 Oktaven, die sich aber in Tonhdhe weder vollig decken, noch vollig erganzen. Die gesamte Skala stellt

sich bei 9: 4 und é 16’ der Klanghéhe nach dar:
1201b.
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In den eingeklammerten Oktaven sind Stimmiiberschneidungen maglich, daher kann z. B. die Begleitung
hoher liegen, als die Melodie, ohne dafs sie ihren Charakter als Solostimme einbiifst, wie dies beim durch-
gehend-registrierten Harmonium der Fall ist:
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1203. Alla Minuetto.
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Wihlt man links einen 2’ und rechts einen 4', so erhalt man 2 Klaviaturen von je 2'/2 Oktaven Umfang,
die sich in der zweigestrichenen Oktave decken.

1205.
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Wirkung des 9: 2’ Regi
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4/
Klingt bei

L

Wirkung]

des $ 4' Registers

In dieser eingeklammerten Oktave sind Stimmiiberschneidungen méglich, daher kann z. B. die Be-
gleitung hoher liegen, als die Melodie, ohne dafy sie ihren Charakter als Solostimme einbiifst, wie dies beim
durchgehend-registrierten Harmonium der Fall ist:

12006. Andantino spianato.
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Teo v. Oberndorif, Sich wiegende Falter.

Allgemeiniibersicht aller ungleichhoch-registrierten Spielhilften.

Repetiert die Gesamiskala bei der Teilung 1 Oktave, so findet sich 1 Septime doppelt vor; der Gesamt-
umfang ist auf 4 Oktaven reduziert.

Klingt bei 4

Klingt bei 2’

Klingt bei 8

Klingt bei 4’
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Klingt bei 16’ |55 o ——1, ———— ——1
(Clarinette et G Jﬁ—‘j - 1
oder Cello) R S S S

Klingt bei 8 |5F : S e e o

[ — ‘_‘_i_‘— | | ! !
o 5: o= v Deckregion
T
-® 12 Halbtone
1210, - . e f)

Klingt bei 32’ [ e e e e o — !é —————¥|

(Baryton) jl: | —dl- é_?:%_?' — ) -dl- J_d_ﬂ:l
8tufsige AN -
Repetition S S
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Kiingt bei 16’ |- I S —— ———
(Bourdon) ——— jli — J——‘———i —

a: ;E +«v I 55 ﬂ; at 3; == Deckregion
v - 12 Halbtone

Repetiert die Gesamtskala 2 Oktaven, so findet sich 1 Oktave und 1 Septime doppelt vor; der Gesamt-

umfang ist auf 3 Oktaven reduziert.
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Repetiert die Gesamtskala 3 Oktaven,

auf 2 und **12 Oktaven reduziert.

24 Halbtone
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Klingt bei 16 =
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so finden sich 2 Oktaven doppelt vor; der Gesamtumfang ist
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1215. :
Kiingt bei 32 [P A
- S e i~ S
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s
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Klingt bei 4’

.___-oooo-‘__

i Deckregion ®
25 Halbtdne

Repetiert die Gesamiskala 4 Oktaven, so findet sich nur noch 1 Oktave doppelt vor; der Gesamt-
umfang erweitert sich wieder auf 3 und **/:2 Oktaven.

1216.
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Klingt bei 32 |PEP—r—"—""——1—o o [—r:F " éi e —
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Deckregion
13 Halbtone

Die schematische Ubersicht zeigt die in Umrahmung gestellten Deckoktaven an. Unter ,Deckung®
versteht man die Verschweifjung zweier oder mehrerer verschieden-hoher Register beider Halften mittels Teilung
zu einem Hoheneinklang. In Deckung konnen also nur die Téne tfreten, die bei verschieden-hoher Bafy- und

Diskantregistrierung in gleicher Klangh6he doppelt vorkommen. Die Noten g:—rgé im BaBvierfufy klingen

bekanntlich wie % im Normalachtfuf;. Spielt ein rechter 8 die letztbezeichneten Noten gleichzeitig

mit, so wird der Effekt zweier gleichhoher Diskantspiele (also 8 8') oder zweier gleichhoher Bafispiele (4" 4')
erweckf.

1217. Moderato.
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Georges Bizet, Sérenade (Des dur), (Druckluft transp.).

Je mehr Decknoten eine Registrierung aufweist, um so geringer wird der effektive Gesamtumfang,
d. i. der Umfang von der tiefsten bis zur hochsten Note beider Register zusammengenommen. Wohl betragt
jede Halfte 2*/> Oktaven Umfang, da diese aber nicht eine kontinuierliche Hohenfolge bilden, sondern mehr oder
weniger stark repetieren, entziehen die Decknoten dem Gesamtumfang so viel Tone, wie die Deckregion betragt.
Die Deckung (Farbenkoppelung) erheischt Beachtung folgender Spielmanieren:
: Wahrung der Teilung,
Wahrung der Deckfarbengrenze,
Spielparallelen (Gleichheit der Spielfiguren).
Es konnen einstimmige und akkordische Perioden durch Deckung verdoppelt werden; dafy letztere bei
einem Deckbereich von nur einer Septime jedoch selten ist, leuchtet ohne weiteres ein.
S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil Il C. S. 3324 1. 5
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Sehr ruhevoll und verklart.
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4/
@ mild hervor Deckung mit streichendem 8’ in langsamen Schwebewellen. Vergl. die stimmliche Abstufung.
S.Karg-Elert, Op. 76, lllusion, Nr. 14 (transp. siehe Teil I Nr.371a).

Am nicht erweiterten Normalharmonium kommt bei einem Deckbereich von ca. 2 Oktaven fiir akkor-
dische Behandlung im linken Spiel lediglich die Aolsharfe in Betracht. Soll der beabsichtigte Effekt nicht
illusorisch werden, so kann der Aolsharfe, da diese, entgegen der Druckluftanlage, nur als zarte Begleitungs-
stimme angelegt ist, ihr fast nur die Q@ oder eine zartintonierte @) im Diskant beigemischt werden. Siehe
Seite 44 Kapitel IV.

Sehr giinstige Resultate ergeben am erweiterten Normalharmonium die Deckungen des 9:4' mit dem

Diskant 16’. Hier liegt die Decksphéare iiberaus giinstig (eine Oktave tiefer, als bei 9: 2" und é 8.

1219, Ruhig, einfach.
(16’ klingt eine Oktave tiefer.)
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| — » —]—
O = R i A B s
(4’ klingt eine Oktave hdher.) S.Karg-Elert, Op. 76, Intarsien,

Nr. 9, Romantischer Zwiegesang (Druckluftkomp. transponiert).

Eine voriibergehende mafige Umfangsiiberschreitung der Deckregion ist hin und wieder moglich. Auf
keinen Fall darf von der Oberstimme die Teilung nach unten zu oder von der Unterstimme die Teilung nach
oben zu uberschritten werden, wohl aber ist ein Hinausfiihren der rechten Hand iiber den Deckbereich oder
ein Hinunterfiihren der linken Hand unter den Deckbereich passabel.

12(126(l))a. Nl>3<. 1 b NB.2 c d NB. 4
) ‘e ®» £ o : g
| | | - T
e b _J'_‘J i g—
- NB. 3 NB. 4
s  S— e p———  Miar S i \
—— —g — — == — e —
O * - = g N 53 % |
NB. 1 NB.2 NB. 3
NB. 1 é Teilungsuntergreifer (schlecht!), NB. 2 é Deckungsgrenziiberschreiter (erlaubt), NB.3|___| gut (& h fehlt).
9! Deckungsgrenzuntergreifer (erlaubt). 9: Teilungsiiberschreiter (schlecht!). NB. 4 = gut (¢ ¢ fehlt).

Vorziigliche Wirkung ergibt die Deckung ausschliefilich fiir die Melodie, wenn die Begleitstimmen nur
einseitig, also mit unvermischter Farbe, gespielt werden. Und zwar sind zweierlei Arten méglich: 1. die rechte
Hand dibernimmt mit einem tieferen Register den vollen Satz (Melodie und Begleitakkorde zusammenfassend),
und die linke Hand verdoppelt die Melodie durch ein hoheres Register oder 2. die linke Hand iibernimmt mit
einem héheren Register den vollen Satz (Melodie und Begleitakkorde zusammenfassend), und die rechte Hand
verdoppelt die Melodie mit tieferem Register durch die Deckfarbe. In beiden Fallen ist die Wirkung gleich
vorziiglich.

C.S. 3324 L.
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1221 a. Einfach und ruhig.
(klingt eine Oktave tiefer)
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(klingt eine Oktave hoher)

Der Vierfufy deckt die Oberstimme des Sechzehnfufses.

1221 b. Einfach und ruhig.

@ (klingt eine Oktave tiefer)
e m——

Adolf Jensen, Op.1, Volksweise (bearb. von S. K.-E.).
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(klingt eine Qktave hoher)

1222. Ernst, gemessen.

Siehe 1221a.
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Thema liegt in der Unterstimme der rechten Hand.

S. Karg-Elert, Op. 102, Bardengesang.

Die linke Hand deckt mit dem 2’ das Thema (Wirkung: Begleitung: Melodia dolce 8, Hauptstimme: Melodia 8' dolce und
Aolsharfe 8'!) Weitere Deckungen in diesem Teil siehe spiter.

Indirekt zu den Deckungseffekten miissen auch die ,gegenspieligen Auslosungen“ gezahlt werden,;
darunter sind Gleichklange zu verstehen, die aus einer Spielhilfte in die andere gewissermafien iiberschwimmen.

Sie spielen in der Umregistrierung eine bemerkenswerte Rolle.

@ soll moglichst liickenlos in

Farben gleichgut passende Registrierung

Beispielsweise: die rechtsseitige Registrierung

(4) uberfilhrt werden, wahrend der Bafy seine zu beiden rechtsseitigen

@ beibehalt,

Ein Deckakkord der linken Hand iibernimmt die Ver-

schweiffung (gegenspielige Auslosung) und schafft so der freigewordenen rechten Hand eine wertvolle
Registrierpause.

C.S. 324 I
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1223. Andantino semplice.
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?  ? Viel zu grofier Zeitverlust luckenlose Verschweifsung

Ernst Frostegger, Schlichte Weise (transp. Teil I Nr.373a/b).

NB. Die Pause wird durch gleichklangiges Halten des abgekiirzten Akkordes (Ubernahme durch die
linke Hand mit vorbereiteter Deckung) iiberbriickt.

Sehr bemerkenswert ist auch folgender Trick: Aus der Registrierung C)@ durch gegenspielige Aus-
losung in (1)(1) fiberzugehen.

1224. Trangquillo espressivo,

N @ NB. i |
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Jos. Low, Op. 320, Nr.2, Abendlied (transp. Teil I Nr.374).

NB. Die linke Hand registriert, iibergreifend, die rechte um; im 2. Takte findet auf dem 4. Viertel die
Deckung statt. Die rechte Hand fibernimmt die vorbereitete Weiterfithrung in der neuen Registrierung. Die
koloristische Modulation stellt sich demnach so dar:

®+@—®=®
durch Deckung unisonierend.

Ahnlich ist folgender, einfachere Fall:

1225. 1. H. registriert
. . |
h® Quasi andante. @O (klingt 1 Okt. tiefer) g 4
3 e | | —
% o —ige —
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Théod. Dubois, Mélodie-Caprice (transp. Teil I Nr. 375).
+ Diese drei g klingen alle gleichhoch und ldsen sich zwecks liickenlosen Registertausches gegen-
seitig aus.

NB. Das g wird gedeckt und darnach ausgeldst.

Noch 2 Beispiele aus der Druckluftliteratur, die das successxve Verschweifen gegeniiberliegender Halb-
spiele zwecks liickenlosem Registerwechsels zeigen.

C. 8. 334 1.
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1226a. Lento e molto capricioso.
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Bror Beckman, Op. 14, Nr. 3, Sinfonische Ballade (transp. Teil I Nr.3764).

NB. <—> é@ verschmilzt mit der §)¢ @1}) und [ost sich in dieser Farbe auf.

@a wiederum verschmilzt mit der neueingestellten é@}}) und 16st sich in
dieser Farbe auf.

1226b.
o ——=—) sp pirfr pe.
_’Lga ——
o T
NB.

: N =g
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. — —
3p _E — ) =y
() ;m?cken Jf¥ Jf Siehe 1226a.

NB. <—> Die rechtsseitige Farbe schwimmt unmerklich in die linksseitige tiber und
erlaubt ein liickenloses Neueinstellen einer Solokombination.

Zu den typischen Satzeigentiimlichkeiten des modernen Harmoniums gehort auch das Alternieren der
beiden voneinander selbstindig gemachten Spielhilften. Zwei Gruppen stehen sich gegeniiber: 1. Gruppe =
beide Hande im rechten Spiel, 2. Gruppe == beide Hiande im linken Spiel. Wohlgemerkt, die Gegeniiberstellung
der Gruppen bezweckt keine Héhenunterschiede —, die wiaren ja auch ohne Teilung moglich —, sondern
eine Gleichstellung der Klanghohen des Farbenkontrastes wegen. Die Druckluftliteratur ist tiberreich
an Beispielen beregter Art, die Normalharmoniumliteratur weist nur ganz seltene Fille auf. Die Erklarung
liegt auf der Hand: der Mangel an tiefen 16- oder 32fiifigen Diskantregistern 1afst eine Emanzipierung des
rechten Spiels vom linken nicht, bezw. kaum zu. Einstimmige Phrasen geringeren Umfangs sind am Normal-
harmonium als Alfernierungen noch am ehesten durchfiihrbar.

1227,
@ (Tranquillo.) Poco piit mosso.
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(besser ist fraglos ein nicht schwebendes 2/ Register, Cornettino 2’ oder Cornet Echo)
B. Zepler, Landliche Skizzen, Nr. 1, Sonntagmorgen.

C.S.3324 1.
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1228a. Alla Pastorale.
@ Munter und sorglos.
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(Dieselbe Bemerkung wie in 1227.) ~ Karl Kampf, Op. 6, Gewitter in den Alpen.
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Siehe 1228a.
1229a. Tempo di Rigaudon. . A A,
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S. Karg-Elert, Op. 84 (Il. Partita),
sMannborg-Suite“, Finale.

V

16’ 4’
2 alternierende Registrierungen in intermittierten Hohen é , stehen sich gegenlber.

1229b. (Waldhom 16’ + Plccolo 4’)
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Siehe Nr. 1229a,
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Ein Beispiel von alternierenden Gruppen:

1230. Non froppo lento.

(8’ wirkt hier nicht, da beide
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Hinde im linken Spiel.) Tempo I.
—)
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Arthur Bird, Op. 37, Nr.8, Scherzo (Mittelsatz).

Der Anschaulichkeit wegen, und um die Richtung anzugeben, nach welcher Seite hin die Weiterent-
wicklung der exakten Saugluftliteratur ihren Weg zu nehmen habe, mdgen einige transponierte, der Saugluft-

disposition angepafjte Zitate aus der Druckluftliteratur folgen.

1231. Andantino. ——
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César Franck, 59 Stiicke, Recueil de Piéces (transp.).
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Q@ Andantino.
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Siehe 1231.



1234. Bizarramente.
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Kolsharfe 2' (wirkt jetzt nicht, da beide Hénde im rechten Spiel)

(16’ 4+ 4" wirkt jetzt nicht, da beide Hande im linken Spiell)
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S. Karg-Elert, Op. 14, Nr. 2, E moll-Sonatine, Trio des Mittelsatzes (transp.).
1235, Giocoso e giojoso.

32 -+ 4' (bei Umiang bis ¢s 8va) oder 16’ -2’ loco (ev. 8va al fine)
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S. Karg-Elert, Op. 14, Nr. 2, E moll-Sonatine, IIl. Satz (transp.).
S ————
i'; . 5 = g
- o
quasi Echo b o quasi Echo S
LB =g —&: s :
il

(Cornettino) . :
2! . S.Karg-Elert, Op. 37, I Partita, Nr. 5, Air (transp.).

! Qf

16
Die Spielhiliten wirken trotz verschiedener Hohen é gleichhoch.

94

Aus allen angefiihrten Beispielen geht hervor, in wie mannigfacher Weise die Illusion zweier Manuale
hervorgerufen werden kann. Wie bei diesen, so ist auch bei den repetierenden Halbspielen jedes derselben
in der Klangfarbe meist verschieden. Die folgenden Kapitel bringen zahlreiche Beispiele, die samtlich auf
Teilungswirkungen basieren. Naheres siehe daselbst.

C. S. 3324 1.
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Als Teilungseffekte stellen sich ferner auch die Registrierungen heraus, die eine kontinuierliche Hohen-
skala aufweisen, z B. 9: 8' &8’ oder 9: 8 4' és’ 4, aber bei der Teilung die Klangfarbe oder die Starke

verandern.

Ba8: Diskant:
diskret, mild (1p) ~—————> kraitig, voll @
diskret, mild (ip) > sonor, streichend (4)
diskret, mild Ga <~——————> iippig, schwebend (5)
weich @@ ~< ——> sfill, hell @
voll, kraftig (1) < > iippig, schwebend (5)

fein, hell (1p)3p) < kraftig, voll (1)

fein, hell (1p)(3p) ~—————> sonor, streichend (4)
fein, hell (1p)(3p) <—————> streichend, kraftig, hell (3)(4)

voll, kraftig @ <~ - lippig, kraftig, hell @@
mystisch, warm @D@ <«————> sonor, streichend @

weich, atherisch (6)3p)(1p) <— voll, kraftig, hell (1)(3)
weich, atherisch @@D < > still, hell @
' uSwW. usw.

In diesem Abschnitt geniigt es, festzustellen, welche grofse Bedeutung die Teilung fiir die Individuali-
sierung des Harmoniumspieles hat, und welche Spielmanieren sie zulafit. Nach dieser mehr stileigentiimlichen
Ubersicht moge dann die praktische Nutzanwendung der Teilungseffekte in Verbindung mit Klang-
farbenunterschieden diverser Register folgen.

Viertes Kapitel.

Die Kombination der durchgehenden und halben Spiele.

Es lassen sich kombinieren:

S+, +E, W+E @+E O+G, O+® O+E @+G),
3+ (), (4)+(5), ferner dieselben Mischungen mit (OK). Auch: + (©x), (1) + (oK), (3)+ (0K),
@)+ (©8), (&) + ©K).

20+, D+, (+EGp), W+, ®+O O+6», D+(8), ()+Gp
(3)+ (6), (Be)+(6), ferner dieselben Mischungen mit Auch: (1p) 4 (0K), (D + (©K), (3)+ OK
@)+ (%), (9)+ (©K).

Endlich firr die Oktave C—c, (19)+(7), (D + (1), (3)+(7), @G+ (7), (6) 4 (7) (ohne (0K),
da diese den Subbafy selbst nicht verdoppelt).

Die Aufstellung dieser Mischmoglichkeiten ist rein theoretischer Art; praktisch betrachtet, blelbt eine
grofse Fiille obiger Kombinationen unverwertbar.

Die Verbindung der Grundstimme mit ihrem Halbzug, z. B. @o oder ergibt keine Misch-
farbe*), da derselbe Halbzug durch den Ganzzug aufgehoben wird. Ebensowenig wirken die Mischungen

(), (0)G), (4)5), (O(a)5), @e)(a)5), (1)XpX(4X5), da die (5) als Mischung von (1) und (4) die

angefithrten Kombinationsfarben vorweg nimmt. Recht unerheblich sind bei Kombinationen die Klangunter-

*) Selbst bei Klangfarbenverinderung der @ durch Hinzutritt der Q;}) kann von einer ,Misch“farbe keine Rede sein, da
diese aus mindestens 2 Primérfarben besteht.

S. Karg-Elert, Op.91, Die Kunst des Registrierens, Teil II. C. S. 3324 1, 6
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schiede zwischen Grundstimme und deren Abschwachungsregister, z. B. 9t @@@@:': Qp (3)(6)—
oder é@@@ : @@@ Indessen sind die Falle nicht selten, wo Grundstimmen mit ihrem

Abschwachungsregister zugleich eingestellt werden: Soll erstere in letztere iiberfithrt werden, so geniigt bei
Vermeidung einer Neuregistrierung die Abstofsung des Hauptregisters.

1237. ’ .
@ Andantino cantabile. @ (bleibt (1p))
Hu 1. L = :
|7 & YKl (3] ) ! i i — — i ) u) ']
L e e e e —
o - :E o 7 = — :
F A=
| S
@ P—= —_— PP == —_—
L.
o 1L, | 1 [ e N N 1
)t [ I | i | | | |
=SLS -— 2 — -
— T e T ee—
(7 (vleibt (1p)
Paul Juon, Op. 1, Nr.5, Berceuse, bearb. von S. K.-E.
1238. Mafig langsam.
h | | ] I h' 1 | I [ N| 1
‘—‘—“J:E- =L EJ Ifl# q'; hhq‘i q[ o i . .
p= 1 | o h_.l [ | wl I L 5‘1 |
I i he fo— o~ = - 7 =%
) el == R | =] s
. N ST ) T I ) = Y DO h,hIID‘MJJJkJJ
Yo, g be e S Tdups S e rygbs o oifs o o o o the—v _
L ) (2o {2 fae [/ 29 29 (2o
G | = f= f f f f
Beide Héinde eine Oktave tiefer — — — — — — — — — — — — — — — — % _______
NB. jetzt wird @ ausschliefylich wirksam.

R. Wagner, Tristan, Liebesdt'xett, bearb. von S. K.-E.

Hierher gehort auch die Einstellung der @ als Doppelregister @ Soll @ mit der alternieren, so empfiehlt
sich die Registrierung GD (= klanglich @), die durch Abstoffung der

@ bei Vermeidung einer Neueinstellung der @
diese gewinnen lafit. Z. B.:

1239. Andante cantabile.

= ®) » (steht ) @
s — .
e B e —ne

LY . — i i
(steht (f_pﬁ))
=

Paul Juon, Op. 18, Nr. 6, Elegie, Napaie, bearb. von S. K.-E.
1240. Andante sostenuto.

(einfacher: @, aber der spiter

verbleibenden @ wegen besser )‘
3

& _— —
0. TS L RS S tre=__op - |
=75 e e e e — — i S —
(a9 T & [— ==} i -t VAN &
7 T = =l
@ » dolce _J_ .-' — '.. — —_— delicato ..' —_— '-.
] : 21 VN 4. ;)
. ~ . ) hred i = Lir2. = . .
* a=a —= . 66— 1 { o - — A= - - —6
T | I I —] I 7] | ' I I —
00N - | ! R

Alexis Hollaender, Op. 23,

Nr. 1, Sarabande, bearb. von S. K.-E.
C.S. 3341
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1241. Tranquillo,

/—'N\ @(bleibt )

—
%ﬂl [ o R?—\ l~‘ @ N # | [ s N
T - — o =0 -
GEEE %r_é‘gﬁg o ‘@##- IR ESTERE
\/
— ‘
L Jpdyd e Froun i
e .4@&—;’ =) {E&Eﬁe = e .11;(;) T
P P~ I I T | < e—¢
=

3p Svabassgq — — — — — — — — —— — —— — e — — — — — @J@ .

(bleibt (3p))
Peter Tschaikowsky, Barcarole (G moll), bearb. von S. K.-E.

1242,
Langsam. @ (bleibt @ allein)
. L — P —
] P____ ] o —— i - | o e ———
@‘J! = Li—'r e e e e
D) et e | e et s
Vh} »p p
P | [ DD | N gl ] | NN | [
: = o e ¢ e -gjc————d———,zd—-d%
S r Z — T 7] —

Franz Schubert, Wiegenlied, bearb. von Otto Albert, Op. 104, Nr. 6.

Als Kombinationen haben auch Primérfarben (unvermischte Register) mit der Oktavverdopplung ()
zu gelten. Es sind dies:

B of

mit den im 2. Kapitel behandelten Registrierungen:

(Beispiele hierzu in Kap. VI ,Die durchgehende Oktavkoppel“). Sie geben

% %] die 6 rein-kontinuierlichen, unver-

mischten Farben.

Hieran schliefen sich durchgehende Mischfarben:

Mit diesen durchgehenden Mischfarben sind stark verwandt und von 1hnen klanglich nur gering ver-
schieden die koloristisch differenzierten Registeranschliisse:

die indessen durchweg in das 6. Kapitel gehdren.

Nun zu den klanglichen Qualitaten der Mischungen selbst:

Am mildesten vermischen sich Register in gleicher Tonhohe; das sind am Normalharmonium einzig
die beiden rechtsseitigen 8fiifjigen Grundstimmen: @ resp. . m1t @ Die Mischung ist gleichbedeutend
mit @ (Vox coelestis 8'), siche Beispiele 1239-—1242. Weitere Unisonierungen ergeben sich durch Deckmanier:
Spielt z. B. die linke Hand die Phrasen

1243a. 1243b.
A (8’) tranquillo ‘ A (8’) Tempo dz Czacona
M —'h; | ) —H H_I_:l N )
— T T P —————

G. S.3324 1. 6"
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mit (3) oder und die rechte dieselbe in Oktavversetzung mit einem 8, so ergeben sich Einklange; die
Oktavdistanz wird durch die Superoktavierung der (3) aufgehoben.

1243 aa. 1243bb. o
(8) tranquillo ) A (8) Tempo di Ciacona.

= 17N
Y

o -
N ——
—

ky

L

@ "

23

(3) links Klingt in gleicher Hohe wie (1) rechts. Weitere Deckungen sind: 93@:§® in Oktaven
bei Wahrung der Teilung.

1244,
A @ Andante cantabile.

' e T e et et i B ™ e et i e o
=TSR ER e e e ;
5, . * e o S E—— o =
nf
— — — . -
s — o | F‘—P‘F_F 1= 1 =i I
25—+ = e et F et o,
@ Georges Bizet, Sérénade (Duo), transponiert Nr. 357.
Auch 9:(6): é@ (Oktavverhaltnis! Teilungsrespektierung!)
1245. . '
Alla Sicilienne.
—— R
NO, ) = = - - - - = ——
: : | il I —— | L _—__—x | I E o iT i\ r. ] h' —
e e e e R ==
mf S - — |
——— F‘_ [~
) L‘- — — _—‘— . r—
e e - b e ==

|
@ v < = = [ [

In diesen Beispielen umfafit die Deckungssphire nur eine grofie Septime (Klanghdhe bei Bafy 4’ und
Diskant 8’ = ¢* bis h*'; bei Baf 2" und Diskant 4’ = ¢? bis h%. Deckungen innerhalb fast zweier Oktaven
¢* bis h® werden mdglich durch Bafy 2' und Diskant 8. Dieser letztere kann (1), (ip), (4) oder (5) sein.
Der zarten Intonation der Aolsharfe wegen eignen sich die milderen Stimmen @ oder @, ev. in Dbeiden
Fallen @ besser, als die volumindseren @ und @, die statt zu decken, nur allzuleicht die @ verdecken.

1246 a. 1246b. Largo, con molt’ espr.
@ Cantabile. @ — -
# s Ou f. .7 PN | !
ST e (R =
i — NS o) g T
cresc. ® (mit linker| Expression) L
3B 'A S=ET === T et e = :
L, S S =1 il JI_'_ Lid 4 'H'ﬁﬂ i—t“_— T _IP_ L) —ﬂd—"
oMl ®"~ - —~
Alexandre Guilmant, Op. 53, Marche d’Ariane (Duo), S. Karg-Elert, Op. 27, Nr.5, Angélus
(transponiert, Original-Druckluft). (transponiert, Original-Druckluft).
C.S.334 L
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1246¢.
. Moderato.
e — e Iy —
—-I:Igﬁ_p._—_’—rm/\ f ! i = = . =
! ! ) I { 1) ﬁ?ﬁ:d* T ) o .(C )
) L4 i ! Ld .o =
»
[N 3 ). - Nl il
. 1 f | N —— r | 1 . N I P I ] [~
ulf 17 7[7 2% | r ] EP __BP_O____P___/t { [ | T v | IA = Ty
"ﬁ)" Ipf iﬁ I! [} .| ! —— ql. v ! ——
© ‘ S
R.Wagner, Lied an den Abendstern aus Tannhauser (bearb. von S. K.-E.).

Unter den Oktavkombinationen stehen an akustischer Proportion diejenigen Mischungen obenan, bei
denen der Grundton seine Aliquote an Kraft iibertrifft. Daf dies nicht Koppelresultate sein konnen, ist erklar-
lich, da die Koppel der Hauptstimme den Oberton entzieht. Aus diesem Grunde sind alle Oktavmischungen,
gleichviel, ob mehr oder weniger Farben zusammentreten, akustisch bewertet, zu beanstanden. Selbstredend
auch das volle Werk. Mogen die Grundstimmen noch so proportional disponiert sein, stets wird doch die
Oktavkoppel, die im vollen Werke mit eingestellt wird, die klangliche Abténung der Grund- und Oberstimmen
empfindlich verschieben®).

Allen Oktavkombinationen, die auf K0ppelw1rkungen basieren, ist ein relativ spitzes Klangkolorit eigen.
Ist der 4’ mild intoniert, wie es an den kleinen 3'/2 -} /s spieligen Normalharmoniums empfehlenswert ist,
so ist die Oktavmischung @@ der Oktavmischung an Rundung iiberlegen. Gleicht die @, oktav-
versetzt, klanglich der (1), so bestehen keine koloristischen Unterschiede zwischen (1)(3),
und oktavversetzt. Sind und oktavversetzte @ einander assonant (d. h. haben sie denselben

Klang), so gleichen sich auch hier und . Angenommen, dafy die @, wie wiinschenswert, mild
intoniert ist, so verfiigt der Harmonist in den Oktavmischungen iiber folgende Farben:

Nur rechts *) (1p)(OK) (mild-hell),

(licht-hell, ziemlich schwach),
) (hell, doch nicht sehr stark),
@@ (ziemlich kraftig, gutes Oktavstarkeverhaltnis),

) (kraftig, etwas spitz),

(recht hell, streichend, nicht eigentlich voll),
*) (streichend, ein wenig scharf),
o 4) (gutes Oktavverhiltnis, ziemlich rund-hell),
*) (1pX(4 YOK) (ziemlich rund, reichlich obertonig),
(3X(5) (gutes Oktavverhaltnis, fiillig und hell),
*) (iberwiegender Oberton, fiillig, unruhig, hell).

*) (1pXOK) (mild-hell),

0@ (zu wenig fundamental, uberwxegend hell),

(mild-hell),

(recht hiibsch, dezent),

@ (sehr gutes Oktavverhaltnis, bestimmter Grundton mit milder Aliquote),
kraftig, etwas spitz),

mild-hell, mit bestimmtem Grundton),

sehr beliebte Mischung, matt-atherisch),

Mangel an Konsistenz, etwas weinerlich).

900

Nur links

%)

s

*

(
(
(
") (

NB. Beispiele zu den mit *) Mischungen siehe im 6, Kapitel.

Die durchgehenden Mischfarben ergeben sich aus der Kongruenz (Ubereinstimmung) der Baf- und
Diskantregistrierung.

*) Die modernen Orgelbauer wissen wohl, weshalb sie den iiblen, grobmassiven Oktavkoppeln auf gleichen Manualen
(t:1, I1: 11, 111 : 1) die trefflichen Diagonatkoppeln (I super-zu II, 1l super zu I, 1l sub zu I, — I:1 fehlt génzlich) vorziehen.

C.S. 3324 L.
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Einige Literaturbeispiele solistischer Diskantmischungen diverser ungleich registrierter Gegeniiber- ,
stellungen und streng durchgehender Registrierungen (ohne Oktavkoppelwirkung; diese siehe im 6. Kapitel) '
mogen hier folgen:

1247.
@@ Sehr ruhig und ausdrucksvoll, doch nie schleppend.
O b, . — — -— —_,
%ﬁg;sq;g-——J—%ﬂi:T;—d =it = éHf““j.:
o Xy = —
@ ' espressivo _— S

ittt

| |
— . ~
O QE T R —1
é 5 A —=
] 14 [— |
> ¥ <
H
° . lm o I— I b
e —— b :
L E:F uﬁ :H:!'__—"ﬂg ! 1 —
Max Reger, Op. 62, Nr. 3, Ruhe, Zweite Bearbeitung vom Komponisten.
1248.
1p) 3
NOOF ) - . B e =
e ——— | oo oo f-p @] — i — — e —
o T — S— =‘ \

Paul Juon, Op. 18, Nr. 2, Idylle: ,Pah mit der Syrinx“, bearb. von S. K.-E.
1249, Lento.

NOO n . —
~ F ; > ;r___ - ) 3 =) | ® N r Y Y
Iﬁgﬁl — F‘_—’"— — J—P‘:F:M ‘_P‘!!::Er -
) I b h " ) I ) ] L . T ' | | { h " (! | 1} ] 1 | L T
‘) L3 T 1) )’ Ll T Al V| VI Ll
»p ﬁg< P | —_— | ———"" | »» J
— . . J Tl , —t | f
)55 é&ﬂ 2 — » éi:é_g %: = : 4
uf SEESSS S Fr?.#,ﬂ#—t, ;ng: !
(4/) l ——— r — 4,
Adrien Frangois Boieldieu: Die weifje Dame, bearb. von P, Hassenstein, Op. 63, Nr. 34.
1250. Langsam und feierlich. jJS—
Ot oAt
|’= ! [ i_‘ -H I ) ,{
- U ' | ' U | bl 7]
o [ — T |
pp verklart b =
H —_— i
EEi==- ‘

OlkET AariT 2

8. Karg-Elert, Funerale auf den Tod Aug. Reinhards.

1251. Munter und humorvoll.

O O fier .- ot
R A S e ===
* o i [ g : L | —]
Ap — — é_\ —_ :
= = } ! ll [ = — "
g%a ﬂ i_ EI ‘_—_ﬁg = jEE: __g_—_ E

K. Kampf, Op. 24, Aus baltischen Landen, Nr. 5, Kirmes.
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1252 scharf
. ; —— —
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e 3= - = [~ - 4 4 .
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154 2 =4 vl
—_— ] ~— | | [
Fr. Chopin, Op.68, Nr.3, Mazurka, bearb. von S. K.-E. (100 Stiicke).
1253. Gemichlich.
—
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K. Kampf, Op. 18, Lyrische Stiicke, Nr.3. Querfeldein.
1254. Sehr langsam, mit groffem Ausdruck. PL, ©p. 16 Ly ’ Q

, (4)(3)nB.
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NB. °° == QOriginalnotierung. Die@ ist aber in der @ enthalten! K, Kampi, Op.19, Mondnacht am Gardasee (Duo).

1255. Allegro.
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: Friedr. Smetana: Die verkaufte Braut, Nr.'3, Marsch der Komédianten, bearb. von K. Kampt.
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1256.
(D(4)(5) Moderato. (J—172)
0 T . . o — - R
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NB. Da @ gezogen ist und stehen bleibt, sind, die Register @ und @ wirkungslos, weil bekanntlich eine
Summationsstimme von @(oder ) und @ ist. Max Reger, Op. 82, Nr. 5, Gavotte, E dur, bearb. von K. Kampf.
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Durchgehende Registrierungen gemischter Farben:

1257. Mafsig langsam und mit grofsem Ausdruck.
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Richard Straufy, Abendlied aus der ,Symphonia Domestica¥, Op. 53, bearb. von K. Kiampf.

1258. Moderato assai. (d=60.)

(Orgelklang in der Kirche.) - — /—*B
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Pietro Mascagni, Cavalleria rusticana: Gebet, bearb. von K. Kampf.
1259.
o
@@ Langsam und feierlich 1
0 . ) [ \ .
= = b =
e rrt [Frrie
p N—— e
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é&ﬂ ) 1 1 E i g ! I ] i) I
@D S. Karg-Elert, Funerale auf den Tod Aug. Reinhards.

Die durch Suboktavversetzung gewonnene Umdeutung des 4’ in einen 8 verschiebt den Gesamtumfang

des Ganzspieles um 1 Oktave nach oben. Mit anderen Worten: die Tone von % bis 2=— gehen dem
. = -
#1%_ * 8 ";
Spiel verloren, dagegen werden die gleiche Anzahl Tone in der Hohe (von & bis é) gewonnen. Bei
o o

Ubertragung von Orchester- und Kunstharmoniumwerken, in denen Héhen iiber f notwendig werden, erweist
sich die 4fiiffige Fundierung als sehr probat. Gilt es, die Koppelgrenze, die nur allzugern den Harmonisten
beengt, nach der Héhe zu zu erweitern, so empfiehlt es sich auch hier, die 4 Fiiffer als 8 Fiiffer zu behandeln
(beide Hande 1 Oktave tiefer zu spielen) und die Koppel wirken zu lassen. In diesem Falle werden die Tone

bis é kobpelfﬁhig. Daf nicht die satte Fiille von oder gar (5)(0K) besitzt, wolle indes

erwogen werden.

Doppeloktavkombinationen ergeben sich aus Zusammenstellungen dreier Tonhohen: 16’8 4’ oder: 8 4’2,
Da das nicht erweiterte Normalharmonium halb- oder ganzspielige 16 Fiifser oder einen Diskant 2’ nicht besitzt,
so ist die Zusammenstellung dreier Tonh6hen nur im Verein mit der Oktavkoppel moglich: 8’4’28’4’4'2’—
oder: 8 4’, eine Oktave tiefer gespielt (also faktisch als 16' 8’ zu bewerten) = 16'8'8'4". Dafy letztere
Hohengruppierung akustisch ungleich bessere Proportionen zeigt, als erstere mit ihrer mifjlichen Zentralklang-
verlegung in den ersten Oberton, leuchtet ohne weiteres ein. So bliebe noch das dynamische Verhéltnis zu-
einander abzuwagen iibrig. Geliange es, in dem Verhilinis 8 4’ 4’ 2’ dem 8 eine klangliche Pradominanz zu
verleihen, so konnten die drei Oberténe wohl passieren, da aber, wie schon bemerkt, die Oktavkoppel fiir eine
Doppeloktavkombination unentbehrlich ist, ist ein Uberwiegenlassen des 8 Fufies aus dem Grunde unméglich,
weil der eventuell zu wihlende fundamentale 8’ einen ebenso fundamentalen 4’ ergeben wiirde. Ein wahrhaft

C. S. 3324 I,
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kiinstlerisches, akustisch einwandfreies Klangverhéltnis zwischen Fundamental-Obertonen wird mittels Oktav-
koppel nie und nimmer zu erreichen moglich sein. Stets werden die Obertone iiberwiegen und durch
Spitzklang zu ersetzen suchen, was ihnen an Grundténigkeit mangelt. Daher auch der engbriistige,
spitznasale Timbre des Grand-Jeu mit aller Saugwindtypen.

Annehmbar ist das Verhiltnis 16’8 8 4. ,Gut“ ist es, wenn dem Zentralklang eine originale Farbe
eigen ist. Das kann durch die Unterstiitzung der Oktavkoppel freilich nicht der Fall sein, da der eine 8 dem
16, der andere 8 dem 4  assonant ist; immerhin ist das Klangverhiltnis ,annehmbar“. Das Mischen der
erwahnten Tonhohen erfordert einige Vorsicht; wahlt man einen volumindsen oder sonor-streichenden 8, so
krankt die Farbe, sofern sie mit dem 4 kombiniert und suboktaviert mit gespielt wird, an Ubergewicht

des Unterklanges, z. B. beide Hande 1 Oktave tiefer | ergibt einen dicken, in der Hohe schwebenden 16/, ebenso
Q0

8 —, milden, ruhigen 8 und ebenso 4. Wahlt man dagegen durchgehend @, so ergeben sich bei

suboktavversetztem Spiel = matter, milder 16, ebenso 8 —, milder, ruhiger 8 und ebenso 4. Die Farbe

hat ein stilles, hell-dunkles, bemerkenswert warmes Kolorit. Diese Registrierung fiigt dem Normalharmonium

einen Scheinsechzehnfufs bei. Fiir Stiicke ernsten, kontemplativen Inhalts eignet sich die Farbe ganz vorziiglich:

1260.

@o Feierlich.
0)- e o — —
| I 1 | ‘ } | I I 1}

vaabassa—~—— ——————————————— S
Ly dd|d g dd]s el .2

(] Z
[ =X

Svabassaq— — — — — — — — — — — — — — — — — — — — —
(Effektive Wirkung 16’8’8 4".) Th. Kaufimann, In der Kirche (aus S. K.-E. ,Bunte Blitter®).
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(Effektive Wirkung 16’ 8' 8' 4')) Michael Priatorius, ,Agnus Dei*, bearb. von S, K.-E.

‘Ubrigens schliefst die letzterwahnte Registrierung leicht und zwanglos an Qa —, oder @ —,

@ -, @ Sva bassa oder loco an.
Die Hohenmischung 8' 4’2’ ist im Bafy auch ohne moglich, stehen doch alle drei Klanghéhen
zur Verfiigung.

1262. 1263. Breit. ) ~

8 (resp. 16’ ist nur linksspielig Pum—————
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] N
(wirkt unvermittelt als 8'4'2)). (wirken der schwachen wegen als reale, tiefe 8'

R.Wagner, Vorspiel zum IIL Akt aus Tristan, bearb. von 8. K.-E.  4'(p)2’). K.Kampf, Op.7, Stimmungsbilder, Nr.3, NordischesLied.
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1264. Sehr breit.

_‘9&“#”(8/) > I I 1 — I 7 I | ! —1 |
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Kid schwermiitig ST E—
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8va_._._._____._._____.____._____.__.________.__\__,_ _____
@@@ (wirkt als 8'8 4’2, — die Fundierung des 8 ist unzweideutig. K. Kimpf, Op. 5, Seltsame Karawane.

Da der 2' jedoch ausschliefslich linksspielig ist, der letzte Grenzton der 8fiiigen Stimmen in der Hoéhe,
seiner Tiefe wegen, melodische Fithrungen kaum zulafit, so dient die Kombination nahezu ausnahmslos nur
Begleitungszwecken. Diese aber setzen selbstverstindlich Schwachstimmen voraus, daher findet sich die

Mischung @()@ haufig, die Kombination @OO selten als Begleitfarbe vor. Die Farbe @.. 1st

sehr schén, weich, dicht und gemahnt an das Fernwerk einer Orgel. Die gibt Fundament, die @ Hellig-
keit und Klarheit, die @ delikaten Klangschimmer (Beispiele der Farbe 84’2’ als Begleitspiel siche im 1. und
6. Kapitel).

Spielt man mit @ 8va bassa, wandelt also den 4’ in einen 8 um, so kann man durch Hinzufiigung
der @ die Wirkung eines stillen 8 nebst atherisch-schwebendem 4’ erreichen; ist diese Zwiefarbe dem
Ohre geniigend fixiert, so 1afit sich durch Addieren der eine ausgezeichnete 16" Wirkung erreichen.
Hauptsache bleibt auch hier das Dominieren des Zentralklanges @ (@@@ wiirde neben der @
den dynamischen Schwerpunkt verlegen).

Sehr feierlich
1265. M und gemessen.
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@ (wirkt als 8') @ (wirkt als 4’ dazu)
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Q@ (wirkt als 16’ dazu)
R. Wagner: Briinhildes Todesverkiindigung aus der Walkiire, bearb. von S. K.-E.

1266. Allegretto (ist nur linksspielig).
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@@@ (Dxe schwache () wirkt als 16fiifsiger Unterklinger. Die @ als zarter 4fufjiger Oberton, da der stirkere Zentral-
klang in der Tiefe als 8 umgedeutet erscheint.) B. Zepler, Liandliche Skizzen, Nr. 4, Tanzreigen.

1267. Klagend bewegt.
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Col Nidrei, Hebriische Melodie, bearb. von S. K.-E.
bei Wiederholung tritt hinzu:

(wirkt als 8) é@
9

} wirkt als hinzugefiigter 16’
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1268. Adagio (ist nur linksspielig).
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wirkt als 8) wirkt als 4/ wirkt als 16’ Josef Rheinberger, Op. 174,
@ ( ®( ) ( ) Romanze, bearb. von S. K.-E.
1269. Andante.
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) (wirkt als 8) C) (wirkt als 16") @ (wirkt als 32')
Anton Rubinstein, 1. Melodie, Op.3, (nach Fis dur transpon., bearb. von S. K.-E.)

Beliebt und aufjerordentlich héufig ist die Mischung der Bafregister @ Sie ist weicher, warmer
und korperlicher, als die allein, dagegen seidenfadiger, schimmeriger und duftig-silberner, als die
allein. Beispiele der Mischfarbe zu Begleitungszwecken siehe Kapitel 1 und 6. Hier einige Zitate als Solo-
und isoliertes Halbspiel.

1270. Leicht bewegt.

[ | | | [ |
Py [ YL — L IR L I 8 L ) I I
- q o ! &—| 1 P~ ! !L ﬂ i
;@9' —@ o —e—|— v —e o
o ~——— S —mmt—— 8 2 S ————— 2 1
(m. Schw.) ~—— ~ —

mf* sehr ausdrucksvoll

)
J J

A Y
V. s 3 2 |

| )
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1271. Andante.
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Anton Rubinstein, Andante H dur, 2. Melodie, aus Op.3, bearb. von S. K.-E.
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1272. Walzertempo.
(st nur linksspielig)

@@

1273. Walzertempo.
(ist nur linksspielig)

bis zum Schluf.
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1274. Tempo di Valse. K. Kémpf, Op. 4, Bilder von Riigen, Nr.4, Puppentheater auf Wiek.
(ist nur linksspielig) —_
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1275. Ruhig.

(ist nur linksspielig)

Th. Gerlach, Op. 24, Vier Marchenstiicklein, Nr. 4, Ein Puppenwalzer.
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(ist nur linksspilelig)

K. Kiampf, Op. 28, Lyrische Episoden, Nr. 1, Ein Bild vom Festungswall (Melodram).
1276. Nicht schnell, aber voll innerer Leidenschaft, (Rubato) J=c. 76.
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1277. Andantino.
# (4) molto legato
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Albert Ritter, Op. 11, Sechs Phantasiestiicke, Nr. 4, Resignation.
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8va basso sin al Fine.
@ nicht @@ da rechtsseitiges Anschlufyregister gebraucht wird und hier nur

@ vorhanden.

Hans Hermann, Wiegenlied, ,Eia popeia“ mit Harmonium.
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Die in der Kunstharmoniumliteratur beliebten intermittierten Zwieh6hen von Halbspielen, z. B. 16"} 4'—,
32'-}-8— 32'+4—, 16'-}2"—, 82—, 84 1'— sind am Normalharmonium nur in einem Falle mdéglich:
9:2' mit 9:8' (@ mit @ oder ). Die Farbe ist sehr originell, mystisch und seltsam verschleiert, sie iiber-
trifit die Mischung 9=® an Delikatesse und warmer Weichheit, steht ihr jedoch an Dichtheit und Homo-
genitiat nach. Einige Beispiele aus der Literatur zeigen die Anwendung der Mischung zu Solowirkungen (Bei-
spiele zu Begleitungszwecken siehe Kapitel 1 und 6).

1278.

pp wie in weiter Ferne, sehr legato
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Albert Ritter, Op. 11, Sechs Phantasiestiicke, Nr. 6, Abendprozession.
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1280. Langsam, andichtig. 1281
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Adolf Jensen, Op.33, Nr.20, Abendlied, bearb. von S. K.-E.

@ bietet neben Oktavkombinierungen mit
in intermittierten Hoéhen.

oder

00

Jakob Arcadelt:

»Ave Maria¥,

bearb. von S. K.-E.

noch Méglichkeiten zu Registrierungen

Freilich umfafst in diesem Falle die Kombinationssphire nur eine Oktave, immerhin
weist die Literatur einige Beispiele auf, in denen innerhalb der gegebenen minimalen Grenzen originelle
Effekte erreicht worden sind.
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K. Kampf, Op. 48, Die heiligen drei Brunnen bei Trafoi, Idyll.
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1283. Langsam, diister und schwermiitig.
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P

1285, Mesto.
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K. Kampf, Op. 4, Bilder von Riigen, Nr.3, Am Hiinengrab.
1284. Moderato assai. I
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@@ (resp. Cornettino 2') Ed. Mac. Dowell, Op. 51, Wooland-Sketches, Nr.5, From an Indian Lodge
(Aus einem Wigwam) bearb. von S. K.-E.
1286. Mesto.
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(charakteristische, akkordische Subbafibegleitung nebst Aolsharfe usw.)

Ed. Mac. Dowell, Op.51, Wooland-Sketches, Nr.5, From an Indian Lodge (Aus einem Wigwam) bearb. von S. K.-E.

1287. Torvo, con enfasi.
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Wirbel verschieden abgestufter Schlaginstrumente.

1288. Ernst,
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gemessen.
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Ed. Mac. Dowell, Op. 51, Wooland-Sketches, Nr. 5, From an Indian Lodge (Aus einem Wigwam) bearb. von S. K.-E.
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Sigirid Karg-Elert, Op. 102, Bardengesang.
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Arthur Bird, Op. 42, Nr.3, Marsch der Atyopier.

Fiinftes Kapitel.

Die Gegeniiberstellung ungleich registrierter Spielhilften (Solo- und
Kombinationsspiele).

Da das Normalharmonium nicht entfernt so scharfe Kontraste in koloristischer wie dynamischer Be-
ziehung aufweist, wie etwa das klassische Druckluftvierspiel mit einfacher Expression, sondern bei allen Farb-
und Starke-Unterschieden seiner Register im allgemeinen auf einen gemeinsamen Farb- und Starke-Akkord
abgestimmt ist, so eignen sich, mit Ausnahme des extravaganten Subbasses, einigermafen alle Register zum
Gegeniiberstellen in Einzelfarben oder kombinierten Gruppen. Nur gilt es zu unterscheiden zwischen Solo-
und Begleitstimmen einerseits und gleichberechtigten, wenn auch nicht gleichfarbenen Halbspiel-
registrierungen anderseits. Dafy die erste Gruppe Gewicht auf Starke-Unterschiede, die zweite dagegen auf
moglichste Starke-Gleichheit legt, diirfte einleuchten.

Als 8fiifsiges Begleitregister fiir rechtsliegende Solostimmen kommt in der linken Hailfte nur @ in
Betracht. Hier ist der Umfang nach der Hohe zu stark begrenzt und gleicht nicht entfernt der Ausniitzungs-
moglichkeit der linken Druckluftstimmen (bis eingestrichenes e, also 5 Halbténe mehr!). Fiir 9=® eignen sich

" am besten ein-, zwei- oder mehrstimmige Orgelpunkte, die durch Feststecken der Tasten gewonnen werden.

1290. Ruhig, ausdrucksvoll.
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Sehr beliebt als Bafgbegleitung ist @@ Ihr stiller, anspruchsloser, freilich auch konturarmer Klang ist
so recht geeignet, der Solostimme Profil zu geben. Der @@ kann jede Einzelstimme und Mischung des Dis-
kantspiels gegeniibergestellt werden.

1291. Nicht schnell.
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Rob. Schumann, Op. 68, Nr.5, Stiickchen, bearb. von K. Kampf.
1292. Andante cantabile.
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1293. Leise bewegt.
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Fr. Chopin, Piii lento aus dem 4. Scherzo, Op. 54, bearb. von S. K.-E. (75 Stiicke).

Die Verbindung @ leidet an denselben Umfangsbeschrankungen, wie . Der Farbe ist im
vorigen Kapitel Erwahnung getan.

1294,
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Eman. d’Astorga, Aria aus Stabat mater, bearb. von S. K.-E.

Die @ ist fraglos eine ebenso brauchbare, wie, richtig angewandt, effektvolle Begleitungsstimme, nur

wird allzu krasser Unfug mit ihr getrieben.

Sie hat viel zu viel ausgepragten Charakter, als dafy ihre

fast unaufhorliche Heranziehung zu Begleitungs- und isoliertem Solospiel nicht herzlich langweilig wiirde.
Schade, daf das spezifische Normalharmonium die reingestimmte (also nicht schwebende) Einzelzungenreihe,
@ Cornettino 2', nicht disponiert, da dieses eine reichere Verwendung als neutrale Farbe zulafit, wie die aus-
gepragte und darum notwendigerweise seltener zu deklamierende Aolsharfe. Vortrefflich wirkt die @ zur
rechtsseitigen (1p), (4) oder (3); beide eventuell mit (Vh). ‘

C. 8. 3324 1,
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1205. Langsames Walzertempo.
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Oscar Straus, Op. 60, Sphiren-Walzer.
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1297. Etwas lebhaft. Je= 76.
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Karl Kampf, Op. 24, Aus baltischen Landen, Nr.2, Die Haffmiicken.

Einige Beispiele von Gegeniiberstellungen zwischen rechtsspieligen Primér-(Solo) bezw. Mischfarben
und der linksspieligen, auffallend beliebten Zwiefarbe @@:

1299, Triumerisch.
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Oscar Bie, Fatme.
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1300. Tempo di Pastorale.
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Arthur Bird, Op. 37, Nr. 4, Réverie.

Einige Beispiele von Gegeniiberstellungen zwischen rechtsspieligen Primir-(Solo) bezw. Mischfarben
und den linksspieligen Registern (6)@p)(p) bezw. (6)(1p):
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@@ sonoro Franz Liszt, ,Sei stiil%, aus ,Liszt-Lieder®, bearb. von S. K.-E.
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1304.

@ Andante espressivo.

Franz Liszt:

»Uber allen Gipfeln ist Ruh’%, aus ,Liszt-Lieder,

bearb. von S. K.-E.
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Franz Liszt:

C. S. 334 1.

olch liebe dich“, aus ,Liszt-Lieder¥,

bearb. von S. K.-E.
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1306. Ruhig.
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Karl Kdmpf, Op. 24, Aus baltischen Landen, Nr. 4, Abendlied.
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@@ Franz Liszt: ,lhr Glocken von Marling¥, aus ,Liszt-Lieder“, bearb. von S. K.-E.

Der Subbafy ist als Orgelpunkt unvermischt kaum anzutreffen, dagegen sind skurrile Solopartien der

(7) (bereits im 4. Kapitel erwahnt) und Mischungen mit der (7), z. B. (7)(3), (7)(6) (7)(6)(3)(1)) vereinzelt

nachweisbar. ‘
Rechtsseitige Begleitungsstimmen fehlen dem Normalharmonium, sie miiften notwendigerweise 16 fiifsig
fundiert sein. Allenfalls kann die akkompagnieren, doch fehlt ihr empfindlich der Tiefgang, —

1308, Andante semplice.

777 ':E ] ', ] il —

m %@Z_ J == E' ' —
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N —
@ hervortretend Halfdan Kjerulf, Berceuse, bearb. von S. K.-E.

aber ebensosehr, wie es diesem Typ an einer brauchbaren Diskantbegleitung mangelt, ebenso fehlt es ihm an
einer eigentlichen sonoren Tenorbaf;-Solostimme in der linken Halite. Die ganze Literatur ist bei Solospiel
auch einzig auf eine trage, meist recht primitiv homophone Begleitung der linken Hand zu einer ausschlieflich
8- oder 4fiifsiigen Solostimme angewiesen. Wiirde eine kraftig wirkende Doppel- oder geteilte Expression das
4 fiffige Bafiregister scharf herausmodellieren, so gewodnne das Instrument erheblich an Ausdrucks-
fahigkeit, Satzgestaltung und polyphoner Darstellung.

Soweit die fiir Solospiel und Begleitung geeignete Registrierung. Wird diese durch eine ausgesprochene
Plastik diktiert, so entspricht eine Planregistrierung der annahernden Gleichberechtigung beider Spielhalften.
Diese Art der Registrierung nivelliert die beiden Halbspielfarben und zieht sie im Brennpunkt eines gemein-
samen Farbenakkordes zusammen,

C.S. 3324 1. 8*



— 60 —
Die einfachste Form der Planregistrierung ist dem reinen, durchgehenden Spiel nachstverwandt. Sie

griindet sich auf die Tatsache, dafy bei dem Harmonium die Basse dem Diskant an Volumen iiberlegen sind.
Eine Abschwachung des Basses oder eine Starkeaddition des Diskantes ist in nahezu allen Fallen daher

wiinschenswert, Vergleiche die Registrierungen:
00 (123)
oder oder [ | oder [ ]
DC @)
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Emanuele d’Astorga, Aria aus Stabat mater, bearb. von S. K.-E.
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Franz Schubert, ,Morgengruf“, bearb. von Otto Albert, Op. 104, Nr. 1.
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Albert Ritt Op. 6, Aus mei Ski g 1 .
% Original @ — Begleitung zu wenig dezent. ert Ritter, Op. 6, Aus meinem Skizzenbuch, Nr.2, Verlassen
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3p Ernst Schaufs, Deine weifsen Hﬁ“nde (Lied).
1313a.
@ Larghetto con espressione.
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®® Pietro Nardini, Larghetto con espressione, A dur, bearb. von S. K.-E.
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Einfach, leise bewegt.

Siehe 1313a.
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Wilhelm Jensen, ,Im Volkston“, bearb. von S. K.-E.

Aber auch der Mangel an einer nach dem Bafy zu durchgefiihrten Diskanfstimme zwingt zu ungleicher

Halbregistrierung:
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@ Lento molto, languido.
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Franz Liszt, ,Mignons Lied“, aus ,Liszt-Lieder*, bearb. von S. K.-E.
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J. Waiiaus, Op. 11, Nr. 1, Praludium, As dur.
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@ In zarter Bewegung.
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F. Rebay, Op. 33, Nr. 14, Fiinizig freie Préludien.
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M Arthur Bird, Op.37, Nr.7, Offertoire.
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Albert Kellermann, Hebrdische Gesédnge, 2. Melodie fiir Passah.
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Nicht selten fiigt man dem Bafispiel in dhnlichen Fallen

und ahnliche Farben.

]
DO

00,

oder

000

00
©

oder

Ernst Schaufs, Herbst (Lied).

D

(Merklicher Farbenkontrast, bei entsprechendem Satz jedoch gut sich amalgamierend).

eine milde Mischfarbe als Gegengewicht bei:

1321.

@Q@@ Andante, allmihlich Bewegung, bis gegen Schlufy zu steigern, dann nachlassen.
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(NB. «= Oktavenparallelen!) Ernst Schaufs, Andante religioso.
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Franz Liszt, ,Wieder mocht’ ich dir begegnen“, aus ,Liszt-Lieder*, bearb. von S. K.-E.
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1324.

@ Mafig langsam und mit grofsem Ausdruck.
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Franz Schubert, Ave Maria, bearb. von Otto Albert, Op. 104, Nr. 9.
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@ Richard Strauf;, Abendlied aus der ,Symphonia domestica¥, bearb. von K. Kdmpf.
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Pietro Mascagni, Vorspiel zur Oper Cavalleria Rusticana, bearb. von K. Kampf.

Auch andere Griinde, als die farblicher Art, notigen zu ungleicher Halbspielregistrierung: sollen die
Stimmen der linken Hand denen der rechten Hand gegeniibergestellt werden, ohne dafs sie durch die Grenz-
fiberschreitung der Note % ihre klangliche Selbstindigkeit verlieren, so empfiehlt sich, auf der linken Seite
einen hoher fundierten Stellvertreter einspringen zu lassen: 93@ 8va bassa tritt an Stelle von @, 8va
bassa an Stelle von . Z. B.:
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Joseph Rheinberger, Romanze, Op. 174, bearb. von S. K.-E.
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Einfach und sinnig.
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Karl Kampf, Op. 7, Stimmungsbilder, Nr. 2, Hirtenweise.

Seltene Falle von Solofithrungen im linken und Begleitungen im rechten Spiel mogen hier zitiert werden:

1328. Andante.
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Anton Rubinstein, Op.3, Nr.2, Melodie H dur, bearb. von S. K.-E.
1329, Tranguillo.
AL & (wirkt als Unterstimme)
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Jacob Arcadelt, Ave Maria, bearb. von S. K.-E.

Hier vermifst der verwdhnte Spieler dringend die ,auffernormale“ Bafexpression!

©OY
Endlich folge die Registrierung: . Sie ist, gleich dem (G) (= Grand-Jeu, d.h.volles Werk),
©O0)

schehen dann aber nicht unniitzerweise, wenn die einzelnen Register im Verlaufe des Stiickes durch Abstofsen

der Grund- oder Kombinationsregister ndtig werden.

Dieser Subtraktionsnotwendigkeit wegen ist die volle

Registereinstellung dem zwar auch nach und nach ausschaltbaren, aber eben doch an eine gleichbleibende

Stufenfolge ein- und ausschaltender Stimmen gebundenen @ vorzuziehen. Z. B.:

@@ spater

(0K spater (33 spater (5§ spater (3 (bleibt (2)), oder é@@@ spater (5§ spater (OK] spater (2
spater @ (bleibt ).

*) ist durchgehende Oktavkoppel. Ihre Wirkung wird im nédchsten Kapitel eingehend beschrieben.

C. S. 3324 1.



1330. Frisch und kraftig.
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Robert Schumann, Op. 68, Jugendalbum, Nr. 17, Kieiner Morgenwanderer, bearb. von K. Kampf.

Wichtig ist die Registrierung:

é@@ (mit oder ohne @C)@)

doch ohne .
9:(3) (1) (mit oder ohne (3p)ip)), doch ohne (7)

Sie ist das (G), doch ohne die beadngstigenden Grenzwiachter, die den noch nicht ganz
vor Bescheidenheit anspruchslos gewordenen Harmonisten an allen méglichen Punkten der
Klaviatur durch ihr ,Halt“! erschrecken. Ich mdochte dieses sogenannte , kleine“ @ das ,,ehrliche Tutti“
nennen, man kann mit ihm wenigstens Ubertragungen unverstiimmelt und unzerarbeitet spielen.
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@@ Joh. Seb. Bach, 5 Priludien aus: ,Das Wohltemperierte Klavier*, bearb. von K. Kédmpf.
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1333. Freudig bewegt (sehr straff-rhythmisch.)
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mit offenem rechten Schweller
( ) Joh. Seb. Bach, Arie aus der Pfingstkantate, aus ,75 Stiicke*, bearb. von S. K.-E.

1334, Alla Marcia.

(N

- -2
%{:
==

Wilhelm Kienzl, Op. 69, Nr. 2, Albumblatt, bearb. von S. K.
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Vincenz Micko, Op. 32, Phantasie tiber die Makkabder von A. Rubinstein.
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Noch einige Beispiele des handregistrierten Grand-Jeus mit und ohne Subbafy und Aolsharfe:
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1337. Prestissimo. (Ganze Takte 4 X d.) ten.
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S. Karg-Elert, Op. 64, Portrits, Nr. 11, Bagatelle (Alla letzter Beethoven).
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1338. Adagissimo.
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S. Karg-Elert, Op. 64, Portrits, Nr. 32, Cruzifixus (Alla Reger).

1339 4. Breit hymnisch.
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Sechstes Kapitel.

Die durchgehende Oktavkoppel.

An Instrumenten, die diesen Registerzug besitzen, besteht eine Verbindung zwischen je zwei Tasten,
dergestalt, dafy jede vollig herabzudriickende Taste ihren Biigel eine Drehung machen lafit, der die verbundene
Taste (eine Oktavspanne entfernt) etwas niederhalt. Etwas nur, denn ein voller Niederdruck wiirde die
Oktave der Oktave, und diese wieder ihre nachsthéhere Oktave usw. einschalten. Ein geringer Druckansatz
geniigt ja bereits, die Ventile so hoch zu heben, dafy die Zungenansprache erfolgt.

Die Wirkung der Oktavkoppel ist leicht vorstellbar. Jeder Ton lafst seine Oktave mitklingen. Eine
einstimmig gespielte Stelle klingt durch die nachsthohere Oktave verdoppelt, also statt 8fiiffig erscheint sie
8- und 4fiigig. Ein 8 nebst kommt in der Wirkung einem 8 und 4’ gleich. Obenhin gesagt: die
verdoppelt die Anzahl der Register. Kein Wunder, dafy dieser billige Multiplikator iiberschwengliches Ansehen
geniefit. Aber die Begeisterung zerrinnt bald, wenn man nicht dauernd allzu bescheidene Anforderungen stellt.

C. S, 33241, 9*



68

Der Kardinalmangel liegt in dem oft ziemlich heftigen Widerstand der Tasten. Einzelne Téne in
ruhiger Bewegung lassen die Mangel noch nicht besonders fithlbar werden, aber komplizierte Passagen, leb-
hafte Terzenginge, vollgriffige Akkordwechsel werden dem Spieler zur physischen Marter, wo nicht zur ein-
fachen Unmoglichkeit.

Gilt nur fiir Ein zweiter (eigentlich physischer) Nachteil besteht darin, dafs bei vollakkordlichem
{Spiel im @ mit durch die Oktavverdoppelung die Schoépfer den erforderlichen

Windkonsum kaum schaffen kdnnen.

Instrumente mit
Expression.

Der dritte Einwand: an gewissen Stellen hért die Koppelung véllig auf, es findet nicht nur keine
Verdoppelung statt, sondern die hebt sogar die manuelle Verstarkung auf:

Alle Noten der rechten Hand sind durch die Koppelungen des Begleitakkordes bereits niedergelegt.
Sie sind also iiberhaupt nicht spielbar.

Volle Akkorde in hoher, enger Lage schlieffen die Wirkung der beliebten Kraftspenderin ganz und
gar aus. Man spiele folgende Akkorde mit und ohne Koppel; die Wirkung ist logischerweise die gleiche, da
die zu koppelnden Tasten bereits manuell festgelegt sind. Also gerade umgekehrt, als im vorigen Beispiel.

(OK) NB.
:\;ﬁ\ o - A‘ir\éf\#@

NB. . bleibt vollig unwirksam.

1341.

®®®g —

Der bei g: beginnende Koppelausfall birgt fiir musikalisch-gewissenhafte Arrangeure eine Fiille

entweder fiir

ungezihlter Schrecknisse, denn der Bearbeiter sieht sich vor die Alternative gestelit,

iiberschreitende Tone auf die Wirkungen der zu verzichten oder dieser Koppelgrenziiberschreiter wegen
ganze Stiicke zu transponieren oder aber die Fassung der Originalvorlage zu korrumpieren (siehe Beispiele

1346 und 1347).
[schlecht]
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1342. Andante.
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Originaltonart ist F dur.

vitare Charybdim.*

Anton Rubinstein, Op.3 Nr. 1, Melodie, bearb. von S. K.-E.

C. S, 3324 1.

Die Transposition nach einer hdheren Tonart (Fis dur) geschah aus Griinden der Teilung, wahrend
pIncidis in Scyllam,
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. 1343) von K. Kampf, ebenso L. Brodersen.
o~ Y
G. F. Hiandel, Largo aus ,Xerxes“, bearb. { 1344) von P. Hassenstein.

1343) Originaltonart = Blindkoppelung der Hohenpunkte.
1344) Transposition = volle Koppelwirkung.

1345. Moderato.
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© Die Koppel versagt gerade auf dem Hohenpunkt im 5. Takte! Josef Haydn, Osterreichische Nationalhymne
O = Blindkoppelungen. (aus der Harm.-Schule von J. G. Ed. Stehle).

Alle mit O bezeichneten Noten treffen in der Koppelung auf taube Oktaven (besetzte Tasten), ¢ o
iiberschreiten die Koppelgrenze, wahrend nicht signierte wirklich koppeln. So wechseln bestindig einfache
und durch Oktaven verdoppelte Noten.

Der Spieler merkt die Ungleichheiten am wenigsten, da ihn das Notenbild und die bewufite mechanische
Bewegung nur allzu leicht das tatsichlich horen laft, was er horen sollte! Derartig physiologische Tau-
schungen sind auf allen Gebieten der Sinneswahrnehmung bekannt. (Vergleiche z. B. das vermeintliche Horen
taktelang auszuhaltender, langst verstummter Tone beim kurzklangigen Klavier durch den notenlesenden Spieler.)

Um den Ubeln ungleicher Koppelwirkungen auszuweichen, zieht mancher Autor Satzkorrekturen vor.
Soweit es sich um Fiillstimmen und ausschlie§liche Begleitakkorde handelt, sind Anderungen unbedenklich.
Nimmermehr kann jedoch eine Um- bezw. Neubildung von Motiven und Themen unantastbarer Meister-
werke kiinstlerisch zugestanden werden.

1341-6' Feierlich. NB. ,Ig statt f!!
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@ Reine C dur-Fanfare! Das f ist eine Barbarei!

Richard Wagner, Trauermarsch aus der ,Gotterdimmerung*, bearb. von Albert Ritter.
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Hier wird der natiirlichen Steigerung die Spitze genommen.

2N

Richard Wagner, Vorspiel zu Lohengrin, bearb. von Oscar Bie.

C. S. 33241
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Arge Konfusion richtet die beim Teilungsspiel an! Wollte man in Nr. 1348 etwa beide Spiel-
halften an den Segnungen der partizipieren lassen, so wire das Resultat mindestens iiberraschend.

1348. g
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(mit der oberen Oktave)

Das Beispiel ist absichtlich etwas abschreckender Natur gew#hlt, um die grofsen Gefahren der heiklen
Oktavkoppel sinnfallig zu machen. Die Wunderwirkung der angeblich die Register verdoppelnden Koppel ver-
sagt also in recht vielen Fiallen, — in Fallen, die fiir den verstandigen Spieler wesentlicher Art sind.

Anderseits ergeben ,Ubergreifer bei Teilungsefiekten, geschickt angewandt, neue Spielmittel, die sich
— freilich nur in ganz vereinzelten Fallen — immerhin verwerten lassen. Die Ubergreifer fallen mit der
ersten , Deckoktave” zusammen; zweihindig zu spielende Deckungen brauchen mit nur einer Hand zu-
erteilt zu werden, so daff die andere Hand zur Ubernahme anderer Begleitstimmen oder zum Registrieren
frei wird:

——

O, L e 4
=== AT e

! bl
@ ~
auch verwertbar mit:

> ® @ ©

3

Reizvoll kann die Deckung durch koppelnde Ubergreifer wirken, wenn nur die Solo-Oberstimme ins
andere Spiel koppelt, die Begleitstimmen aber in der Begleitungshilfte verbleiben:

1350.
@Andante
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Arthur Bird, Op. 38 Nr. 1, Interludium.
C. S. 3324 L.
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Wolfgang Amadeus Mozart, ,Ave verum corpus“, bearb. von S. K.-E.

Doch sind derartige Falle besonders giinstig ausgefallene Experimente; sie sind selten genug, da der
brauchbare, bei Teilungswirkungen iible Grenziiberschreitungen vermeidende Umfang der beiden Spielhalften

auf ein Minimum zusammenschmilzt:

Teilung.
1352. o
e el g P 0=
e i I I { et T | \y . F
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Z i i — AN { | d
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% Teilungstibergreifer verwertbar koppelt nicht

verwertbar

Die geringste Umfangverkiirzung ergibt sich in der Zusammenwirkung der Oktavkoppel mit den durch-
gehenden Spielen bezw. Tonhdhen; die Koppelregion umiafit 4 Oktaven (Tastenumfang F—f?*. Die Wirkungs-
sphare liegt fiir den Durchschnittsgebrauch haufig zu tief, da Hoheniiberschreitungen iiber f2 nur allzu not-
wendig werden, wahrend die untere Oktave seltener bespielt wird. Nach dieser Richtung hin iiberragt die

C—c*-Skala (Koppelumfang C—c®) jene bei weitem an Brauchbarkeit.

Die Koppelsphire wird eine Oktave

tiefer verlegt, wenn man den durchgehenden 4’ als Grundstimme behandelt (Koppelwirkung klanglich F—f3).
Man wird von dieser Registrierung Gebrauch zu machen haben, wenn Koppelungen iiber f? unvermeidlich sind.

1353a. Maestoso.
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W. Chr. Gluck, Chor aus Iphigenie (S. K.-E. 75 Stitcke).

Wohl lafit sich obige Oktavwirkung auch durch 8-4’ ohne Koppel erreichen,

1353b. Maestoso.
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®® & 4) Siehe 1353a.

C.S.3324 1



nicht aber, wenn zu jener Registrierung ein schwacher 8’ tritt, der, suboktavversetzt, 16 fiifsigen Charakter

annimmt.
1353 ¢c. Maestoso.

@ (8 -+ 4’ wirkt 8va bassa mit als 16' 8’ 4)

Z 3 - U 1 T
@ T T T T T T T T T T e tasaa.

Die Wagnertranskriptionen von Albert Ritter machen von diesem Registriermittel in oft sehr geschickter
Weise ausgiebigen Gebrauch.

1354. Bewegt.
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R. Wagner, Wotans Abschied aus der ,Walkiire¥, bearb. von Albert Ritter. }
1355 sehr leidenschaftlich ‘
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R. Wagner, Wotans Abschied aus der ,Walkiire*, bearb. von Albert Ritter.
1356, Langsam, doch leicht fliefsend.
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R. Wagner, Quintett aus den ,Meistersingern¥, bearb. von Albert Ritter.
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Siebentes Kapitel.

Die Vox humana.

D

Besser Vibrato (Vibrator) benannt. Dem saugenden Wind wird bei gezogenem Register ein Weg iiber
ein Schaufelrad, das in einer geschlossenen Trommelbiichse rotiert, freigegeben. Das Rad hat mit einem
2 fligeligen Facher eine gemeinschaftliche Achse und iibertragt die eigenen Umdrehungen auf diesen. Die
Fliigel facheln den lufteinsaugenden Zungen der hinteren Diskantspiele bei jeder halben Umdrehung eine
Verdichtungswelle zu, die das Ohr als eine Schwellung empfindet. Die Schnelligkeit der Rotation (4—20 halbe
Umdrehungen in der Sekunde) richtet sich nach der Spannung des Magazinbalges, indirekt also nach dem
Windtreten. 4—8 Schwebungen pro Sekunde wirken am annehmbarsten, schnellere lassen den Ton unangenehm
»scheppern®,

Die Vibration soll den starren Ton biegsam machen und beleben; sparsam angewandt, kann sie recht
hiibsche Wirkungen erzielen und eine gewisse Empfindsamkeit vortiuschen. Aber eben doch nur vor-
tauschen, denn ein mathematisch genau arbeitender Automat kann nie und nimmer die impulsiven Ge-
fithlswerte eines empfindsamen Spielers, wie sie z. B. die Expression des Druckluftharmoniums auszudriicken
erlaubt, ersetzen!

Vor iiberméafyigem Gebrauch dieser pseudogefithlvollen Bebung muf aus klangasthetischen
Griinden gewarnt werden; der ohnehin schon ausgesprochen feminine resp. sentimentalische Charakter des
Saugluftharmoniums wird durch unzweckmafigen Gebrauch der @ verweichlicht. Insbesondere vertragen
Chorile und kirchliche Stiicke mehr objektiver Haltung nicht dieses Register.

1357, Langsam, feierlich.
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(unbedingt ohne @, da Orgelimitation) Oscar Straus, Op. 58, Letzte Fahrt (Deklamation mit Harm.).

Recht gut wirkt der Vibrator bei un- oder schwach begleiteten, einstimmigen Diskantsolostimmen
(sofern diese hinten liegende Spiele sind!)*), milden, durchgehenden Spielen und zarter Gruppenregistrierung.

1358. ~
@ Sehr langsam, mit innigstem Ausdruck. -~ < 4 J&‘ @
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Franz Bendel, Op. 139, Am Genfer See, Nr. 2, Bosquet de Julie, bearb. von Karl Kampf (Duo).
(@ soll Violin-Vibrato imitieren) .

*) Die Beispiele zeigen Diskantregister , @, @, @ mit @ Der Harmonist hat auszuprobieren, welche Spiele
an seinem Instrument die hinten liegenden sind.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil II. C. S.334 1. 10



1359. Sehr ruhig.
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Rich. Wagner, Siegfried betritt den Gipifel des Briinnhildensteins aus: Siegiried, bearb. von Albert Ritter.

1360. Sehr ruhevoll.

A

e e e e P A et e
@D e g B |
e e

[@ wird in den weitaus meisten Fillen auf nicht reagieren] Vergleiche auch als hierzu gehérend Nr.1299.
Franz Schubert, ,Du bist die Ruh’®, bearb. von Otto Albert,. Op. 104, Nr. 3.

1361. Andantino malincornico.
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1362. Ruhiger. J— 84.
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@ (besser aber ist @, da begleitender Art)

Albert Ritter, Op. 6, Nr. 2, Verlassen.
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Franz Liszt, ,Es mufy ein Wunderbares sein“, aus ,Liszt-Lieder®, bearb, von S. K.-E.
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1364. Zart bewegt.
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[Vox humana soll Cello-Vibrato imitieren. Durchgehende Streichregister, wenn vorhanden, erwiinscht Q@é@]

G. Rossini, Episode aus der Quverture zu Wilhelm Tell, bearb. von Oscar Bie,
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@ Mafsig im Hauptzeitmafs.
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[@ soll Streichorchester imitieren (4 )(4), wenn vorhanden, erwiinscht]
Rich. Wagner, Vorspiel zu den Meistersingern, bearb. von Albert Ritter (Duo).
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Albert Ritter, Op.6, Aus meinem Skizzenbuche, Nr.2, Verlassen.
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1370. Mafig langsam und sehr ruhig.
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Rich. Straufs: ,Abendstille* aus der Sinfonia domestica, bearb. von K. Kimpf,
1371. Etwas ruhiger.
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Heinrich Schatz, ,Ehre sei dir, Christe“, aus der Matthéuspassio;, bearb. von S. K.-E. [75 Stiicke].
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(1:9 J. Waifiaus, Op. 11, Nr. 1, Prialudium As dur, registriert von K. Kampf.
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@@ Johs. Brahms, Op. 85, Nr.6,
Hierher gehdren auch die Beispiele Nr.1111 ferner Nr. 1247 In Waldeseinsamkeit,
: ohne Reg. @C) bearb. v. K. Kampf.

Bei vollakkordischem Fortespiel in starker Registrierung und im @ (d. i. volles Werk) ist @ tun-
lichst zu meiden, auch widerstreben lebhafte Rhythmen dem Charakter der Schwebung, der ausgesprochen
lyrischen Partien eignet.

C. 8. 334 1.



(="

]

)
&- |
A

i —

I
-
L4

i

f

mll
—|]

=
— S
o oo

Arthur Bird, Op. 38, Nr.2, Valse menuet.
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1376. Allegro giusto.
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Paul Ertel, Technische Studien, Nr. 3, Tanzweise.
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(besser ohne @)

Nachfolgend zwei Beispiele, in denen die
Figuration Verwendung findet.

dem flimmernder Bewegung.

1377. Sehr ruhig.

Paul Ertel, Technische Studien, Nr. 1, Priludium, D moll.

Sehr breit.

@ sowohl zum ff gespielten
Mit Recht: im ersten Falle dient sie dem Ausdruck der Riihrung, im zweiten

(G), als auch bei lebhafter
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Kar! Kampf, Op.4, Nr.1, Auf dem Kirchhof.
1378. Leicht bewegt.
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C. S.3324 1.

Karl Kampf,

Op. 8, Nr. 1, Am Springbrunnen.
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Einige Beispiele, in denen der Wechsel zwischen @ und @ — originaliter und korrigiert — ge-
zeigt wird.

1379. Andante sostenuto. (J—56.)
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[@ Soll Streicher-Vibrato imitieren. Beim Eintritt des @ ist @ abzustofien. Registrierung besteht zu recht.]
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P. Mascagni, Intermezzo aus der Oper Cavalleria rusticana, bearb. von Karl Kimpf.

1380. Lustig.
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[Die Abstofiung der@ bei dem Stimmungswechsel ist sehr bemerkenswert.]

Rob. Schumann, Volksliedchen aus Op. 68, bearb. von K. Kampf.

5 )} Moderato.
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@ . °o® Arthur Bird, Op. 37, Nr. 1, Meditiation.

[@ besteht wdhrend des Solo der @ zu recht; im nachfolgenden akkordisch gespielfen Forte, das ziemlich voll
registriert, wdre ihre Mitwirkung anfechtbar. Die Abstofung der @ ist daher begriindet.)
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1382.
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Emanuele d’Astorga, Aria aus ,Stabat mater", bearb. von S. K.-E.

C. S8, 3241
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1383.

oo Breit und feierlich.
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[NB.}) Hier muf, entgegen der Vorlage, @ abgestoflen werden.] [NB?) Hier mufs @ neu einsetzen.]
1384 K. Kampf, Op. 18, Lyrische Stiicke, Nr.2, Pieta.

@ Langsam und mit viel Ausdruck.

— ir h  — _
w i =5 e ey e
2 EEESnse . iy
= o T T e @ e

s == : e ——— e Tge | "
ot BT Ffts — g

L d -
[NB.) Hier ist die @, entgegen der Vorlage, abzustofien, da durch sie das@zu unruhig wirken wiirde.]
W. A. Mozart, Adagio, F moll, bearb. von S. K.-E.

Dagegen kann @ sehr wohl zum @ oder ziemlich vollbesetzter Handregistrierung, piano oder

pianissimo gespielt, treten, wenn @ oder jene Registergruppe mehr koloristisch (farblich) als dynamisch
(starkegradlich) behandelt wird.

1385. Frohlich (ein wenig ruhig).
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1386. Adagio Antonio Lotti, Madrigal (E dur), bearb. von S. K.-E.
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Paul Ertel, Ave Maria,

C.S.334 1



Wie schon gesagt, wirkt die @ ihrer ganzen Anlage nach nicht auf die Bafspiele oder nur mini-
mal auf die der Teilung anschliefende Lage. Erstaunlich aber ist dessenungeachtet das haufige Vorkommen
der @ zu den Registern 9: @@ oder @ allein, doch bediirfte jene Schwebestimme, selbst wenn die
@ auf sie wirkem wiirde, kaum der Schwebeunterstiitzung, da eine akustische Schwebung nicht durch
eine mechanische unterstiitzt zu werden braucht.

1387.

@ Andantino. —

Ny # molto legato __
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1388.
AL Langsam.
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Ernst Schaufj, Fromme Gedanken (Gesang mit Harmonium).

Der Harmonist werde inne, dafy @ ein Ausdrucksmittel ist, das um so reizvoller wirkt, je spar-
samer es verwendet wird. Ganze Stiicke von langerer Ausdehnung mit Vibrator zu spielen, ist im all-
gemeinen unratsam. (Oscar Bie 1afit jedoch im Vorspiel und Liebestod aus ,Tristan und Isolde® die @ durch
das gesamte Werk tremolieren, offenbar um Streichorchesterfarbe zu erzielen.)

Man studiere an guten Saugluft-Originalen und -Bearbeitungen (Karl Kdmpf, Arthur Bird) die Behand-
lung der Vox humana.

Achtes Kapitel.

Die Knieschweller.

A. Der Grand=Jeu-Schweller.

Er ist so recht wesentlich vom Hackenhebel des Kunstharmoniums verschieden und iibertrifft diesen
fraglos an Vielseitigkeit der Verwendungsmoglichkeit. Ist die Talonniére des Druckluft-Harmoniums dem Tutti-
knopf der Orgel vergleichbar, so entspricht der linke Kniehebel des Saugluft-Harmoniums dem Rollschweller
(Walze) der modernen Orgel. Die eigentiimliche Wesenheit des Saugluft-Kniedriickers besteht in der sukzes-
siven Einschaltung der zum Grand-Jeu-Bereich gehdrenden Register. Eine wirkliche Progression sorgfaltig
gestaffelter Spiele ist freilich die Vorbedingung einer reichen Verwendungsméglichkeit. Die Abténung moge
in folgender Anordnung empfohlen sein:

C.S. 3324 L
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Stagnationsstrecke

auf Widerstand

@

Der Grand-Jeu-Hebel habe einen moglichst langen Winkelgang, d. h. er beschreibe einen mog-
lichst langen Weg; nur dadurch wird eine sichere Einstellung der gewiinschten fixierten Registrierungen
gewahrleistet. Bei allen Vorziigen, welche die Walze moderner Orgeln den Organisten einerseits und das
Knie-Grand-Jeu der Saugluft-Instrumente den Harmonisten anderseits bietet, werde doch nachdriicklichst darauf
hingewiesen, dafs, da bei Walze und Harmonium-Knie-Grand-Jeu die Registerfolge durch den Orgel- und Har-
moniumbauer fixiert ist, die iiberwiegende Bedeutung fraglos in einer beliebig frei zu wahlenden Hand-
registrierung liegt. Fiir Spieler von Geschmack wiirde sich diese Spielthese, die an sich selbstverstandlich
ist, eriibrigen, wenn nicht ein Heer von Unkundigen, die vorwiegend mit dem Kniehebel operieren, und die
man scherzhafterweise, als Pendant zu den Orgel-,Walzern® — ,Knieoperateure“ nennen konnte, diesen Hin-
weis erforderlich machte.

Bei ununterbrochenem Handspiel wird die Registrierhilfe durch das Knie-Grand-Jeu oft direkt unent-
behrlich, sei es, da§ man der stehenden durchgehend einen geringen Stirkegrad (etwa @ durchgehend)
oder, bei stehender @ durchgehend, die @ durchgehend oder, bei @@ durchgehend, die fiillige rechte
Schwebestimme, oder einer beliebigen teilspieligen Registrierung die kontinuierlichen Spiele, oder aber einer
grundtonigen Mischung die , oder dem kleinen Grand-Jeu die fehlende oder die @ oder beide
hinzuaddiert.

1389. In ruhiger Bewegung.
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@Qp * @ schaltet nur das 4 fiiflige Diskanthalbspiel und die ein; alles andere steht als Handregister.]
Karl Kampf, Op.7, Nr.1, Im Schloffhof der Athambra, Maurische Phantasie.
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(NB. Das @ bringt nur noch den Subbafl zu der Hand-

registrierung.) Rich. Wagner, Gotterdimmerung,
Schlufiszene, bearb. von Albert Ritter.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil Il C.S. 3324 1. 11
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[Hier schaltet das @ nur &@ ein.)

Volkslieder, bearb. von Paul Hassenstein, Heft Ill, Nr. 53.

1392. Allegro moderato.
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Christoph Bach, Sonate ¢ moll, bearb. von S. K.-E.

schaltet nur ein. Die Handregistrierung der kénnte iiberfliissig erscheinen, da sie im @ mit enthalten
ist, doch verlangt der Einsatz des Bafthemas J J J die Subbafiwirkung vom Beginn des Motives an, wihrend die Oberstimmen
[abwechselnd mit und ohne .] ihre Einsdtze Stets ein Achtel spdter bringen.

1393.

oeoo Majestitisch (sehr lebhatft).
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@ schaltet hier nur und 9@ ein, da alle andern Stimmen als Handregister bereits stehen.

Mich. G. Fischer, Fantasie tiber ,Ein feste Burg“, bearb. von S. K.-E.
1394. Ruhig, ohne Empfindlichkeit,

@ beide Hinde 8va tiefer! — P
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@'@ (Schweller auf) (Schweller zu) @L (Schweller auf) Schweller zu)
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. Sigfr. Karg-Elert, Op. 104, Idyllen, Nr. 2, Es geht die Sage . . .
Hier schaltet das @ nur die durchgehende @ ein, die, da beide Hinde 8va bassa spielen, hier 16 Fuf-Charakter

hat. Eine fortwdhrende Handregisterein- und ausschaltung wiirde die Ruhe des kleinen Stiickleins in Frage stellen.

C. S, 334 1




Fernere Beispiele partieller Grand-Jeu-Einschaltungen ((G)), die aber ongmalnter nicht in den Noten

vermerkt sind, sind unter den Nrn. 1406 bis 1411 einzusehen.

Eine einheitlich durchgefiihrte Signierung fiir die partielle Einstellung des linken Kniehebels existiert

nicht, doch hat Paul Hassenstein einen Vorstofy nach dieser Richtung hin durch die Bezeichnung (4 G), (s G),

unternommen.

1395.
Maestoso. —. T
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Paul Hassenstein, Op, 60, Festmarsch.

1396.
@ Lento molto, languido.
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alimihlich zurticke ° 8va bassa— — — —
Franz Liszt, Mignons Lied, aus ,Liszt-Lieder, bearb. von S. K.-E.

MY

1397, Gewichtig und gravitatisch.
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[NB. Grand-Jeu: ®|s, also ohne (wegen Blindkoppler) und ohne @ (derselbe ist, da nétig, handregistriert).]

Sigfr. Karg-Elert, Op. 64, Poririts, Overtura (Alla Gluck).
C.S. 33241 11*
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Siehe auch die Signierungen der teilweisen @-Unterstﬁtzung in den folgenden Beispielen.

1398. Ailegro festivo.
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[NB. ® (Tutti) ist dasselbe wie @ (Grand Jeu)). Emil Sjdgren, Op. 20, Stimmungen, bearb. von Paul Hassenstein.
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Bogumil Zepler, Lindliche Skizzen, Nr. 4, Tanzreigen.
€. S.334 1.
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1401. In dem Charakter eines alten Militirmarsches.
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@@ A feststecken bis zum Schlufi. Oscar Bie, Cabaret, Nr.3, Marsch.

Man beachte die Tonhdhe des linken Spiels = 2' - 4’ (also ohne §), @, auf A eingeschaltet, bringt den 16’ -~ 8 hinzu,
[Zusatz des Herausgebers.|

*) Anmerkung: In diesem Stiick wird immer auf das erste und dritte Viertel (mit A bezeichnet) das Volle Werk mit
dem linken Knie kriitig gestofien, auf das zweite und vierte Viertel (mit = bezeichnet) immer wieder losgelassen. Es entsteht
dadurch der Paukenrhythmus auf diese Taktteile. Die erste Halite des Stiickes ohne Schweller, die zweite mit Schweller.

Plétzliche Ein- und Ausschaltungen (Grand-Jeu-marcati), die originelle Effekte ergeben, sind in Or-
chestertranskriptionen und Stiicken tonmalerischen Charakters sehr gut verwertbar.

Noch sei auf die ausgezeichnete Wirkung des Grand-Jeu im p oder pp aufmerksam gemacht. Das
ruhige Ausstromen des vollen Werkes (dies allerdings mit Expression weit weniger wirksam) gehért
zu den Hauptreizen des Sauglufttyps.

1402. Sehr langsam.
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Franz Schubert, Der Wanderer, bearb. von Egon J. Schmidt.
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Geistliches Lied (So nimm denn meine Hinde), bearb. von Leopold Brodersen.

M

1404, Allegro pomposo.
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Franz Liszt: ,Mein Kind, wir’ ich Konig®, aus ,Liszt-Lieder”, bearb. von S. K.-E.
1405. Klagend bewegt.
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Col Nidrei, hebriaische Melodie, bearb. von S. K.-E.
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Folgende Beispiele (nicht originaliter) zeigen freie Behandlung des linken Kniedriickers als Partial-
schweller und addierender Registrierer, [Die in Parenthesen stehenden Bemerkungen in Kursivschrift rithren
vom Verfasser dieses Werkes her.]

14006. Breit und schwermitig.
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(sf eventuell mit , so daf 8 mit einschaltet; ist der 4fiifligen Stimmen wegen hier untunlich.)

Karl Kampf, Op. 15, Elegie.

1407. Mafsig und etwas feierlich.
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(sf mit gi zu markieren)

Rich. Wagner, Siegfried, Mime und der Wanderer, bearb. von Albert Ritter.

1408. In mifiger Bewegung.
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Vorlage: @nach und nach offnen.-........ @

(Hier darf bis iiber nicht gesteigert werden, da und @ die Architektur des kleinen
Stiickes zerstbren wiirde.)

Ferdinand Rebay, Op. 33, 50 freie Prialudien, Nr.29.
C.S.3324 1



1409.
@ Mit innigem Ausdruck. Ziemlich langsam.
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1410. Einfach und schlicht.
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nach und nach offnen!
Ferdinand Rebay, Op. 33, 50 ifreie Priludien, Nr. 10.
(Soll dieses Liliputstiick faktisch alle Stdrkegrade von pp bis ff durchlanfen [was dsthetisch aber nicht gerechtfertigt erscheint],
so kann der linke Kniedriicker Rollschwellerwirkungen iibernehmen und zwar schalte er — an Stelle der Handregister — im 5. Takte

die GXD durch Viertelandruck, im 7. Takt die ® durch Halbandruck, im 9. Takte die durchgehende @ durch Dreiviertel-
andruck und im 11. Takt und - @ durch Ganzandruck ein.)

1411.
oo Andante sostenuto. [O—Begmn der sukzessiven Einschaltung.] -~
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J. 8, Bach, Priludium, B moll, bearb. von Fritz Apel.

C. S, 341



B. Der Ausdrucks=Schweller.

Wie Subbafs, Oktavkoppel, Grand-Jeu-Schweller, so zeigt auch dieser Ausdrucks-Schweller die starke
Ahnlichkeit mit gewissen Eigentiimlichkeiten der Orgel. Der Name ,Cottage-Organ® ist ja nicht ohne Be-
griindung gewahlt,

Ob wahrer Ausdruck in dynamischer Hinsicht*) dadurch erreicht werden kann, dafy man den Ténen
mehr oder weniger Freiklang oder Deckung schafft, (das hiefle beim Harmonium, sie entsprechend zu jalou-
sieren, beim Sdnger und Geiger, eine Tiire, die sich zwischen ihnen und dem Horer befindet, mehr oder
weniger zu Offnen oder zu schlieflen), oder ob durch energischeren Antrieb die Klangmedien in groffere Am-
plituden, d. i. heftigere Schwingungsausschldge versetzt werden miissen (das hiefle beim Harmonium, die Luft-
kompression und den dadurch bedingten zungendurchstreichenden Luftstrom von verschiedener Spannung zu
variieren**), — beim Sdnger, durch Verdnderung der Quantitit und Expansion des Atems das Tonvolumen zu
modifizieren, — beim Geiger, durch Schnelligkeits- und Druckverinderung des Striches die Klangstirke zu
schattieren), steht eigentlich auferhalb der Diskussion und sollte jedem physikalisch Gebildeten bekannt sein.
Dessenungeachtet behaupten die enragierten Anhanger des expressionslosen Harmoniums, daf der rechte Knie-
driticker, der in Wahrheit doch nur ein mechanischer Klappenheber ist und auf Winddruck nicht den ge-
ringsten Einflul ausiibt, mangelloses Ausdrucksmittel sei. Zur Streitfrage erhoben, moége Nachfolgendes
die Antwort geben:

Alle Spiele klingen bei geschlossener Forteklappe gedeckt relativ warm und verhaltnismafig dunkel.
Dieselben Spiele klingen bei gediineter Klappe etwas flach, relativ hell und weniger dicht. Dafy das Ohr zu-
nehmende Helligkeit mit zunehmender Stirke verwechselt, ist eine langst bekannte Erscheinung; auf diesem
Irrtum basiert das ganze Ausdrucksspiel, soweit es einzig durch den Knieschweller hervorgebracht wird.

Die vorderen Spiele reagieren auf Schwellwirkungen starker; eine allgemein-giiltige Angabe, welches
Register das vornliegende ist, 14§t sich leider nicht aufstellen, da wieder eine gewisse Uneinheitlichkeit den
vorhandenen Spielen planlos beliebige Lagerungen anweist. Bald liegt die Klarinette (2. Spiel) vorn und wird
nicht von der Wirkung der Vox humana berithrt, bald liegt sie hinten und iiberlaft den Prospekt dem 1. Spiel
(Melodia). Auch dieses wird wegen der Vox humana oft nach hinten verlegt. Der 4’ wird stark als vorderes
Spiel (Prinzipal), mild als hinteres Spiel angelegt. Nicht selten sind die beiden Zungenreihen Vox coelestis
raumlich getrennt (!). Der Subbafy untersteht nicht der Wirkung des Schwellers.

Recht miflich ist, dafy das einfache Normalharmonium eine geteilte Schwellwirkung nicht kennt; die
expressive Behandlung einer Solostimme bleibt nicht allein auf diese beschrankt, da die Begleitungsstimme
an allen dynamischen und kompressiven Wirkungen partizipiert.

1412. Ernst und gemessen.
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Paul Schwers, Op. 1, Nr. 1, Advent.

Das Original sucht durch entsprechende Registerumstellungen die expressiven Wirkungen auf je eine Solohdlfte zu dirigieren.

Gewifs wirkt auch die Art des Tretens auf die Tonstarke ein, Eine kraftigere Windgabe erzeugt einen
in sich festeren, stirkeren Ton, ein Nachlassen der Tretbewegung kann denselben bis zum korperlosen Ver-
wehen diminuieren.**)

*) Der Ausdruck in agogischer und tempomodifikatorischer Hinsicht spricht fir diese Untersuchung nicht mit.
*) Die Spannung des Windes und die Energie des Luftstromes stehen im gleichen Verhiltnis zum Schwingungsausschlag
der Zunge.
**) Auf die so ungemein wichtige Windbehandlung kann hier, als zur ,Registrierkunst nicht gehdrend, nicht ausfithr-
licher eingegangen werden.

C. 8. 324 L.



S

1413. Sehr — doch nicht tibertrieben langsam.

* (8)= Koisharfe & durchgehend.
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Sigfrid Karg-Elert, Op. 64, Portrits, , * , (alla Arnold Schonberg).
Die expressiven Wirkungen ohne Schweller sind indessen nicht so erheblich, dafy, Ausnahmen ab-

1414. Sehr gemessen und weihevoll.

gerechnet (siche das folgende Beispiel), die Hauptnuancierung nicht doch dem Schweller verbleiben miifste.
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Dimitry Bortniansky, Vespergesang, bearb. von S. K.-E.
[Das ——=ist nur durch die Pedale, also ohne Schweller auszufiihren. Das —= misterioso —=verlangt unbedingt

gedeckte, dunkel-geschlossene Farben)] Siehe auch Beispiel Nr.1303.

Es liegt in der akustischen Eigenart eines mechanischen Klappenhebers (rechter Schweller), daf er

1416.

RO,

1415. Lento delicatissimo.
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Etwas driangend.

Rob. Schumann, Op. 12, Phantasiestiicke, Warum?

bearb. von Egon Schmidt.

weich

==

=S

@ [~===ohne Windschwellung wegen p subito].

Rich. Wagner, aus Siegfried, Mime und der Wanderer, bearb. von Albert Ritter.

S. Karg-Elert, Op.91, Die Kunst des Registrierens, Teil II.

C.S.3324 I.

die tiberreichen Ausdrucksmoglichkeiten einer Windexpression nicht annahernd erschépfen kann.

Von
den im 3. Kapitel des I. Teiles (das Druckluftharmonium betreffend) angefithrten Expressionseffekten (Beispiele
66 bis 77) bleibt dem Saugluftharmonium die grofite Anzahl versagt: marcati, Druck = tenuti, sforzati, piano

subiti nach betrachtlichen Stirkegraden, vibrati usw. sind ohne Farbenverianderung, wie sie z. B. der
Grand-Jeu-Schweller hervorbringt, nicht ausfithrbar.

Einige Beispiele zeigen die Behandlung des rechtsseitigen Kniedriickers in besonders scharf aus-
gepragter Weise

1. als crescendo-, decrescendo- und Akzentschweller:

Dem obigen Beispiel entgegengesetzt ist das folgende: nach dem —==— folgt ein plotzliches, unvermitteltes piano

12



1418.

1417.

Phantastisch und lustig.
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Sigfrid Karg-Elert, Op. 64, Portrits, Klein-Daumling (Alla Rich. Strauf).

Andante grazioso. Unvermittelter Akzent mit decresc.
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Das —=—— molto! kénnte zur Unterstiitzung durch
. lediglich auf Wind- und rechte Knieexpression beschrdnkt.

Zwei Beispiele von Schwellerwirkungen im konstanten vollen Werke.

1420. Grave con duolo (doch nicht schleppend).
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1421, Allegretto.
[a)

(#)F

Max Reger, Op. 60, Invocation aus der II. Sonate (bearb. vom Komponisten).

Chr. W. von Gluck, Vorspiel zur Iphigenie auf Tauris, bearb. von 8. K.-E.

Vergleiche die Verschiedenheit der Schwellungen in den iibereinstimmenden Takten (=|Aa'

usw.) bei abwei-
chendem Satz (

E usw. vollakkordisch=grofie crescendi — usw. solistisch-reichere, Rleinere crescendi).
Die Schwellungen stimmen mit der Phrasierung genau iiberein.

@ verleiten, doch bleibe in einstimmigen Partien die Schwellung
Anders im akkordischen Spiel, siche Beispiel 1432.
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‘ Paul Hassenstein, Op. 129, Stimmungen, Nr. 2, Sommeridyll.
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‘ ;J ~ T -
4 =
NN
L4 ————]
i Doy Jﬁt °) o ’I, ] Py . & ,
Bt e : Ly, = e ———= '
i Z. "% It'! a e ﬁ. e ‘9- PN 52 ﬁ
1 ] i ! -r- — "
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Franz Liszt, Souvenir de Petersbourg, bearb. von S. K.-E.

C. 8. 324 1.
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Milde Form eines Schwellakzentes mit << und =
1423. Nicht schnell, aber voll innerer Leidenschait, (Rubato) J — c. 76.
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1424. Unvermittelte Forteakzente im Pianosatz.
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Albert Ritter, Op. 11, Sechs Phantasiestiicke, Nr. 4, Resignation.
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Bogumil Zepler, Lindliche Skizzen, Nr. 4, Tanzreigen.

2. in Echo-Effekten und bei Gegeniiberstellungen von Perioden in kontrastierenden Starkegraden:

Karl Kampf, Op.6,
C.S.334 1.

Gewitter in den Alpen.
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1426. Munter und sorglos. Frangois Couperin, Le Bavolet flottant, bearb. v. S. K.-E.
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1427. Sehr frisch und aufiérst lebendig.
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Franz Liszt; ,lhr Glocken von Marling®, aus ,Liszt-Lieder”, bearb. von S. K.-E.
1429. Walzertempo. de=16. Sehr lebhaft. 4= 138.
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Albert Ritter, Op. 6, Nr. 6, Jahrmarktsbude.
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@ In mifiger Bewegung.
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Ferdinand Rebay, 50 freie Pridludien, Op. 33, Nr. 34,
C.S. 33241
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Karl Kadmpf, Op. 8, Nr. 2, Zirkus-Szene.

Endlich folgt eine Auswahl typischer Beispiele, in denen das Zusammen- oder Entgegenwirken beider

Kniedriicker anschaulich gemacht ist. Naheres siehe aus den Zusatzbemerkungen unfer den jeweiligen Beispielen.

1432. Grave duole.
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Max Reger, Op. 60, Invocation aus der 2. Sonate (bearb. vom Kompomsten).

[Hier im Akkordischen ist die partielle Unterstiitzung durch den @-Hebel sehr wohl angebracht.)

1433. Aufierordentliche Schwellungen verlangen ein gleichzeitiges Zusammenwirken be1der Kmedrucker

@ Sehr langsam.
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' Hector Berlioz, Op. 5, Hostias, aus dem Requiem, bearb. von S. K.-E. (75 Stiicke).
’ 1434.
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S. Karg-Elert, Allegro passionato aus der I Sinfonie, Op.4 (bearb. vom Komp.) aus 75 Stiicke.

In diesem Beispiel (den z. T. anfechtbar, z. T. direkt irrig registrierten 75 Stiicken [1900] entnommen) ist die Regersche
Schreibweise: Den rechten Schweller zwischen, den linken unter den Systemen zu bezeichnen, durchgefiihrt.

Reger entschied sich fiir folgende Signierung der Schwellerfunktion:

I<> bezieht sich auf den rechten Kniehebel (Forte), cresc. u. decresc. auf den linken Kniehebel (bis zum vollen Werk bei ff)-]

Bemerkung zu Max Reger, ,Ausgewihlte Lieder“, bearb. vom Komponisten.

- S

Die innerhalb der beiden Systeme stehenden cresc.- und decresc.-Zeichen: —= = beziehen sich auf den
rechten, die unterhalb stehenden auf den linken Knieschweller.

Bemerkung zu Max Reger, Op.59, Nr.9, Benedictus.

\ C. S. 334 |.
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(immer volles Werk)

Adagio. (J=064.)

»- | ——
A L. [ i N @@ e br-lp- -p-l‘l-F- . 3: o
— i I ! n ; Y I !
— - | |
—_— b ZF~—':F espress.
'y
T - PP ————— | e —
i o Y, W ... B B N _
I 7 5 - : | tkj T P
T‘—r'—T h_f -
@3 _ —

¥) Ich glaube, Reger denkt an ein Zuriickgehen des @
Ich ziehe aber ein stehendes

schliefien).

Max Reger, Op. 59, Nr.9, Benedictus (bearb. vom Komponisten).

[wenigstens ldfit das ——— Zeichen unter dem Notensystem darauf
@ bis pp vor, bei dem das —= einzig auf den rechten Schweller und die Windgabe

beschrdnkt bleibt. Die Wirkung erinnert an die Jalousieschwellung eines 111, Orgelmanuals bei unverinderter Registrierung. Ubrigens
fdllt bei der vorgeschlagenen Spielart die zeitraubende Handregisterabstellung weg, da @@ von friiher noch steht; %): @@
é@@ wird alsdann nicht gezogen, da diese Register durch@x‘ibernommen werden.

1436.
@@ Etwas breit. Etwas breit.
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r. Kniedriicker allmdhlich Sffnen ........ Wind steigern............... L. bleibt offen bis Schlufi.. Wind......... lind...... nachlassend.......
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ﬂa —] "d—:F F.L — — — S|
\-——— ° frser
vr ~—| dim S — p
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—#—fo e e : = &
— — — — 1 I— h los! o o o
— O b2 \ NIy . N b\ S S —
........................ rechter Schweller allmdhlich .............schliefend................................geschlossen. Wind auslassend..............

1437. Schnell.

Rich. Wagn er, Briinhildes Klage aus der Walkiire, bearb. von Albert Ritter.
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rechter Schweller steht offen .......................

linker Kniedriicker geht zuriick

* (ab)

t = I

geht langsam zuriick..-- Wind nachlass.@

Rich. Wagner, Mime und Siegfried, bearb. von Albert Ritter.
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den rechten Kniedriicker ausgefiihrt.

1438.
Schnell. Magig.
p XD " —
re | — i . . ? =23 .
@b g e = R e Y ] - i ; — < 8—
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(@) g dim ? rall. ] (oK} g
| ] | | | . Y7 S ,
. : [, 51 Ta | | I N L N, |
E====c=E—= Ae b et &:%—:ir,% =
@ e e I \_/r\_/ A "o \_/r I’\_/ ‘——/l N—
rechter Schweller geht zuriick-.......... * (ab) »14
linker Kniedriicker langsam ZufiicR............cc...cococo... (ab)
Rich. Wagner, Mime und Siegfried, bearb. von Albert Ritter.
1439. Sehr breit.
NO T J-J
- (3] | I 1 | & — I [1)
) =) | | 1. | - 11 . [3)
o — : —2
e TtV o o I *
PP — e
@C@f — o m— dim.—— @ R _J_\
: O; #n: Q: - J: " h | mm— g\ J
5 - < F — II,, . ¢ ik
()3 “ ¥
recht. Schweller auf ... zuriick......... an.............. auf .. zuriick........ b o QMo
link.Kniedriicker auf ... zuriick........ ab.
Rich. Wagner, Die Meistersinger, Evchens Besorgnis, bearb. von Albert Ritter.
1440.
Moderato
4 14'@ o T~ F_F\ — =1
17 -7 M P ’ | » ) s | { ’|4=l
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o
Paul Hassenstein, Op. 63, Nr. 34, Phantasie, Die weife Dame von Boieldieu.
Das und geschieht unvermittelt durch den linken Kniedriicker. Die Schwellungen werden lediglich darch

1441,
@. Maestoso.
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L = 2E = =iy
7 - - o s | o s
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N —
Paul Hassenstein, Op. 63, Nr. 35, Phantasie tiber Das Nachtlager in Granada von C. Kreutzer.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil II.
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@ subito @ @ subito @ @ subito @ @ subito @

S. Karg-Elert, Op. 64, Portrits, Moment religieux (Alla Berlioz).

(Aus Platzgriinden steht die -Funktion unter den Noten) Die Schwellungen sind nur mit dem rechten Kniedriicker
auszufithren. Bei pp subito geht derselbe mit dem @ unvermittelt zuriick. Der @-Einsatz geschehe sehr diskret und ohne
rechte Schwellerunterstiitzung.

144 3. Belebt.
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: Rich.:Wagner, Mime und der:Wanderer, bearb. von:Albert Ritter.

(sf durch kurzen Ahdruck des @-Hébets, doch mup die letzte Resefve desselben [d. i der Subbdf] unberiihrt
bleiben — ) == durch:rechten Schweller;: Einsatz geschehe plotzlich. : :

soe
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Rechter Kniedriicker leer

Linker Kniedriicker leer
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1444,
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,;,
(D
S. Karg-Elert, Op. 64, Portriits, Krakowiak (Alla Chopin).

Die beiden Kniedriicker wirken hier entgegengesetzt: linker auf— rechter geschlossen (viel Farben aber gedeckt)
linker geschlossen = rechier auf (Primdrfarben, aber hell).

Ay
‘rhr
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Neuntes Kapitel.

Das Feststecken der Tasten.

Zu den Satzeigentiimlichkeiten des modernen Harmoniums, gleichviel, ob Druck- oder Saugwindsystem,
gehort das Prolongieren einzelner oder mehrerer Tone. Das 17. Kapitel des I. Teiles enthalt eine wahrhaft
imposante Anzahl von Prolongationsbeispielen. Das Wesentliche und Wertvolle, ja das eigentlich Stilbildende
ist die automatische Auslosung (d. h. selbsttatige Umschaltung der Liegenoten bei Tastenwechsel). Diesen
wertvollen Zug stellt das Normalharmonium in seiner Disposition nicht als obligatorisch ein. Als Ersatz
dienen Federhalter und Bleistifte oder neuerdings besonders konstruierte, befilzte und unbefilzte Steckklotzchen,
die zwischen Taste und Abdichtungsbrett (Registrierwand) eingeschoben werden. Dafy Schreibutensilien bar-
barische musikalische Hilfsmittel sind, bedarf eigentlich keiner besonderen Bemerkung. Jene sind, wie auch
die plumpen Holzkeile, schon aus dem Grunde zu verwerfen, weil sie ein Fixieren der Obertasten ausschliefen.
Die filzbeschlagenen, spitzauslaufenden; mit einem Anfafizapfen versehenen Klotzchen haben sich relativ gut
bewahrt; dafy indes auch dieses Mittel héheren Anspriichen nicht geniigen kann und in komplizierteren Fallen
ganz versagt, ist bei der Umstandlichkeit der Manipulation nicht weiter verwunderlich.

In Prolongationen von obstinater Dauer werden die beregten Mangel nicht fiihlbar, vorausgesetzt, daf
zum Feststecken und Ausldsen keine antimusikalischen Pausen entstehen. Originalkompositionen sind fast
durchgangig frei davon, da die notwendigen Zasuren gewollte Satzeigentiimlichkeiten sind, und es ist erstaun-
lich, mit welcher Geschicklichkeit die Autoren Kampf, Bie, Bird das Steckprolongement zu behandeln wissen.
Da dasselbe ja an keine bestimmte Aktionsphare gebunden ist, wie das einoktavige automatische Prolongement,
so sind Stecktdne in allen Hohenlagen moglich; einige ganz auserlesene Effekte sind aus folgenden Beispielen
zu ersehen. Bemerkenswert an den guten Beispielen ist, dafj sie nur mit sehr bequemen Umstellungen (Aus-
losung und Neueinfiilhrung) operieren:

1445, | Feststeckung einer Bafistimme (Subbaf). |

@@ Sehr gemessen und feierlich. @

} i } ;
C—= = = 1 ) ' '
o ¥
w |y gyl . TI 4T |
Co ¢ w—— =
— ry e — simile
@@Qag feststecken Paul Schwers, Op. 1, Nr. 4, Ostern.
1446, | Feststeckung einer Unter- oder unteren Mittelstimme. |
Mifsig bewegt, leicht und zart.
@ :‘:F: :’:#ii :F’:‘E . f’>'_'“ . f7>."' Sehr zuariickhaltend. (J=76.) sempre staccato
# e le—r— ] | I [—
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) —_— ~ | _ — - — e e ] e s
y 4 . = R = spiiter » — T
E#_-FJ,——J—‘—J—-CL o~ M~ w4
e o — e |21 —
[ o] < T . =+ - . = = ¥ e .
. . . .. - . o -@- .
: : : : — e —
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oot T8
et 1 = = D= =
@ feststecken Karl Kampf, Op. 8, Charakterstiicke, Nr. 3, Gnomenspuk.
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1447.

D'Lgl)@@ Andéichitig 'und sehr ruhig.; | &), | .
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Albert Ritter, Op. 11, Nr. 6, Abendprozession.

1448. [ Permanent liegende Doppelbisse. |

4} Landiich. ©
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A und E feststecken! Victor Hollaender, Schafers Sonntagslied.

1449. Durchaus irei.
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Sigtrid Karg-Elert, Op. 104, Idyllen, Nr.7, Wolken tber See.

b
|41 |4

1450. | Abwechseind doppelte oder einfache Stecktasten in einfacher Form. |

@ Gemiichlich (d = 76). I 2. 1 @
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G forrtnehmen. r :F\ —¥

G feststecken (mit der rechten Hand).
Karl Kampf, Op. 18, Nr. 3, Querfeldein.
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1451. [ Dasselbe in komplizierter Form. |

Etwas breit.
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Rich. Wagner, Brinnhildes Klage aus der Walkiire, bearb. von Albert Ritter.
1452. | Feststeckung einer Unter- nebst Mittelstimme. | Siehe auch Nr.1299 (Fatme von O. Bie).

@ Traumerisch.
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1453.

Feststeckung einer Ober- und Unterstimme.]

feststecken!

Ziemlich bewegt.

—~d

Els I
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O

feststecken!

1454. Sehr ausdrucksvoll,

(Vh)  innig-lieblich
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L &

v —
Oz
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e |

Sigfrid Karg-Elert, Op. 104, Idyllen, Nr. 6, Baude im Spitherbst.

Beispiel fiir | Feststeckung zweier Unter- und einer Oberstimme: | S. Karg-Elert, Op. 102, Nr. 12, Farben der Frithe.
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1455. as feststecken m. d. r. H.
jerlich. *
‘Fe‘ler ich ? ‘ _61_./ T Ne o T e . \4.
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N
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des feststecken m.d. 1. H.

*) Das Feststecken der Obertaste der oberen Stimme diirfte nur sehr gewandt manipulierenden Spielern ohne Unter-
brechung gelingen; einfacher erreicht man dieselbe Wirkung durch Beschweren der Obertaste mit einem Bleikléizchen, so dafi die

Taste niedergedriickt bleibt.

1456. Lebhait.

00

Rich. Wagner, Parsifal, Die Erlosung, bearb. von Albert Ritter.

h los!

AL H. h feststecken! .
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e feststecken!

Rich. Wagner, Siegfried-Idyll, bearb. von Albert Ritter (Duo).

[Das Feststecken und Ausldsen des Diskant-h ist nicht nur iiberfliissig, weil durch Handspiel besser ersetzbar, sondern
es stellt auch die Sicherheit eines rhythmischen Spiels in Frage.

1457, | Feststeckung einer Oberstimme. |

Im Choralzeitmaf.
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Feststecknote loco, alles andere eine Oktave tiefer.

1458. | Feststeckung zweier Oberstimmen.J

Schnell, zart und duftig.
B und F feststecken durch das ganze Stiick.

Teo von Oberndorff, Op.7, Der Stern von Bethlehem.
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Karl Kampf, Op. 24, Nr.2, Die Haffmiicken,
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1459, | Feststeckung dreier Oberstimmen. |

Ruhig. _ ﬁ feststecken, alle 3 bleiben bis zum Schlufj!
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Karl Kimpf, Op. 48, Die heiligen drei Brunnen bei Trafoi.
1460. | Feststecken zweier Mittelstimmen. |
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S. Karg-Elert, Op. 102, Fernsicht vor dem Regen
1461. Sehr ruhig und durchaus delikat.
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Sigirid Karg-Elert, Op. 104, Idyllen, Nr. 3, Sommerfiaden.
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1462. Lebhait.
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festgesteckt los:

Rich. Wagner, Parsifal und die Blumenméidchen, bearb. von Albert Ritter.

(Das Feststecken und Auslésen des Bafl-Es ist nicht nur iliberfliissig, weil durch Handspiel besser ersetzbar (3 Oberstimmen
hornartig gestofien in der rechten Hand allein), sondern es stellt auch die notwendige Prallheit des Einsatzes in Frage. Eine

Sammlung der Balgspannung vor Beginn des Stiickes ist hier unerldflich, dies schliefit aber eine vorherige Festlegung einer Taste,
die crescendierend vorweg klingen wiirde, aus).

Im p ist ein Vorwegstecken der Haltenoten unbedenklich.

1463. S g monstros. - .-
ehr langsam, durchaus ddmonisch. - ~ N
27 m— [~
NOO, — OOLLINs g
— i N 1 W | S
# 4 =_toal 2
—___# Yy /) 7 A
T —_ S
®@ wie aus Nichts heraufdim|mernd ===fz - - Schluf3: v
— " fff2
H ; iA iA i A ‘ i/_\ | Y v y
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o _e- es treten all-
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Sigirid Karg-Elert, Op. 64, Portrits, , * , (Alla Schonberg).
Dieses Beispiel zeigt die Unmdglichkeit, mit fesigesteckfen Tasten ff zu schlieflen, ohne die prolongierten Noten unfrei-

willig nachklingen zu lassen. Nuar ein automatisches mit Hackenauslosung erlaubt mit dem Akkordabseizen zugleich
auch ein Ausspringen der Prolongation.

Im pp ist ein Liegenbleiben der Haltenoten am Schlusse unbedenklich. Siehe Nr.1413, 1454.

1464. _J
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L0 g = 2 = &
{ ——fe——r—
) < | t—Fo

sich ins Mystische verlierend _—

*

o
=
O OONE=—NT)
_e_
J ‘
Sigfrid Karg-Elert, Op. 104, Idyllen, Nr. 6, Wolken itber See.
Vergleiche auch Nr. 1413 und 1454.

k |4>I} ¢

Bedenklich sind die zeitraubenden Fixierungen in Transkriptionen unantastbarer Meisterwerke, bei

denen notwendigerweise nur die Wahl zwischen eigenmichtigen Zasuren, Satzverstimmelungen oder Korrek- '
turen zugunsten bequemer Haltenoten bleibt.
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I. Zur Einfiihrung,

Die Kunst des Registrierens

Ein Hand- und Nachschlagebuch fiir Harmoniumspieler von Sigirid Karg-Elert.

INHALTS-UBERSICHT:

II. Allgemeines.

ERSTER TEIL.
Das Druckluftsystem.

ERSTE ABTEILUNG.

Daseinfache Expressionsharmonium dlterer Disposition.

Kapitel:

1.

SOPNS U D WM

—

11.
12

13.
14.
15.
16.

26.

. Die durchgehenden Spiele
. Die einfache Expression
. Die Teilung (Wesen und Bedeutung)

. Die Deckung gegeniiberliegender Halbspiele

. Die Doppel-Expression

. Die modernen Halbspiele
. Die Kombinationen mit den modernen Halbspielen
. Das moderne reformierte Druckluftharmenium
. Die Célesta
. Halber Tastenfall
. Ein- und Ausschaltung diverser Register fiir die Prolon-

Das klassische Vierspiel.

Die Charakteristik der einzelnen Register (Solohalb-
spiele) mit besonderer Beriicksichtigung der Or-
chestralitit

...................
...............

Die Solo- und kombinierte Percussion
Die Sourdine und die Forteziige

. Die Gegeniiberstellung verschiedener einzelner Halbspiele

Die Kombination halber und durchgehender Spiele . .

Die Gegeniiberstellung kombinierter und teilweise kom-
binierter Halbspiele

...............

ZWEITE ABTEILUNG.

Abweichung vom klassischen Vierspiel.

Die nicht zum ,Kklassischen Vierspiel** gehorenden

Halbsgpiele . . . . . . . . . .. ... .....
Die Oktav-Koppel

a; Die Normal- oder durchgehende Koppel . . . .

b) Die getrennte, extrem wirkende Koppel fiir Bafy

und Diskant

Das Zweimanual-Harmonium

Das Pedalharmonium . . . . . . . . . . .. . ...

Die Asthetik des Registrierens . . . . . . . . . . ..
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Kapitel: DRITTER TEIL.

1. Vergleichende, systematische Tabellen zur selbstindigen
Registrierung unregistrierter Noten, fir jede Har-
moniumdisposition passend

2. Umregistrierung von Noten eines Systems fiir ein anderes
a) Von kleinen nach groféen Instrumenten (Er-

weiterung)

b) Vongro?ennachkleinenInstrumenten(Zusammen-
ziehung) . . . . . . . .. oo

¢) Vom Saugluft- nach Druckluftsystem . . . . .

d) Vom Druckluft- (einschliefslich Kunstharmonium)
nach Saugluitsystem
Nachwort und aligemeines Autoren-Verzeichnis

Jeder der 3 Teile, einschlieflich der Beihefte, ist einzeln (in Lieferungen und in Bdnden) kduflich.

(Satz steht.)
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Zehntes Kapitel.

Die BaB- und dreifache Koppel.

a. Die BaBkoppel.

Die Bafskoppel wirkt der Normalkoppel entgegengesetzt: sie koppelt von oben nach unten. Tauscht
die Oktavierung der nach oben wirkenden Koppel bei eingestelltem 8 einen dazutretenden 4’ vor, so imitiert
die Subtransposition der nach unten wirkenden Koppel quasi einen 16’. Dafy das Prinzip einer Subkoppelung
recht wohl kiinstlerisch durchfithrbar ist, beweist die moderne Orgel, indes setzt eine gute akustische Wirkung
eine mehrmanualige Anlage voraus: die Koppel wirkt dann von einem Manual auf das andere (Diagonalkoppel).
Selbstredend erstreckt sich der Koppelumfang hier auf die ganze Klaviatur. Anders liegt der Fall beim Har-
monium; hier wirken auf einer Klaviatur zwei Koppeln von der Teilung aus extrem. Geht dem Diskant die
hochste Oktave fiir die Koppelwirkung verloren, so vermindert sich auch die Koppelwirkung in der Bafhalfte
um eine Oktave. Ein gefahrliches Moment bringt die Teilung: zwei benachbarte Tasten koppeln diametral!
Wird die eine Taste subgekoppelt, so wird die nachste supergekoppelt. Die Koppelgrenze ist an verschiedenen
Instrumenten verschieden: zwischen e/f, in vereinzelten Fallen zwischen gis/a und endlich zwischen & und c%
Schlecht sind sie alle, um so schlechter, je naher sie der Diskantlage kommen und je mehr sie das rechte
Spiel einschranken.

Der wahre Zweck der Baffkoppel besteht in einer kiinstlichen Pedalwirkung. Anspruchslosen Spielern,
die sich mit primitiven Wirkungen zufrieden geben und Unebenheiten der Stimmfithrung gegeniiber nicht
kritisch sind, stellt sich die Baffkoppel etwa so dar: man spielt einen vierstimmigen Choral und erhalt, ohne
daff es eines besonderen Kunstgriffes bedarf, einen fiillenden Pedalbafy resp. Bafy in Oktaven. Dieser irrigen
Anschauung wegen geniefst die Bafgkoppel iiberschwengliches Ansehen. — Die Nachteile der Koppel sind indes
so einschneidende, dafy die geringen Vorziige (es sind ihrer faktisch weniger, als es bei oberflachlicher Be-
trachtung den Anschein hat) ihnen gegeniiber kaum ins Gewicht fallen.

Nachfolgend eine schematische Darstellung der extremen Koppelwirkung: (es ist die noch am meisten
ertragliche Koppelteilung zwischen e/f angenommen):

1465. .
n® Diskantkoppel _ _ e o p P rE
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Aus Beispiel 1466 ersieht man jedoch, dafy tatsachlich nicht die Bafystimme als solche, sondern nur
die Téne unterhalb der Koppelgrenze, gleichviel, ob sie einer Unter- oder Mittelstimme angehdren, verdoppelt
werden. Unter die Koppelgrenze gehende Tenornoten werden in die abgriindige Versenkung verbannt, iiber
die Koppelgrenze hinausgehende Bafinoten versagen als fundierende Sechszehnfiifyer: sie bekommen plétzlich
Diskantfarbe. Es ist genug, dieses eine primitive Beispiel (1466) als einen unzéhligemale vorkommenden Fall
anzufiihren, um weitere Konsequenzen selbst daraus zu ziehen.

1466.
A @ Diskantkoppel

———— = |
J z6 I S
. & =
Es wird gespielt -sL
al A Z ﬁﬁ 2 ! , | 7
: = S— — o
) g —§ | " | ¢ —pp—8g 1§
l i L] ! : : . = : . .
@ Bafjkoppel : : . .
A | N DR I B P :
- = —“- (7 Z G ) 7 b 7] 7, O
Es klingt v X X _4_ ) i
s kling J
| o ¢ " b -
) 1 > T~ 2 g 8
1 k)
X X (!)% (!)g? RN E=

(!)% (!)? (!)% X 7 %

NB. Vergleiche die unmoglichen, monstrosen Tiefbafsterzen nach (!).
Vergleiche die aussetzenden Koppelungen bei X.

Ein geschickter Arrangeur bringt recht wohl das Kunststiick fertig, die Stimmfiihrung so anzuordnen,
dafy keine ,Uberspringer” entstehen. Der sattelieste Spieler besitzt ja von den Teilungseifekten her die Ge-
schicklichkeit, raschen Blickes die Gefahr einer Stimmiiberschreitung zu erkennen und ihr zu entgehen. Aber

wenn es gilt, zwei Teilungen zu wahren, namlich die zwischen den Koppeln — und den Halbspielen

%, so ist die Konfusion und die unlogische Stimmknickung in Permanenz erkliart. Ein freies, kiinst-

lerisches Spiel vertrigt diese Einschrankung nicht.®)

Die Bafkoppel ist auch fiir Begleitungszwecke verwendbar: z. B. in Verbindung mit dem 2'. Eine
Begleitung mit demselben kann mittels Bafkoppel verdoppelt werden; in diesem Falle erhalt sie den Charakter
von Kolsharfe 2’ nebst Aolsharfe 4.

1467. Andantino.
ag@ Y o
\y ﬁ } | L) ¥

[ 1

el

|
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d S——

@ e L&
g : e

N N — - ° - °
@ + Bafkoppel o @ — — — — — — — — — — — — _ . ———
G. Rossini, aus der Tell-Ouverture.

In diesen Fallen ist nicht der Umfang der Aolsharfe (bezw. des Bafjspiels iiberhaupt), sondern der
der Bakoppel mafigebend. Die Koppelsphire, fiir laufende Stimmen schon sehr gering, wird fiir akkordische
Behandlung zu einem wahren Prokrustesbett; es steht ihr nicht einmal eine volle Oktave zur Verfiigung.

*) Muf es schon Bafikoppel sein, so beschrinke man sie auf nur kleine Dispositionen ohne Aolsharfe und fithre die Dis-
kantspiele bis zur Koppelteilung herunter, so dafy diese mit der Registerteilung zusammenfillt; freilich mufy der Spieler dann die
Einschrinkung der Begleithilite als Konsequenz mit in Kauf nehmen. Die Normalliteratur wird alsdann fitir diesen Typ leider
unausfithrbar; sie wird es indes ohnehin von dem Moment an, wo die abwirts wirkende Bafskoppel anstelle der durchgehend auf-
wirts wirkenden Normalkoppel tritt.

C. S. 3324 1.
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Die 12 Bafstone, die koppelfahig sind,
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Wiirde man den Umfang erweitern, etwa bis zu dem Diskantspiel hinauf, was fiir Begleitungszwecke
vorteilhaft wére, so ergibe sich notwendiger- aber unerwiinschterweise Tiefenverdoppelung fiir alle Noten

unterhalb ¢*: der Alt wiirde bereits Bafcharakter annehmen.

1469. Sehr ruhig und langsam.

Incidit in Scyllam, qui valt vitare Charybdim.

H 1, [ o ~ ! l ~,

3 =) T P — | ] : ; |

P y & e
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Y] — . o i | I ! [
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: 3 E = . >, Hi— ! 7 [
.I’ i) E—8— | I - I L — I") %E[
b Mt S— l ! I L=l

@ Bafskoppler

Max Reger, Op. 35, Nr. 3, Traum durch die Dimmerung (Originalregistrierung vom Komp.).

Reger hat hier ein Harmonium im Auge, dessen Bafjunterkoppelung bis zum Teilungs-k reicht! Was eine solche als
Bafsverdoppelung fiir Resultate ergibt, zeigt das folgende Beispiel:

Es wird gespielt

Es klingt

1470.
A 8 -+ Diskantkoppel
PEe—r—— | . . .
o=——— | —— |
K7
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] | | [
S e & - '
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8 -+ Bafkoppel | I

D>
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Valet will ich dir geben.

")

Es ist iiberfliissig, zu diesem Beispiel etwas hinzuzuftigen

]
(}I‘, ¥ i) ) & = 7, 17,
L J} X ! X {
FF hr| f s
e :
T y O 0 ig
M)

......

Die Vorziige einer Koppelung, die quasi 16 fiifige Pedalbisse ergeben soll, lassen sich weit besser,
weil ohne Nachteile, durch die einheitlich durchgefithrte, nach oben wirkende Normalkoppel erreichen: der
Spieler nehme den Baf in der linken Hand allein, eine Oktave tiefer; er vermeidet in diesem Falle die hafs-

lichen doppelten Terz- und Sextbasse, die jedem primitiven Klangsinn Hohn sprechen.

manier wird die Bafzkoppel voilig iiberfliissig.

C. 8.
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Vergleiche diesen reinen, korrekt gefithrten Satz mit dem grotesken Koppelresultat zu Nr. 1470,

Die kiinstlerische und spieltechnische Bedeutung der Bafikoppel darf somit als erledigt betrachtet werden.

b. Die dreifach geteilte Koppel.*)

Sie vereinigt alle Vorziige der bestehenden Koppelarten und umgeht, soweit es prinzipiell mdglich ist,
die Nachteile derselben.

Die Vorziige der Normal-, also durchgehend aufwirts wirkenden Koppel bestehen in einem geringeren
Verlust des Koppelumfangs (eine blinde Koppeloktave gegeniiber zwei blinden bei extrem wirkender Bafi-
und Diskantkoppel), ferner in einer willkiirlich vornehmbaren Trennung zwischen Ober- und isolierter ver-
doppelter Bafistimme gegeniiber einer unwillkiirlichen, nicht abstellbaren Vermengung von Mittel- und Unter-
stimmen. Endlich in einer grofieren Ausniitzung der linken Koppelsphiare bei zu verdoppelnder zweifiifsiger
Begleitung: 1*/» Oktave gegeniiber einer Septime bei abwirts wirkender Bafkoppel. Der Nachteil der Nor-
malkoppel besteht in der Unmoglichkeit einer ausschliefslich einseitigen Koppelwirkung, z. B. erlaubt die
durchgehende Koppel nicht eine Melodiekoppelung, ohne dafy der Bafg mit verdoppelt wird — oder aber
eine Bafikoppelung allein, ohne dafy der Diskant mit verdoppelt wird. Die dreifach geteilte Koppel erlaubt
erstens eine Einzeleinstellung der Bafhalfte, ohne den Diskant, zweitens eine Einzeleinstellung der Diskant-
halfte, ohne den Bafy und drittens die ungeteilte Normalkoppel. In diesem Falle wirkt die Bafskoppel, gleich
der Diskantkoppel, von unten nach oben, doch vermeidet sie, in die Diskanthilfte {iberzugreifen. Alles nihere
geht aus folgender schematischer Darstellung hervor:

1472a.
N A

[’ 4

Es wird gespielt
2 | i_J | | ——
e

i:—-r—-“-

greifen nicht fiber 'T
die Teilung ]
1472b. l iy
] L, E
Es klingt, wenn Bafs- €2 | 4:4 T : - M
] T - ]

1
. ) ) I 1
Oberkoppelgezogen:l_iélf;t?ﬁ

*) Nach den Vorschligen des Verfassers von der Firma Gustav Liebig, Zeitz, praktisch durchgefiihrt.

|Il|'
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kantkoppel gezogen: <
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Ersatzoktave fiir die
1472d. Normalkoppel

Umfang der Bafjoberkoppel ~———"—""— T

| ]
Es klingt, wenn Nor- 9:_——_'—: ——
malkoppel gezogen: ‘_igl ﬁj
Uber die Wirkung der durchgehenden Oktavkoppel ist im 6. Kapitel eingehender die Rede gewesen;
es bliebe also die Diskant- und Bafsober-Koppel naher zu beschreiben iibrig.

Umfang der Diskantkoppel

Die Diskantkoppel.

Zum Unterschied von der durchgehenden Koppel, die besonders ein Fiillregister ist, haufig auf Massen-
wirkungen abzielt und ausschlieflich im akkordischen Satz Verwendung findet, ist sie fast lediglich fiir solistische
Wirkungen bestimmt. Einstimmige Melodien, mit 8 gespielt, klingen gleichsam 8- und 4 fiifsig, ohne dafy die
Begleitung in der linken Hand der Koppelwirkung untersteht.

1473 a. Schalkhait.

(wirkt als & 4’ 2'= Piffari)
=~

=~ = _
%tq_. e e P —— o ——n—a
R L s = =T SR e = o
rY) L1 Ll brd L ] L1 . ¢ — T - ) p T
Es wird gespielt —
¥t : | =P
bg L % 8 % St
(6)p) — Np— 3
Rob. Schumann, Op. 68, Sizilianisch, bearb. von S. K.-E. (100 Stiicke).

)

1473b. -
# ; 1473c.
A n A lgreift ins rechte Spiel!
o s — —p : &> !
. . o "| | bei durchgehender rY] L F. s
Es' kh.ngt mit Koppel entstehen f : e
(wirkliche Tonhohe) 0 = / schlimme Ubergreifer — 5" . 4 H
P !/4 o . : h ':;_‘!) a'- s : g: [ :
——bleibt im ] P 7]
o linken Spiet 3

Die BaSoberkoppel.

Wiinscht man die Bésse zu verdoppeln, so nimmt man die Oberstimmen in die rechte Hand und
beschrankt sich auf die koppelfreie Lage; der Bafy wird mit der linken Hand eine Oktave tiefer gespielt. Die
Bafioberkoppel fiigt dem handgespielten Bafy seine obere Oktave hinzu.

1474,
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Wiinscht man die Begleitung zu verdoppeln, so beschrinke man sich auf den Umfang der Bafjober-
koppel und niitze tunlichst die tiefste Lage aus; die Koppel fiigt der handgespielten Begleitung ihre obere
Oktave hinzu, soweit es durch den Umfang moglich ist.

1476a. Semplice ed andante.

[4) mf | el P . ~N
" Y . | - — . I it
%" ! ¥ I (i * = ———— I
—f—= ——H] . e T
Es wird gespielt @ -
.
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B 7 r'_— - [ | 1. ]
ORI L F
A . . . \—./ . . . .
L. H. Klingt Aolsharfe
: < : : O : .
7 3 0 0 b= 0
7 3 Y

Enrico Bossi, Serenata aus dem Kinderalbum.

Die Hohemwirkung ist also die gleiche, wie wenn die Begleitung mit 4’ 2’ (@@@) eine Oktave hoher gespielt wird,

nur klingt dann die 4fifsige Stimme stumpi (Viola dolce) und die 2fiiffige schwebend, wihrend bei obiger Notation (1476a) ein
Effekt zweier Aolsharfen (2’ 44’ oder 2’ 4 1') gewonnen wird:

1476b. c.

, ist gleich: | J d.
: év * ist=gleich: |
= ]
G (5 Babioppel) wemn |

bis F hinaufreichend @@ (Oberkoppel)
1477. Andante.

Solostimme 8’ (oder 16’ eine Oktave hoher)

0.
5o 3 ] [r—— t - i ——— -
.___‘ﬁi_‘_L ¥ p = } o -~ i 8 . st s
o = = d =
| ] | | |
: : 28 :5; 7 7%: 7
24 = 1#1) = 2 iz = T Py
T@ER) e~ _I~—T_ =TI~ T
Sva bassa ——————————————————————————————

Arthur Bird, Op. 38, Nr. 1, Interludium.

Das Original schreibt durchgehende Oktavkoppel vor. Hierdurch wird aber auch die Solostimme oktaviert, was
nicht besonders empfehlenswert ist. Besser schon ist, dieselbe wird mit einer Primirfarbe gespielt, wihrend man den Begleitpart
oktavverdoppelt [= Aolsharfe 2’ 1'].

-C. 8. 3324 11
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Wie aus dem Schema Nr.1472b ersichtlich ist, unterstehen die unter der Teilung liegenden 12 Halb-
tone nicht der Baffkoppelwirkung; diese Einrichtung ist sehr bemerkenswert und gewahrt wesentliche Vorziige:
nimmt man an, dafy rechts eine 8fiifsige Solo- und links eine Begleitstimme nebst Bafjoberkoppel eingestellt
ist, so werden Ubergreifer durch die Koppel aus dem linken ins rechte Spiel, wie sie bei der durchgehenden
Koppel unvermeidlich sind, ferngehalten.
ist die Klangverminderung bei begleitenden Harmonien, die thematischer Selbstindigkeit entbehren, nicht
sonderlich ins Gewicht fallend. Auf alle Falle ist diese Koppelversagung einem musikalisch widersinnigen

Ubergreifen vorzuziehen.

Die Oktavierung der beregten 12 Halbtone bleibt zwar aus, doch

Die Bafoberkoppel wirkt hier als ein automatischer Korrektor von ungewollten

Koppeliibergreifern.
1478 a
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Es klingt mit e — o o~ =
Bafsoberkoppel —
des 3fach A | |'NB.
geteilten Systems — #
- —_—

)

|
+

NB. Die Harmonien bleiben trotz zunehmender Koppelverringerung als Begleitakkorde tauglich.

p1478c. i 0 00 4 o g o
= 2 —— ———m
N | | [
Es klingt mit |re =—=% < e — ‘“——4—#‘—_3.:—%——
durchgehender NB.
Koppel

NB. Die Ubergreifer zerstdren die Isolierung der Solohilfte!

1479a. (Siche 1348)
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Fehlen auch im Koppelresultat hie und da einige Verdoppelungen, so bleibt doch der harmonische Grund des Begleit-
partes tauglich. Vergleiche dagegen die Ubergreifer (mit ? bezeichnet) in Nr. 1348, die die Isolierung der Solohilite vollig aufheben.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil II
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Elites Kapitel.

Die Winddruckteilung und Expression.

A. Die Winddruckteilung.

Die Winddruckteilung ist eine Einrichtung, die es ermdglichf, Baff- und Diskanthalfte auf zwei unter-
schiedliche Starkegrade festzulegen. Die Einschaltung erfolgt durch einen mittleren umstellbaren Kniehebel,
der mit dem rechten Knie nach links oder mit dem linken Knie nach rechts geriickt werden kann und jeweils
in der Stellung verbleibt. Steht er in der Mitte, so ist die Wirkung der Winddruckteilung aufgehoben, ist er -
auf die linke Seite geriickt, so klingt bei den meisten Instrumenten der Bafy konstant piano, auch wirkt der
rechte Schweller auf diese Halite nicht; steht der Umstellhebel auf der rechten Seite, so klingt bei den meisten
Instrumenten der Diskant konstant piano, auch wirkt der rechte Schweller auf diese Halfte nicht.*) Der auf
piano-Wind eingestellten Begleitungshilite steht die Normalwind erhaltende und auf den Schweller reagierende
Solohalfte gegeniiber. Kann diese Einrichtung auch nur in sehr bescheidener Weise die Doppelexpression
ersetzen (genau genommen, kann auch von bescheidenem Ersatz keine Rede sein, da Differenzierung der Wind-
komprimierung- und Expansion — die wahren Ausdruckselemente — nimmermehr Differenzierung der Wind-
drosselung und Jalousierung ersetzen), so mufy die Winddruckteilung dennoch als ein ausgezeichnetes Mittel
zur Belebung und Schattierung bewertet werden. Da die Einrichtung wohlfeil ist, sollte sie an keinem besseren
Instrumente fehlen.

Von geringen Ausnahmen abgesehen (Rebay), wird die Einstellung und Abstoffung der Winddruckteilung
nicht in den Noten signiert; sie versteht sich von selbst: ihre Wirksamkeit mége nur bei ausgesprochenen
Solopartien in Kraft treten. Einige Beispiele, die freilich nach der Registrierung (Normalharmonium!) die
Winddruckteilung nicht als obligatorisch einstellen, und die anderseits auch ebensogut fiir umstellibare oder
faktisch doppelte Expression Geltung haben koénnten, mogen die plastische Herausmodellierung der Solo-
partien dartun.

Die Registrierung der Originalvorlage ist hier beibehalten worden. Es ist sehr wesentlich, zu bemerken,
dafs die Winddruckteilung, besonders aber die halben bezw. doppelten Expressionen ziemlich einschneidende
Umregistrierungen erlauben, resp. notig machen: die Registrierung ohne Winddruckteilung und Expression
stimmt neben den Farben auch die entsprechenden Stirkegrade ab; z. B. ein linksseitiges Solo érheischt, soll
es sehr plastisch heraustreten, am Harmonium ohne Winddruckteilung und Doppelexpression fast stets mehrere
Register, und da zwei 8-Fiifer oder zwei 4-Fiifier in der Regel nicht angelegt sind, so wird die Mischung
842 (@@@) unvermeidlich. Bei Doppelexpression, auch teilweise bei Winddruckteilung, steht die Zahl
der Register nicht immer im gleichen Verhéltnis zu ihrer Starke; die Winddruckteilung dampft die Begleithalfte
entsprechend ab, steuert also dem Ubel einer Uberdeckung der Solostimme. Hier kann also die Begleitung
bedeutend abwechslungsreicher und voller registriert werden.

Die geteilte Expression wirkt gerade umgekehrt: sie erlaubt ein Herausmodellieren, ein betrichtliches
Starker- und Dichterwerden der Solostimme. Einem 3-—4 spieligen Begleitpart kann, ohne Gefahr eines Unter-
gehens, eine einzige, relativ schwach intonierte Solostimme gegeniibergestellt werden. Von diesem Gesichts-
punkte aus betrachtet, hat die Originalregistrierung der angefiihrten Beispiele nur eine bedingungsweise Be-
deutung, d. h. sie gilt in dieser Form nur, wenn Doppelexpression oder Winddruckteilung nicht vorhanden sind.

Vorschlage des Verfassers siehe daselbst in Paranthesen.
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*) Es gibt auch Instrumente, bei denen die piano-Einschaltung in der umgekehrten Richtung erfolgt. Wo gibe es auch
Anlagen, Namensbenennungen usw., die beim Saugluftharmonium nicht auch in entgegengesetzter Art modglich wiren!
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Statt @@ ist, wenn vorhanden, ein stark expressiver 4’ allein vorzuziehen.
Franz Poenitz, Op. 37C, Kleines Schlummerlied, bearb. von S. K.-E.
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8’ 4' 2’ wenn keine Winddruckteilung oder Doppelexpression vorhanden, sonst 8’ Solo (@, besser @) mit @

1481b.
@ mild hervorgehoben (auch , wenn mit doppelter Windklappe angelegt, empfehlenswert).
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Franz Liszt, ,Sei still%, aus ,Liszt-Lieder”, Nr.53, bearb. von S. K.-E.
1482. Harm. aeth. 8’ oder Aolsharfe 8’ (im Notfalle ).
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eventuell stark expressiven Streicher 4’ Rich. Wagner, Lohengrins Ankunft, bearb. von S. K.-E.
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Arthur Bird, Op. 45, Drei Skizzen, Nr. 1.
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Sehr ruhig, doch nicht schleppend.
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Franz Bendel, Dornroschen, bearb. von S. K.-E.
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Albert Ritter, Op. 11, Nr. 3, Pan bldst im Mondenschein.
Winddruckteilung hebt durch Abschwichung der é@ (Mittelsatz) die allzu diskrete Aolsharfe heraus.
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@[@]@tritt ohne Winddruck- oder Expressionsteilung nicht geniigend hervor! —

Heinrich Marschner, Hans Heiling, Phantasie von Paul Hassenstein, Op. 63, Nr. 33.
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Siehe ferner auch die bereits gebrachten Beispiele mit Solowirkung im rechten Spiel: Nr.1100; — —

1103; — — 1107; — — 1115; — — 1118; — — 1119; — — 1121; — — 1127; — — 1133; — — 1134; — —
1145; — — 1147; — — 1153; — — 1206; — — 1247; — — 1249; — — 1252; — — 1253; — — 1290; — —
1292; — — 1293; — — 1294; — —— 1296; — — 1297, — — 1299; — — 1300; — — 1311; — — 1313b; ——
1326; — — 1327; — — 1361; — — 1362; — — 1363; — — 1364; — — 1380 (1. Halfte); — — 1382 (1. Halfte); — —
1460; — — 1461; — — 1467: — — 1469, — —

Solowirkung im linken Spiel: 1136; — — 1137; — — 1138; — — 1218; — — 1222; — —
1271; — — 1285; — — 1308; — — 1328; — — 1329, — —

B. Die Expression.

Expression heifst Ausdruck. Die Elemente desselben zerfallen in agogische (zeitdauerliche) und dyna-
mische (stirkeunterschiedliche) Darstellungsmittel. Sekundéarer Art ist das koloristische Moment.

Im engeren Sinne versteht man am Harmonium unter ,Ausdruck® die dynamischen Wirkungen; nach
dieser Richtung hin wird die Bezeichnung Ausdrucksschweller fiir den rechten Kniefortedriicker erklarlich.
Und doch ist diese Benennung eine irrige; in dem Worte , Expression* ist Pression enthalten, der , Ausdruck®
ist also faktisch eine Winddruckdifferenzierung. Diese fehlt beim Forteschweller (siehe Kapitel 8: Die Knie-
schweller). — Die Expression besteht in einer tatsichlichen Druckdifferenzierung der Windspannung; ob die
Luft aus den Balgen durch die Zungen getrieben (Druckwind), oder von den Balgen durch die Zungen gesogen
wird (Saugwind), ist belanglos. Der Ton nimmt im gleichen Verhaltnis an Intensitat zu, wie die Spannung der
Luft (Spannung durch Windiiberdruck bei Druckluft, Spannung durch Luftverdiinnung bei Saugluft). Ein Forte
im Sinne der Expression bedeutet, dem Piano gegeniiber, nicht etwa eine Steigerung der Helligkeit, wie es
der iibliche Knieschweller erzeugt, sondern eine Steigerung der Klangdichtigkeit (Konsistenz) und Durchdring-
lichkeit (Intensitat). Der Kniedriicker hat auf die Schwingungseigenart der Zungen nicht den geringsten Ein-
flufj; wir empfinden die Steigerung des Klanges nur durch Verwechslung der Erscheinung rein subjektiv.
Durch die Expression dagegen gewinnt der Spieler direkten Einflufy auf den Schwingungsausschlag (Amplitude)
der Zunge: die Steigerung des Klanges ist durchaus objektiv. Nicht selten treffen subjektive und objektive
Erscheinungen von Klangsteigerungen zusammen, bestimmend fiir den echten Ausdruck ist indes die ob-
jektive Klangdifferenzierung.

Nachfolgend ein Auszug aus dem ersten Teile des Werkes: Das Druckluftsystem, 3. Kapitel ,Die
einfache Expression“, wobei immer zu beachten ist, dafy die Saugluftexpression zur Druckluftexpression,
wie bereits gesagt, in einem geringprozentigen Verhaltnis steht.

Das Expressionsspiel ist eine Spezialkunst, die ein eingehendes Sonderstudium erfordert. Die ein-
fachere Trettechnik zu erlangen, die den musikalischen Anforderungen des grdfieren Teiles der Harmonisten
geniigt, ist eine ziemlich leicht zu bewaltigende Aufgabe. Um hoheren Anspriichen gerecht zu werden, be-
darf es freilich eines andauernden Studiums, das nicht ohne manche Miihseligkeit ist. Das Expressions-
spiel erhebt das Harmonium erst in eine hohere kiinstlerische Sphire. Durch jenes wird dieses erst streng
individuell. Durch jenes schwindet die letzte Ahnlichkeit mit einer Zungenorgel. Durch jenes steht das
kleinste Harmonium dem Blasorchester weit naher als die ungleich imposantere Orgel mit ihren rein klanglich
den Blasinstrumenten nahe verwandten Stimmen. Durch das Expressionsspiel kommt das Harmonium dem
Gesang nahe und erweist sich als aufierordentlich zweckméfsiges, akkommodationsfahiges Begleitungsinstru-
ment. Aus denselben Griinden findet es als Kammermusikinstrument von hervorragender, dynamischer An-
passungsfahigkeit vortreffliche Verwendung., Im Gegensatz zur Orgel, deren wechselnde Stirkegrade stets mit
Klangfarbendifferenzen verbunden®), sind die dynamischen Unterschiede beim Expressionsspiel monochrom,
d. h. die Starkegrade konnen bei unveranderter Klangfarbe wechseln.

Nur ein paar Worte iiber die Funktion des Expressionsspiels mégen hier Platz finden. (Das Folgende
dem Saugluftsystem entsprechend abgeandert.)

Durch Ziehen des Expressionsregisters wird der Magazinbalg ausgeschaltet, so daffy der Wind aus den
Schopfbalgen unmittelbar zu den Zungen gelangen kann. Daraus resultiert bei gezogenem Expressionsregister
die grofse Empfindlichkeit der Zungen den Tretbewegungen gegeniiber. Der Ausgleichsapparat, das grofie
Vacuum, fehlt. Aber dieser scheinbare Mangel ist in der Tat ein Vorzug von allergréfsitem Wert.
Nun erst ist es dem Spieler mdoglich, den Zungen einen variablen Winddruck zu geben, die Spannung des-

*) Der Jalousieschweller des Obermanuals kommt hier nicht in Frage. Er entspricht den mechanischen Einrichtungen
des Harmoniums (Knieschweller, Métaphone oder Forteziige), die aber, weil nicht auf Differenzierung der Windexpression
beruhend, nicht als eigentlich expressiv zu gelten haben.
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selben in jedem gewiinschten Augenblick zu modifizieren und so unmittelbar und unbeschréankt iiber alle
dynamischen Differenzierungen und Kontraste zu verfiigen.

Um die Frage zu erledigen: ,Weshalb ist das Harmonium im p oder pp bei nicht gezogenem
Expressionsregister dennoch etwas expressiv?“ sei daran erinnert, daf vom Magazinbalg schwache Luftstrome
dann nicht aufgenommen werden, wenn der Luft beim Spielen ein viel bequemerer Weg offen steht. Gibt
der Spieler einen Saugstrom von geringerer Spannung, als zur Uberwindung des Magazin-Spannfederdruckes
notig ist, so vermeidet derselbe, das widerspenstige Magazin zusammenzuziehen und wirkt deshalb nun un-
mittelbar auf die Zungen. Die Verhaltnisse sind, ob mit oder ohne Expression gespielt wird, beim pp die
gleichen. Im ersten Falle ist der Zugang zum Magazin hermetisch verschlossen, im zweiten Falle steht er
zwar offen, der schwachgespannte Luftstrom vermag aber nicht, den luftgefiillten Magazinbalg durch Lut-
entnahme zusammenzupressen. Wird die Grenze des Zartspiels allmahlich oder plétzlich iiberschritten, so zeigt
sich sogleich der Unterschied zwischen direkter, der Tretgeschwindigkeit entsprechender Schépfbalgluft und
indirektem, automatisch saugendem Magazinwind.

Der Widerstand des Tretschemels gegen den auf ihm lastenden Fufy gibt dem Spieler den pra21sesten
Aufschlufy iiber die Spannung in den Schopfern. Der Widerstand erst erlaubt die Ausfithrung aller mog-
lichen Nuancen, in den auf den Druck des Trittbrettes von unten nach oben der Fufy einen Hochdruck von
oben nach unten ausiibt. Die Art und Weise dieses Druckes — kurz und energisch, breit und voll, rasch
steigernd, wippend und elastisch, steigernd mit plotzlichem Nachlassen, wellenférmiges Schwanken im Knochel-
gelenk, Vibrieren des Oberschenkels mit Knieiibertragung usw. — ergibt die zahlreichen dynamischen Diffe-
renzierungen.

C. Die durchgehende (einfache) Expression.

Die Expression war bis vor kurzem das ausschliefliche Privilegium des Drucklufttyps; durch die Ein-
bauung der Expression in das Saugwindharmonium hat dieser Typ fraglos an musikalischem Wert gewonnen.
Tatsache freilich bleibt, daf die Wirkung der Saugluftexpression zur Druckluftexpression in einem nur gering-
prozentigen Verhiltnis steht; auch qualitativ bleibt die Expression des Sauglufttyps hinter der des Drucklufttyps
erheblich zuriick. In geringen Stirkegraden ist die Wirkung der Expression eine ungleich kiinstlerischere
als im Forte oder im vollen Werk, auch wenn dieses nur halbstark gespielt wird. Im Fortetutti versagt sie
jedoch meist ganz; deshalb legen einige Harmoniumbauer die Expression dergestalt an, daf§ sie sich bei Ein-
schaltung des vollen Werkes automatisch ausschaltet (Lindholm), oder sie ermdglichen durch einen Hacken-
hebel zwischen beiden Trittbrettern (Mannborg) oder als rechte Talonniére (Liebig) die willkiirliche Aus-
schaltung der Expression wahrend des Spieles an geeigneten Stellen.

Die Literatur weist, aufer einigen Bearbeitungen des Verfassers (Sammlungen, Einzelarrangements
alter und neuer Meister, 3 Wagnerbinde, 1 Lisztliederalbum) und einigen Originalwerken (Il Partita, Impres-
sionen und Idyllen), kaum ein Beispiel auf, in dem die Expression besonders angezeigt ware, indessen sind
die Fille iiberaus hiufig, in denen die Expression fiir eine Wiedergabe, die hoheren kiinstlerischen Anspriichen
geniigen soll, unerléasslich ist. Nicht jede Solopartie verlangt unbedingt Expression, manche Phrase fliefjt
ruhiger, leidenschaftsloser und milder, wenn sie der Expression entbehrt; indessen wird Expression fiir die
Spiele ganz unersetzbar, die der Wirkung des Kniedriickers nicht oder fast nicht unterstehen, wie z. B. die
abgedichtete Aolsharfe, je nach Anlage auch die Flite d’amour, das Waldhorn, der Subbafy (anderseits reagiert
dieser hin und wieder nicht auf Expression) und endlich die Schalmei, der Bombard und alle andern durch
doppelte Windklappe und gehobenem Fortedeckel geflachte Stimmen.

Nachfolgend eine Auswah! aus der vorhandenen Literatur in der Originalregistrierung, die durchweg
Expression erfordern, sofern diese nicht schon durch Registersignierung als obligatorisch bezeichnet ist.
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@ Die ff subito verlangen intensiven Expressionstritt. Kniedriicker helfen da nicht.

D. F. E. Auber, Die Stumme von Portici, Phantasie von Paul Hassenstein, Op. 63, Nr. 31,
C. S. 3324 II.
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Ohne Expression ist ein rechtes ,,piano subifo“ nach kriftigem —==— oder nach Jff unmoglich!
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L. van Beethoven, Trauermarsch aus Op. 26, bearb. von Karl Kiampf.

nicht, denn sie heben die Balgspannung nicht im geringsten auf.

1489. Tranguillo.
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S. Karg-Elert, Op. 14, Ciacona con variazioni aus der 3. Sonatine.

Ohne Expression ist ein intensives crescendo und dichtes forte in diesem Liliputregister unmoglich. Vergleiche auch die

Beispiele, die

als Soloregister behandeln und die stirkere Ausdrucksmittel beanspruchen, als die expressionslose zu

geben vermag: 1141 (besonders im Verlaufe des kompletten Stiickes) 1148, 1149 besonders 1155, ferner 1160 (ff!!), 1232 - 33,
1234 (2. Halfte), 1329, 1350. Vergleiche ferner auch die Beispiele mit der
ist: 1113, 1114, 1231 (A) 1270 (,sehr ausdrucksvoll®) 1271, 1275, 1276, 1359.

im Baf;, in denen Expression sehr wiinschenswert
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S. Karg-Elert, Op. 14, Ciacona con variazioni aus der 3. Sonatine.

Nur durch Expression sind die charakteristischen Strich-Akzente der Violine (resp. Viola d’amour) in befriedigender
Weise zu imitieren moglich.
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Robert Schumann, Klavierkonzert, 1l. Satz, bearb. von K. Kampi.

Auch dieses berithmte Cellosolo ist ohne Expression undenkbar! In der angezeigten Weise klingt die Stelle schlaff und
flau. Und welche Intensitit und welche eindringliche Plastik erfordert sie! Man versuche dagegen folgende Version:
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(nicht @, da die geringere Tieferstimmung der , mit der @ in Deckung gebracht, streichend, celloartig schwebt).

1492. Etwas bewegt.

" Soloflote.
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@ (scharf phrasiert!) J. 8. Bach, Arie aus der Johannispassion.

Vergleiche auch die Beispiele mit (Flotensolo) 1103, 1104, ferner ((p) durchgehend), 1183, 1184, 1185, 1283, 1365,
1366, 1367, 1406, (14087?), (14097?), (14107?), 1419, besonders 1420, 1432 und 1433 (?) mit und ohne Expression; die inhaltlich lauen,

indifferenten Stiicke konnen allenfalls auf Expression verzichten, nicht aber die Zitate, die transcribierten Vokal- oder Orchester-
kompositionen entnommen sind.

1493. Andante con moto.
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Franz Schubert, Unvollendete Sinfonie, H moll.
Ohne Expression, die der Oboe erst den charakteristischen Ansatz und die eigentiimliche Windexpansion verleiht, ist das
kostliche, mit Ausdruck geladene Oboe-Solo undenkbar!

1494. Mafig langsam.
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Rich. Wagner, Tristan, Vorspiel zum IIl. Akt, bearb. von K. Kampf.
Dieses wundervolle, ausdrucksiiberreiche Englischhorn-Solo ist ohne Expression undenkbar! Abgesehen von der un-
orchestralen Farbe, stdrt der hiufige Registerwechsel; er ist eine logische Konsequenz der inexpressiven Registrierung. Der Ver-

fasser dieses Werkes registriert in seiner Wagner-Ausgabe: é@ (resp.Cornemuse oder Musette 16’) durchweg Sva - (dann fallen
die peinlichen Teilungsuntergreifer) und selbstredend ®

C. §. 3324 11.



1495. Mifig bewegt.

) " o~ o~ =~ =
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Eugen d’Albert, Vorspiel zu Tiefland, bearb. von K. Kimpf.
Orchesteroriginal: Klarinettensolo.. Der ausdrucksvolle Gesang ist ohne ,Expression“ undenkbar, das unvermittelte Neben-
einanderstellen von f und p wirkt, nur mit dem Kniedriicker und nur mit Magazinwind gespielt, viel zu flau und unorchestral.

1496, Waldhorn 16’ Solo.

A
A ﬁ 'f .':>A - : ﬁ f .A.>A .': M ﬁ A A A A A A
3 - i ~— "Z;J' 7 = == =

' e e e T e e T B ™ et v~ L e 1 !
E& %Z fg: NE o o & e f o ﬁec - Y L. 3:

® mf Sfzp = =< =sfzp ————

88" = >
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. beide Hinde eine Oktalve hoher I d— - — P & -
| {4 + I == | | I 1

S. Karg-EIerT, Op. 14, Ciacona con variazioni aus der 3. Sonatine.
Nur durch Expression sind die charakteristischen Ansatz-Akzente der Waldhorner in befriedigender Weise zu imitieren
moglich. Siehe weitere Beispiele unter ,Waldhorn“ Kapitel 14.

1497 a. Sehr miflig bewegt.

p molto espressivo < o — —_—
f | 2y 1 1
ral I 1] -y 1 J— i
{ |~—_I—I——1———m—‘l——| ;——d'—#d:_—q:‘ = — e — = i e i e
? Z. % * 5 T v = EX P j

Rich, Wagner, Meistersinger-Vorspiel, bearb. von Aug. Reinhard, Harmonium-Part registriert von Albert Ritter.

Herr Ritter registriert @@@ mit ohne Expression! — — Die Originalpartitur besetzt hier Violinen unisono,
Violoncelli, Horner und Klarinetten!

Selbstredend ist diese Stelle fiir einigermafien anspruchsvollere Spieler ohne Expression undenkbar. Die Registrierung
ist ungeschickt. Um Plastik zu gewinnen, ist weder der é 4/, noch gar die spitzfarbende geeignet. Man wihle:

1497b.
@@O (und ev. violinartiger 8')
4 2] |
v -2 Mel.-Ob. 3¢ { - 4___
! |
@ < : TF ! S Klar. ﬁ n q| o
D ' Y I - -
@@ molto espressivo wirkt:
il . (4} P | 4
o 7] | Aolsh. = S S—
Yo ——f———= a ol e =t
' | p=) Viola. = f )
= Y | -
@@ (und ev. noch vorhanden 4')
1498a. Sehr langsam.
sehr ausdrucksvoll
O
M B | I—— 1 [ ) | T a
TP y A [NE | | I LT | { —, ) P | ) N N n
e e S N R [ A T s |
® O e = PR L = S S e S S
— JE——— » ::
(Orlg. Instr. K1, Fag., VL, Vcl. anisono.) Rich. Wagner, Vorspiel zu Parsifal, bearb. von Albert Ritter.
spéter: 1499a.
,+(XOK)
e T
@ ) ) v >N | N i é é‘! [ !!_usw.__
5 - *

nm”
[Orig.-Instr. Ob., V1, Trb. unisono (aber eine Okt. hoher).]

Wagnersche Transkriptionen sind auf dem Harmonium ohne Expression schlechtweg unmoglich. Und gar das Parsifal-
Vorspiel! . .
Abgesehen davon ist die Registrierung schlecht und unplastisch. S. K.-E. registriert folgendermafzen:

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil II. C. S. 3324 II. 16
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1499b.

@ (Schalmei ev. @)

O . -
By = %@ﬁ =
e
' o . m—— P — — s
o et g !
@@ P
s - r ~ )
Je 10 & ¥ | I
::pf”—r—‘ 5 ———® D »—

= Unisonierung b) = Unisonierung

H

= P4 ‘fji S I o
@ (starker Wind!)

@ (in gleicher Hohe mit der éO)
(mit der é@ in gleicher Hohe.)

1500. Amabile e gajo.

@@ (und ev. Quinte 2%s).
>'\ =

= o
N W - Rﬂ
Ty = =
g g g
= = =

®sfp>— SfPp —— sfPp— SfPp == sfP—— sfPV —o Sfp == sfp— sfp>>
wird festgesteckt

Z <)

Qe (VKD [V L I

(p) (Subbafs doice)

Nur durch Expression (rhythmischer Fufiwechsel mit Windakzent /\V/\V/\) sind die fast percussionsartigen reizvollen
Nuancen moglich (Dudelsackimitation).

S. Karg-Elert, Op 14, Ciacona con variazioni aus der 3. Sonatine.

1501. Alla marcia funebre.

()@@@ (- Waldhorn 16)
1’1’ ————
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S. Karg-Elert, Op. 102, Voritber aus den Impressionen.
Nur Expression erlaubt eine wortliche Ausfithrung der angezeigten dynamischen Vortragsbezeichnungen.

104 l) 3 /

1502. Schnell und scharf.

(Blitz.) Ganz langsam.
~

r'A i ! * J .7 = —
o — 2 5 = ?
@ ’ @ Jff (Donner.) @

[4) nl b:i > N, ~ N
Lp*“f_ ] —'}'&:—U—*I——b % o YT il 2 -
&< —+> Pa—T g oo 3
@@ ‘ v e S —" -
8va~ -~~~ "~ ~
Erst durch Expression bekommen die Akkordschlidge Prallheit und dezise Wucht.
Wieder ganz langsam.
0 ' et = =5 R
' ] o 9 [|® ™ = N
A T B U A SR = = =
5 — =
Jff schnell und scharf FIf molto—{=p dimin.
L4 ~ [==== o) [ . ;
1 [l | 3 63 | |
. N of &f { y Al Y V1Y
e o — gg 7 < g:ov oo d'fQé;
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Karl Kampf, Op. 6, Gewitter in den Alpen.
C. S. 3324 Ii
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D. Diskantexpression.

Bei Einstellung dieses Registers erhalt nur der Diskant Schopfbalgwind, dagegen die Bafhalfte kon-
stanten, inexpressiven Wind von geringer Spannung. Diese Einrichtung ist sehr beliebt; erklarlicherweise,
denn eine grof;e Anzahl Amateure begniigt sich mit einem Satz, der einer einfachen Melodie eine akkordisch
primitiv gehaltene Begleitung gegeniiberstellt. In diesem Falle geniigt Diskantexpression. Damit ist aber die
»Expressionskunst® schon erschopft; polyphones oder akkordisches Spiel geht schon iiber die Wirkungssphare
der halben Expression hinaus.

Die Beispiele, die auf Seite 114 und 115 als Exempel fiir die Winddruckteilung angefithrt wurden, haben
auch fiir die Diskant- (und umstellbare) Expression Geltung. Der prinzipielle Unterschied zwischen Wind- und
Expressionsteilung besteht darin: Winddruckteilung ergibt nur dynamische (= starkegradige) Unter-
schiede, d. h. der Ausdruck bleibt auf den Knieschweller beschrankt, wahre Expression bleibt, mangels
der Moglichkeit, ausschliefslich mit Schoptbalgluft zu operieren, dem Spieler versagt.

Halbseitige Expression erlaubt neben den dynamischen Unterschieden der Winddruckteilung
noch dynamische, expansive Differenzierung der Windspannung, die die Voraussetzung fiir ein ausgesprochen
expressives Spiel ist.

1503.
GB Einfach und sinnig.

- » - - ot
ﬁ‘ﬁﬁm:g e =
& | |
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e gggé;f_ S == :

Karl Kimpf, Op. 7, Nr. 2, Hirtenweise.
Die stumpfe tritt durch @ betrdchtlich hervor, sie erhilt erst durch sie orchestrales Leben.

1504.

@ Adagio. - e ——— —_— —
Au . mild hervor~ e o - — —
”ﬁ'igﬂ—bi—- | J:R'“i — | i - | . o e " | i
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N
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Joseph Rheinberger, Romanze, Op. 174, bearb. von S. K.-E.
1505a.
@ Lento divoto
Dt —r=——s | —
5= Ao e P e e A

I
i
I
1
i
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71 — ] | il
@a Franz Liszt, ,Der du von dem Himmel bist, Liszt-Lieder, bearb. von S. K.-E.
1505b. Andante. —tfen. =>
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Franz Liszt, ,O komm im Traum“, Liszt-Lieder, bearb. von S. K.-E.
C. S. 3324 IL. 16*



1506. Sehr langsam und mit viel Ausdruck.

.@ (= ®) sehr gesallgreich hervor

w.u 5

»p sehr deutlich und durchaus gebunden
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(oder @C)) erfordert im Begleitpart bereits einige expressive Selbstandlgkext doch geht es noch zur Not mit nur Dis-

kantexpression.
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1507. Ziemlich ruhig. W. A. Mozart, Adagio F moll, bearb. von S. K.-E
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1508. Alla marcia funebre S. Karg-Elert, Op. 102, Savojard aus den Impressionen.
(-+ Waldhorn 16’) — T
—— — -
h,® . .« . e A —sfz Py § |\<s.fz 2, v
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8va bassa

1509. Andante con moto.

B e PR St
e e j g =
o i
J
g 'j x @3—‘4—4——

4
S.Karg-Elert, Op. 102, Voriiber aus den Impressionen.

@. (besser aber @() 8va bassa um die Solohiifte von Begleitungsiibergreifern frei zu halten).
P. Tschaikowsky, Barcarolle, Op. 37, Nr.6, bearb. von Paul Hassenstein.
Auch p subito und die Plastik der schmelzenden Solo-

Violinartiger Bogenstrich = Fufiportamento erheischt Expression.

stimme fallt ohne Expression sehr flau aus.

C. S. 3324 11.
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1510. Tempo rubato. Sehr frei zu spielen, triumerisch.
. ~
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Karl Kampi, Op. 4, Bilder von Riigen, Nr.5, Sonnenuntergang.
Nur Expression vermag diesen intensiven Ausdruck zu geben.

1511. Andante sostenuto.

Das 1. Mal @ Waldhorn ) quasi Cello.
Das 2. Mal Schalmei 8'. (setzt Umfang bis ¢4+ voraus)
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Sigirid Karg-Elert, Ciacona con variazioni aus der 3. Sonatine.
Nur durch Expression sind die charakteristischen Cello- und Violinstrich-Akzente in befriedigender Weise imitierbar.

1512. monstros. -« oo
. . _ Py '
@ Sehr langsam, durchaus damonisch. @@H— 2) . —| 5
0 Yamln Iy . d
; a 3 — T —## oy Ji -~
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wie aus Nichts heraufdimmernd —="f2 - - Schlufs:
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(&) (Frod) -S> SHEREE (O DEeee—— 2T

Sigfrid Karg-Elert, Op. 64, Portriits, , * , (Alla Schonberg).

E. Umstellbare Expression.

Ein mittlerer Kniehebel, in der Art des umstellbaren Hebels der Winddruckteilung, erlaubt, je nach
seiner Stellung, entweder den Diskant oder den Bafy expressiv zu gestalten, wahrend die andere Halite
schwachen Begleitwind erhalt. Der Vorzug der umstellbaren Expression vor der obengenannten durchgehenden
und Diskantexpression besteht in der Moglichkeit, thematisch wichtigen Bafsolostellen zu eindringlicher Plastik
zu verhelfen, ohne daf, wie bei der durchgehenden Expression, auch die Begleitstimmen an den Vortrags-
nuancen partizipieren. A

Die Saugluftliteratur ist bemerkenswert arm an Beispielen von expressiven Solopartien in
der unteren Halite, gleichviel, in welcher Registerhéhe gespielt. Das Saugluftharmonium be-
sitzt ja leider auch nicht eine einzige ausgepragte Charaktersolostimme in der linken Spiel-
halfte, ganz im Gegensatz zu den hervorragenden Druckluftstimmen Clairon, Basson, Harpe éolienne, die ein
wirklich expressives Spiel moglich machen. Die Saugluftstimme im linken Spiel, die solistisch am verwert-
barsten genannt werden muf, ist der Baf-Vierfufs; zu bedauern ist nur, dafy er so neutral, unausgepragt und
uninteressant ist; ein zweiter, selbstandiger 4', als prononzierte Solostimme gedacht und besonders expressiv,
wiirde sich als aufjerordentlich wertvoll und wirksam erweisen. (Siehe 14. Kapitel dieses Teiles unter Gems-
horn 4, Larigot und Quintatén.)

Nachfolgend einige Beispiele der Literatur [leider fand sich keine Originalkomposition!] in denen der
linke 4’ (Viola resp. Prinzipal, eventuell durch einen der obengenannten aparten Solovierfiifier zu ersetzen) aus-
gepragten Solocharakter zeigt.

C. S. 3324 1L



1513a.

Méfig bewegt.

[Bafzexpression ist uneriafslich!]

1513b. Deciso.
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[Tunlichst mit Bafsexpression! ohne (OK)! links nur 4’ (ja keine Aolsharfe!) hornartig angesetzt. ) Sva bassa

1514. Andante.

@@ (oder andrer schwebender 8')
— =~

|24
Richard Wagner, Mime und Siegiried, bearb. von Albert Ritter.
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@ (oder andrer plastischer 4) Richard Wagner, Rezitation und Lied an den Abendstern, bearb. von S. K.-E.
1515. Andante molto.
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1516 Rob. Schumann, Op. 68, Volksliedchen, bearb. von K. Kampf.
@ Etwas ruhiger.
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[Das Cellosolo erheischt Plastik und Expression bei gewahrtem Teilungsspiel.
links: sonorer 4 Solo mit Expression.

Eugen d’Albert, Tiefland, Traumerzihlung, bearb. von K. Kampf.
Man registriere § schwebender 8’ loco —

ist empfehlenswert.]

Vergleiche auch die frither gebrachten Beispiele Nr.1221a, 1328, 1480, 1482, 1483.

Seltener sind Solopartien des Baf-Achtfufies; es ermangelt diesem, gegeniiber den beiden Druckluft-
Achtftifern, merklich an Hohe. Auch erheischt ein 8 Bafj-Solo mehr Klangintensitat und Strich, als das erste
Eine celloartige Bafj-Solostimme in 8" Hohe diirfte ebenso wertvoll, wie wirksam sein.

Spiel besitzt,

G. 8. 334 1L
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Es folgen einige Beispiele [leider durchweg Bearbeitungen], in denen der linke 8" ausgeprigten Solo-
charakter zeigt. Diapason ist eventuell durch einen vorhandenen streichenden zweiten 8 zu ersetzen.

1517. Allc moderato.
@@ (8'--16') loco Klar. - Bratschen.
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molto marcato ma piano
(wenn starker, streichender 8 im Bafy vorhanden, diesen allein oder mit @ zu registrieren). Expression im Baf
unerldfslich.

1k

Franz Schubert, Unvoliendete i moll-Symphonie.

1518.
@ Etwas gedehnt. Sva =~~~
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@ Bemerkung wie im vorigen Beispiel. S—
Richard Wagner, Meistersinger, Einleitung zum III. Akt, bearb. von S. K.-E.

1519. Magig bewegt.
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@@ Bafklarinetten-Solo (besser durch 9 @ wenn vorhanden, zu ersetzen) mit Expression und ohne [@] -
Kniedriicker (da dieser den Klang umfirbt). Eugen d’Albert, Vorspiel zu Tiefland, bearb. von K. Kampf.
1520.
h®® Andante.
TV @ T\ ) %) o (4 [\ <
o . W
o
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@ hervortretend (Violoncello-Solo!) ¢
Otto Nicolai, Lustige Weiber von Windsor (Opernalbum von P. Hassenstein).
1521. Ruhig.
()@ sempre pp [Bratschen am Steg und grofie Trommel]
loco
A5 - = S
nd e A d a4
O sehr ausdrucksvoll und| plastisch ~ dim. pm——— e —— —— T ——C
. e T e —— —— ———
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Ohne Expression undenkbar! Winddruckteilung befriedigt hier nicht. S e———
P g g [Kontrafagott und Kontrabafs-Klarinette]

Arnold Schonberg, Gurrelieder, Geistermotiv aus dem I. Teil.
[Einfiihrungsvortrag mit Harm. von S. K.-E.]

Siehe auch Nr.1302 und 1308; statt (6)(3)(1) ist eine einzige Tonhohe 8 vorzuziehen, freilich ist
dann Bafexpression unerlaglich!

C. S. 3324 IL.
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Nachfolgend zwei Beispiele, in denen die 9=@ als expressive Solostimme (von einer rechtsseitigen
Begleitung getragen) fungiert. Bei Baf- bezw. Doppelexpression, die gleichzeitig die rechte Begleithalfte
abschwiacht und die linke Solohialfte prononziert, also doppelt differenziert, ist es moglich, die Begleit-
halfte reicher zu registrieren, ohne eine Uberdeckung der Solopartie befiirchten zu miissen.

1522. Trangquillo,

Au 'd!. (wirkt als Unterstimme)
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(Thema liegt in der Mitte) —

Jacob Arcadelt, Ave Maria, bearb. von 8. K.-E.
Linke Expression ist nachdriicklich anzuempfehlen! Vergleiche auch 1136, 1137, 1138, 1222,

1523. Ernst und gemessen.

@@ (16'+ 4’ ohne &)
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Sigfrid Karg-Elert, Bardengesang.

Thema liegt in der linken Hand, diese sehr deutlich hervorgehoben. Stark wirkende Bafjexpression erforderlich. L. H.
fiigt den fehlenden 8 der rechten Hand hinzu. é
=

T .;ii_#t%@

—i—f =9 @ Solo hervor.
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Es klingt in Wirklichkeit:

Endlich mag einiger Falle Erwadhnung getan werden, in denen die mit diversen Bafsregistern kombi-
nierte @ als expressierte Solostimme aufierordentlich wirksam ist. Gerade dem Subbafy, der durch seine
isolierte Lage auf Knieforteschwellung nicht reagiert, kommt die plastische Wirkung der wirklichen
Expression sehr zu statten.

1524. Serioso
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Karl Kampf, Op.4, Bilder von Riigen, Nr.3, Am Hiinengrab.

Mit Bafiexpression und 16’ im Diskant ist eine bedeutende Plastik zu gewinnen: man registriere é@ 8va! (klingt
wie dunkler 8 und milder 4' statt ®+:8’ 4y p.

9@@@ loco (klingt 16'8' 4’2" statt ®®+= 16’ 8’ 4') mit Bafiexpression! Die beiden tiefsten Noten H
sind des Subbasses wegen mit ihrer oberen Oktave zu nehmen.

Die @ ist eventuell auch durch @@ (Cornet Echo) zu ersetzen; die Mitwirkung des 2’ im Baf; ist koloristisch von
grofiem Reiz.
C. 8. 3324 II.
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é Waldhorn 16/
9=® = 1612’ espressivo.

é@@ (statt @ loco!), doch alles 8va, auch die ins Bafysystem reichenden Akkordnoten.

9:(7)(3) loco espressivo.

Vergleiche auch Nr. 1285

und Nr. 1288

F. Die Doppel-Expression.

Die Doppel-Expression unterscheidet sich von der umstellbaren Expression dadurch, dafy der Spieler in
jedem Augenblick iiber Diskant, Bafs, durchgehende oder auf beide Halften konform oder auf beide Halften
kontrar wirkende Expression verfiigen kann, ohne dafy umstidndliche Hebelstellungen noétig werden.

Die Doppel-Expression bedient sich statt eines umstellbaren Hebels zweier Andriickhebel. Wie beim
Saugluftharmonium leider iiblich, herrscht auch hier keine Einheitlichkeit. Einige Instrumente zeigen eine
Kniedriickeranlage, bei der die Doppel-Expressionseinschaltung durch seitlichen Druck nach aufien bewirkt wird;
bei andren dagegen wird dieselbe Wirkung durch seitlichen Druck nach der Mitte zu erreicht.

Die Doppel-Expressionsanlage mit nach auffen strebenden Kniedriickern (franzésische Anlage) verlegt
das Grand-Jeu in einen Hackenhebel. Damit geht dem Typ ein wesentliches und originales Spielmittel ver-
loren. Die Mannborgsche Doppel-Expressionsanlage lafst die klassischen Kniedriicker (Grand-Jeu links, Schweller
rechts) bestehen und ordnet die Doppel-Expression als ein Doppelpaar adcentrischer Druckplatten an; be-
rithrt z. B. das rechte Knie, nach innen strebend, seine Druckplatte, so stellt diese die Expression auf ihrer
Seite ein. Die Platte (bzw. der Expressionshebel) wippt in ihre frithere Stellung zuriick. Eine zweite, diinne,
kiirzere, mehr nach hinten plazierte Platte schmiegt sich an den erwihnten Kniedruckhebel; strebt das Knie
in der Richtung nach dem Instrumentinneren, so ftrifft es auf diese kleine Anschmiegscheibe. Ein seitlicher
Druck auf dieselbe fixiert den Haupthebel; ausgeschaltet wird er durch Knieberiihrung. (Die kiirzere Neben-
platte schaltet also den eigentlichen Hebel nur ein, nicht aus!)

Der Hauptiibelstand, der freilich nur anspruchsvolleren Spielern bedenklich erscheint, ist der winzige
Weg, den diese Art von Innenhebel beschreiben:*) eine viertel, halbe und dreiviertel Einstellung wird dadurch
illusorisch, man hat fast nur die Wahl zwischen Ein- und Ausschaltung.

Noch ein Bedenken rein Aufjerlicher Art: es muff mit aller Entschiedenheit betont werden, dafy nach
der Anatomie des Beines einzig die Anlage als normal und naturgeméafy angesehen werden kann, die den
Apparat durch ein Nachauffenstreben der Knie einschaltet. Man vergegenwirtige sich die Anordnung der
Zehengelenke; ihre Schrigstellung bedingt normalerweise eine Auswértsbewegung des Knies. Erwigt man,
dafs das Doppel-Expressionsspiel eine fortdauernde Variierung von Kniedriickerstellungen erheischt und strecken-
lange Totaleinschaltungen haufig sind, so wird die Lage der Kniedriicker eine Frage von hochster Wichtigkeit.

Es ist zuzugeben, daf§ die Kniedriickeranlage fiir Doppel-Expression fiir das Saugluftharmonium schwieriger
liegt als beim Druckluft-Kunstharmonium. Jenes stellt als typische Spielorgane das sukzessive Tutti als linken
und das Klappencrescendo als rechten Knieschweller in den Dispositionsplan ein; ist letzteres bei Doppel-
Expression entbehrlich, da das Kniecrescendo durch pneumatische Forte expressifs ersetzt und aufgewogen
wird, so bleibt das Grand-Jeu durch Knieeinstellung seiner Sukzession wegen prinzipiell unersetzlich.

Beim Kunstharmonium*) fallt das Knieforte eo ipso, wihrend das Grand-Jeu eine Sukzession nicht
kennt, daher nicht dem Rollschweller, sondern dem Tuttiknopf der Orgel als Organo pieno subito vergleich-

*) Ca. 15 mm Wegstrecke gegen 80 mm bis 86 mm bei der normalen Kniedriicker-Anlage der Druckwind-Doppel-Expression.

*) Selbstredend verstehe ich unter ,Kunstharmonium* lediglich Druckluft mit Doppel-Expression. Vergleiche
folgende Vorbemerkung ,Allgemeines” zum 17. Kapitel (Seite 203 des 1. Teils) ,Das Kunstharmonium*.

Unter ,Kunstharmonium* versteht man keine allgemeine, kiinstlerische Steigerung des Nicht-Kunstharmoniums, wonach
jedem Typ, der ein besonders kiinstlerisches Spiel zulafst, jenes Epitheton zugesprochen werden dirite, vielmehr ist diese Bezeich-
nung als terminologischer Spezialname eines durchaus ,einheitlich gebauten Typs von feststehenden Grundrissen*
zu bewerten.

Die Bezeichnung ,Kunstharmonium* ist ein Typsignum, das nach allgemeiner Annahme seitens der diese Gattung bauenden
Firmen firr andere Instrumente, die die Eigenheiten des wirklichen Kunstharmoniums nicht aufweisen, nicht gebraucht werden sollte.

Wird ein Instrument, das den spezifischen Eigenarten des Kunstharmoniums nicht entspricht, dessenungeachtet mit dem
Namen ,Kunstharmonium* bezeichnet, so ist zwar juristisch kein Einspruch zu erheben, da das Schiagwort als solches nicht
gesetzlich geschitzt ist. Ungeschriebene Gesetze zu respektieren kann niemand gezwungen werden, lediglich
das eigene Gefihl vermag unter ,selbstverstindlich® und ,nicht seibstverstindlich” das Richtige zu wahlen.

8~ Das Kunstharmonium, das seinen Namen ehrlich trigt, besitzt Druckluftanlage, hat 2 voll-
kommen selbstindige, voneinander unabhingige Expressionen (fir jede Spielhilfte eine) von aufier-
ordentlicher Druckdifferenz usw. Folgt nunmehr Spezifizierung dieses Typs.

S. Karg-Elert, Op.91, Die Kunst des Registrierens, Teil II. C. 8, 3324 1l 17
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bar ist. Das Kunstharmonium kann also ohne Einbufie an Spieleigenart sein Grand-Jeu in einen Hacken-
hebel verlegen, der, eingestellt, in dieser Lage verharrt und eine Graduierung ein- und ausschaltender Stimmen
nicht kennt. Das Zdgern eines oder mehrerer Fabrikanten, das Grand-Jeu in einen total wirkenden, nicht
graduierenden Fufyschalter (Hackenhebel) zu verlegen, ist erklérlich, ja kiinstlerisch berechtigt, auf keinen Fall
aber diirfen die Doppel-Expressionshebel eine naturwidrige Bewegung des Knies bedingen, die bei andauernden
Ubungen sehr lastig, nicht selten sogar schmerzhaft werden konnen und fiir Frauen, zufolge ihrer Kleidung,
besonders hinderlich sind.

Trefflich ist die Doppel-Expressionsanlage, nach der das Grand-Jeu als linker Kniedriicker verbleibt,
wihrend das rechte Knie zwei im 90 Grad-Winkel auftreffende Knieplatten (die eine den Diskant, die andere
den Bafy einschaltend) einzeln oder — wenn in den Winkel strebend — beide tangiert (Fabrikat Horiigel).

Oder aber: die Doppel-Expressionen werden als Kniehebel mit langem Weg disponiert, wiahrend Grand-
Jeu als Hackenhebel mit langem Weg und einer mildhemmenden Schleiffeder angelegt wird. Letztere halt
den sich um eine Achse drehenden Hackenhebel in jeder eingeschalteten Stellung (*/+ Grand-Jeu, !/> Grand-
Jeu usw.) fest. Diese Einrichtung hat also noch den Vorzug, als Fufjregister-Kombinator wertvolle Dienste
zu leisten.

Uber die Doppel-Expression, ihre technische Anlage, ihre Behandlung und ihre musikalische Wirkung
ist Seite 230—249 im I Band dieses Werkes: ,Das Druckluft-System*“, 18. Kapitel eingehend geschrieben
worden; siehe daselbst auch diverse Zeichnungen, schematische Darstellungen, sowie 51 Notenbeispiele.
Soweit jene Abhandlungen fir die Saugluftdoppel-Expression Geltung haben, mogen sie hier, in gekiirzter
Form, zitiert werden (siehe eingeriickte Satze in Kursivschrift), wobei immer zu beachten ist, dafy die Saugluft-
Expression zur Druckluft-Expression, wie wiederholt gesagt wurde, in einem geringprozentigen Verhiltnis steht,

An irgendeiner Stelle war gesagt worden, dafl man durch die Teilung der Klaviatur zwei iso-
lierte Harmoniums erhdlt. Dies trifft aber lediglich in koloristischer Hinsicht zu — kaum recht, was
feststehende Klangstirken — und durchaus nicht, was beweglichen Ausdruck anbelangt.

Wahrhaft selbstdndig wird ein Instrument erst durch die Uneingeschrdnktheit seiner Ausdrucks-
mittel, und so wird auch das Harmonium erst ein echtes Doppelinstrument, wenn zwei Seelen es beleben.
Zwei Expressionen! Nicht sich verdoppelnde, nicht in gleicher Richtung strebende, sondern neben-
einander wirkende, einzeln fiir sich bestehende Ausdrucksmittel erheben das Kunstharmonium so
unvergleichbar hoch iiber das einfache Expressionsharmonium. dJede Spielhdlfte kann eine besondere
Empfindungswelt zur Darstellung bringen (Beispiel 1525), ihre Stdrkegrade (voneinander unabhdngig)
beliebig verdndern (Beispiel 1526) und daher die Rollen des Solo- und Begleitpartes in jedem Augenblick
vertauschen (Beispiel 1527).

1525. Andante espressivo.
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J. 8. Bach, Priludium aus dem Wohltemp. Klavier (Bach-Album von K. Kimpf).

1526. Allegro.
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J. S. Bach, Invention. (Die Kunst des polyphonen Spiels, S. K.-E.)
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1527. Moderato.
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G. Fr. Handel, Passacaglia. (Bach-Héndel-Brevier, S. K.-E)

Man ziehe Expression*); sie wirkt zunachst durchgehend. Stellt man die Knie-Expressionsdriicker
dergestalt ein, dafy sie locker pendeln (flottieren), also keinen in das Instrument fithrenden Zapfen oder Stecher
tangieren, so ist die Wirkung der Expression nicht nur zunéchst aufgehoben, sondern dem gesamten Instrument
wird nur ein inexpressiver, geringspanniger Begleitwind zugefithrt. Driickt man beide Hebel an, so ist die
Wirkung gleich der der durchgehenden Expression: alle Tretnuancen kommen ungehindert, in beiden Haliten
gleichmafig, zur Geltung.

(Weiter in der Zitierung des 18. Kapitels Seite 233 aus dem 1. Teil):

Der Harmonist betrachte das Spiel mit angedriickten Kniehebeln als das normale.
Gleichviel, ob ppp oder fff, ob —== oder —=— erreicht werden soll, stets wird die villige Einschaltung
der Kniedriicker als die positive Stellung anzusehen sein.

1528. Allegretto moderato.
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J. Massenet-Brisson: Le roi de Lahore.
(Druckluit-Literaturbeispiel.)

Es wdre eine beanstandenswerte Manier, das grofie Crescendo durch progressive Aufenstrebung
der Knie und das pp subito durch Zuriickziehen derselben gewinnen zu wollen. Die Expressionsdriicker
sind vielmehr durchaus unverdndert véllig einzuschalten.

Anders freilich stellt sich das Verfahren, wenn die Spielhdlften ungleiche Stirkegrade aufweisen;
in diesem Falle wird der zuriicktretenden Hdilfte durch gdnzliches oder partielles Nachlassen des Knie-
driickers entsprechend weniger Wind zugefiihrt. Stets sehe man aber den viéllig eingeschalteten Apparat
als die Normalstellung, als das Positiv, und den lose pendelnden Kniedriicker als die Ausnahme-
stellung, als das Negativ, an. Nicht wird bei einem -einseitigen ,,sonoro‘, nach einer einfach ex-
pressiven Periode der Kniedriicker fiir die Solohdlfte eingeschaltet, sondern umgekehrt: er wird fiir die
Begleithdlfte beim sonoro der Solostimme ausgeschaltet!

*) Die Doppel-Expression wird durch die beiden pneumatischen Forfe expressifs @@ aufierordentlich unterstiitzt. Das
Windforte wird, mit der Kniedruckeinstellung zusammenfallend, zugleich ein Deckelforte werden; mit grofserer Tondichtigkeit wird
eine grofsere Helligkeit Hand in Hand gehen. Wo es sich um grof;e Expressionskurven, um intensivste Farbenpripotenz einer
Spielhilite handelt, wird die Unterstiitzung der Windexpression durch wertvoll und oft ganz unentbehrlich sein.

C. S. 3324 IL. 17t



1529, Langsam.
bleibt angedriickt
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Guiseppe Giordani, Caro mio ben (S. K.-E. Meisterstudien).

1530. ‘Sehr langsam.
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bleibt angedriickt Rich. Wagner, Vorspiel zu Parsifal (S. K.-E.).

Aus den gleichen Griinden lifit man fiir die Solohdlfte auch dann noch den Kniedriicker in
Ganzeinstellung verharren, wenn die das Solo iibernehmende Hand zeitweise ins andere Spiel springt
(vgl. Beispiel 1531 Takt 1—2 und 5—6). Die Solohdlfte bleibt windkonstant — Hebel bleibt angedriickt —
(vgl. 1531 linke Hand), die Gegenhidlfte, deren Solo- und Begleitungscharakter alterniert, bedarf dagegen
mehrerer Druckstirken — Hebel wechselt die Stellung — (vgl. 1531 rechte Hand).

1531. Adillegro animato. etwas zuriick etwas zuriick
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linker Expr.-Hebel bleibt dauernd angedriickt Jules Mouquet, Op. 10, Sonate, Ddur (Kunstharmonium).

Es war festgestellt worden, daf} die vollstindige Einschaltung der Kniedriicker die Expressions-
wirkungen uneingeschrdinkt zur Geltung kommen lift, ferner, daf3 das Zuriickgehen jener die Wind-
speisung prozentual bis zu einem bestimmten Grade hemmt.

Genau beurteilt, wdre dieser Apparat aber statt einer Doppel-Expression nur eine ,,Pressions-
teilung*®, und das Verbotf, mit den Knie-Expressionsdriickern verschiedene Klangstdrken hervorzubringen,
entbehrte stichhaltiger Begriindung, Die Bezeichnung ,, Doppel-Expression aber verspricht mehr, und sie
verspricht nicht zuviel, denn nicht nur kénnen die Stdrkegrade auf 2 Seiten beliebig verteilt werden,
sondern der Ausdruck selbst kann, seitlich voneinander unabhdngig, nach der rechten oder linken
Spielhdlfte dirigiert werden, ja es ist moglich, wie eingangs erwdhnt, zwei Ausdrucksarten gleichzeitig
zur Geltung zu bringen. Fiir diese Zwecke, wohlverstanden! nur fiir diese Zwecke, ist das sonst ver-
ponte crescendieren mittels Kniedriicker zulissig, ja oft unerldflich. Die richtig und falsch angewandten
Kniedriicker-Umstellungen mdgen schematisch dargestellt werden:

C. 8. 3324 11.



Rechter Kniedriicker

Linker Kniedriicker

Expressionstabelle E

Rechter Kniedriicker
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an

ey 22112 anged riickt
% -

Y3
lose pendelnd

Rechter Kniedriicker

Linker Kniedriicker

Expressionstabelle

richtig
lose pendelnd
]
%3 .
S ————————— 217 angedriickt
richtig hdchster
— Druck
———— geringster
1532b.
¥ l I —— P
N — T P P P P et 17 e P P P
—
3
%ganz angedriickt
3
A‘m
lose pendelnd
schlecht
lose pendelnd
Y3
:v%’
ganz angedriickt
schlecht hochster
Druck
geringster
1533a.
PP sempre rp /s Pp sempre
| i -
e P o o e o e P P P P P | S P P P P o P P P P P e P P P
e N N N e N N N e Nt Nt e ot N~ Nt Nt N e N e N Nt
PP ——=———ff pp sempre Sf sempre f
anz angedriickt
T e AnE
Y3
lose pendelnd
1 ut II ut 111 ut ut
& s g € lose pendelnd
Y3
2ls
ganz angedriickt
1 gut I gut oI gut gut hochster
— — e ———
—— —— — Druck
- = = geringster
1533b.
f, PP sempre Pp————— Jf————e . ppsempre
P P N Tt P e | N s S e e P e
p—} " semipe jf—v Sideiaind VVVinp

ganz angedrickt
%3

Rechter Kniedriicker

3
lose pendelnd

1 schlecht I1 schlecht - III schlecht schlecht

Linker Kniedriicker

lose pendelnd

Vg

Ws ..
ganz angedriickt

I schlecht I schlecht II1 schiecht schlecht hochster

Druck

Expressionstabelle

geringster
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Corelli, Sarabande.
[Klassische Meisterstudien S.K.E.]

d : : i : pganz angedriickt
Rechter Kniedriicker m&:
lose pendelnd

richtig: i i
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Expressionstabelle L e— e e N N S—— Druck

1 : : geringster

[AB. Die Expressionskurven sind doppelt so klein als die der Kniedriicker. ]

Bei lose pendelndem Kniedriicker ist eine Nuancierung zwischen den Stdrkegraden p bis fff
unausfiihrbar. Unter p sind feine Abschattierungen noch mdglich, pp————p, p=—=—ppp, doch geniigen
sie nicht fiir das Ausdrucksspiel. Eine geringe®) Einschaltung eines Kniehebels diminuiert alle Tret-
nuancen, d. h. sie gibt die dynamischen Akzente und Schwellungen in beschrdnktem Mafle wieder
resp. iibertrigt alle Windeffekte ins Piano bis Mezzoforte. Eine weitere*) Kniedriicker-Einstellung lift
bereits ein expressives Spiel zu, doch ist ein Hinausgehen iiber ein mildes Forte noch nicht mdglich,
noch immer werden grofle Schwellungen und plotzliche Betonungen reduziert und moderierf. Erst die
volle Einschaltung lif}t die Tretnuancen ungehindert wirksam werden.

1535.
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Durch auflerordentlich mannigfache, gleichzeitig verschiedene Drittel-, Halb-, Dreiviertel- bis
Ganzeinschaltungen der beiden Kniedriicker lassen sich zahllose Doppelwirkungen erreichen. Man ersieht
an Beispiel 1535, daf3 die Kniedriicker am Ausdrucksspiel selbst durchaus nicht beteiligt
sind, sondern daf} sie nur die verschiedenen Wirkungsgrade der wirklichen Expression
beliebig verteilen.

*) Die teilweise Einstellung ist der umstellbaren Expression unmdglich, sie ist ein typischer Vorzug der doppelten Ex-
pression und erweitert das Harmonium um die wertvollsten Ausdrucksmittel.

C. S. 3324 1.
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Doppelt wird die Expression eigentlich erst bei gleichzeitiger Druckverdinderung beider
Hilften oder dynamischen Schwankungen der zuriicktretenden Partie. Diese faktisch doppelten Ex-
pressionswirkungen sind bis jetzt immerhin seltene Fille in der Literatur, wenn man diese auf die
eingedruckten Vortragsbezeichnungen hin betfrachtet.

Viele Doppel- Expressionseffekte bieten dem Spieler erhebliche Loseschwierigkeiten. Oft wollen diese
Probleme erst vom Spieler aus eigener Initiative aufgestellt werden, um gesteigerte kiinstlerische Aus-
drucksformen zu bilden. Die vorhandene Literatur bietet in Wirklichkeit weit mehr exakte, doppel-
expressive Effekte, als es den eingedruckten Vortragszeichen nach der Fall ist.

Einige Zusdtze, die einseitig-expressive Stellen zu wirklich doppel-expressiven umformen — und
die der Verfasser in seiner pddagogischen Praxis empfiehlf, — mdgen zeigen, nach welcher Richtung
hin der Harmonist gegebene Ausdrucksformen eigenwillig zu steigern vermag.

L. Unvermitteltes Umschalten einseitig wirkender, quasi geteilter Expression.

1536. Ruhig. Mit Ausdruck.
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Franz Rebay, Op. 33, Nr. 17, Praludium.
1537. Andantino spianato.
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1538. Leicht bewegt und durchaus anmutig.

Teo v. Oberndorff, Sich wiegende Falter.
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W. A. Mozart, Menuet B dur (S. K.-E.).
1539. Allegrett’ espressivo.
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ist bei Doppelexpr. durch @ 8va bassa zu ersetzen! J-S-Bach, Préludium, Gis moll aus Wohltemp.

C. S. 3324 I

Klav. (Bach-Album), bearb. von K. Kampf.



1540. Allegro moderato.
A |8' 4T hervor
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Christoph Bach, Introduktion und Doppelfuge C moll, bearb. von S. K.-E.
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1541 a. Sehr gemessen und langsam.
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Arcangelo Corelli, Largo aus Concerto I, bearb. von S. K.-E.

Melodie liegt links, klingt 2 Oktaven hoher. Wirkung wie wenn die Hande vertauscht und die beiden konzertierenden
Stimmen rechts mit Aolsharfe 8 oder Harmonia aetherea 8' gespielt werden.

1541b. Tempo wie vorher.
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Siehe Nr. 1514.

Falls aufer @ links ein kriftig streichender oder schwebender 4’ vorhanden, ist dieser als korrespondierendes Bafispiel
der neutralen @ vorzuziehen.

1. Stindig wechselnde, doppelte Eﬁcpression.

1542. Langsam und zart.
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Rob. Schumann, Op. 12, Nr. 3, Warum? bearb. von K. Kampf (Duo).
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1543. Feierlich-ruhig mit Wirde.
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W. A. Mozart, ,Ave verum*, bearb. von S. K.-E.
Vergl. die kanonisch gefiihrten Stimmpaare, sie bedingen auch eine Ausdrucksemanzipation von der durchgehenden Expression.

1544. Langsam.
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Rich. Wagner, Vorspiel zur Gotterdimmerung, bearb. von Albert Ritter.
Das Original schreibt 9= vor. Doppelexpression durch den linken Ubergreifer (NB.) unmoglich, 4’ Solo 8va bassa unerlaftich.

1545. Tranquillo e tenero. Innig.
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Richard Strauf;, Abendstille aus der Symphonia domestica, bearb. von Karl Kdmpf.
1546. Andante. — —
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Arthur Bird, Op. 37, Nr. 1, Meditation.
Die Originalvorlage registriert é 8 (@), beide Hinde im rechten Spiel. Bei Doppelexpression wird Teilung und Ver-

legung der unteren Partie in die 4fuf§ig registrierte Bafjhilfte notig.
1547. Molto adagio.
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Paul Juon, Op. 18, Nr.3, Réverie: Triumende Oreade, bearb. von S. K.-E.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teif II. C. S. 3324 II. 18




1548a. Agitato.
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Siehe 1548a.

I, Einseitig wirkende oder sich seitlich unterscheidende Akzente.

1549, Sehr ruhig, mit seelenvollem Ausdruck.
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Karl Kampf, Op. 10, Nr. 2, Todeslust (Gesang mit Harm.).
1550. Andantino.
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Franz Liszt, ,Die tote Nachtigall* (Liszt-Lieder, Nr.53, bearb. von S. K.-E)).
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1551. Altegrissimo.
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1552. Tempo di Sarabanda.
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Alexis Hollinder, Op.23, Nr. 1, Sarabande, bearb. von S. K.-E.
1553. Sehr langsam.
[spiter 2 Kontrab.-Solo, Flageolet = @@]
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-Sol 5 larinett L= Arnold Schonberg, Gurrelieder. Einleitung zum Il Teil.
Vel.-Solo [spater BaBk arinette + Vel ®] [Einfﬁhrung;vortrag mit Harm. von S. K.-E.}
[ferner Fagott=/(1 )mit Percussion]

[ferner Kontrabafklarinette mit Kontrafagott =]

Linke Hand hervor, doch gleichmiffig ausdruckslos, rechte Hand metallische sfpp-Akzente durch kurze Anschlige des
rechten Expressionsdriickers bei [trotz des Pianos] stets sehr prallem Winddruck.

Zwolftes Kapitel.

Das Prolongement.

&

Es gibt Prolongements, die von F bis e, von F bis f, von C bis H oder C bis ¢ oder endlich F bis
H oder ¢ reichen. Die Uneinheitlichkeit wird hierdurch wieder einmal schlagend bewiesen; die Literatur fiir
Saugwindharmonium kennt, aufier einigen Werken des Verfassers, iiberhaupt kein Prolongement; an seine
Stelle treten Einsteckkeilchen usw.

Es empfiehlt sich, einen kleinen Auszug aus dem imposanten Kapitel iiber die Prolongements aus dem
I. Teile dieses Werkes, 17. Kapitel, hier anzufiihren, wobei zu beachten ist, dafy diverse Beispiele aus der
Druckluftliteratur zur Anschaulichmachung itbernommen sind, da die Saugluftliteratur, wie oben bemerkt, nur
wenige automatische Prolongationen kennt.

C. S. 3324 II. 18*
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Bei Prolongement besitzt jede Taste von 2*== bis 2*=— im Innern des Instrumentes einen spitz-

winkeligen, nach unten stechenden Zapfen (Greifer odieLr Nase), der sich dicht an eine genau gegenwinkelige
Fangerleiste — die bei Tangierung eine schwache horizontale Riickbewegung ausfiithrt und durch Federdruck
wieder in die urspriingliche Lage vorschnappt — anschmiegt. Wird eine solche Bafjtaste niedergedriickt, so
streicht der Greifer die schriage Gleitbahn der Fangleiste entlang, biegt letztere zuriick, bis die Kanten sich
gegenseitig {iberschnappt haben, die Barriere springt nach vorn und fixiert die Taste durch Fesselung des
Widerhakens: die Taste verbleibt im Tiefdruck, obgleich der Finger sie nicht mehr halt, bis eine andere Taste
niedergedriickt wird und ihrerseits das eben beschriebene Mandver ausfiihrt. Im Moment des Riickstofses der
Fangbarriére durch den abgeschriagten Greifer der zweiten Taste wird der Widerhaken der zuvor gefesselten
Taste frei: die erste Taste springt somit im Augenblick der Fixierung der zweiten aus. Es diirfte ohne weiteres
einleuchtend sein, welche trefflichen Chancen ein solches gefesseltes Bafispiel bietet: es lafit die linke Hand
zu weiterer Betitigung frei werden, und die prolongierte Bafinote bedarf wahrend ihrer Haltedauer keiner
Spezialaufsicht, etwa, wie es die durch Pedaltrifte gehaltenen Klavierbasse erheischen. Dieses automatische
Bafsprolongement ist ein eminent wichtiges Moment im ,spezifischen* Harmoniumsatz. Es
sollte keine Komposition mehr fiir Harmonium geschrieben werden, die nicht an geeigneten
Stellen das Prolongement in den Spielbereich zieht! Durch das Prolongement gewinnt das
Harmonium eine Fundierung von allerhdchstem Wert! Es erhilt durch jenes ein sich selbst
regierendes Pedal! Das Prolongement erlaubt tausende von Spielfreiheiten, deren der Kundige
nicht mehr entraten kann; durch nicht vorgemerkte, aber aus der Notwendigkeit geborene,
plotzliche Prolongationen einzelner, ganz bestimmter Bafftone wird die linke Hand zum liicken-
losen Registrieren, zum Ausldsen der rechten Hand, zum akkordischen Fiillen usw. frei.

Da das Beriihren von Tasten innerhalb der Prolongementsoktave ein Ausspringen des beabsichtigten
Orgelpunktes zur Folge hat, so gilt es entweder, a) die grofie Oktave von allen wildernden Eindringlingen
freizuhalten (1552), b) falls dies aus Griinden der Charakteristik oder einer Motivdurchfithrung nicht ratsam
erscheint, das durch ein Sperrpflockchen zu ersetzen, das selbstredend ein Hineinspielen in die grofie
Oktave ohne jede Gefahr erlaubt (1553—54), endlich aber gilt es c) bei spater eintretenden Doppelgriffen den
durchzuhaltenden Ton nochmals anzuschlagen, resp. ihn festzuhalten oder durch vorzeitiges Niederdriicken am
Auslosen zu verhindern (1555):
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1555. Rassig und etwas geschwind.
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S. Karg-Elert, Op. 31, Nr. 10, Zug der Kosaken (Scénes pittoresques).

Entweder F feststecken, oder bei gezogenem Prol. und 2 Takte langem Andriicken der : Halten des F durch 5. Finger
der 1. H. Spateres Zuriicklassen der 1afst wirksam werden.
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1556. Allegretto.
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X X greifen in die Prolongementsoktave.

1557. Tranquillamente.
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S. Karg-Elert, Op. 37, Nr. 4, Bourrée et Musette.

1558. Sehr — doch nicht iibertrieben langsam.
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Sigfrid Karg-Elert, Op. 64, Portrits, , * , (alla Arnold Schonberg).

Durch entsprechende Registereinstellungen kann man den Fixierungsbereich der absoluten Hohe

transponieren:

1559.

Gespielt: F———— chromatisch bis—g——
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Selbstredend nimmt dann die ganze Bafhalite die fiir das erwahlte Tonhohe an; taugt diese
zu einem unbehinderten Spiele nicht (so 1afit beispielsweise die Registrierung c) und d) keine Baffithrung zu),
so mufy die rechte Hilfte mit 16’ (oder 32') gespielt und als isoliertes Manual behandelt werden.

1560. Leggiero.
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2' und Bafoberkoppel (=2'+1')

Es leuchtet ein, dafy statt eines Tones oder einer Quinte auch ganze Akkorde festgelegt werden
konnen. Notwendigerweise handelt es sich da nur um 2- oder 4fiifige Registrierung, da 8 oder 16’ Stimmen
in dieser Lage keine Akkordbildung zulassen, es sei denn, daff zwingende Griinde musikprogrammatischer
Art die abnormen Klinge diktieren (Beispiel 1563).

1561. Allegrissimo. -
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S. Karg-Elert, Op. 26, Nr. 6, Capriccietto,
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Beethoven, Trio-Serenade, als Duo bearb. von S. K.-E.
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1563.
@ Beide Hidnde zum Registrieren frei (gleichzeitiger Wechsel).
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S.Karg-Elert, Op. 70, Nr. 2, Totentanz (Orchestrale Studie fiir Kunstharmonium).

Weitaus reichhaltiger, als bei diesen obstinaten Orgelpunkten, ist die Prolongementsverwendung bei
stetig wechselnden Bassen; hier tritt der Wert der automatischen Auslésung zutage. Ungezahlt sind die Satz-
moglichkeiten, die bei bewegter Mittelstimme (d. i. jetzt L. H.) einen selbstindigen Ligatobafy bilden lassen.

Es folgen einige Beispiele mit langsamer Bafsauswechslung, mit raschem Tastenwechsel, mit vorge-
schlagenen (antizipierten) Bassen usw., die ein Bild der Verwendungsméglichkeit ergeben [man lese besonders
auch den diesbeziiglichen Abschnitt aus dem 17. Kapitel des I. Teils mit den sehr instruktiven Beispielen
611 bis 703 nach]:

1564. Sostenuto.
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S. Karg-Elert, Op. 95, Gradus ad parnassum. Abteilung V.
1565. Allegro agitato.
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Siehe 1564.
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Sigfrid Karg-Elert, Op. 94, Nr. 14, Die hohe Schule des Ligatospiels.
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1567. Sehr teurig und leidenschaftlich.
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Sigirid Karg-Elert, Op. 64, Portrits, Vorspiel zu einem Drama (Alla Wagner).

1568. Singbar und intim vorzutragen. (Larghetto spianato).
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us dem ,Choralbuch fiir Harmonium* (S. K.-E.).
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Soll das Prolongement aufier Aktion gesetzt werden, so gilt der Durchstrich des Registers als Zeichen
des Abstofiens:

(peot}

Die Handauslosung dieses auf der linken Klaviaturbacke aufrechtstehenden Kippregisters ist wihrend
des Spieles nicht immer leicht und geschwind zu bewerkstelligen, besonders dann nicht, wenn die linke Hand
nicht den Bafston in der grofsen Oktave mit dem ersten Finger iibernehmen und mit gestreckter Hand den
Zug ausschalten kann. Fir solche Falle erfand ein ingenidser Kopf die Talonniére, d. i. die Hackenauslosung
(zuriickwippender Ausschalthebel fiir den linken Absatz).*)

Sie wird signiert mit

)

und bezeichnet im -Gegensatz zu [Psot} lediglich die voriibergehende Unterbrechung. Der Fixierapparat bleibt
weiter eingestellt; jede angeschlagene Taste der grofen Oktave wird sogleich nach der Ausschaltung durch
die Talonniere erneut prolongiert.

1570. Adagio con molta espressione.
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S. Karg-Elert, Op. 14, Nr. 3, Sonatine, A moll.
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*) Regiert nur die Zehenpartie das Trittbrett (wie es einzig richtig ist), so ist eine leichte Drehung des Fufies nach aufsen
(fur den linken Fufy nach links), bei der der Absatz den Hebel leicht tangiert, sehr einfach zu bewerkstelligen.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil 1I. C. S. 3324 1I. 19
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1571b.
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Der aufmerksame Spieler wird bald merken, daf die @D
gierende Auslosung® fiir solche Bafsnoten, die sich manuell nur mit Hindernissen aufheben lassen.

mehr ist, als eine nur ,bequem zu re-

Sie ist in

hervorragendem Mafe ein Kkiinstlerisches Mittel zur Phrasierung der sonst vollig sterilen Prolongationen.
So sind beispielsweise die folgenden profilierten Bafithemen ohne die Talonniére teilweise nur mangelhatft
(weil ohne Phrasierungsphysionomie) und teilweise gar nicht reproduktionsfahig.

1572a.

Lento espressivo.
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Wie unkiinstlerisch wiirde dagegen ein sempre ligato Bafy wirken, der auf Intermittierung verzichtete:

1572b.
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vergl. dazu die Phrasierung der rechten Hand 557a

Die Phrasierung wird naturgemafy im langsamen Zeitmafy scharfer in die Erscheinung treten, als im
belebten. Vielleicht ist es notig, ausdriicklich zu bemerken, dafy die Unterbrechungen des Prolonge-
ments keineswegs immer in den Noten verzeichnet sind (sie wiirden auch das Notenbild allzu-
sehr iiberladen); der Fall liegt also ahnlich, wie bei der Notierung des Pedals in Klaviernoten: dem sub-
jektiven Geschmack des Spielers ist freie Bahn gelassen.

Die Prolongementausléosung durch die braucht sich keineswegs nur auf Momente
(Casuren) zu erstrecken; oft gilt es, einen viertel, halben, ganzen Takt, ja ganze Taktgruppen
hindurch die Talonniére angedriickt zu halten, wenn die Bafsstimme bei zwar eingestelltem,
aber momentan unwirksamem Prolongement in die groffe Oktave hinabsteigt und so in den
Fixierbereich gerat!®

*) Die Technik ist miithelos zu erlernen: der linke Absatz, der ja (von seltenen Fillen abgesehen) bekanntlich gar keine
vertikalen Bewegungen auszuftthren hat, driickt dauernd den Hebel nach links. Der Herausgeber spielt kontinuierlich — ohne Aus-
nahme! — mit dieser permanent angedriickten Talonniére; diese Spielmanier ist fir ihn direkt ,positiver Zustand“ geworden,
wahrend die unzihlig oft notwendigen Prolongationen durch Zuriickziehen des Fufes (in diesem Falle die ,negative Position*) mog-
lich werden. Fir weite Spannungen, antizipierende Bife, fir Entlastungen der linken Hand zwecks Registrierens oder Noten-
umblitterns kann diese Dauereinstellung des gar nicht dringend genug empfohlen werden!

C. S. 3324 1L




1573. Leicht bewegt. é
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Fr. Couperin, Canzonetta (S. K.-E., Meisterstudien Nr.21).

1574. Molto allegro (meno mosso = im Landlerzeitmafs).
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S. Karg-Elert, Op. 64, Portrits, Scherzo fantastique (Alla Bruckner).

1575. Tranquiliamente.
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Camillo Schumann, Op. 43, Nr.4, Introduzione e Fuga.

C. S. 324 Il 19*



148 —

Dreizehntes Kapitel.

Die Percussion.

Bisher gehorte die Percussion zu den bevorzug-
testen Privilegien des klassischen und modernen Druck-
luftharmoniums. Um das Jahr 1910 machten zwei
voneinander unabhéangige Erfindungen einer Saugluft-
percussion von Buschmann und von Mannborg von
sich reden. Viele Hoffnungen derer, denen an einer
wirklich kiinstlerischen Ausgestaltung des Sauglufttyps
und Weiterentwicklung seiner Spieltechnik lag, kniipften
sich daran, denn der auch an den besten Instrumenten
konturarme Ton des Saugluftharmoniums vertriige
recht wohl eine prazisere Artikulation und scharfer
silhouettierte Phrasierung. Von den zahllosen, origi-
nellen Eigenwirkungen ganz zu schweigen.

Der Verfasser lernte beide Erfindungen in Hamburg
und Leipzig genau kennen und bedauert lebhaft, daf
Schwierigkeiten technischer und kaufmannischer Art
sich vorlaufig einer Einfilhrung entgegengestellt haben.

Da es nicht ausgeschlossen ist, dafy die Saugluft-
percussion itber kurz oder lang in einer neuen Kon-
struktion Fufy fafit, sei das Allernotwendigste aus dem
5. Kapitel des I Teiles (Das Druckluftsystem) hier
wiedergegeben.

Original-Percussionsbeispiele aus der Saugluftlite-

ratur konnen nicht gegeben werden, doch soll am
Schlufy dieses Auszuges an Zitaten aus derselben ge-
zeigt werden, wie notwendig die Percussion selbst fiir
diese nicht auf Percussionseffekte zugespitzten Stiicke ist.

Wie der Name sagt (Percussion = Schlag), handelt
es sich bei diesem Register nicht um eine pneuma-
tische Stimme, sondern um einen Schlagmechanismus.
Die technische Funktion hat Ahnlichkeit mit der des
Hammermechanismus der Klavierinstrumente.

Der Ton des Hammeranschlags allein steht dem
pizzicato der Streichinstrumente klanglich am n#chsten:
trocken, kurz, sprode und ohne Durchdringlichkeit;
nach der Tiefe zu an Deutlichkeit zunehmend, in der
Héhe spitz und nadelscharf. Das akkordische Spiel mit
Percussion allein*) ist musikalisch fast unverwertbar
und erreicht nicht im entferntesten die Wirkung eines
pizzicato spielenden Streichquartettes, weil es jenem
im mehrstimmigen Gesamtspiel an scharfer klanglicher
Pragnanz mangelt. Einigermaffen besser wirken Ar-
peggien und ahnliche Akkordbrechungen.

*) Es handelt sich, wohlverstanden! um Solopercussion,
also Hammerspiel ohne Windgebung.

Bezweckte die Percussion nichts weiter, als einen
pizzicatoartigen Effekt, so wire der Kkiinstlerische
Wert derselben gering, auch standen die Kosten eines
so komplizierten Mechanismus in Kkeinem Verhiltnis
zu seiner Verwendbarkeit und wirklich kiinstlerischen
Brauchbarkeit.

Die unschatzbaren Vorziige des Percussionsregi-
sters springen aber ohne weiteres in die Augen, wenn
man den percutierten Zungen Wind zufithrt. Die Per-
cussionshammer schlagen an die Zungen und setzen
sie unmittelbar in Schwingung. Der Wind erhailt die-
selbe, und so verschmelzen geblasener und percutierter
Ton zu einer Einheit; Schlag und Windansprache iiben
zusammen eine einheitliche Funktion auf die gleiche
Zunge aus. Ein langeres Weiterschwingen der percu-
tierten Zunge ergibt eine Fiille aufserordentlich wichtiger
Vorziige.

Jenes ,Fortspinnen“ des angeschlagenen Tones
kommt dadurch zustande, dafy der zugelassene Wind
die durch Schlag in Vibration gesetzte Zunge eine be-
liebig lange Zeit in ihrer Schwingung erhalt. Nur
durch diese Windzufuhr (sie kann ganz minimal sein)
wird die Percussion musikalisch verwertbar und wirklich
wertvoll, ja in vielen Fillen ganzlich unentbehrlich.
Deshalb ist es wiinschenswert, dafs die Percussion stets
mit Windeinlafy gebaut werde. In den meisten Fallen
schaltet daher das Percussionsregister (das selbstredend,
wie alle Spiele, in Bafy- und Diskanthalfte getrennt ist)
den Windeinlafy mit ein. (Umgekehrt natiirlich nicht!)

Der Hammeranschlag ist nuancierungsfihig, d. h.
er reagiert auf die verschiedenartigsten Starkegrade
des Tastendruckes. Durch sanften, langsamen Druck
erhdlt man ein diskretes ,piano“, durch energischen,
kraftvollen Schlag ein pralles, sprodes ,forte*, die ver-
schiedenen Mittelfarben erreicht man durch mehr oder
weniger moderierten Tastenanschlag.

Wichtig ist das Zusammenwirken der verschiede-
nen Anschlagsnuancen mit den unendlich vielen pneu-
matischen Nuancen, z. B.:

a) sehr weicher Legatodruck,

b) mafig-schwacher Legatodruck,

c) starker Legatodruck,

d) mittlerer Portatoanschlag,

e) Staccatoanschlag (Kndchelgelenk),

" f) Sforzato- und Staccatissimoanschlag (Hand-

gelenk);

C. S. 3324 Il
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dazu die dynamischen Wind-Effekte:

1. auferst schwacher Wind, kaum fiir die An-
sprache zureichend,

piano,

mezzoforte,

forte,

Accente sf rffz —— a fip,

Vibrato (meist im piano).

oo A wN

Das Percussionsspiel bildet eine Sonder-
kunst; sie véllig zu beherrschen, ist schwieriger,
als der Uneingeweihte meint.

Es kann nicht Zweck dieses Werkes sein, sich iiber
die Technik dieser Spielart ausfithrlich zu verbreiten.

Die Percussion erweitert die Spielmanier des Har-
moniums um ein ganz Auferordentliches. Nicht etwa
der klanglichen Effekte wegen, obgleich dieselben oft
von bestrickendem Reize sind, sondern der erheb-
lich erweiterten Spieltechnik und besonders
der uneingeschriankten Artikulationsmdéglich-
keit wegen besitzt die Percussion den uner-
setzbaren Wert.

Uber die Wichtigkeit einer unbegrenzten Phrasie-
rung und Artikulation braucht kein Wort verloren zu
werden. Kiinstler und wahre Musiker wissen, dafy ohne
dieselbe und ohne iiber alle Arten des ligato, porta-
mento und die vielen Nuancen des staccato ungehindert
verfiigen zu kénnen, nur eine deklamatorisch begrenzte
Musik moglich ist. Nicht minderwertig braucht diese
Kunst zu sein, aber doch unwiderlegbar deklamatorisch
begrenzt.

Die Percussion erschlieft dem Harmonium eine
Entwicklung der Spieltechnik, die an Mannigfaltigkeit
und Lebendigkeit der Orgel- und Klaviertechnik kaum
eigentlich nachsteht, in gewisser Hinsicht derselben
sogar voraus ist. ’

Ohne polemisch werden zu wollen, mufy rein
sachlich auf eine vollig verkehrte Meinung verschie-
dener Saugluftanhanger hingewiesen werden. In diesem
Lager herrscht vielfach noch die Ansicht, das Per-
cussionsregister sei nur dazu vorhanden, um dem
,empfindlichen Mangel einer prompten Ansprache“ zu
steuern, — mithin fiir gutansprechende Instrumente
von selbst entbehrlich.

Dafy die Percussion selbst durch die beste natiir-
liche Ansprache der Zungen nicht tiberfliissig wird,
beweist der vollkommenste Typ der gesamten Har-
moniumgattungen, das ,Kunstharmonium® (Doppelex-
pression, Druckluft), eklatant. Dieses besitzt Stimmen
von beispiellos leichter, hochempfindlicher Ansprache
und allergrofster Beweglichkeit. Der Ansprache und
virtuosen Beweglichkeit wegen ware die Per-
cussion mithin zwecklos, da eine Nachhilfe ja
durchaus nicht erforderlich istt Und dennoch
ist hier die Percussion gerade ganz besonders
wertvoll, ja direkt unentbehrlich.

Sie ist somit doch wohl wesentlich mehr als
*,ein fiir unprazise Zungenansprache notwendiger Me-
chanismus“.* Ware sie tatsachlich nicht mehr, so
miifiten doch alle einschligigen Beispiele des 1. Teils,
welche die Percussion (allein oder mit andern Regi-
stern vermischt) behandeln, ohne weiteres auf einem
solchen *,heutigen, guten Saugluftharmonium, dessen
prézise Ansprache die Percussion entbehrlich macht**
in gleicher, Kkiinstlerischer Vollendung zu exekutieren
sein, da die Percussion des Druckwindharmoniums
durch die *,gute Ansprache des Saugluftharmoniums
vOllig ersetzt wird“.*

Samtliche Percussionsbeispiele des 1. Teils zeigen
die Percussion als individuelles, selbstandiges Register,
dessen origineller Reiz im percutierten Ton,
niemals aber nur etwa im exakt ansprechenden Blas-
ton liegt! Mit dem ,Anschlag® steht und fallt der
Effekt, der, eben weil vollig originell, durch-
aus unnachahmlich ist.

Wenn nicht ein ganz bestimmter ,Schlagton® aus-
driicklich gewiinscht wird (oft schreiben die Kompo-
nisten diesbeziigliches vor: z. B. ,mit wenig Wind*
oder ,Percussion deutlich hervor“, auch ,,quasi pizzicato“
oder ,quasi Arpa“ oder ,quasi Celesta“), so ist es so-
gar empfehlenswert, durch mehr sanften, wenn-
gleich auch exakten Druck, statt durch straffen und
allzu deutlichen Anschlag den Anprall der Hammer
an die Zungen zu mildern. Der eigentiimliche, klang-
schone Effekt der percutierten Ansprache bleibt trotz
alledem erhalten. Er ist dem energischen ,Strich“
mit festem Bogeneinsatz der Streichinstrumente asso-
nant und kann dem portato (Halbbogenstrich) bis zum
spiccato enfsprechend durch Anschlagsnuancen modi-
fiziert werden. Ferner l4ft sich die percutierte An-
sprache (immer moglichst ohne eigentlich deutlichen
Schlag) mit dem ,,Stofs“ der Blasinstrumente gut ver-
gleichen.

1576a. Allegro spiritoso.

Beispiel 1576a, 1576b der Cdur-Solosonate (Vio-
line) von J. S. Bach in Professor Aug. Reinhards Be-
arbeitung fiir Harmonium und Klavier entnommen,
zeigt den Unterschied in der Phrasierung zwischen
einem Harmonium ohne Percussion (Originalausgabe)
und einem solchen mit diesem Register. Erstere Les-
art ist die altere, typisch-harmoniummagige, mit ihrem

*—* Der Schule fiir Mannborg - Harmonium waortlich ent-
nommen.
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deklamatorisch hochst flauen, ununterbrochenen Legato
und ihrer mangelnden Pragnanz.*)

Die zweite Lesart 1576b zeigt, im Gegensatz zu
1576a, die grofsen Vorziige der Percussion beziiglich

*} Das soll etwa kein Vorwurf fiir den verdienstvollen Be-
arbeiter sein, dessen angefuhrte Bearbeitung der Verfasser dieses
Werkes hochschétzt; dieses Arrangement ist eben, wie alle
Reinhardschen Originale und Bearbeitungen, zunachst fur ein-
spielige Harmoniums (gleichviel, welchen Systems) berechnet,
und nichts weist auf eine spezielle Individualisierung eines be-
stimmten Harmoniumstiles hin. Infolgedessen mufjte Reinhard
auf die hochbedeutenden Vorziige der Percussion verzichten, wie
er ebenfalls von der ungleich-halbspieligen Registrierung und
den iiberaus wichtigen Teilungseffekten nie Gebrauch machte.

1577. Lebhait und leichthin.

150

der Phrasierungs- bzw. Artikulationsmoglichkeit. Erst
durch die Phrasierung bekommen die Noten Leben,
Ausdruck und personliche Physiognomie. Erst jetzt
wird eine der Violine ahnliche Deklamation, erst jetzt
wird eine stilvolle (oder, wie man will: stilreine) Inter-
pretation alter Meisterwerke méglich, deren sinnvolle
Phrasierung von allerhochster Bedeutung ist. Bach-
spiel ist ohne Percussion undenkbar, will man
sich nicht nur auf gebundene Sitze beschran-
ken. Aber auch anders stilisierte, alte und modernere
Transkriptionen bendtigen zur Erzielung einer prag-
nanten Deklamation des Percussionsregisters:
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J. 8. Bach, Musette, D dur, (S. K.-E. Historische Meisterwerke.)
1578. Ziemlich bewegt.
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Francesco Durante, Studio, A dur. (S. K.-E. Historische Meisterwerke.)
1579. Ziemlich lebhaft und brillant.
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leichthin geworfen . Balthasar Galuppi, Giga, D dur. (S.K.-E. Historische Meisterwerke.)
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Emanuel d’Astorga, Aria.

(S. K.-E. Historische Meisterwerl?e.)

C. S. 3324 II.



Y-
il

e fre,  eel. =07 Sl NTF. 0 .

"“_nﬁ : 1'. b——,b_k:ﬁtr—::_—"%zﬁ I i | lj—_d 1. l_q' >
= = == e

G. Fr. Hiandel, Halleluja. (P. Hassenstein.)
1582. Ailegro.
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W. A. Mozart, Zauberflote. (Phant. von P. Hassenstein, Op. 63, Nr. 3.)

1583. Alla marcia.
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G. Meyerbeer, Robert der Teufel. (Phant. von P. Hassenstein, Op. 63, Nr. 13.)
1584. Alla marcia.
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L. v. Beethoven, Trauermarsch aus der Sonate Op. 26 (bearb. von K. Kimpf).

» ' 1585. Sehr gewichtig.
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R. Wagner, Meistersinger (bearb. von A. Reinhard und A. Ritter).

1586. Allegro ma non troppo.
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1587. Moderato. (d=12.)
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portato Max Reger, Op. 82, Nr. 5, Gavotte (bearb. von K. Kampf).

Es ist ein Leichtes, obige Beispiele beliebig zu Werk deutlich vernehmbar sein oder hinter den ge-
vermehren; jedes Album und jede Anthologie von tran- blasenen Stimmen véllig zuriicktreten, Meist ist ein
. skribierten Werken enthalt solche in grofserer oder allzu deutliches Hervortreten nicht ratsam, da das
kleinerer Anzahl, die ihrer Deklamation oder charak- heftige Percutieren langere Stellen hindurch
terlichen Eigenart wegen Percussion forderten. Man leicht zu aufdringlich wirkt.
wird unschwer den Einwand erheben, daff derartige Bei miafigem, doch stets mdglichst prazisem An-
Werke in Fiille auf allen kleineren und kleinsten In- schlage verleiht die Percussion dem vollen Werke
strumenten, und zwar in 99 von 100 Fallen, ohne Per- energischen Ansatz, hdchste Akkuratesse in Phrasie-
cussion gespielt werden, folglich beregtes Register fir rung und Deklamation, Plotzlichkeit und vollig unbe-
diese Zwecke doch zum weitaus grofsten Teile ent- grenzte Lebendigkeit im virtuosen Spiele und erlaubt
behrlich sei. ein marcato resp. staccato, wie es den iiblichen Durch-

Dem ist indessen entgegenzuhalten, dafy ein Re- schnittsharmoniums (beider Systeme) nicht im ent-
gister durchaus noch nicht entbehrlich ist, wenn an- ferntesten nur mdéglich ist.
spruchslose Beurteiler sich mit unzulanglichem oder Siehe hierzu Beispiele Nr. 1581, 1583, 1584, 1585, ferner
mindestens primitivem Ersatz begniigen, besonders, studiere man den ersten Teil der K. d. R., der mit Percussions-
wenn derselbe den allernotwendigsten kiinstlerischen beispielen aller Art durchsetzt ist.

Forderungen geniigen kann. Es folgen hier weiter einige Beispiele aus der vor-

Die Percussion mdge im vollen Werke mit ein- handenen Saugluftliteratur, die, ohne Percussion vor-
geschaltet sein, doch trete sie als allerletzte Stimme zuschreiben, diese der Artikulation, Phrasierung des
zut den vorhandenen. Je nach den anfangs erwidhnten Stakkatos, des markierten Ansatzes und endlich der
Anschlagsnuancen kann sie entweder durch das volle Farbe wegen eigentlich erforderlich machte.

1588. fteststecken

Allegro.éL é ﬁé _; fl-. . . % at

! ——

% — — . — e Mt e —

P — — — = : : -
d#_?sjﬂi_—_#—t——i:i*-iﬂ ﬁﬁ‘iﬁfﬁ'_

schneller cresc. o . *

" A A "I "I A A A'
K)sh 4—2 ' = = s = = =
Lk
——4 e — E—— » v —
= - - - i = ] = v -
- :
P P~
feststecken Oscar Bie, Cabaret. Nr.4, Ungarisch.

Bei Percussion — die die Trivialitit des Stiickes zwar nicht aufheben kann, aber den fatalen Drehorgelton einigermafien
tiberdeckt — miifjte die Achtelbrechung der linken Hand eine Oktave hoher gespielt werden. Die Originalregistrierung fordert ftr
die linke Hand 4’ +4-2'.

1589. Allegretto.
8’

ol
of@!lQ

1
. - o .

;
Y
A\
u

izl

¢ el

i J

SN

Arthur Bird, Skizze, Op. 45, Nr.3.
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1590. Allegrettb ma non troppo. (d4=100.)
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1591. Erstes Zeitmafz. (In ruhiger Bewegung.)

Arthur Bird, Op. 39, Nr. 2, Valse menuet.
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8’ + Subbaf.

Hierher gehort auch Beispiel 1171 (Zirkus-Szene von K. Kampf).

Der linke Part vertriige ausgezeichnet Percussionsunterstitzung. Siehe hierzu Kampfs frappierende Fufinotiz:
*) ,,Der Rhythmus in der linken Hand muf3 durchweg duflerst straff und prdgnant durchgefithrt werden; auf diese Weise

wird man den Effekt von Schlaginstrumenten (Tambourin und Triangel) erzielen*.

1592. Moderato.

(K. Kdmpf.)

Der Artikulation ist hochste Sorgfalt zuzuwenden.
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1593. Allegretto molto cantabile.
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S. Karg-Elert, Portriats. Op. 64, Nr. 5. Eine Siegesmusik Israels (Alla Handel).
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S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil II.

S. Karg-Elert, Op. 94, Die hohe Schule des Ligatospiels, Nr.23.

C. S. 3324 1.
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1594. Im Reigenzeitmafs.
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S.Karg-Elert, Op. 102, Impressionen. Nr. 6, Seidenschuhe.
Vergleiche auch Nr. 1175 (@ mit marcato-Bissen, die Percussion forderten).

Vierzehntes Kapitel.

Halb- und Ganzspiele

auflerhalb der Normaldisposition.

Die 13 bis 16 Register des Normalharmoniums (reguldar und etwas erweitert) zeigen allgemeinverstand-
liche Ubereinstimmung, sie ermoéglichen daher eine Signierung durch Zahlen. Dariiber hinaus herrscht
schrankenlose Willkiir in der Disponierung, wie Namensbenennung. Im Folgenden wird eine Aufzihlung aller
in der Harmoniumfabrikation vorkommenden Namen gegeben; leider sind diese zum groffen Teil ganzlich
unverbindlich. Eine Klangfarbe kommt unter den verschiedensten Namen vor, ein Registername in den unter-
schiedlichsten Klangfarben: die@ kann ein streichendes Cello, ein weicher Diskantbourdon, eine Klarinette usw.
sein; diese Klarinette wiederum kann voll, sonor, hell, dunkel, ja streichend celloartig oder nasal musetteartig
sein oder noch anders . ..

Fir den Zweck dieser ,Kunst des Registrierens“ taugt nur eigentlich eine allgemeinverstindliche,
klanglich einigermafen festgelegte Registratur. Der Vergleich zwischen Registrierung und Orchester-
instrumentation ist wiederholt gemacht worden; hier angewandt, ergibt er folgende Konsequenz: nur wenn
allerorten eine Violine eine Violine, eine FI6te eine Flote, ein Horn ein Horn ist, wird eine Instrumentation im
Sinne des Autors gewahrleistet, erst dann auch wird die Umsetzung einer Instrumentationslehre in
praktische Orchestration das gewiinschte Resultat ergeben. Wie verhalt es sich nun aber beim
Harmonium? Wiinscht hier der Autor einen Fagottklang, so mufy er damit rechnen, daff er an dem ersten
besten Instrument Celloklang oder die Farbe eines gedampften Hornes usw. -erhilt. Die ganze Registrierungs-
frage, iiber das Normalharmonium hinaus, bietet fiir ein Lehrbuch uniiberschreitbare Grenzen, da von den
empfohlenen und beschriebenen Registermischungen sich erst an fiinfzehn Instrumenten zwei gleichen. Daher
kann dieses Kapitel und das von den Mischungen mit den modernen Spielen handelnde nur eine
relative Geltung haben. Hauptsache bleibt das eigene Studium und das eigene Experiment.

Nachfolgend eine Ubersicht aller in der in- und auslindischen Harmoniumfabrikation vorkommenden

Registerbezeichnungen (auffer den bereits erklarten) nebst kurzer Charakterangabe, soweit dies bei der Viel-
deutigkeit mdglich ist.

Kola atherea 8 . }

zarte, dtherische Schwebestimme, doppelreihig, sowohl als Bafi-, wie auch als

Rolsharfe 8 Diskantspiel vorkommend.

do. 4
Koline 8. . . . . auf§erst zart, feinster, stiller Streicher, meist der Aolsharfe entnommen.
Baryton 32'. . . . durchgreifende, sehr expressive Solostimme von dunklem Strich.
Baryton 16’ . . . . Fortsatzstimme von Clarinette im Baf;, oft kerniger, heller als Fagott.
Biffara 16’4 . . . Summationsstimme aus milder 16fiifiger und heller 4 Diskantstimme.
Bagfléte 8 . . . . Fortsetzung von Flite d’amour bzw. Hohlflote oder Flote 8; rund, schwach.

Bafsclarinette 16° . Fortsetzung der Clarinette; haufig gleichbedeutend mit Fagott, Bourdon, Baryton.
C. S. 3324 Ii.



Bassetthorn 8.

Bombarde 8 . . .
Bombardenbaf 16" .

Bordun 8. o
Bourdon8 . . . J
Bordun 16". . . . }

Bourdon 16'.
Basson 8.

Cello 16" .
Cello &
Choral 8. . .
Clarabella 8 .
Clarionet 16’
Clairon &
Clarinette 16’ .
Contrabaf 16’.

Contrebasse 16" .

Contra-Bourdon 16’

Cornamusa 8 . .
do. 16, }
do. 32'.

Cornopeane §'.
Cornet-Echo 8

do. 2",
Cornettino 2’ .

Cremona §'.

Dolce 8§ .o
Doppelflote 8 8.
Dulcet 8 .
Dulciana 8.

Echo8 . . . .
Englisch-Horn 8§
Euphonium 8.
Fagott 8 .

do. 16’ .

do. 32'.

155

milde, flétenartige Stimme auf Obermanualen, ergibt zusammen mit Sirene

Fortsatzstimme im Baf der rechtsseitigen Aolsharfe.

scharfe Nasalstimme; Fortsetzung der Schalmei im Baf.

Pedalstimme von dunklem, mildgedampftem Rohrwerk-Charakter, Abschwichung

der aufschlagenden Posaune.

teils gleichbedeutend mit Diapason-Dolce, teils selbstandige, fiillige Fortsatzstimme

der selbstandigen Fliite d’amour.

wenn im Diskant, dann milder, gedeckter, weniger ausgepragt als Cello; im Bafs

meist Fortsetzung von Clarinette, oft gleichbedeutend mit Fagott und Bafyclarinette.

ausgepréagte Fortsatzstimme von Oboe; mit dem ersten Spiel kontrastierend,

gleichbedeutend mit Fagott.

ausgepragt streichende, auf Vox humana stark

stimme, hell.

Bafistimme; fein streichend, meist Fortsatzstimme von Violine; oft gleichbe-

deutend mit Gambe.

durchgreifende, kernig-helle Diskantstimme, starker als Séraphone.

heller Flotenton, offener als Fliite d’amour.

siehe Clarinette.

milder Trompetenklang; sonor, dunkler als Musette, heller als Baryton. Sowohl

Bafs- wie Diskantstimme, doch selten.

sehr wichtige Diskantsolostimme, leider sehr selten ohne Strich; soll fiillig,

tippig-hohl und dunkel-sonor sein.

verhalt sich zu Fagott und Bourdon 16, wie Cello zu Clarinette oder Diskant-

Bourdon; streichend, nicht dick.

ausgezogene Kontraoktave C—H aus dem linken durchgehenden 16; streichen-

der, weniger fiillig als Subbaf.

Bafsfortsetzung von Diskant-Bourdon auf II. Manual, wenn auf I. Manual

Fagott 16" — Clarinette 16’ disponiert ist.

dudelsackartige, sehr nasale, doch diinne Solostimme, in mehrmanualigen In-

strumenten auf oberstem Klavier rechts liegend; auch als Summationsstimme

8 2' oder 16’ 4', sogar 16’ 2’ disponiert.

hornartige, sonore, doch gedeckte Solostimme; nicht akkordisch zu behandeln.

bei 2 Manualharmoniums auf dem oberen Klavier; rechter Abschwichungszug,

der Aolsharfe 8 entnommene Einzelstimme; sehr diinn.

allerschwachste Bafzbegleitstimme, der 2fiifigen Aolsharfe entnommen; sehr diinn.

ein wenig offener und stirker als obige; zu Begleitungszwecken, die flackernde

BKolsharfe ersetzend, sehr gut verwendbar.

teils als gambenartige, rechtsliegende Streicherstimme, fteils als Bafschwebe-

stimme die Vox jubilans fortsetzend, vorkommend; Kombination aus Q@ und

abgeschwachter @

Pedalabschwichungsstimme von Cello (streichend) oder Oktavbaf (rund, fiillig).

Schwebestimme von ausgepragtem Flotenkolorit (selten).

Abschwichung des ersten Bafspieles.

Abschwiachung des ersten Diskantspieles; beide gleichbedeutend mit Dolce,

Echo, Horn-Echo, Piano, Melodia-Dolce, Diapason-Dolce, teils auch Zartflote,

Sanftfléte, Bourdon, Gedeckt usw.

siehe Dulcet-Dulciana.

seltener vorkommende Bezeichnung fiir das erste Bafispiel (Diapason).

seltene Fortsatzstimme von Séraphone im Bafy, auch Cornopeane; sonor.

Fortsatzstimme von Oboe; ziemlich hell, ausgepragt nasal.

Fortsatzstimme von Clarinette; heller, ausgepragter als Bourdon. Ferner auch

als Solostimme des rechten Spieles disponiert; zwischen Clarinette und Wald-

horn stehend. Sehr charakteristisch.

rechtsliegende Solostimme, gleich- oder fast gleichbedeutend mit Baryton 32

etwas weniger streichend als dieser.
C. S. 3324 II.
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Fernvioline 2'.
Fernwerk

Flageolet 4'.
do. 2.

Flauto amabile &
Fliite d’amour 8'.

Fliite douce §'.
do. 4.
Fugara 4'.

Gamba 8.

Gedeckt 8
Gedecktbafs 16’

Gemshorn 8

do. 4

Harfe 2’

Harmonia atherea 8

Hohlfldte 8.
Horn 16’ .

do. 4 .

Horn-Echo 8 .
Larigot

Mixtur .

— 156 —

gleichbedeutend mit Cornettino-Echo; bessere Bezeichnung als diese, wenn
Kolsharfe mild streicht.
Summationsstimme im Baf;; besteht aus @@@@ oder Cornettino-Echo (Fern-
violine); helldunkel, mystisch.
gleichbedeutend mit Piccolo 4’ oder Waldflote 4.
auch Piccolo 2’ oder Waldflote 2’ benannt; sehr hell, spitzig, verleiht dem
vollen Werke trefiliche Brillanz,
stille, weiche Diskantilote, auf Obermanual; Fortsetzung von Bassetthorn.
sofern nicht gleichbedeutend mit Melodia-Dolce usw. (siehe Dulcet-Dulciana)
angelegt, ist sie eine selbstindige Diskantsolostimme von hochstem Reiz und
ziemlicher Orchestertreue. Vox humana und Schweller wirken in der Regel
nicht beeinflussend auf sie; sie ist teils mit Oboe als Vox coelestis oder Vox
jubilans kombiniert. ‘
sieche Dulcet-Dulciana oder Fliite d’amour,
Abschwichung von Fliite 4’ rechts, wenn diese sehr durchgreifend intoniert ist.
heller, gambenartiger Streicher; als Diskantfortsetzung des vierfiiiigen Gems-
hornes auf dem Obermanual, wenn gedeckte 4 Fiifyer Sanitflote, Viola (dunkel)
auf dem 1. Manual disponiert sind.
als Fortsetzung von Oboe: fagottartig, als Fortsetzung von Violine: celloartig,
doch milder; kommt auch als durchgehendes Spiel, der Aolsharfe entnommen,
vor. In diesem Falle sehr fein und still, dann gleichbedeutend mit Aoline.
gleichbedeutend mit Dulciana; siehe daselbst.
oft recht wertvolle Abschwachung des volumindsen Subbasses (Subbafs, Dolce);
zu den diskretesten Mischungen als Pedal- und Prolongementbafs verwendbar.
durchgehende, mild-sonore Stimme von singendem Zinncharakter; nur bei
grofseren Werken disponiert.
Fortsatzstimme zu Fugara; hell, doch nicht aufdringliche Bafstimme des zweiten
Manuals; an einmanualigen Instrumenten moderner Tendenz sehr wertvolle
Bafsolo- und Fiillstimme von plastischem, charaktervollem Klang (s. auch Horn 4').
neben der bekannten zweifiifigen Aolsharfe im Bafy findet sich, wenn auch
selten, dieselbe im Diskant vor; sie steht dann in der Regel neben einer mild
intonierten Waldfl6te 2'; die Schwebung der oberen Oktave ist meist problematisch.
sehr atherische, 4olsharfenartige Schwebestimme, fast immer auf dem zweiten
Manual; sie wird meist in Aoline-Aoline und Gamba-Salicional, auch einzeln
angelegt.
gleichbedeutend mit Fliite d’amour; siehe daselbst.
mehr oder weniger gelungene Nachahmung des gleichnamigen Orchesterinstru-
mentes; spricht, je tduschender die Charakterimitation gelingt, um so zaher an.
Sehr dicht, metallisch, von hoher Resonanz; wird mit Vorteil akkordisch mar-
kato gespielt.
mehr oder weniger gelungene Nachahmung des gleichnamigen Orchesterinstru-
mentes; sehr wertvolle Solo- und Fiillstimme; sollte an gréferen Instrumenten
nicht fehlen.
siehe Dulcet.
Summationsstimme im Bafy von 4/, nicht schwebendem 2’ und silberfadenfeiner
Quinte 1*/5" (Liebig). Ganz hervorragend zum Kolorieren und Ziselieren links-
spieliger Solostimmen geeignet. Im vollen Werke brillante Aliquotenwirkung.
Summationsstimme, teils durchgehend, teils im Diskant; die Fundierung ist eine
verschiedenfache: 5's', 4" setzt eine 16fiifsige, (4) 2%s’ 2’ eine 8fiifsige Grund-
stimme voraus. Der Liebigsche Katalog zeigt eine Repetitionsmixtur; bei ihr
stehen auf C die Stimmen in der Hohe 1%/s’ 1; sie repetieren auf ¢ und stehen
auf 2’ 1Y/s; sie repetieren auf c/1 und stehen auf 2%s’ 2'; sie repetieren auf ¢/2
und stehen auf 4’ 2%/s"; endlich repetieren sie auf dem c/3 und stehen auf 5%/s" 4",
Diese letztere Repetitionsmixtur, die ein Einzelausziehen der Quinte oder Oktave
nicht erlaubt, steuert dem Ubel der Kraftverteilung der Lagen: sie hellt die
C. S. 3324 1I.
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Mixtur-Cornett

Musette 16’ .

do. 32 .

Nasonfliite 8 .

Oboe 16" .

Oktavbaf 8'.
Oktave 4'.

Oktavfldote 4’ .
Oktavin

Ophicleide 8 .

Pedalpercussion 16

Piano 8 .

Piccolo 4
do. 2

Portunal 8 .

Posaune 8 . -
Posaunenbaf 16',
do. 32 }
Prestant8 . . .
do. 4 . }
Prinzipal 8'.
do. 4.

Prinzipalbafy 16'.
Prinzipalmajor 16’ .

Quintatén 8
Quinte 55" .

do. 22/3' .
do. 11/3/ .

— 157 —

tragen Basse auf, gibt ihnen Leichtbeweglichkeit und pragnante Klarheit, wah-

rend sie der Mitte Glanz und den oberen Lagen satte Fiille und Kraft verleiht.

Sie basiert von C ab auf dem 4/, ab c/1 auf dem &', ab ¢/3 auf dem 16"

Summationsstimme von (8') (4') 2%/s’, 2/, 13/, sie enthalt neben der Quinte noch

die Terz, fiigt also dem Harmoniumklang noch ein neues, akustisches Element

zu. Hier ist die Einzelausziehung bzw. Zerlegung der Cornett-Mixtur ermdg-

licht (Miiller, Dresden).

etwas diinnere, streichendere Diskant-Solostimme als Oboe; besonders im pp

reizvoll. Steht neben der Clarinette 16’ als Kontraststimme,

wenn die Charakferistik den Benennungen entspriache, ware Musette 32 eine

diinnere, nasalere Solostimme, als das geschlossenere Fagott; dieses wiederum

satter, als der starkgambige Baryton. In der Tat aber besteht meist der Unter-

schied dieser 3 wertvollen Diskantsolospiele lediglich im Namen.

gemshornartige, schwach quintisierende Flotenstimme von geringer Ausdrucks-

fahigkeit; sehr selten.

ist neben Schalmei 16’ in den modernen Dispositionen anzutreffen, die statt

Oboe 8 den milderen Salicional 8 disponieren. Oboe 16" ist wie die gleich-

namige 8 fiifige intoniert.

Pedalregister von starker, nicht ausgepragter, vor allem nicht streichender Intonation.

an Pedalinstrumenten eine starke, nicht ausgeprigte, vor allem nicht streichende,

durchgehende Stimme des unteren Manuales.

Diskantregister; Fortsetzung der Traversflote 4. Der Unterschied von Fliite

besteht nur im Namen.

Summationsstimme von linkem, abgeschwichtem 4 und dem der Aolsharfe

entnommenen, nicht schwebenden 2'. Ruhige Begleitungsstimme,

Bafsspiel von sehr scharfem, breit-nasalem, regalartigem Rohrwerksklang; als

Fortsetzung zur scharfintonierten Schalmei. Dasselbe also, wie Bombarde.
Ruhiger, doch voller, wird sie als Fortsatzstimme zu Choral 8 disponiert.
An englischen und amerikanischen Instrumenten kommt sie relativ haufig

als Summationsstimme 16’ 2’ oder 16’ 4’ im Diskant vor.

Hammermechanismus, klavierartiger Anschlag, denkbar deutlichste Ansprache;

fiir virtuoses Pedalspiel von unberechenbarem Wert.

Abschwichungszug von @; siehe Dulcet-Dulciana.

gleichbedeutend mit Flite; moglicherweise etwas durchdringender, brillanter.

siehe Flageolet.

zwischen Horn und Fléte stehend; mild, sanft singend. Stimme mit Resonanz-

aufsatzen. Durchgehend; selten vorkommend.

Bombarde = ophicleidenartig, doch weniger hell.

Pedalstimmen, aufschlagend, wuchtig, durchdringend, sehr kernig und hell.

Nur an Instrumenten mit automatischer Windgebung.

franzésische Bezeichnung fiir Diapason resp. Prinzipal.

erstes Spiel, also Melodia-Diapason vertretend, doch meist ausgiebiger, neutraler.
meist gleichbedeutend mit Viola, da diese mit Recht, des Fldotenanschlusses
wegen, auf Strich verzichtet. Stérker, als Gemshorn, kerniger als Traversflote, 4’
Hauptstimme des Pedals; durchaus ohne Strich; Charakter wie Oktavbaf.
grofie, weite, durchgehende Manualstimme fiir grofiere Pedalinstrumente. Ohne
Strich; dem 8fiisigen Prinzipal an Volumen nachstehend.
Summationsstimme eines selbstandigen portunalahnlichen Registers 8 (Horn-
fléte) und einer abgeschwiachten Quinte 22%/s', die natiirlich unabgeschwicht als
selbstandiges Register vorhanden sein mufs. Sehr apart und originell. (Liebig.)
nur rechtsseitig; zum 16’ gehérend.
durchgehend; zum 8" gehorend.
nur linksseitig; dem neutralen 4’ Charakter und Farbe zufiihrend.

Die Quinten sind ein hervorragendes koloristisches Mittel und verleihen
dem Instrument einen rauschenden Glanz und funkelnde Brillanz,

C. 8. 3324 Il.



Salicional 8
Sanftflote 4.
Saxophone 16’
Schalmei 8.

do. 16
Sirene 8.

Suabefliite 8 .

Subbaf-Dolce 16

Traversflote 4’
Tyrolia-Pipe 2’
Trompete 8

Unda maris 8.

Viola 8

Viola d’amour 8'.

Viola aethera 8§ .

Violetta 4'

Violine 8'.

Violoncello 8.

Vox angelica 8 .

Vox humana 8§

Vox jubilans 16" .

Waldflote 4.
do. 2. .

Waldhorn 16’ .

Zartflote 8 .

— 1588 —

Fortsatzstimme einer schwach intonierten Gambe im Diskant; diinn, schwach-
nasal streichend.

beim Zweimanual rechtsseitige, milde Oktavstimme des unteren Klavieres, so-
fern das obere einen hellen, kontrastierenden Streicher 4’ (Fugara) aufweist.
Umwandlungsstimme von Horn 16; von metallischem, strichlosem Clarinetten-
charakter.

hochst ausgepragte, flachstreichende Nasalstimme; Umwandlungsstimme von
Oboe, stark auf Vibrato reagierend.

Umwandlungsstimme von Oboe 16"

aufgerst schwache, der 8 fiifsigen Aolsharfe entnommene oder mit Bassetthorn §
kombiniert, sich ergebende Aolsharfen-Bafistimme. Gleichbedeutend mit Aoline.
schwach-nasal, mild gedeckte Flotenstimme am Zweimanual auf dem oberen
Klavier, wenn unten die helle Clarabella oder die dunkle Fiiite d’amour disponiert ist.
sehr wertvolle Abschwiachung von Subbafj; siehe Gedecktbafs.

teils Abschwachungsstimme der rechisseitigen Fliite 4/, teils helle Bafjoktav-
stimme, zur Waldflote 4’ gehdrend, wenn Viola auf dem zweiten Manual steht.
Viola-Dolce und Traversflote bilden dann ein durchgehendes Spiel.

siche Flageolet.

kraftige, metallisch-helle Diskantstimme; Fortsetzung von Posaune ahnllch nur
scharfer, wie Choral.

Schwebestimme des zweiten Manuals; am besten, doch sehr selten vorkommend,
in Flotenintonation, wie bei der Orgel; alsdann ist streichende Aolsharfe oder
Harmonia atherea daneben erwiinscht. Meist besteht kein Unterschied zwischen
Unda maris, Harmonia und Aolsharfe 8. '

kraftiger Streicher, wenn selbstandig; milder Streicher, wenn dem Violoncell
abgeschwicht oder einer Schwebestimme entnommen. Meist im Obermanual

die Hauptstreicherstimme. Kommt im & und 9: vor.

gedeckter Streicher, durchgehend auf dem Obermanual, wenn selbstandig oder
Abschwichung der selbstindigen Viola.

der Unda maris entnommene Stimme, durchgehend, also gleichbedeutend mit
schwacher Viola.

teils gleichbedeutend mit Viola-Dolce, teils, wenn auf Obermanual, Vertreter des
linken streichenden Oktavregisters.

teilweise diinner Streicher, selbstindig, teilweise Abschwiachungszug der selbst-
standigen Viola, teilweise der Aolsharfe 8 entnommen, teilweise selbstindige
Schwebestimme von hoher Schirfe in kraftigem Strich,

teils streichende Pedalstimme, teils Fortsatzstimme von Oboe, teils Namens-
vertreter fiir Gambe. Sowohl rechts, als links liegend.

entweder Namensvertreter fiir Vox coelestis rechts oder 4 fiifsige Aolsharte links
oder Fortsatzstimme der 8fiifigen Aolsharfe im Bafy (Obermanual), auch Sum-
mationsstimme von Aoline 8’ und Gambe 8,

selbstandig, nicht mit Vibrator zu verwechseln. Schwebestimme mit langsamen
Wellen, meist sehr plastisch, stirker und dunkler als die Aolsharfe.

schone, langsam schwebende Kombinationsstimme mit Clarinette 16’

siehe Flote, Piccolo und Flageolet.

siehe Horn.
siehe Dulcet-Dulciana.

Die vorliegende Saugluftliteratur, mit Ausnahme der Originale und Bearbeitungen des Verfassers dieses

Werkes, geht iiber das Normalharmonium nebst Clarinette (Orchestraldisposition mit 4*/s Spiel) nicht hinaus;
es ist also unmoglich, Zitate bereits registrierter Stiicke zu bringen, und es muff an registrativ veranderten
Zitaten, auch aus verschiedenen der Kunstharmoniumliteratur tibernommenen Sentenzen die Verwendungsmog-
lichkeit der in Frage kommenden Register demonstriert werden.

C. S. 3324 1I.
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Aus der Fiille der Dispositionen sollen nur die Stimmen eingehender behandelt werden, die an den
verschiedensten Fabrikaten wiederkehren, und denen man eine allméahliche Einfithrung in die Allgemeindispo-
nierung groferer Instrumente bestimmt prophezeihen kann, soweit sie sich nicht bereits als obligatorische
Stimmen durchgesetzt haben. Es ist durchaus nétig, die betreffenden Halbspiele, analog den klassischen Re-
gistern, mit Signen (Registerzahlen und ev. Buchstaben) zu belegen. Es handelt sich um die Register

Schalmei — é,@

Cornettino resp. Cornet-Echo —9: ,

Clarinette = é@,

daraus abgeleitetes oder selbstandiges Cello:é@,

die Fortsetzung von Clarinette oder Cello im Baf;, Fagott oder Bourdon:93®,
Rolsharfe 4', entweder im Bafy oder durchgehend = @,

Kolsharfe 8 = 7@,

Basson im Bafy —9:(4),

sein abgeleiteter Bombard, als Bafifortsetzung von Schalmei:9=,

Baryton, 32, teils auch Fagott oder Musette 32’ genannt~——§®,

Gedecktbafi, als Subbafy dolce —9:(7),

endlich Waldhorn 16':&@-

h Schalmei 8

&

o

bis
Tasten- ; i i —
Umfang: J_.‘h.\i

Wie schon in der Tabelle der Registerbezeichnungen erklart, ist diese Stimme eine umgewandelte Oboe.
Eine besondere Klappendéffnung lafit den Ton flach ausstromen und benimmt ihm so die filllende Resonanz.
Der Timbre ist naturalistisch-nasal mit Streichbeiklang; der starkprononzierte Charakter legt aus asthetischen

Griinden dem Registranten Schranken auf: nur der Eigenart der Schalmei entsprechende Partien mdgen diesem
Register zuerteilt werden.

15;5' @__f) Andantino con mofto. ~
S oft Y- —— .

AN e Sees

G m}lz 1 " \ e ! |

Alexander Winterberger, Op. 127.
Siehe auch Nr. 1596 die ersten 2 Takte.

Daneben wirkt die akkordische Behandlung, besonders in tiefer Lage, in der sie im piano einen iiber-
raschend feierlichen, im forte einen konturscharfen Trompetencharakter zeigt, ausgezeichnet.
1596. Sehnend, doch ruhig.

. [—— . y AH stlll und felerllch
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S.Karg-Elert, Op. 104, Idyllen. Nr.6, Baude im Spitherbst.
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quasi Trombe Ed. Grieg, Op.12, Nr.3. Wachterlied. (Moderne Harmoniummusik. S. K.-E.)

Bedenklich wird fiir das Register das Staccato, meist klingt es unschon, weil An- und Absatzgerausche
den Klang bei kurzen Haltewerten leicht zerfahren und zerfasern und ihn zu einer, auch im Staccato not-
wendigen, plastischen Rundung und tonlichen Gréfie nicht kommen lassen.

Mit Vox humana expressiv gespielt 145t sich bei entsprechender Satz- und Windbehandlung iiberraschend
gute Violinenimitation erzielen.

1598, Sehr langsam mit hochster Empfindung.
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Balthasar Galuppi, Adagio, D-dur. (Klassische Meisterstudien. S. K.-E.)
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1599. quasi Viola d’amore
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S. Karg-Elert, Op. 14, Ciacona con variazioni aus der 3. Sonatine,

Bemerkenswert ist die Schalmei auch als Mischstimme; siehe unter Kapitel 16.

e D
| D)
4

@@ Cornet-Echo 2' oder Cornettino 2’

Tasten- : |
E .,igﬁ—#.’_—

umfang: !

absolute gzrp—F—l'?—ﬁ#F:
Klanghohe: ! i - y

Wie schon in der Tabelle der Registerbezeichnungen erklart, sind diese Stimmen der zweifiifsigen
Kolsharfe entnommen, haben ein stilles, nach dem Streichcharakter hiniiberweisendes Kolorit und sind aufjer-
ordentlich zart intoniert, Cornet-Echo noch schwicher, als Cornettino. Man tut sehr wohl daran, dieser dis-
kreten Begleitstimme, die aber auch mit beiden Handen akkordisch als isoliertes Spiel behandelt werden kann,
mehr Aufmerksamkeit, als bisher sichtlich geschah, zu schenken. Schon die iltesten amerikanischen Instru-
mente (Estey) disponierten sie, doch nahm bis jetzt die Literatur keine Notiz davon. Man wird den nicht
schwebenden, milden Bafy 2' am besten als Entlastung fiir die vielgepriifte Aolsharfe wahlen, wo eine ruhigere,
kontemplativere Note auf die flackernde, leicht sentimentalische Schwebestimme Verzicht leisten lafst. Als Steige-
rungsmittel, im negativen Sinne, ist die @a ein feiner Abténungswert; sie rangiert als solcher vor der @

C. S. 3324 IL.
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1600. Still und ziemlich gedehnt. e - —_— :
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ohne Expr.! ohne jede Schwellung

446
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@@ (Originalreg.)
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S. Karg-Elert, Op. 103, Romantische Stiicke. Nr.4, Einsamer First (Krkonost).

1601. Andante. I | ' o
it ﬁ " i Dt = [~ . -  — — |
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» dolce
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Aolsharfe 2)

Mischungen mit der (6p)

Fritz Apel, Andante religioso.

6p) siche Kapitel 16, Gut ist die Wirkung, die @ und die regulare @ in der

Weise abwechseln zu lassen, dafs letztere an geeigneter Stelle zur ersten trift; in diesem Falle ist die physio-
logische Wirkung der Schwebestimme betrachtlich grofier, als bei kontinuierlichem Gebrauch.

1602. Mystisch, mit hochstem Ausdruck; dufserst langsam, fast schleppend.
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Hierher gehort auch Nr.1489.

Baptiste Karg, Graduale (bearb. von S. K.-E.).

Ihren eigentlichsten Zweck erfiillt die @@ als Echostimme. Die Normalharmoniumliteratur, die wohl
mit Kolsharfe, nicht aber mit Cornet-Echo rechnet, sieht fiir echoartige Wiederholungen jene, statt dieser, vor.
Die Uminderung der Registerangabe ist fiir solche Instrumente wiinschenswert, die Cornet-Echo besitzen. Ein
vibrierendes Echo ist ein Nonsens.

1603. Alla Pastorale.
@ Munter und sorglos.
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@ (Dieselbe Bemerkung wie nachste Nr.) ~ Karl Kampf, Op. 6, Gewitter in deﬁ/Alpen.
1604.
@ (Tranguillo.) Poco piit mosso.
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Echo ¢
@9 (Original registriert @

—
, besser ist fraglos ein nicht schwebendes 2’ Register, Cornettino 2’ oder Cornet-Echo.)
B. Zepler, Lindliche Skizzen, Nr. 1, Sonntagmorgen.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil Ii. C. S. 3324 1L 21
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1605. still und idyllisch.
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S. Karg-Elert, Op. 102, Impressionen, Nr. 12, Farben der Frithe.

A® Clarinette 16’
%
Tasten- —— bis ‘/1§
umfang: J_J_JZ’Z’E‘
Absolute &)z . oiszﬁ:
Klanghohe: 2——F—F—— G

Der 16’ ist fiir das moderne Spiel von so einschneidender Bedeutung, von so hohem Wert, dafy kein
modernes Harmonium, von 4 Zungenreihen ab, dieser Stimme entraten sollte. Ohne Frage: die Druckluft-
teilung und Hohenausdehnung des rechten Spieles kommt der sechzehnfiifigen Disponierung ganz bedeutend
mehr entgegen, als der halboktavig tiefergelegenen Saugluftteilung- und Skala. Wohl erreicht der Saugluft 16’
Tiefen, die dem Druckluft 16’ verschlossen, (Klang EE) und nur seinem 32' zuganglich sind, aber dieser Uber-
legenheit steht ein Manko gegeniiber, das jenen Vorzug nicht wettmachen kann: seine Hohe. Die Forderung,
den Diskantumfang des Saugluftsystems bis c/4 hinaufzufiihren, wird nie starker erhoben werden, als wenn mit
Diskant 16’ akkordisch oder solistisch gespielt wird. Hier wird die Grenze bei f/3 Klang E als allzu eng
gezogen, empfunden.

1600. Andante sostenuto.
*

*
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Herold, Zampa-Ouverture. (Clarinetten-Solo.)

1607. Andante. *
T — =,
- —— . ) — 1 | | 7 u.ih_ T '_—Hf . ﬂﬁ# —
Y] —————— . = —¥# a— N '
r I

E. d’Albert, Tiefland, Vorspiel (Clarinetten-Solo).
Die mit * bezeichneten Noten iiberschreiten den Umfang der bis f/3 gehenden Harmoniums, wenn 16’ eine Oktave gespielt wird.

Wie schon erwahnt, herrscht bez. der Intonation des Saugluft 16’ im Harmoniumbau Unstimmigkeit;
bald wird eine streichende, bald eine volle Charakterisierung vorgezogen. Sicher geht man von dem Gedanken
aus, an kleineren Instrumenten einem Klanglichen Ubergewicht des 16’ vorzubeugen, da nicht er, sondern der
8 der herrschende sein soll, allein dieser Schlufy wire unrichtig: man kann nicht ohne weiteres Parallelen
zwischen Saug- und Druckluftdisponierungen ziehen. Ist hier in der Tat der rechte 16’ die Normalhdhe, so
gilt es unter allen Umstanden, daran festzuhalten, dafy am Saugluftharmonium der 8 das Normalmafj bleibt.
Eine wiinschenswert starke, runde Intonierung der Clarinette gefahrdet aus dem Grunde die Normalfundierung
des Sauglufttyps nicht, weil der 16’ lediglich als vom Plenum zu abstrahierende Solostimme anzu-
sehen ist. Sie gehort deshalb auch nicht ins Grand-Jeu.

Als Solostimme — einstimmig gespielt — eignet sich die @ am besten da, wo Tiefen unter c/1 nétig
werden, — wo in dieser Lage Kreuzungen zwischen Solo- und Begleitpart sich ergeben.

C. S. 3324 1.
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Die mit * bezeichneten Noten gehen unter die Klanghohe der €)¢ Noten.
Die 8va-Notation ist der besonderen Anschaulichkeit wegen gewéihit.

1609a. Andante sostenuto.
@ klingt 1 Okt. tiefer
“ *

I I
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nur durch den 16’ wird die
Stimmkreuzung horbar;
die Vorlage mufy auf die

thematische Klarheit verzichten:

1609b.

wird von der Begleitnote
8 iiberdeckt
Hy *
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S. Karg-Elert, Op. 102, Impressionen. Nr. 1. Blasse Blume.
Nur durch den 16’ wird ein Ubergreifen der rechten Solostimme ins linke Spiel vermieden.

Wo ferner sattes, dunkles Kolorit innerhalb der durch die sechzehnfiifige Fundierung gezogenen Grenzen
gefordert wird, wiahle man ebenfalls die einstimmig gespielte @

1611, am besten mit CZ) 8va———— (Vorlage= Ioco)
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Karl Kampf, Op. 4, Bilder von Riigen. Nr. 3,-Am Hitnengrab.
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Rich. Wagner, Siegmunds Liebeslied (bearb. von S. K.-E.).
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Akkordisch gespielt, erlaubt der 16/, insbesondere, wenn er dem isolierten linken 4’ gegeniibergestellt
wird, Wirkungen, wie sie nur 2manualigen Instrumenten eigentiimlich sind; in diesem Falle spielen eine Hand
oder beide Hande in der sechzehnfiijig registrierten Diskanthalite eine Oktave hdher und in der vierfiifig
registrierten Bafjhalite eine Oktave tiefer, durch welche Spielmanier beide Haliten auf die gleiche Lage ge-
bracht werden.

1613. Andantino gentile.
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S. Karg-Elert, Op. 37, I. Partita. Nr. 5, Air (transp.).

!

Die Spielhilften wirken trotz verschiedener Hohen 6 gleichhoch.

1614. Andantino. |/—-|—-‘
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César Franck, 59 Stiicke, Recueil de Pigces (transp.).
1615, Andante religioso.
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Siegismund Thalberg, Ave Maria (Elementar-Harmoniumschule S. K.-E.).

Endlich sei die groffe Bedeutung des Diskant 16’ als Mischstimme (Solo- und Plenospiel) vorgemerkt.
Von ihr wird im 16. Kapitel ausgiebig die Rede sein.

Auch als rechtes Begleitspiel zu links gelegenen Solostimmen wird der rechte 16" wertvoll. Nur ware er
als Abschwichungszug anzulegen, sofern er nicht nur kraftigen Bafregistern gegeniibergestellt werden soll.

1616.

A:ﬁ."* e e T e e
o S s e e e S s e~ S e e S i |
div. Solostimmen e < = * - —vgy

Karl Kiampf, Op. 4, Bilder von Riigen. Nr.3, Am Hunengrab.
C. S. 3324 IL,
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1617. Allo moderato.
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Solo 8 molto marcato ma piano

1618. Molto sostenuto.

Franz Schubert, Unvollendete h moll-Symphonie.

(Teo v. Oberndorfi.)
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Max Oesten, Op.206, Nr.4, Um Mitternacht.

Siehe als hierher gehorend auch Nr.1285 ¢ @@@é@

Die Firma Liebig, die trotz ihrer Jugend viel Beachtenswertes und Neues auf den Markt brachte, leitet
an einigen Typen von der Clarinette eine Nebenstimme ab, die streichenden, cello-gambenartigen Charakter
hat, und die der von der Oboe abgeleiteten Schalmei &hnelt; sie wird bezeichnet mit

A(22) Cello 16’

&

)

reagiert sehr stark auf den Vibrator und eignet sich trefflich zu Streicherimitationen; breite Kantilenen, weit-
geschwungene Melodiebogen eignen ihr mehr, als leichtbeschwingte Rhythmen, bewegtere Figurationen, auch

entspricht das Ligatospiel dem Charakter des Registers mehr, als Staccato.

Die selbstiandige, nicht abgeleitete @ (Cello 16") ist jener obengenannten, abstraktiven natiirlich vor-
zuziehen (dafiir ist jene auch nur eine sehr billige Ersatzstimme, diese dagegen eine entsprechend kostspieligere
Anlage); sie wird, neben der Clarinette, die vollklanglich zu intonieren ist, mit Vorteil diinnstreichend ausge-
pragt (das f in der Bezeichnung @ darf bei einer schwachen Intonierung nicht irritieren, ist doch auch an

vielen Instrumenten die starker bzw. voller, als die
Sechzehnfiiffer bieten im modernen Satz ein sehr wertvolles Spielmittel.

nachahmenswerte Verwendung des Celloregisters zeigen.

1619.

(2) Lento_divoto. (kiingt eine Okt. tiefer)

1), da sie den Fortedeckel mit hebt). Die doppelten

Nachstehend einige Beispiele, die eine

T

@@ quasi Violoncello
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0 %#b’* % " " = 1N ; : : = ~ .
G e e — 'fr———t—’rf )
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o ry
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1620. Ziemlich langsam.

==t ‘?,P:
L

@ (klingt eme Okt hoher) Franz LlSZt, »Der du

{

von dem Hlmmel bist¥, Liszt-Lieder (bearb. von S. K-E)

@) e T T T T T T e sl
/) (4 ! e g = T . .-
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J::_‘w -

Rich. Wagner, Brimnhildes Todesverkiindigung (bearb. von S. K.-E.).

G. S. 3324 11,
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1021. Lento moderato.
Musette, Schalmei 16’ (oder Cello 16’) eine Oktave hoher bis Schlufs.

)

Lt ™

P B Y . e F .- Y — | — I
24 | F‘ P"_'E_ o]

9] | | | 1

T [ " U

of k= —) > o r f L ! ¥
ohne@ l °

mit 8 (loco) unausfithrbar

T

o s— &
GEES eSS
-d— _d' v\‘j' _‘-—/\_/ j ::.%E E

Rich. Wagner, Tristan, Vorspiel zum Ill. Akt (bearb. von S. K.-E.).
1622. Sehr langsam.

@ (2 Celli) oder O (Vox cel. 16) 8va statt Vorlage: .®®+ .(')  —
- . -P- * » . ‘P‘ - . ZE %_ 4P

® | 1 b [ X -
* F * P:| ! —.* W] (h.v =) F =
" 1. | —] 4 —— | | |24 | ") \I ] )
"4 b (4 ) 1 T " ) t |
Bp _ ——
0 i f
7 o i i o g
T o — ’f = — S — ES—
S \__/—e- S —
@ oder @ Franz Schubert, Am Meer, bearb. von Otto Albert, Op. 104, Nr.5.
faXm
—
.4

@ Fagott 16’ oder Bourdon 16'

Tasten- PF— — —=F
umfang: e _‘L -

R

repetiert

| 8 [
absolute CH I
Klanghohe: ———— dl: ————F = S —

39333337

- g

ev. auch Kontrabafy benannt; Fortsatzstimme des rechten 16". Auch sie ist verschiedenartig intoniert; meist
schwacher, wenn Subbafy 16" als selbstandiges Register angelegt ist; voller, stirker, nicht selten sogar in einem
Resonanzkasten befindlich, und daher fast wie ein milder, 2%/;oktaviger Subbafy wirkend, wenn die @ den
alleinigen 16’ im linken Spiel bildet. Die 9=® wird da wertvoll, wo Tiefbisse den Subbafjumfang nach der
Hohe zu iiberschreiten.

1623.  Larghetto. —_— e
%Ei-,i@: ﬁﬂﬁﬁw:;%ﬁ%ﬁ

/ | 4
@ (mit div. Reg.) -

Heinrich Marschner, Hans Heiling, Phantasie von Paul Hassenstein, Op. 63, Nr. 33.
1624. Feierlich und markiert.

Kontrabisse und Kontrafagott. : 1625. 1mmer r;lhiger. ond
— zart hervortreten
) 1 1N [N Py . I I
5 :F‘Z| I — i I [ " — A |
%_‘. [ — —d—ﬁl — r ; %wl _'_‘V")lub."'u i '1 Aﬁ ; Al"l == F ' i
und div. 1 Reg -

Rich. Wagner, Gotterdimmerung (bearb. von S. K.-E.). Kontrafagott Solo

Rich. Straufs, Op.40. Ein Heldenleben.
(Orchesterbeispiel.)
1626. Sehr langsam.

:_&T‘*I@L_ﬁ:rill‘iﬂtﬁi— = tga_,tra—#'it%

@ mit div. Registern, Kontrabchlarxnette, 2 Kontrafagotte Soh

Arnold Schonberg, Gurrelieder. Einleitung zum IIL Teil.
[Einftihrungsvortrag mit Harm. von S, K.-E.]

C. S. 3324 1I.
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Hauptsachlich aber wird die 9=® als Fortsatzregister der rechten @ verwandt. In diesem Falle wird
sie in der Regel eine Oktave hoher gespielt und wirkt so achtfiifsig. Die Farbe ist satter, schwingender und
fiillig-sonorer, als in den stumpfen, achtfiifsigen Béassen.

1627. Mafig bewegt.
@ (falls bis cs reichend)

-~ - e >
0 8va =, b —
-’ A (0N ¥~ J | e ~H 1
R e e e
G54 B S s e e e e
¥ i olo ~ - N \f TP v #
J Clarinette S ~ Bafsclar. Solo
_________ S
/) Sva |.—‘—‘b'F‘ e T I - T —
- A [ | /3 4 - % — " [ | . — — i
66— e : : e et —
o e e — = - e —
S L ——— E.
E. d’Albert, Vorspiel zu Tiefland (bearb. von K. Kimpi).
Dieses Beispiel gilt nur fiir Instrumente mit Hohenumfang bis ¢s, da hier das Clarinettensolo von der tibernommen

und von der 9@ als Bafklarinettensolo fortgesetzt werden kann. Bei F-—f; Skala mufy die @ (mit oder ohne @) regi-
striert werden. lhre Weiterfithrung bedingt im €)% ebentfalls @ (mit oder ohne @).

1628. Andante maestoso.

@ s =——— == P e S
-— - s - - ——————
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Rich. Wagner, Pilgerchor aus Tannhiuser (bearb. von S. K.-E.).
1629.
Largo lugubre, Svyo— — — — —
H > »p /—__\—
M- 12 1 | -

\

TP EE TFoe o >

S. Karg-Elert, Op. 33, Monolege. Nr.2. Cruzifixus.
Uber Mischungen mit der 93@ siehe Naheres im 16. Kapitel.

e
y D
2

Gedecktbafl 16' oder Subbaf} dolce 16’

Tasten- 3 " | )
umfang: |

|

=

absolute 9=
Kianghohe: : I |

=3 3 3+

Wie schon in der Tabelle der Registerbezeichnungen erklart, ist diese Stimme ein Abschwéchungszug
des reguldren Subbasses. Die milde Diskretion geringerer Resonanz und lockerer Tongebung resultiert aus der
geringen Offnung einer besonders konstruierten, der Zunge nichst gelagerten Windeinlafgklappe. Die Wirkung
des Gedecktbasses ist insbesondere bei Prolongationen, in schwacher Registrierung der Oberstimmen sehr
schén. Durch dieses sehr brauchbare Register wird auch den schwichsten Stimmen die Hinzufiigung einer
quasi Pedalstimme in entsprechender Tonstirke mdoglich.

C. S. 3324 1L




1630. -

zarter &' J.
2 — s
%@Eﬁ g
[» ) = v .
J . .
»
':. ll) »?I_‘.Lg_\
T L\ )
|2 = oL o oL PO
N — — N—
(wortlich: schwacher 16) Heinrich Weber, Suite G dur, IV, Satz.

(Der Originaltext schreibt irrigerweise 3 vor, wobei, da nach jedem Akkord ein Taktstrich steht, der architektonische Aufbau
kaum noch zu iibersehen ist.)
1631. Andantino pastorale.

zarter 8' = :ﬁz : . .
iy —F £ % 2 3 & 3 4:838 3 . _
_‘T#““' 7 | ! ! | e ! | P — ]
[Y) *— s
bp »
.“ % 1 1. 1. I 1.
,'OHLI.W | { - | - I - |
vs —w~ == s - L == s _‘i_.
. (Original . t1ef A und E) Paul Schwers, Op. 1, Nr. 2, Weihnachten.
1632. zart streichende § durchgehend
= . — - -— .
/\ Y /\ . ﬁ
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AP J. Seb. Bach, Sinfonia pastorale (bearb. von S. K.-E.).
fa™
i O
@ Basson 8 oder Englisch-Horn &
Tastenumfang % s m—
und absolute i I —bis— -
Klanghohe: I I3 F—
&

Wie schon in der Tabelle der Registerbezeichnungen erklart, ist diese Stimme das Fortsatzregister von

Oboe. Als Solostimme kommt dieser zweite 9: 8 fiir Imitationen von Cello oder Baficlarinetten in Frage; er
wird fiir die unregistrierte und vom Druckluftharmonium iibernommene Literatur betrachtlich haufiger Ver-
wendung finden, als in der ausgesprochenen Normalharmoniumliteratur, die, da mit der 9=® nicht rechnend,
celloartige Tenorbafs-Soli geflissentlich umgeht. Vom 4%/ Spiel ab sollte diese Stimme obligatorisch disponiert sein,
da zu den 4- und 2 Fiifjern des Basses und den kraftigen Diskantstimmen, zu denen wohl auch die Clarinette vom
4/ Spiel an zu zahlen ist, ein einziger, noch dazu reichlich konturarmer Bafy 8 (Diapason) doch allzu wenig
Stiitze und Fundament bietet. Besonders mit Doppelexpression wird die 1inke® ihre schdonsten Reize entfalten.
1633. Adagio molto.

O rayyrn TEE —
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Paul Juon, Op. 18, Nr. 8, Réverie, E dur (bearb. von S. K.-E.).
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1634. Gravemente.
O N e = AN AN
0 —— i — —
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ha LK ]
Q
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@ ? x4 va & L L 2 -& 4 5
quasi Cello (rubato quasi Cadenza) S. Karg-Elert, Op. 14, Ciacona con variazioni aus der 3. Sonatine.
1635.
A H® molt’ espr. —_— , B :
—3 — 1 K g+ | &= weg s e
= S all IR —
)
@@) Violoncello . — -
4 Violoncelli soli
=== Z — | /
. AN W
—X —— e P s = | | ! £ — = J-Zvﬁ——ﬂ—————”
7 @ . S ——— #
@ # G. Rossini, Ouverture zu Wilhelm Tell (Orchesterbeispiel).

Man lese das Beispiel 1627 durch. Falls dort F—f;-Skala vorliegt, die die Verwendung der é@ in Frage stellt,ist statt
@ (durchgehend) @ durchgehend zu registrieren.
Als begleitete Cello-Soli zahlen auch die Beispiele 1481a, 1517, 1518, 1520.

Das durchgehende Vierspiel erlaubt eine akkordische Behandlung in Streicherfarbe, sowie eine unein-
geschrankte Imitation von Clarinetten-, Bafyclarinetten- und Cello-Soli von grofsem Tonumfang, die dem Normal-
harmonium versagt bleibt.

Mischungen mit der @ siehe spater im 16. Kapitel.

Wird die 91®, analog der Diskant @, mit doppelter Windklappe gebaut, so erhilt man eine Baffort-
setzung der Schalmei: Bombard genannt ; sie wirkt rohrwerkartig, besitzt eine flache, offene, strichartige
Scharfe und ist im akkordischen, insbesondere bei zartem Spiel einerseits und durchgreifendem, wuchtigem
Bafi-Solospiel anderseits sehr wertvoll. In den weitaus meisten Fallen diirfte die @ als Mischstimme mit @
oder sehr gut mit @ oder (7) Verwendung finden. Siehe naheres dariiber im 16. Kapitel.

Die abgeschwachte @ und die stark windreduzierte @ ergeben, analog der rechten Vox jubilans,
eine Bafifortsetzung derselben: @, Cremona genannt. Sie erlaubt eine ungehinderte akkordische Behand-
lung im Celestencharakter. Ist die @ sehr mild, also von ®+® wesentlich verschieden, so fordert die
Eigenart dieser Farbe eine ruhige Fithrung ausdrucksvoller Akkorde; sie schliefft dann jede virtuose Beweg-
lichkeit aus.

1636. Mit feierlicher Ruhe.

O e . . =

o — o — ‘:Eg:;ﬁ::gz_

e - | -

R - - -

- Ottmar Bergk, Sequenz aus den ,Sezessionismen“.

Ly

@ Aolsharfe 8 oder Harmonia aetherea 8

Z niq?"'l"‘@_‘ | — niq—':l
= - v e o
g auch nur rechtsspielig vorkommend

<

Wie schon in der Tabelle der Registerbezeichnungen erklart, ist diese Stimme, gleich der Baf-Aols-
harfe, &therisch intoniert und doppelreihig zueinander schwebend gestimmt. Sie ist die akustisch reinste und
fir harmonische Komplikationen geeignetste aller Harmoniumstimmen iiberhaupt.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil II. C. S. 3324 II. 22
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1637. feststecken
Aolsharie b ~ N < ”_0_ 0
.) . e T
= =t L S S
D, 7 ' e
D pp P wie ein Hauch
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D Ll 1 | 0N N |—
<4 ¢ 2 e I
[ % ﬁf . — ————=Nr. VI
fesutsteckeu Nr.II - w. Nr v ])_I" o
Kolsharfe & ~
Arnold Schonberg, Drei Schliisse aus Op. 19,
1638. Sehr — doch nicht iibertrieben langsam.
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1639. Recht langsam und unbestimmt.

Sigfrid Karg-Elert, Op. 64, Portrats, , * , (alla Arnold Schonberg).
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Sigfrid Karg-Elert, Op. 102, Impressionen. Nr.9, Ziehende Wasserkreise.
Klange wie in den eben angefiihrten Beispielen sind in mancher andern, konsistenteren Farbe leicht allzu
aufregend und kakophon, wihrend sie in der lichten Lockerheit einer stillschwebenden Stimme unsagbar aparte
Reize entfalten. Es ist dieselbe Erscheinung, wie in der Orchestrierung: das Nebeneinander aller chromatischen
oder diatonischen Tone ist in 10- oder 20fach geteilten Violinen, an geeigneter Stelle, fast problemlos zu
nennen (ich denke da an die wundersamen Gerausche, die die Waldtaubenszene in den , Gurreliedern® von
Arnold Schénberg einleiten und abschliefen), wiahrend harmlose Dissonanzen klangkoloristisch verletzen kénnen,
wenn sie dickfarbigen Fagotten, Hérnern und obertonreichen Oboen zuerteilt werden.

Noch sei der physiologischen Wirkung der Aolsharfe gedacht; sie erzeugt im Horer das Gefiihl des
Astralen, Korperlosen, des Schwebenden, des Mystischen, #hnlich der Farbe vielfach geteilter sordinierter
Geigen. Man entwerte die feine, stimmungsvolle Wirkung der Aolsharfe nicht durch iiberméafigen Gebrauch
und spare sie nur fiir typische Falle auf. lhre akkordische Behandlung ist Bedingung, da es der Stimme im
begleiteten Solospiel an Ruhe, Konsistenz und Plastik mangelt.

Nachstehend noch einige Beispiele, die eine wirksame und individuelle Behandlung der unvermischten
Kolsharfe demonstrieren:

besser . (statt der stumpfen ())

Sehr fangsam. 1 2
1640. 1
4 2 e
SEmsri : i
(G =
5 N S 4 3 2 1
pp m.s. - l: 5 | —————
& S
*)- —Eund FTeststocken]
o = o = S

besser @ (statt der stumpfen ®) W. Kienzl: Der Evangelimann. Nr.2, Mondscheinszene (bearb. von K. Kampf).
C.S. 3324 IL
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1641. Langsam,
4 Solo-Violinen

:éz.ﬂzif\ib!»\

—

— Richard Wagner, Vorspiel zu Lohengrin (bearb. von S. K.-E.).
; S
1642. Andantino. = I—s—_ﬂl Py
dolcissimo : ’ J éF J_ﬂ___ %’
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1643. schwebend

nur im rechten

Spiel

— m———
Franz Liszt, Das Veilchen. Liszt-Lieder (bearb. von S. K.-E.).

O
£ 3

Beispiele der mit andern Stimmen kombinierten Aolsharfe siehe im 16. Kapitel.
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S. Karg-Elert: Naher mein Gott zu dir.
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Alles i#iber die achtfiiffiige Aolsharfe Gesagte gilt auch fiir die vierfiifige; als unvermischte, immer
akkordisch zu spielende Einzelstimme ist sie zu transponieren, d. h. man spiele sie mit beiden Handen eine
Oktave tiefer, wodurch sie dann 8 Charakter erhalt.

Nachfolgend einige Beispiele, die eine gute Verwendung der @ im Baf;, oder im Diskant oder durch-

gehend zeigen.

1644. Feierlich-ruhig, mit Warde.

(33) als 9: Spiel akkordisch
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W. A. Mozart, Ave verum (bearb. von S. K.-E.).
C. S. 3324 1L 22



1045. Sehr ruhig und langsam.

172

@@ als ) Begleitstimme

Solo 8
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@@ 8va bassa

16460.
@ Mafsig bewegt.

Max Reger, Op. 35, Nr.3, Traum durch die Dimmerung.
Reger registriert9:® ohne 8va mit Bafj(Unter)-Koppel. Das Resultat (Aolsharfe 2’ -+ 4) ist das gleiche wie hier.
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In diesem Falle denke man sich das Sva

Rich. Wagner, Meistersinger, Vorspiel, IIl. Akt (bearb. von S.K.-E.).

l hochste Lage als Violinen-Flageolet l
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24
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arpegg. von oben nach unten

(Vorlage: @ durchgehend mit (Vh)) FranzLiszt: Mignon. Liszt-Lieder (bearb. von S. K.-E.)
Vergleiche auch das Beispiel 1641, Falls dort die 8fufsige Aolsharfe nicht bis ¢4 durchgefiihrt ist, ist @ ausreichend.

1648. Mafig.

@ (statt der Vorlage @

Zeichen weg.

@ meist im & Spiel
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Karl Kampf, Op. 4, Bilder von Riigen. Nr.2. Waldeszauber.

1649. Ruhig. cis feststecken, alle 3 bleiben bis zum Schlufy!
- 1 - . .
T feststecken! @ als 3stimmiges Oberprolongement
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Karl Kampf, Op.48, Die heiligen drei Brunnen bei Trafoi.
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Die Aolsharfe hat einerseits die Eigenschaft, dafy sie, auffer ihrer unvermischten Behandlung, sich vor-
ziiglich mit tieferen Stimmen kombinieren laft, so dafy sie selbst Oberklang wird; sie hat dagegen anderseits
die Eigentiimlichkeit, dafy sie bei einer Verbindung mit hoéheren Stimmen, wo sie also selbst Fundamental-
stimme ist, erheblich geringwertigere Wirkungen ergibt. Daraus lafit sich manche Konsequenz ziehen: die
vierfiifsige Kolsharfe ist der achtfiifigen an Mischmoéglichkeit um sehr viel iiberlegen, da sie gute Verbindungen
mit den tieferen Acht- und Sechzehnfiifern eingehen kann, wihrend der 8 Aolsharfe nach dieser Richtung hin
nur eine Verbindung, mit dem 16', offen steht. Fehlt dieser, so wird die koloristische Uberlegenheit der 4’ vor
der 8 Aolsharfe noch eklatanter, siehe hierzu Beispiele im 16. Kapitel.

@ Baryton 32" oder Fagott 32 (auch
Musette 32" oder Cornemuse 32')

>

Tasten- . . bis — 1IE
umfang: J_J__dgz—
Absolute G _‘241‘—‘_

Klanghohe: Z—/———

Ein Instrument, das nur bis f/3 reicht und einen 32’ besitzt, ist ein Dokument fiir die Gedankenlosig-
keit und die im praktischen Spiel vollige Unerfahrenheit seines Erbauers. Schon die Begrenzung der Hdohe
des Druck- oder 5'/: oktavigen Saugluftharmoniums bei ¢/4 wird oft als Hemmnis empfunden; fehlen ihm gar
noch 7 Halbténe in der Hohe, so wird die Ausniitzung des 32’ als Solostimme fast vollig illusorisch; es bleiben
dann nur noch Tenorbaf-Soli auszufithren moglich.

Mit der dispositiven Einstellung des 32’ wird die Hohenfiihrung bis ¢/4 logisches Erfordernis. Besitzt
man Kkein Instrument mit umstellbarer oder mit fixierter elf-Teilung, und beabsichtigt man nicht, die Kunst-
harmoniumliteratur fiir Saugluft zu transkribieren, so ist ein 32" sehr wohl entbehrlich. Um so entbehrlicher,
wenn seine Einstellung auf Kosten anderer, viel brauchbarerer, dem Saugsystem naherliegender Register geschieht
(z. B. einem zweiten 4’ im Baf).

Man lese tunlichst das reichhaltige Kapitel iiber Baryton im 1. Teil von Seite 254 an durch.

Einige Beispiele zeigen den 32’ in typischer Behandlung; seine Hochstverwendung aber tritt als funda-
mentale Mischstimme hervor. Diesbez. im 16. Kapitel.

1650. l Einstimmig |
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Einstimmig begleitetes Solo der @ siehe auch Nr. 1204, Ernst Frostegger, Cantilene fir Baryton-Solo.

Figuriertes Solo siehe Nr. 1634,
Cello - Quartett siehe Nr. 1635,

1651. Feierlich und markiert. I Vollakkordig I

} 15ma (2 Oktaven hdher).
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Siehe auch Pilgerchor Nr. 1628, Rich. Wagner, Trauermarsch aus der Gotterdimmerung (bearb. von S.K.-E.).
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A Waldhorn 16’
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Tasten- f bis /F
umfang: g = e '
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Klanghohe: %—tp—??—kmsz%:
' o

Orchestrale Stimme von Mannborg zuerst gebauf, auch von andern Firmen mehr oder weniger orchester-
ahnlich intoniert. Ist die Imitation, wie an erstgenanntem Fabrikat, tauschend, so reagiert das Register nur
auf sehr prallen, kompressiven Wind, verlangt also Expression und sehr haufig marcato Windbehandlung (starker
Ansatz mit nachlassendem Winddruck). Akkordische Behandlung und zwar in Art des Hornsatzes, gestofiene
Akkordbrechungen usw., eignen sich in erster Linie, auch liebt das Waldhorn satte, schwirmerisch-romantische
Harmonien in dunklen Farben.

Einige Beispiele zeigen die Behandlung des unvermischten Waldhornes; ein- und mehrstimmig, mit
Begleitung und unbegleitet.

1652. Mifig bewegt. (sehr stark und

(Wh) sehr kriftig lang ausgehalten) (weich gestofsen)
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Rich. Wagner, Waldweben aus Siegfried (bearb. von S. K.-E.).
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8va bassa™ — — — — — — — S. Karg-Elert, Op. 102, Nr. 7. Voritber aus den Impressionen.
1654.
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@ S. Karg-ElerT, Op. 14, Ciacona con variazioni aus der 3. Sonatine.
1655. Romantisch, schwirmerisch.
4 Horner Solo
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1656. Moderato.
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Mischbeispiele finden sich im 16. Kapitel.

S. Karg-Elert, Op. 103. Romantische Stiicke. Nr.4, Einsamer First (Krkonosc).

@ Horn 4 oder Gemshorn 4

b - : nis__________‘zé‘
EE_iF—é—;’Z
: . 9

Dies ist ein eindringlich zu empfehlender zweiter 4’ im Bafj, der zum ersten in moglichstem Gegensatz
steht, bzw. stehen soll. Er sei mdglichst expressiv und charaktervoll und diene sowohl dem Solo- als dem
akkordischen Spiel. Durch diesen zweiten 4’ wird der indifferente, charakterarme erste 4’ bei der Ubernahme
haufig vorkommender einstimmiger Soli und akkordisch zu spielender Partien wesentlich entlastet.

1659. Moderato, deciso.
hornartig gestofien
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Vergleiche auch Nr. 1113, die mit vorteilhaft@

sind zu streichen) @ als Solo (umregistriert) sieche Nr.1480b, 1512, 1513.
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1660. Allegro deciso.
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() statt (@@O.’) Richard Wagner, Mime und Siegfried (bearb. von Albert Ritter).
(Tunlichst mit Bafjexpression! ohne ! links nur 4 (ja keine Aolsharfe!) hornartig angesetzt. €)¢ 8va bassa )

Besonders wertvoll wird die @ als Mischstimme (siehe hieriiber im 16. Kapitel); hier verleiht sie dem
linken Spiel eine nennenswerte Orchestralitait und farbliche Selbstandigkeit.

Fiintzehntes Kapitel.

Moderne Dispositionen.

Die moderne Disposition erstrebt, im Gegensatz zur alten, Selbstandigkeit der einzelnen Halbspiele,
sowohl als Einzel- wie Vollspielstimmen. Das bedingt eine Bevorzugung tiefer Diskant- und hoher Bafispiele.
Die Disposition des Mannborgschen Orchestrals ist ein schlagender Beweis fiir die Ausniitzung der Halbspiele;
es ist eine ausgesprochen moderne Disposition.

Nachstehend wird eine umfangreiche Ubersicht von Dispositionen gegeben, die die durchgehenden Spiele
auf das allerndtigste beschranken, von den selbstindig zu behandelnden Halbspielen dagegen im weitesten
Mafse, soweit praktisch ratsam, Gebrauch machen.

Der Einfachheit halber sind die Register ohne Namen, nur nach ihrer Fufftonhdhe benannt; iiber dem
Strich stehen die durchgehenden, unter demselben die nicht durchgefiihrten Halbspiele. Aus wohlerwogenen
Griinden werden nur die selbstandigen Zungenreihen namhaft gemacht, alle Abschwachungsziige (Melodia- und"
Diapason dolce, sowie Viola dolce), ferner entnommene (Cornet-Echo aus Aolsharfe, Aoline aus 8fiigiger Aols-
harfe), abgeleitete (Schalmei aus Oboe) oder endlich summierte Stimmen (Vox jubilans aus 0der® nebst
@ oder @@) sind in der Ubersicht fortgelassen; sie verstehen sich bei Vorhandensein entsprechender Stimmen
von selbst. Auch der Subbaff und seine wertvolle Ableitung, der Gedecktbafi, ist in nachfolgender Ubersicht
nicht vermerkt; er kann ad lib. zu jeder Disposition treten.

Unter dem ersten 8'—8' verstehe ich Diapason-Melodia mit ihren Abschwichungen, unter 4—4' Viola-

Flote, oder, wenn starker, Prinzipal-Piccolo, unter dem linken [g, Bolsharfe, dagegen 2' eine einfache Zungen-

reihe (Violine 2’ oder Aoline), [3, im Baf oder [g", [i, durchgehend Kolsharfe 4/, [g, S,, Bolsharfe 8'; der dem
ersten 8 folgende zweite 8 (Diskant) oder 8—8 bedeutet Oboe oder Basson-Oboe ev. ihre Ableitungen:
Bombarde-Schalmei und ihre Kombinierungen mit @ oder @, als Cremona-Vox jubilans. Der erste 16’
(Diskant) oder 16'--16' ist als volle, satte, nicht streichende Stimme, im Charakter von Fagott-Clarinette ge-
dacht; der zweite 16/, nur im Diskant vorkommend, sei ausgeprigt streichend, Cello-Baryton-artig; die Intonation
des zweiten 16' als Waldhorn ist sehr effektvoll und hat ihre hohen Reize, doch steht sie an allgemeiner
Brauchbarkeit und Mischmdoglichkeit einem Streicher nach, zudem wiirde eine runde Stimme als Kontrastfarbe

einen mehr diinnen, etwas strichigen 16’ bedingen, was immerhin seine Bedenken hat. [5,—2’ will sagen:

Kolsharfe im Baf;, Waldflote oder Flageolet im Diskant (einreihig), ein zweiter 4—4' bedeutet eine zum ersten 4’
tretende Schwebestimme oder, wenn nur im Bafy vorhanden, eine sehr plastische, fiir das doppelexpressive
Spiel wertvolle Solostimme (Gemshorn, Clairon oder Englisch-Horn 4'). Ein dritter 8’ rechts wiirde mit Vorteil
flotenartig, rund und dicht zu intonieren sein und dadurch eine delikate Intonation des ersten abgeschwachten
Spieles erlauben.

Neuerdings werden auch Instrumente gebaut, die bei Saugwindgebung auf der Skala und Teilung des
Druckwindsystems basieren; Kernpunkt dieser Reformbestrebung ist der Wunsch, die wertvolle, neuere Druck-
luftliteratur dem Saugwindtyp ebenfalls zuganglich zu machen. Aus dem gleichen Bestreben heraus sind die
konstruktiv untereinander abweichend gearbeiteten Mechanismen der umstellbaren Teilung (Mannborg, Liebig,
Lindholm) zu verstehen. Fiir solche Instrumente, die mit mehreren Diskantsechzehnfii§ern oder aber mit einem
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Diskant 32 rechnen, ist die Durchfithrung des Diskantes bis zum ¢ Lebensfrage; auch an kleineren Instrumenten,
etwa am modernen 2 oder 2Y: Spiel niitzt der Diskant 16’ nicht sehr viel, wenn ihm der Tastenumfang bei f
(klanglich f) oder die Koppelwirkung bei f (klanglich f) bereits die Grenze setzt. Der Tiefenumfang ist bei
Saugluft von einschneidender Wichtigkeit; die untere Lage ist fiir Saugluft weit ausniitzungsfahiger, spielnot-
wendiger als beim Druckluftsystem, dessen akustische Wesenheit die Ausbeutung der Tiefe ganz erheblich ein-
schrankt. Die zweifiifiige Aolsharfe wird als isoliertes Spiel beinahe in Frage gestellt, wenn die Skala, statt
bei Kontra F, erst bei grofs C beginnt. Am Skalenanfang bei Kontra F muf fiir Saugluftsystem unter
allen Umstanden festgehalten werden, es sei denn, dafy es sich um ein Zweckinstrument handelt, das
eine Haus- oder Ubungsorgel ersetzen soll.

Nachfolgend eine Reihe mehr oder weniger moderner Saugluftdispositionen von 2—7 Zungenreihen,

2 Spiel 2 Spiel 22 Spiel 2Y/2 Spiel 2z Spiel 3 Spiel 3 Spiel 3 Spiel
8 — 8 8 —8 8 — 8§ 8 —8 8 —8 8 —8 8 —8 8 —8
4 8 4 16 4—4 4 —4 4/ g {4’ — 4 {4/ — g 4 — ¢
g 16/ 4 V4 4 16 2 8
(auch 4 ?
allein)
3 Spiel 3 Spiel 3t Spiel 3'/2 Spiel 3'/2 Spiel 32 Spiel 3'2Spiel 4 Spiel
8/__8l 8/_8I 8/_8! 81_81 81_81 8!_8! 8/____8! 8/_8I
4—4 4—4 4 —4 {4’ . 4’} 4—gq 4 —4' 4 —4 4 —4
2! 2’ 161 2/ , 4’ 4/ 2/ , { ’ 8! 2/ 8! 2/ 8/
2 (Koline) {z' 8 g {2' 16 16' 16' {2' 16’
4 Spiel 4 Spiel 4 Spiel 4 Spiel 4 Spiel 4 Spiel 4 Spiel 4> Spiel
8 —8 8 —g 8 —8 8 —8 8§ —8 8 —g 8 —8 8§ —8
{4/ 4/} {4! _— 4! 41 — 4I} 4: . 4:} 4/ — 4/ 4! — 4/ 4/ _ 4/ 4! — 4/
Y P Y w 4/ 2 —2 8 —8 Y 2' 4'}
2 8 2 16 {g' g' s {z' 8 216 2 10 2 e
16’ 32! 8
4'/s Spiel 4'fs Spiel 43 Spiel 42 Spiel 43 Spiel 42 Spiel .4'/2 Spiel 4%z Spiel
8 —8 8 —8 8 —8g 8§ —8 8 —8 8§ —8 8 —8' 8 —8
4 —4q 4 —4 4 —4 {4’ . 4'} 4 —4q 4 —4 16'—16 4 —4
o Y o 4 4 22 16/ — 16’ 4 —4 8 —8
16’ 8 16' Y {
2/ 2/ 21 2/ 8/ 2/ 8/ 2/ , 2/ , 2/ ,
4, 8’ 16/ 32( 16, 16/ {2/ 8 {2[ 32 {2r 16
16 8
5 Spiel 5Spiel 5 Spiel 5 Spiel 5 Spiel 5 Spiel 5 Spiel 5 Spiel
81_81 8!____8I 8/__81 8/_81 8!__81 8/__87 8!_81 81_8I
4/___4! 8/__8/ 4/_4! 4’ — 4 4 — 4 4/_4! 4/_4’ 4!_4/
8 —8 4 — 4’} 8 —8 16'—16' 16’ —16' 16' — 16 o g 8 —8
- 2 4 2 2 8 { "y T {2’ 8’} 2"
{2’ 8 {2’ 16' {2’ 16 {2' 8’} z 8 {2’ 8 8 16 {2' 16
16 32 16/ 32 16’
5 Spiel 5 Spiel 5 Spiel 5'/2 Spiel 5t/2 Spiel 5'2 Spiel 512 Spiel 52 Spiel
8 -8 8 —8 8 — 8 8 —8' 8 —§8 8 —8 8 —§ 8 —8
16'—16' 4 —4 4—q 4—q 8§ —8 g —8 4—4 4—4
4/ _— 4I 16/_161 16,'_16, 8/ — 8/ 4! __4/ 4/ — 4/} _v—g_,i {8/ _ 81}
o 4,} 88 2 2 7 {2’ 4 2 4 {2, 16’ g &
2 g {2' {2, Y {2/ 16 2 16 2 16 16' {2’ g
2 : 16’ 16/ 32 32 2
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Sechzehntes Kapitel

Kombinationen, Gegeniiberstellungen und Deckungen moderner Halbspiele.
8%~ Dieses Kapitel ist erst nach dem Studium des 17. Kapitels zu absolvieren. g

Der besseren Ubersicht wegen moge dieses reichhaltige Kapitel gruppiert werden in
a) Gegeniiberstellung von Primérfarben,
b) Mischungen der einzelnen Halbspiele,
¢) Gegeniiberstellungen unvermischter und kombinierter Halbspiele,
d) Deckungen.
In der 1. Abteilung des 2. Teiles war von Gegeniiberstellungen, Mischungen und Deckungen der Register

&@4—%—@—{-@ und ((5)) mit und ohne (OK), sowie9=®++®+@9+k®+®, mit und ohne (OK)

die Rede; das sind genau genommen rechts 57 und links 120 Mischmoglichkeiten, dazu kommen noch rechts
5 und links 6 Primarfarben. Da nun jede rechtsseitige Mischung oder Primirfarbe einer ebensolchen links-
seitigen gegeniibergestellt werden kann, so ergeben sich 5745 (=62) multipliziert mit 1206 (= 126) =
Summa summarum 7812 Registriermdglichkeiten fiir Normalharmonium, von denen freilich eine erkleckliche
Anzahl als unmerklich verschieden bezeichnet werden muf.

In diesem Kapitel werden jene schon erwihnten Farben mit sowie @, sowie @ oder @,

sowie (7), sowie (8), ferner mit 9:(4), sowie (47), sowie (4p1p) ((5)), sowie (9), sowie (33), sowie (6p), sowie
oder endlich Q@ — oder diese letzterwahnten Primarfarben untereinander — auf ihre Mischmoglichkeiten
hin untersucht. Genau genommen: es werden die verwendbarsten aufgezihlt und mit Beispielen belegt.

a) (egeniiberstellung von Primirfarben:

Genau genommen, bieten dieselben dem aufmerksamen Leser nichts eigentlich Neues, da die Farben
der einzelnen Halbspiele nunmehr bekannt sein diirften und Gegeniiberstellungen sich als ein seitliches Zu-
sammenwirken der Einzelfarben reprasentieren.

Zweierlei Arten seitlich nicht iibereinstimmender Farben sind méglich: 1. die iiberwiegende Solopartie
und die zuriicktretende Begleitung, 2. die annahernd gleichstarke, aber farblich verschiedene Spielteilung, Als

linkspielige Begleitung kommt von den modernen Registern in Frage: @a bei allerschwﬁchsteré Solostimme

oder (3) oder @ oder (8).

Ferner wire die 4’ sowie 8 Aolsharfe als Begleitung zu schwachen und mafigstarken Farben zu nennen.

Rechtseitige Begleitstimmen zu linkseitigen Soli waren hauptsachlich nur die oder bei starkem
Bafisolo mit linker Expression die rechte @

Eine zweite Registriermdglichkeit unvermischter, nicht korrespondierender Halbspiele wiirden ergeben:
die 9=® als Fortsatzregister zu den 16 fiifigen Einzelhalbspielen, wie @ oder @, gegebenenfalls auch Vox

coelestis 16. Im gleichen Falle dient die 9:(4) als Fortsatzregister zur rechten (5) oder (4f); sie spielt die
gleiche Rolle, wie der einzige Bafy 8 als Fortsatzstimme zur rechten @ oder @ (allerdings mit sehr deutlichem
Kontrast} am Normalharmonium.

Viel wichtiger sind die Gegeniiberstellungen selbstindiger Farben in unterschiedlicher Tonhéhe, die
einem Nebeneinandersetzen koloristisch kontrastierender Orchestergruppen gleichkommen. Diese Registrierungsart
lafit eine Uberfiille von Gegeniiberstellungen zu, vorausgesetzt, dafy die linke Spielhalfte sich nicht nur auf eine
solch karge Auswahl Halbspiele beschriankt, wie das Normalharmonium sie besitzt, das in der linken Halfte
klanglich vollig indifferent ist. : '

1661. Still und ziemlich gedehnt.

be- Eh.- £ N
4 ) o= — — 1 i > -
= G2 TN S . S Y e WL E 2 S e TF
- — | | — A Y I J L I —t
Y 3 ) v __ = 3

XXX

- # J

\

S. Karg-Elert, Op. 103. Romantische Stiicke, Einsamer First (Krokonosc).
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1662. Andante con moto.
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1663. Langsam, feierlich.
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@ +® gilt jedoch nicht fur Mittelstimme) _r_ R. Wagner, Briinhildes Todesverkiindigung (bearb. von S. K.-E.).

é@ quasi Baf é @ Solo é Begl.
} Siehe Nr.1136 (Registr.

Siehe Nr. 1653 Siehe Nr. 1482
ist zu verindern) ® i ®

9:@ 3 Oberstimmen 9: Begl. @ oder @ Solo

é@) Solo 3 stimmiges Prol. @ Selo ]

D) Nr. 1461 { o } Nr. 1649 (V)(E) I
9: (statt @) einstimmige Begl.-St. @ #stimmiger Satz @ Begl.

b) Mischungen der einzelnen Halbspiele.

Nr. 1619

Mischungen sind moglich zwischen gleich hohen und ungleich hohen Stimmen; erstere sind letzteren
an der Eigenschaft, sich zu verschmelzen, erheblich iiberlegen, doch werden sie leicht patzig im Klang und
eignen sich mehr zum einstimmigen Solospiel, als zur Begleitung. Das akkordische Spiel dagegen liebt die
Mischungen, die Hohendifferenzen aufweisen.

Stellen wir zuvor fest, dafy bei Mischungen ungleich hoher Register das tiefere als Fundamentale, das
hohere als Aliquote (klangmodifizierender akustischer Oberton) zu bewerten ist. Die hohere Stimme tritt zur
tieferen, die letztere bestimmt die Einreihung der Mischung in den nachfolgenden Gruppen.

Beginnen wir mit den Bafspielen:

@ ahnlich der bekannten @@, doch stiller, weil nicht schwebend.

@@ auch als Einzelzug unter dem Namen Doublette vorkommend, sehr stille, nicht schwebende
Mischung, insbesondere brauchbar zur Begleitung rechtspieliger Schwebestimme.

(33) (6) reichster Schwebechor, gleichbedeutend mit (33)+ (OK) oder (6)-+Bafkoppel; nur empfehlens-
wert zu plastischer, nicht schwebender Solostimme.

@ @ ein wenig stiller durch den nichtschwebenden 2.
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sehr plastische, {ippige Mischung gut einheitlicher Farbe; vortrefflich zum Solospiel. )
sehr gut zum vollakkordischen Spiel beider Hande geeignet. Orchestrale Farbe: Klarinetten
und Hoérner mit oktavierenden Violinen.
schwebender, als @@, fulliger, als ®+®
bei schwacher Intonation der sehr guter, helldunkler Mischklang; fiir akkordisches Spiel
geeignet. Bei starker @ wirkt diese, 1 Oktave tiefer gespielt, als pradominierender 8, die @
dagegen als schwacher, unterklingender 16"

@ oder siehe @ mit hellerem, hauchartigem Uberklinger: mit@flimmemd, mit @)) etwas stiller.

ungemein feinziselierte Zwiestimme 8'4-2'ohne denvermitteInden 4’; sehr schon im akkordischen Spiel.

wie (6), nur stiller, weil nicht schwebend.

hervorragend plastische, fast einheitlich farbige Solo- und stiitzende Bafistimme von kerniger
Fiille und grofier Ausdrucksfahigkeit; wird sehr oft anstelle der unbefriedigenden Normalhar-
monium-Registrierung @ @ zu sefzen sein.

sehr hellstreichend, etwas scharf.

besonders bei schwacher @ sehr schones Streichorchester-Kolorit.

noch reicher an Flimmerfarbe; nur akkordisch zu spielen.

p. (5)) (3) satter, grundténiger, als (4)(3).
(3.

@ X9
BB @

©

—_
-4
o
[Z]

wolliger als nur
ausgezeichnet abgetontes Doppeloktavverhaltnis; milder, stiller Orgelklang.
@)) wolliger, grundtoniger, als letztgenannte Mischung.
kraftiger, heller Oktavbaf;, als Fortsatzstimme zu starken Diskantregistern.
sehr farbige, satte Mischung. Orchestral: Celli, Horner, Violinen.
etwas explosiver Bafy, zu Markierungen gut geeignet.
flachste Doppeloktavmischung; fiir orchestrale Wirkungen heller Posaunen- und Trompeten-
akkorde gut geeignet.
ausgezeichnete orchestrale Zwiefarbe, Posaunen und Hoérnern ahnlich.
Obige Mischungen mit oder @ safter, runder, dunkler.
sehr weiche, helldunkle Farbe von anmutigem, warmbeseeltem Charakter.
kraftiger Streicher, nach der Hohe zu an Schwebung zunehmend.
glanzvollste Solomischung von ausdrucksvollem einheitlichem Klang: Fagott und Celli.
noch etwas dunkler, voller, satter.

wenn , wie notig, sehr diskret, und @, wie nétig, sehr voluminds intoniert ist, ist die Wirkung
dann eine treffliche, ausgesprochen orchestrale, wenn man die @, eine Oktave tiefer spielend,
als 8 behandelt, wodurch die Aolsharfe sechzehnfiifig wirkt. Horner mit suboktavierenden Celli.
ausgezeichnete Streicherfarbe mit schwachem, wohlproportioniertem Oktavklang.

ebenso, nur noch silberner durch die milde Superoktave.
(ohne vermittelnden 4') diskret-originell, feinklangig.

ghnlich der Farbe @@ und @, doch etwas reicher im Klang.
vollster (sechsziingiger) Schwebechor.

machtigste Kontrastimme. Die (2) verleiht der (7) Glanz und langwelligen Strich; die Doppel-
stimme ist nicht unbedingt an die Subbafjoktave gebunden.
dunkle Grundfarbe mit gedecktestem Oktavbeiklang.

unwesentlich heller, als obige Mischung.

Nachahmung der Oktavmischung Kontrabafy mit Cello. Sehr orchestral.

runder, geschlossener, als obige Mischung.

mehr in der Hohe gebrauchlich, hier dunkel mit feinstem, mildhellem Lichtschimmer.

ev. mit @ klangwuchtigste Bafj- bzw. Kontrabafmischung; sehr orchestral. (Tuba) Kontrafagott,
Bafklarinette, Kontrabaf, Cello.
auch (2) (33) wohl nur bei durchgehendem Spiel gebrauchlich. Hohenlage bevorzugt. Von eigenartig
apartem, dunkel-spitzem, typisch harmoniummafigem Charakter.
C.S. 3324 1L
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Kombinationen der modernen rechtseitigen Spiele mit den Bafispielen oder untereinander:
@33) (1) oder (1p) wenn Kolsharfe sehr mild intoniert, guter, helldunkler Mischklang; fiir akkordisches Spiel

geeignet; nicht als Solostimme anzuwenden. Bei starker wirkt diese, eine Oktave tiefer ge-

spielt, als pradominierender 8/, die @ (oder C)) dagegen als schwacher, unterklingender 16'.
Lugubre, mystische Farbe.

sehr heller, nicht schwacher Streichcharakter. Akkordisch guf, nicht Solostimme.

(45)(1p) oder (1) oder () voller, gesattigterer Klang als (4) solo. Hauptsachlich Solostimme.

>
<

98@@@@@

~N

GO G OEEEEE
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DO

im Forte leicht vulgdr und naturalistisch, im Piano, akkordisch gespielt, von rustikalem, naiv-
landlichem Reiz.

sehr weiche, helldunkle Farbe von anmutigem, warmbeseeltem Charakter.

kraftiger Streicher; orchestrale Farbe: Oboe und Violinen.

noch etwas dunkler, voller, satter.

Streicherfarbe mit hellem, leicht spitzem Oktavklang.

wenn@schwach intoniert, lebhaft flimmernder Streicherklang. Orchestral. Vielfach geteilte Violinen.
glanzvollstes Solo-Unisono von ausdrucksvollem, einheitlichem Klang: Violinen, Floten, Oboen.

bestes Oktavverhaltnis, 8va " gespielt (=8 4). Klanglich gut abgewogen, ungleich besser,
als die charakterlose Mischung @@ Voll, hell, satt, doch lieblich. Orchestral. Klarinette
und oktavierende Flote.

der letztgenannten Mischung stark ahnlich. Etwas heller, weniger flotenartig.

strichiger, merklich heller, als vorstehende Mischungen. Mit @ sehr ausdrucksvoll wirkend.
Mehrstimmig gespielf, sehr gut, einstimmig leicht zerfallend.
fiilliger, als (2) (4), klarfarbener, als (2) (1p).

ganz hervorragende Kontraststimme zu konventionelleren Farben von eigenartig apartem, dunkel-
spitzem, typisch harmoniumméafigem Charakter. Da 8Sva - gespielt, stellt sich die Mischung
in Klanghohe dar: 8 2’ ohne 4’

wenn Aolsharfe diskret intoniert ist, duferst delikate Mischung von etwas spharischem Bei-
klang; ahnlich der Farbe (1p)(6) im Baf.

wohlproportioniertes Doppeloktavverhiltnis; bedeutend besser, als die konventionelle, nichts-

sagende Doppeloktavmischung @@ und
sehr hell, fast scharf.

besonders im Piano, mit @ gespielt, von grofem Reiz und hoher, pikanter Scharfe.

noch schérfer, spitzer, als @ i

bei schwacher Aolsharfe wundervolle Doppeloktavwirkung; im Pianissimo, auf feinabgeténten
Subbafy gestiitzt, Fernorgelwirkung.
sehr liebliche Oktavmischung; orchestral: Cello mit oktavierender Flte, einstimmig und akkordisch.

In den meisten Fallen widerstrebt die@Oktav- oder Doppeloktavmischungen; ihr eignet
in erster Hinsicht Solocharakter.

natiirlich nur, wenn zwei verschiedene Zungenreihen vorhanden sind; plastische, pastose Solo-
mischung von grofier Ausdrucksfahigkeit. Mit @ besonders wirksam.

vollste, prachtigste, unisonierende Sonormischung von grofiter Plastik und orchestraler Eigen-
timlichkeit. Die@gibt dem@Biegung, Geschmeidigkeit und eine fliefendere Beweglichkeit.
Akkordisch sehr grofs, rund und weitausschwingend. Sowohl mit, als ohne@zu einstimmigem
und akkordischem Spiel geeignet.

heller, streichender, vielleicht nicht mehr so einheitlich als vorstehende Mischung.
wunderschoner, orchestraler Zwieklang: Horn und Flote. In Ausnahmefillen auch als Solo-
stimme verwendbar, meist aber akkordisch.

-dunkles Fundamentalkolorit mit {iberlegenem, strichigem Oberton.

(Wn)(1p) (oder (1)) (4) weicher, ausgeglichener, als obige Mischung.

DO

sehr skurille, mehr originell-bizarre, als eigentlich ansprechende Farbe, verlangt akkordische
Behandlung und ist sehr bestimmt an eine entsprechende Satzbehandlung gebunden.

wenn Kolsharfe mild intoniert, ausgezeichnet orchestrale Mlschung Horner, Holzinstrumente
und dariiberliegende Violinen.

C. S. 3324 II.
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(wn)(2) volumingser, romantischer und fiilliger, als (2)(47).

(Wn) kann zu allen auf der (2) aufgebauten Mischungen treten, stets verleiht sie jenen
dunkles, sattes, romantisches Fundamentalkolorit.

Q10 vorziigliches Oktavverhaltnis. Grofer, satter, weitausschwingender, als die auf gleiche Hohe
gebrachte Mischung (2)(1p).
@ @ eigenartige, ziemlich selten gut anwendbare, dunkelfarbene Oktavmischung, in der das satte

Waldhorn als Oberton fungiert. In der Orchestertechnik ein Nonsens. In hoherer Lage, mit
@ gespielt, erinnert die Farbe an Bafklarinette mit dariiberliegenden geteilten Celli.
@ dunkle Unterfarbe mit lieblicher Doppeloktavaliquote. Bei aller Diisterfarbigkeit besitzt die
Mischung durch die die durch Doppeloktavversetzung (I5ma--) 2' Charakter annimmt,
ungemein lieblichen Nebencharakter. Einstimmig und akkordisch zu spielen.
@ ® Orgelkolorit feinster Zinnstimmen. Die wirkt, falls die Mischung 15ma - gespielt wird, als
salicettartiger 2. Bedeutend heller, schérfer ziseliert, im akkordischen Spiel klarer, als
resp. .
Die Wirkung beider letztgenannter Mischungen summierend.

@ das diskreteste Superoktavverhiltnis der Register 32'+8' alias 16"+ 4’ resp. 8’ +2". Die Farbe
erinnert einigermafien an die Bafmischung @@, nur ist die Diskantkombination erheblich
expressiver, nobler und im allgemeinen grofier angelegt. Nur akkordisch zu behandeln.

@ @ gesteigertster Charaktertyp bizarrer, wie auch pittoresker Mischfarben. Seine Wirkung kann,
geeignete Satzbehandlung vorausgesetzt, ausgesuchte Reize und malerische Wirkungen entfalten.
Doch sei diese Mischung ihrer exklusiven Eigenart wegen nur eine selten vorkommende.

@ @ ~ bei schwacher Kolsharfe von allerkostlichster, extravaganter, fast verstiegener Wirkung. Nur
im Piano in hoherer Lage verwendbar.

(M (1) (2)  dunkel bis mild-hell abgestimmtes Ensemble. Orchestral.

010 @ mit (V) grofsartige Solostimme, 8va "~ gespielt. Hier wirken die beiden Sechzehnfiifer als
8’ Stimmen, wahrend der Baryton profunder Unterklinger (realer 16") wird.

Alle weiteren Farbmischungen ergeben sich durch Addition der (7) zu den auf (Wh) oder (2) usw.
basierenden Kombinationen.

1665. Animato.
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Teo von Oberndorfi, Romlanze, Des t‘iur.

Beispiel é siehe Nr.1517, 1548. || Beispiel é siehe 1688. Beispiel é@@@ siehe 1689,

1666. Andante.

L 10 St — e — T T = —— T T —
} —r— | } | ) P | !
— - ) 4 ve
J ) > | r
(::) voll [~
81’0__'I_#_‘__———'_'—_—_"—_’_—__'l __________ JF'——
—‘lF—'t'—F:—P‘—‘?—__—'——F——‘IF—P—-—‘ZPP i m——e A
I T ; — I t I I ! ! i ¢ I t t
i ponr” ey . — ——— . \-—-—-—'. Nmmaan— .
%r 45'r a'- Uli ajn LX) >
@ ——— - o — —  — N——— B "

S. Karg-Elert, Op. 103, Romantische Stiicke. Nr.6, Klausengrund — St. Peter.

Beispiel é@@ siehe Nr. 1500 und 1560.
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1667. Alla Sarabanda.

@@ quasi Violoncello — " —
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Siehe auch Nr. 1690. S. Karg-Elert, Zweite Partita, E dur. Nr.2, Sarabande.
Beispiel é@@@ 1691. || Beispiel @@@ siehe Nr. 1604.
1668. Bizarramente. —
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S. Karg-Elert, Op. 14, Nr. 2, Emoil-Sonatine. Trio.
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Q@ S. Karg-Elert, Op. 103, Romantische Stitcke. Nr.6, Klausengrund — St. Peter.

Vergleiche auch é@@ Wh) Nr. 1693.

1670. Magig.
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molto espress.

1671. Andante malinconico.
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- el S. Karg-Elert, Op. 102, Impressionen. Nr. 1. Blasse Blume.
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1672. Molto tranquillo.
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S. Karg-Elert, Op. 102, Impressionen. Nr.7, Voriiber.

1673. Allegro con fuoco.
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S. Karg-Elert, Op. 102, Impressionen. Nr.11, Die Nachtmahr (der Alp).

Beispiele (2)(8) siehe Nr.1692. || @@ siehe 1695. || @ siehe 1254 (umregistriert).

1675. Mifsig bewegt.
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J6' 8 Horner und Violinen (1 Oktave Abstand)
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. Rich. Wagner, Waldweben (bearb. von S. K.-E.).
S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil II. C. S. 3324 II. 24
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4 Violoncelli und 4 Violinen (2 Oktaven Abstand). D.Bortniansky, Vespergesang (bearb. von S. K.-E.).
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_ Carl Sattler, Op. 18, Nr. 1, Melodie.
siene auch Nr. 1533 9:(7 (4 )(2)
Beispiel 9@ (Cello) siehe Nr. 1517 und 1520 (umregistriert).

Beispiel &@@ siehe Nr. 1687. é@@ siehe Nr. 1695.
Beispiel 9:@@ resp. @ siche Nr.1480b, 1512, 1514, 1516 (alle umregistriert).

1678. Agitato.
A 8 -0~ 5~

1677. A’ndante con moto.
8
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P. Mascagni, Szene aus Cavalleria rusticana (bearb. von K. Kampf).

Zum Grand-Jeu hinzutretende Ganz- und Halbspiele:

Es mufy mit allem Nachdruck betont werden, dafy das Saugluft@ keine Sechzehnfiifier (aufser dem
Subbaf) und keine Schwebestimmen enthalten darf. Ohne Frage: fiir grofiere Instrumente, insbesondere fiir
solche, die bis zum ¢ reichen, wird die 16’ Fundierung in vielen Fallen wertvoll; fiir solche Zwecke moge der
durchgehende 16’ als Handregister eingestellt werden. Mit Recht findet die Anlage, durch einen Knopf die
Sechzehnfiiier dem zu beliebiger Zeit eintretenden @ an- oder abzugliedern, bei Musikern von Anspriichen
vollsten Beifall.

(2) (2)zum (G) verleiht diesem Schwere, Ernst, allerdings auch eine gewisse Undurchsichtigkeit. Nur fiir
wuchtige Akkorde, nicht lebhaftere Figurationen geeignet.

(33) (33) zum (G) gefahrdet leicht die edle Ruhe des Normal-Grand-Jeu. Im Piano fiir langsam ausstromende
Harmonien jedoch von apartem Reiz. Alle Schwebestimmen verwischen den Orgelcharakter
und prégen eine gewisse Orchestralitiat aus.

@ ist unbedingt dem @ anzugliedern. Das Register gibt dem Baf§ Leuchtkraft und Plastik.

verleiht dem vollen Werke eine besondere Nuance pikant-nasaler Schirfe, die fiir einzelne Epi-
soden sehr reizvoll werden kann, auf die Dauer aber zu forciert und klanglich zugespitzt wirkt.
Man halte daran fest, daffy das Grand-Jeu fiir den allgemeinen Gebrauch seine Neutralitat zu
bewahren hat. Die Einstellung der zum Grand-Jeu wird dann Notwendigkeit, wenn kolo-
ristische und dynamische Steigerungen innerhalb einer bereits mit Grand-Jeu gespielten Stelle
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erforderlich werden. Dem regularen Grand-Jeu gegeniiber bedeutet die hinzutretende , die
durch das @ der Koppelwirkung untersteht, eine wesentliche Umfarbung.

Anderseits kann die auch in geringeren Starkegraden zum @ treten, und zwar, wenn
die @ oder (ohne Grand-Jeu, aber vielleicht mit beliebigen anderen Stimmen vermischt)
das Gesamtkolorit eines Stiickes bestimmt.

@) zum@verleiht diesem eine feine Nuance von Streichorchesterfarbe. Fiir orchestrale Wirkungen ge-
eignet, fiir mehr orgelartige Effekte meist ungeeignet. Siehe (33) (33).

@ zum @ verleiht diesem einen starken orchestralen Allgemeincharakter. Die Hinzuziehung des @
moge indessen tunlichst nur auf solche Stellen beschrankt werden, die der Eigenart einer Instrumen-
tierung in stark ausgepragter Hornfarbe entsprechen. Vor allzu haufigem Gebrauch der Mischung
des (Wh) zum (G) ist abzusehen, weil das volle Werk durch jene Stimme eine allzu starke
sechzehnfiifige Belastung und Schwerbeweglichkeit (insbesondere ohne Expression) erhilt.

Die (7) kommt zum (G) kaum in Frage, schon, weil die die wichtigste Hohenlage um eine Oktave
beschrankt.

Der Farbcharakter der Addition mehrerer moderner Spiele zum @ ergibt sich aus der Summierung
der betreffenden Registereigenarten: z. B. @ mit @ @ —i—@ summiert zum orgelartigen @ Klang den
orchestralen Violincharakter, die helle Trompeten- und Oboenfarbe und den satten Waldhornklang.

1679. Maestoso pomposo.
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: S. Karg-Elert, Op. 103, Romantische Stiicke. Nr.2. Es stand in alten Zeiten. (Kynast: Turnierplatz.)
Beispiel (4f) zum Grand-Jeu (ohne , also handregistriert) siehe Nr. 1567.
t g

1680. Recht bewegt.
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Rich. Wagner, Meistersingervorspiel (bearb. von A. Ritter).

Die Gegeniiberstellung unvermischter und kombinierter Halbspiele, deren Moglichkeiten ins Unabseh-
bare gehen, ersieht der Harmonist aus obiger Tabelle, die alle wesentlichsten Mischfarben enthélt. Bei Solo-
und Begleitspiel sind die Farbhialften ohne weiteres erklarlich, bei akkordisch orchestralem Satz, in denen
beide Halften zu einer Einheit sich ergidnzen, gewinnt man einen Koloristischen Durchschnittswert, indem man
die Farbnuancen beider Halften addiert; z. B. links @, rechts @ = eine Gruppe von Celli mit Hérnern
in der Mittellage und dariiberliegenden Fléten.
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1682. Moderato.

i " — — Ry, f— ] f——,
— =l =: = s .p I, 1 | d é’ 4&“’:&;_ 3 I * }'”‘
e #L 1 \Ni [V‘ gt -
»p
1 1 [N n
Hy ,,L ! ,} -{‘ — &
Z ' Q7 A = — 1
"@ E & _D_ Y D & f Y ﬁ Y Y ﬁ
besser als die wuchtige @ Arthur Bird, American Melodies, Nr. 7, Angel Gabriel.
Siehe auch Nr. 1285 = 9:(7)(6p) —und Nr. 1288 = 9:(7)(33) (oder (3)).
1683. Andante con gran’ espressione. Weihevoll,
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S.Karg-Elert, Op. 163. Romantische Stiicke, Nichtliches Silber (Sternennacht auf der Schneekoppe).

oder durchgehend @. ohne . loco.

17684. Lento e molto tranquillo.
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Franz Liszt, Uber allen Gipfeln. (Liszt-Lieder, bearb. von S. K.-E.)
1685. Agitato.
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Die Nachahmung ist deutlich hervorzuheben. Paul Juon, Op. 1, Nr. 4, Duettino (Kanon), bearb. von S. K.-E.

1686. Animato.
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Franz Liszt, Wieder mocht ich dir begegnen. (Liszt-Lieder, bearb. von S. K.-E))
C. S. 3324 11,



1687. Misterioso e lugubre.
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S. Karg-Elert, Op. 102. Impressionen. Nr. 4, Klosterliche Melodie.

1688. Ruhig und schwebend (piix mosso).
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1689. Feierlich.
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Franz Liszt, Es mufy ein Wunderbares sein. (Liszt-Lieder, Nr. 28, bearb. von S. K.-E.)
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S. Karg-Elert, Op.103. Romantische Stiicke, Nachtliches Silber (Sternennacht auf der Schneekoppe).

1690. Im Barcarolenrhythmus.
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Prol. oder feststecken Carl Sattler, Op. 18, Nr. 2. Barcarole.

1691. Alla marcia.
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S. Karg-Elert, Op. 103, Romantische Stiicke. Nr. 1, Waldwanderung.
C. 8. 3324 11.



1692. Andantino.
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@@. Franz Liszt, Das Veilchen. (Liszt-Lieder, bearb. von S. K.-E.)

1693. Poco lento.
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Franz Liszt, Ihr Glocken von Marling. (Liszt-Lieder, bearb. von S. K.-E.)

1694. Hymnisch, breit, mit Glanz.
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S. Karg-Elert, Op. 102, Impressionen. Nr.12. Farben der Frithe.

1695. Poco lento.
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C)@C) Franz Liszt, thr Glocken von Marling. (Liszt-Lieder, bearb. von S. K.-E.):
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Auf Seite 33 ist der Begriff der Deckung festgestellt worden; die Beispiele 1207—1226b zeigen in
Tabellen und Literaturzitaten die angewandte Deckung, ferner ebenso die Beispiele 1243aa, bb—1246¢. Die
Deckung der modernen Halbspiele oder mit denselben unterscheidet sich im Prinzip natiirlich in keiner Weise
von jenen vorerwihnten; der linke 4' und rechte 16/, wie auch der linke 2" und der rechte 8, wie auch linker
8 und rechter 32" umfassen die grofite Deckregion (fast 2 Oktaven); die Deckregion des linken 4" und rechten
16’ aber ist der Lage nach am besten auszuniitzen, ihr wird auch mittels der modernen Spiele die grofste

Bevorzugung zuteil.
Es kommen, als hierhergehoérig, in Frage:
9:(3) in Deckung tretend mit é@: ahnlich der Farbe (1)(4) in gleicher Hohenlage; der Klang ist plastisch,

voll, einigermaffen der Orchesterfarbe Klarinette und Bratsche ahnlich. Gut fiir plastische
Streichsoli geeignet.

9= in Deckung tretend mit é@:nur dann von dem Charakter obiger Mischung abweichend, wenn @,

wie immerhin haufig, eine geringe Schwebung detoniert. Alsdann tritt zwischen ihr und der
durch die Schwingungsdifferenz Schwebung ein. Wirkung &hnlich der auf gleiche Hohe
gebrachten Vox jubilans oder Vox coelestis 8.

9=® oder @a in Deckung tretend mit é@ weniger voll und satt, streichender als obengenannte Mischung,
jedoch gestiitzter als @ allein.

9:(33) in Deckung tretend mit @@ der auf gleiche Hohe gebrachten Mischung (1)(8) einigermafien verwandt,
nur weniger stumpf, aber cantabler und sonorer.

9:(9) in Deckung tretend mit é@ runder, geschlossener, als 9@&@
9:(9) in Deckung tretend mit 5@ orchestrales Unisono: Horn und Cello. Sehr eindrucksvoll und intensiv.
93@ in Deckung tretend mit &@ orchestrales Unisono: Violinen, Bratschen und Celli im Einklang.

91@@ oder @ in Deckung tretend mit é@) oder @ und @ grofter Deckungsvollklang, hdchste Or-
chestralitat,

1696a. Einfach und ruhig.
(klingt eine Oktave tiefer)
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Adolf Jensen, Op. 1, Volksweise (bearb. von S. K.-E.).
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@ (klingt eine Oktave hoher)

Der Vierfufy deckt die Oberstimme des Sechzehnfufies.

Vergleiche auch Nr. 1219 $): @ in Deckung mit é @@ (oder @ resp. @).

1696b. Einfach und ruhig.

(2) (klingt eine Oktave tiefer) m———
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@ (klingt eine Oktave hoher)

Vergleiche Nr. 1491b. ) @ in Deckung mit @

C. S. 3324 11.



1697. Lento.
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Franz Liszt, Sei still. (Liszt-Lieder, bearb. von S, K.-E.).
1698. Sostenuto.
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Jul. Mouquet, Op. 9, Suite Symphonique (2. Satz, Théme varié).
1701.
1700. Alla Marcia. Cantabile.
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M. Prestat, Op.5, Marche Nuptiale. ~— K )
Alex. Guilmant, Op. 53, Marche d’Ariadne (Duo).
Vergleiche Nr. 1218 9@ in Deckung mit é - B %
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Siebzehntes Kapitel.

Die Reform des modernen Saugluftsystems.

Wie sehr oft bereits erwiahnt, und daher als bekannt vorausgesetzt, besteht bis zur Normalharmonium-
Disposition eine registrative Ubereinstimmung — 3%/2 und 3'/s Spiel. Es ist eine kiinstlerische Notwendigkeit
allerersten Ranges, dafs seitens der Harmoniumfabrikanten fiir grofiere Dispositionen eine Einheitlichkeit in der
Registeranlage und den Spielhilfen durchgefithrt wird. Die vorhandene Literatur, sowohl speziell fir Normal-
harmonium registriert, als auch unregistriert, wie ferner endlich die fiir Druckluftharmonium (Vierspiel, modernes,
reformiertes und reguldares Kunstharmonium) bildet den Ausgangspunkt fiir die Untersuchungen, welche Er-
weiterungen die zweckentsprechendsten sind. Nicht subjektiver Geschmack, sondern objektive Statistik be-
stimme die Reformen.

Eine Zeit hindurch schien es, als ob die Reform des modernen Saugluftharmoniums in der Weise
vollzogen werden sollte, dafy eine dispositive Ubereinstimmung zwischen Saug- und Druckluftharmonium er-
reicht wiirde. Analog dem reformierten, modernen Druckluftharmonium, das, sich vergrofsernd, in den Kunst-
harmoniumtyp iibergeht, ergaben sich folgende Dispositionen fiir Saugluft, die in diesem Falle C—c Skala und
e—f Teilung haben.

Baf Teilung Diskant

C—e e—f f—c
Diapason 8' ONoO) Melodia 8
Diapason dolce 8’ Melodia dolce 8
Viola 4 @ @ Klarinette 16’
Viola dolce 4’ oder (2f) Klarinette dolce 16’
Subbafy 16’ ©) oder Cello 16’ (abgeleitet)

als nachstes Halbspiel tritt hinzu: @ Oboe 8 nebst Ableitungs-
und Kombinationsstimme:
Schalmei 8

Vox jubilans 8
als nachstes Ganzspiel (%/2) tritt hinzu:
Kolsharfe 2’ O
3
®
®

als nachstes Halbspiel tritt hinzu:
als nachstes Halbspiel fritt hinzu:

Fléte 4'

Musette 16’
oder Cello 16’ (selbstiandig)
nebst Kombinationsstimme:

Voix celéste 16' (=(2p)+(p))

als nichstes Halbspiel tritt hinzu:
Fagott resp. Bourdon 16’ (2)
oder
Basson resp. Engl. Horn 8 @

als nichstes Halbspiel tritt hinzu:
Basson resp. Engl. Horn 8’ (4)
oder
Fagott resp. Bourdon 16’

als nachstes Halbspiel tritt hinzu: @ Baryton 32

als nachstes Ganzspiel (%/2) tritt hinzu: Kolsharfe 8

Vom Fiinfspiel ab empfiehlt es sich, die Voix celéste 16’ mit einer selbstindigen Zungenreihe (mit
abgeschwachter Musette kombiniert, wodurch die Klarinette ausgepragter und massiger gehalten werden kann)
oder mit zwei selbstindigen Zungenreihen (wodurch erst eine wirkliche Emanzipation der Voix celéste, die

S. Karg-Elert, Op.91, Die Kunst des Registrierens, Teil Il. C.S.3324 11, 25
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warm und strichlos intoniert sein muf;, von der fiilligen Klarinette und hell-nasalen Musette durchfiihrbar ist)
anzulegen. Als obligatorisch, zur Anlage gehdrend, wiren zu nennen: Prolongement C—H

Doppelexpression
oder Winddruckteilung,
moglichst Forte expressifs,
Expression,
Vibrato,
Oktavkoppel, durchgehend.

Tritt noch Percussion hinzu, so ist die vollstindige Kunstharmoniumdisposition erreicht. Wiirde dieses
Dispositionsschema einheitlich von allen Fabrikanten fiir alle Instrumente vom 24 1/5 Spiel an, die Literatur-
zwecken dienen sollen, durchgefiihrt, so ware eine rasche, kiinstlerische Hoherentwicklung der gesamten Har-
moniumsache gewahrleistet. Es hatte freilich diese Vereinheitlichung in einer Zeit geschehen miissen, in der
das auf einer anderen Skala und anderer Teilung basierende Saugluftharmonium noch keine nennenswerte
kiinstlerische Literatur angesetzt hatte; da indessen die sogenannte Normalharmoniumliteratur immer weitere
Kreise zog, und da mit einem vélligen Abbrechen der eingeschlagenen Richtung billigerweise nicht gerechnet
werden kann, dies auch gar nicht erwiinscht ist, so gilt es, die einmal eingeschlagene Route beizubehalten,
Es ist deshalb eine kiinstlerische Notwendigkeit, die in den letzten Jahren zerstreut auftretenden, sich teilweise
untereinander widersprechenden Reformen einer einheitlichen, kritischen Untersuchung zu unterstellen und eine
tiber das Normalharmonium hinausgehende Dispositionserweiterung festzusetzen.

Als unverriickbare Fundamental-Disposition, die ich von nun an ,klassische Saugluftdisposition® zu
nennen in Vorschlag bringe, gelte die bisherige Anlage des Normalharmoniums, der jedoch Cornet-Echo 2/,
Subbafy dolce 16" und Schalmei 8" anzugliedern waren. Sehr wichtig ist die Ubereinstimmung aller Fabrikanten
in Fragen der Register (1p) und (5). Die rechte (1p) sei tunlichst klangschwach, hebe aber den vorderen Forte-
deckel soweit, dafy sich ein rundes, hornfldtenartiges Kolorit ergibt.

Unter keinen Umstanden darf in diesem Falle der Fortedeckel durchgehend (ungeteilt)
sein, weil sonst, wie sehr haufig der Fall, die rechte @ auf die linke @ oder verstﬁrkend einwirkt,
Die flotenartige Intonation der rechten ‘(Flﬁte d’amour) durch andere bautechnische Einrichtungen zu er-
reichen, bleibe selbstredend jedem Fabrikanten unbenommen; Hauptsache ist, wie schon erwahnt, daf lediglich
der rechte Fortedeckel (nicht der durchgehend ganze) in Aktion tritt.

Die @ aus der unverdnderten @ und @ zu kombinieren, ist unter allen Umstanden beanstandenswert,
da nicht recht ersichtlich ist, weshalb der Harmonist diese Mischung nicht durch Einstellung der reguldren
Register @ und @ erreichen sollte. Jedes Register mufy doch eine Eigenart besitzen, sei es auch, dafy sie
nur durch Ableitung gewonnen wiirde. Ich méchte mit Nachdruck den Fabrikanten empiehlen, die Vox jubi-
lans, oder besser in diesem Falle, Vox coelestis durch Kombinierung der abgeschwichten @, doch ohne Forte-
deckelhebung, mit der merklich abgeschwichten @, die dadurch sehr schén gegen die @schwebt, zu ge-
winnen., Die Farbe ist sehr wollig, durchaus mild und sowohl von der @, als auch von der , von der
@, wie auch von der @ und @ oder @ und @ wesentlich verschieden.

Zu dieser klassischen 3'/e und 3'/s Disposition tritt als nachstes, wichtigstes Halbspiel der rechte 16/,
der, voll und geschlossen, als Klarinette, —und durch eine besondere Klappenéifnung flachklingend abgeéndert,
als Cello 16’ anzulegen ist. Letztere Stimme diirfte ihrer Hohenverinderung wegen sich nicht als Mischstimme
empfehlen,

Als nachstes Halbspiel wird gern die Durchfiihrung des 16’ gewahlt, doch ist der 9: 16' weitaus ent-
behrlicher, als der zweite 8’ im Bass, Basson oder Fagott 8, der streichend, mild-nasal, in der Tiefe sehr grofy
und von starkem, sonorem Cellostrich intoniert sein mufs. Der Druckluft-16’ im Bafy ist mit dem Saugluft-16’
nicht in eine Parallele zu stellen, da dem Saugsystem die wichtige Tiefenlage unter C noch im 8 zu Gebote
steht und die volle Kontraoktave durch Subbafy erreichbar ist. Auch dieser 8 ist in Art der Schalmei und
Vox coelestis mit der abgeschwiichten @ kombinierbar anzulegen. (Bombard und Cremona 8, letztere in der
Tiefe nicht mehr schwebend.)

Als nachstes Halbspiel hat unbedingt ein zweiter rechter 16’ zu folgen; in diesem Falle kann auf den
abgeleiteten 16’ des zweiten Spieles Verzicht geleistet und jene @, ohne Riicksichtnahne auf Entlehnung, klari-
nettartig-sonor intoniert werden. Dieser zweite 16" wird von verschiedenen Fabrikanten verschiedenfach dis-
poniert: Mannborg bevorzugt Waldhorn, Liebig ein sehr schén streichendes Cello, Hofberg und Lindholm
stellen den zweiten 16’ nicht einzeln einschaltbar, sondern mit dem ersten 16 kombiniert, als Voix celéste 16
ein, wahrend Hinkel aus dem zweiten 16’ durch ein ingenidses Verfahren, das er gesetzlich schiitzen lief,
Musette 16’, Fagott 16, Waldhorn 16" und in Verbindung mit der abgeschwéchten @ Vox jubilante 16" und in

C. S. 3324 I
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Verbindung mit der @ Biffara 16’ 4’ gewinnt (Bach-Wagner-Harmonium). Die Charakterauspragung und Ab-
leitungen des zweiten 16’ mogen dem Fabrikanten iiberlassen bleiben, er kann, ohne sich in Widerspruch mit
der Literatur zu setzen, die Eigentiimlichkeit seines Fabrikates in bisherig gepflogener Weise weiter durchfiihren.

Als nachstes Halbspiel tritt der linke 16’ dazu; als weiteres Halbspiel wird der Baryton 32’ als das
neuerdings vom Publikum begehrieste anzusehen sein, wenngleich festgestellt werden muf, daff er an Brauch-
barkeit einem zweiten linken 4’ tatsachlich nachsteht. Langjahrige Erwagungen und eingehendes, praktisches
Ausprobieren sprechen fiir die Notwendigkeit eines zweiten, moglichst hornartigen und plastisch sonoren zweiten
9: 4, der, betrachtlich abgeschwiacht, mit der Viola dolce in Schwebung tritt (Unda maris 4°). Dieser 9: 4’
besifzt einen Umfang in der Klanghthe von

[4)
99— bis% >
o)

[N )

entspricht also, bis auf einen Ton (c), genau dem des Druckluftbarytons 32', er reicht also von mafiger Bafs-
tiefe durch die Tenorlage hindurch bis zum oberen Alt h. Vergleiche dagegen die weniger gut ausniitzbare,
weil zu tiefe Lage des rechtsliegenden Saugluftbarytons von

b

L4
o
s g

)

(8]

-

Noch eins: das Gegeniiberstellen des hochregistrierten Bafi- und - tiefregistrierten Diskantspieles ist be-
kanntlich eine der charakteristischsten Spieleigentiimlichkeiten des modernen Harmoniums. Dieser Spieleffekt
wird koloristisch um so reichhaltiger, je mehr farblich unterschiedene Gegeniiberstellungen von Bafi- und Dis-
kantspielen mdglich sind. Die starke Bevorzugung rechter Tiefspiele bedingt eine entsprechende Bereicherung
der Bafhalfte durch Hochspiele. Es ist fiir die Zahl der Farben belanglos, ob eine neu hinzufretende Stimme,
die als Solospiel gedacht ist, rechts oder links liegt, sofern beide durch adzentrische Hohenfundierung einiger-
mafien der gleichen Klanglage entsprechen. Liegen aber, wie bisher, alle Solospiele nur rechts, wahrend links
selbst das Achtspiel in dem 4’-Charakter keine andere Farbnuance zeigt als das kleine Zweispiel, so kann jene
Diskantbereicherung nur auf Kosten von Gegeniiberstellungsmdglichkeiten der Charakterhalbspiele geschehen.
Anders bei einer Disponierung von zwei Diskant 16' und zwei Bafy 4'. Hier sind Gegeniiberstellungen in
gleicher, entgegengesetzter und vermischter Farbe, symmetrisch verteilt, moglich. Mag die Disposition mit einem
32" im Diskant interessanter und imposanter aussehen, praktisch wertvoller und nach modernen Prinzipien
logischer ist auf alle Falle die Anlage eines zweiten 4’ anstelle des erwahnten Diskant Zweiunddreiffigfufes.

Das nachste Halbspiel kann nun der Diskant 32" sein, der als Solostimme dunkelstreichend, mit einem
merklich wirkenden Abschwichungszug (Grand-Bourdon 32') anzulegen wire. ~

Von diesem Sechsspiel an wird, durch den Baryton, die Diskanterweiterung bis ¢ unerlafiliche Bedingung,
auch diirfte die umstellbare Teilung (ein Apparat, dessen Funktion frither eingehend erlautert worden ist) hier be-
trachtlich notwendiger werden, als bei einem Instrument, das des Barytons und der Klaviaturverlangerung entrat.

Uber diese fixierten Dispositionen hinaus, also von 45 bis 5%2-+ /s Spiel, kann aus begreiflichen
Griinden des personlichen Geschmackes der Kaufer und der berechtigten Sonderausgestaltungen der Fabrikanten
kein strikt bindendes Dispositionsschema gegeben werden. Bis zum 5%':+*/s Spiel aber sollte seitens
der Fabrikanten und Abnehmer, denen an einer zielbewufjten Vereinheitlichung der Harmonium-
kunst gelegen ist, unter allen Umstinden an einer Einheitsdisposition festgehalten werden.

Zu obigen klingenden Spielen treten hinzu an Stummziigen und mechanischen Einrichtungen:
Expression durchgehend,
dreifach geteilte Koppel (die einfach-durchgehende ist bei moderner Halbspielregistrierung mit versetzten
Tonhéhen géanzlich unverwertbar; der durchgehenden Registrierung dagegen entspricht die
durchgehende Koppel). '
Winddruckteilung nebst geteiltem Forte — besser natiirlich doppelte Expression — unbedingt in die beiden
Kniedriicker verlegt,
umstellbares Prolongement F—E und C—H, mit Hackenhebelauslosung,
Grand-Jeu als Hackenregister mit einer Schleiffeder zum Fixieren desselben in jeder beliebigen Stellung.
Nachfolgend die Generaliibersicht eines modernen, reformierten 6/2+*/s Spiel-Typs, der, wie oben schon
bemerkt, als Grundlage fiir grofiere Instrumente und als Schema fiir Harmoniums von 4 -+ /5 bis 5%/2 -+ /s Spiel
einer allgemeinen Einfiilhrung nachdriicklichst empfohlen werde.
C. S. 3324 II. . 25*
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Baf Teilung Diskant
F—h h—¢ c—F (9
Diapason 8’ @ Melodia 8

Diapason dolce 8 Fliite d’amour 8

=N
&/

®

(1)
Contrebasse 16’ (2) 5 Klarinette 16’
Viola 4’ G | )  Waldilote 4’
Basson 8 @ | (0 Oboe 8
Cremona 8’ (3))(p4p) | (1p 4p)(3)) Vox coelestis 8
Bombard 8 Schalmei 8

Musette 16’ oder Cello 16’
Vox jubilans 16
Waldhorn 16’

Horn oder Gemshorn 4'

o8

oo @er6

Unda maris 4’
Viola dolce 4
Rolsharfe 2

Cornet-Echo 2’

w
=}

=
o

SO0

Subbaf§ 16’ Baryton 32’
 Gedecktbafy 16’ Grand Bourdon 32’
Bafoberkoppel B-OK Diskantoberkoppel
Baf-Expression Diskant-Expression
Bafforte-Schweller Diskantforte-Schweller

Umstellbares Prolongement
Aligemeine (E) Expression

Vox @ humana

Durchgehende Oktavkoppel

Hackenauslésung fiir Prol. @Grand-Jeu (Vierspiel mit®+)

Die 16’ Register Waldhorn, Fagott, Musette, die einer gemeinsamen Zungenreihe angehdren, sind, je
nach Wunsch, gegebenenfalls durch ein einziges Register (Cello 16" oder Waldhorn 16') ersetzbar. Der Autor
dieses Werkes besafy eine Zeit lang Saugluftharmonium obiger Disposition (mit Cello statt der 3 Ableitungs-
ziige), zu der als ungewohnlich interessante Zusatzstimmen treten:

im Baf Larygot dreifach (2, 15, 1')
Quinte 15

im Diskant Quintaton 8" (8 p 2%/’ p)
Quinte 2%/s',

Achtzehntes Kapitel.

Das Zwei- und Dreimanual-Harmonium.

(Die Satz- und Spieleigentiimlichkeit, dargestellt an Beispielen aus der Literatur.)

Sofern dieser Typ als Orgelersatz — ohne Pedal — in Frage kommt, kann seine Verwendung an dieser

Stelle keine Erdrterung finden, da in diesem Falle die Behandlung (auf Grund der speziellen Orgelliteratur)

logischerweise unharmoniummafiig sein wird. Sie braucht es dann nicht zu sein, wenn die Disposition die
C.S. 3324 IL
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Bezichung zum exakten Harmonium aufrecht erhalt. Es wiirde also, im Gegensatz zur Orgel, die Klaviatur
mit dem F zu beginnen haben. Die Teilung spielt zwar nicht diese Rolle, wie am einmanualigen Harmonium,
doch ist die h—c-Teilung der e—f-Teilung bei weitem vorzuziehen.

Sollen auf einem Zweimanual-Harmonium die Originalliteratur und spezifisch fiir diesen Typ registrierte
Bearbeitungen gespielt werden konnen, so sind auch die Hauptregistertypen in die Dispositionen einzustellen:
Normal 8 nebst 4 Oboe (Schalmei) und Aolsharfe; auch der Clarinettentyp ist wiinschenswert.

Sofern es sich nicht um Mischungen verschiedener Tonhéhen, sondern um einzelne Solo- oder un-
vermischte Begleitstimmen handelt, spielt die Hohenlage derselben aus dem Grunde eine unwesentliche Rolle,
weil durch das Gegeniiberstellen der beiden Manuale die eventuellen Hohendifferenzen parallisiert werden.

Den Ausgangspunkt der Zweimanual-Disposition bilden die beiden Achtfiifser: voll auf dem ersten, mild
auf dem zweiten Manual; jenes wiirde neben seiner iiblichen, vollakkordischen Behandlung dem Solo-, dieses
neben seiner iiblichen, vollakkordischen Behandlung vornehmlich dem Begleitspiel dienen.

Schon bei dem allereinfachsten Satz eines begleiteten Solospieles treten, gegeniiber dem Einmanual,
die typischen Vorziige markant hervor: weder Solo- noch Begleitstimme ist zur Einhaltung der Teilungsgrenze
verpflichtet. v

Das Zweimanual erlaubt Uberschneidungen selbstindig gefithrier Stimmen oder Stimmgruppen, wie sie
in beschranktem Mafie und bei nur halbem Klaviaturumfange das einmanualige Instrument in der akzentrischen
Registrierung: hoher Bafi und tiefe Diskantstimmen, erlaubt. Daher ist eine wdrtliche Ausfithrung von Werken
moglich, die sonst zur Wiedergabe 2/, 4, 16’ und eventuell 32’ erforderlich machen wiirden. Da aus bereits
erwahnten Griinden Teilungsgrenzen nur eine sehr bedingte Geltung haben, so sind auch Kompositionen, denen
die Druckluftteilung zugrunde liegt — sofern es sich nur um Solo- und Begleitpartien, der Farbe ungeachtet,
handelt — sehr wohl ausfithrbar,

1702. I](;gmpo giusto. (spater bis ¢)
gt —_ S
[ — ! : . = ~ =
=S e e
S—— - —

® auf verteilten Manualen zu|spielen
1 2 8 4 ] TR

H 4 "
- 3 I — I ) ] g | = o i
| ! 1 :ﬁ | P 2 t
mn=tw-e o v )

Ernst Droh, aus ,Exercitien®.

"Vﬂf

Keine Hand respektiert Teilungsgrenzen; auf Einmanual des Umfangs wegen (2 Halbspiele) unausfiihrbar.

1703. Andante.

: .- J— _I‘ — N —
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Reinecke-Rundnagel, Op. 202, Nr. 10, Von der Wiege bis zum Grabe.

Doppelte Klangcharaktere sind erforderlich! Auf Einmanual des Umfangs wegen (2 Halbspiele) unausfithrbar.

1704. Moderato assai.

I hervortretend 8’ -+ Man.-Koppel.
Hs 4. ~

B —— e ,.'; = e
_(l T | I - IAJ d j J ——
O] mf-&@‘““ﬁ‘j—‘a» > - | - =
» —— — /—\_J_h] I ;NB'
B2 F% o % £ E ; I i} I [
S« e 1’ ‘!9 | F I | ! b : : : :
nsge I ' l I Aug. Reinhard, Op. 74, Nr. 43, aus Studien.
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1705. Lento assai.
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Fréd. Chopin, Op. 28, Nr.6, Prélude. Konstruktion.
Bafsfithrung hervor! Auf Einmanual der Umfangsiiberschreitung des linken Spieles (4’ sowohl 8') wegen unausiiihrbar.

Die wesentlichsten Satzeigentiimlichkeiten des Zweimanuals sind hiermit bereits angedeutet; die zu
den beiden Achtfiiiern tretenden weiteren Stimmen ermdglichen ungleich mehr eine koloristische, als saiz-
technische Gestaltung.

Als drittes Spiel ist ein durchgehender Vierfufy auf dem I Manual anzulegen; des weiteren komme
hinzu Subbafy auf dem I Manual, ferner Oboe (Schalmei), dann auf dem I Manual, wenn auf dem IL
eine acht- oder vierfiifsige, halbspielige oder durchgehende Kolsharfe disponiert ist; im andern Falle Oboe
(Schalmei) auf dem II. Manual, wenn ZAolsharfe 2’ auf dem I oder II. besetzt ist. Der Disponierung des
Il. Manuals ist besondere Sorgfalt zuzuwenden. Der moderne Orgelbau hat zur Evidenz erwiesen, in welch
iiberlegener Weise eine reiche Besetzung des hochsten Manuals koloristisch orchestrale Wirkungen ergibt.
Obgleich ein Parallelismus zwischen Orgel und Harmonium nicht angestrebt wird, lassen sich doch ohne
weiteres Schliisse von einem zum andern Instrumente ziehen. Nach diesem Grundsatz ware das 1. Manual mit
durchgehenden, kraftigen Stimmen zu besetzen, das II. Manual iibernehme die Funktion des II. und IIl. der
Orgel (Choir oder Positiv oder Begleitorgel =11, Swell oder Recit oder Espressivo resp. Solo = Ill. Manual).

Daraus ergeben sich fiir das Il. Harmoniummanual folgende dispositive Forderungen: es miissen sowohl
Begleit- als auch Solocharakterstimmen auf ihm vertreten sein; die Teilung spielt hier eine sehr wesent-
liche Rolle, da eben dieses Klavier zweierlei Zwecken gleichzeitig dienen soll.. Um diese Teilungseffekte so
weit als moglich auszuniitzen, wird

geteilte Manualkoppel

eine unerlafliche Spielforderung. Durch sie werden die verschiedensten Mischungen oberer und unterer Halb-
spiele erreichbar, ohne dafy unerwiinschte Koppelungen stattfinden.

Nachstehend einige Dispositionen, die eine reiche Mischfahigkeit gewahrleisten:

Diapason 8

Prinzipal 4’
Dolce 4
Subbafy 16’
Gedecktbafy 16’

Diapason dolce 8

Bafmanualkoppel
durchgehende Oktavkoppel
Prolongement (ev. umstellbar)
Expression

Clarinette 16’
Vox coelestis 8

Vox humana

Manual 1

Melodia 8
Fliite d’amour 8’
Waldflote 4'

Diskantmanualkoppel

|5—{—1lsSpiel.| Manual II 5'/24-1/5 Spiel. Manual II
Cello & Violine 8 Cello 8§ Violine 8
Gambe & Gambe 8 Gambe 8 Gambe 8’
Kolsharfe 2’ Oboe 8§ Viola 4 Violetta 4’
Cornett-Echo 2’ Schalmei 8’ Kolsharfe 4’ Clarinette 16’

Cello 16’ (abgeleitet)

Vox humana

Manual |

Diapason &

Diapason dolce &'

Prinzipal 4

Dolce 4

Subbaf 16’

Gedecktbafs 16

Bafgmanualkoppel
durchgehende

Melodia &

Flite d’amour &
Waldflote 4

Oboe &

Schalmei 8

Vox jubilans 8’
Diskantmanualkoppel
Oktavkoppel

Prolongement (ev. umstellbar)
Expression

C. S. 3324 11,
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6/2-1- /s Spiel. Manual II
Cello 8 Violine §
Gambe 8 Gambe 8§
Viola 4 Oboe §
Viola dolce 4 Schalmei 8

Kolsharfe 2’ Baryton (o.Fagott) 16’

Cornett-Echo 2’ Vox coelestis 8
Vox humana

Manual 1

Melodia 8
Flite d’amour 8
Waldflote 4'

Diapason 8
Diapason dolce &'
Prinzipal 4
Dolce 4'
Bourdon 16’
Contrebasse 16

Clarinette 16

(abgel. aus Bourdon C—H)

Subbaf 16’

—S—ﬁgbafs dolce 16’

Bafimanualkoppel Diskantmanualkoppel
durchgehende Oktavkoppel

Prolongement (ev. umstellbar)

7'/2--/s Spiel. a)

Manual 11
Kolsharfe 8 Kolsharfe 8
Roline 8 Koline 8
Violine 4' _ Violine 4'
Waldhorn 4 Baryton o. Cello 16'
Vox humana
Manuai I
Diapason 8 Melodia 8

Melodia dolce 8
Oboe &
Schalmei 8’

Vox jubilans 8

Diapason dolce 8’
Prinzipal 4
Dolce 4'

Subbaf 16’
Contrebasse 16’

(C—H, abgel. aus Bourdon)

Bourdon 16
Bafsmanualkoppel

Clarinette 16’
Diskantmanualkoppel
durchgehende Oktavkoppel

Expression Expression

Manual II Manual II
Cello 8 Violine 8 Bourdon & Sanftflote 8
Gambe 8’ Gambe &' Fagott 8 Oboe &
Aolsharfe 4 Kolsharfe 4' Schalmei 8
Roline 4' Koline 4’ Cremona 8 Vox jubilans 8
Kontrabafy 16’ Cello 16 Viola 4’ Violetta 4’

Kolsharfe 2' Cello 16

Vox humana

Manual I

Melodia 8
Fliite d’amour 8
Waldflote 4’

Diapason 8§
Diapason dolce 8
Prinzipal 4

Dolce 4
Fagott 8 Oboe 8

Schalmei 8
Subbaf; 16’ Vox jubilans &'
Gedecktbafy 16’ Clarinette 16’
Bafmanualkoppel Diskantmanualkoppel

durchgehende Oktavkoppel
Prolongement (ev. umstellbar)
Expression

Oktavin 2'--4'(piano)
Vox humana

Manual 1
Prinzipal 8 Prinzipal 8
Piano 8’ Piano 8
Oktave 4 Flote 4
Dolce 4'
Bourdon 16’ Clarinette 16
Subbaf 16’
Gedecktbafy 16’
Bafmanualkoppel Diskantmanualkoppel

durchgehende Oktavkoppel
Prolongement (ev. umstellbar)
Expression

C. S. 3324 11
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Endlich als aufjerste Grenze eines grofien zweimanualigen Typs sei nachfolgende Disposition aufgestellt:

10t/2 4 /5 Spiel. Manual II Manual I
Bafflote 8 Fliite d’amour & Prinzipal & Prinzipal 8
Viola 4’ Violetta 4' Piano 8 Piano 8
Viola dolce 4’ Kolsharfe 4’ M— Fldte 4
. , T Dolce 4
Kolsharfe 2 Seraphone 8 Fagott 8 Oboe &
Waldhorn 4/ Cello 16' Schalmei 8
Larigot 3fach Quintatén 2 fach Vox jubilans 8
Quinte 11/’ Quinte 2%’ Bourdon 16 Clarinette 16
— Bourdon doux 16’
Bombarde 32 Subbafs 16’
Vox humana Bafmanualkoppel Diskantmanualkoppel
ilte B ) durchgehende Oktavkoppel
geteilte Expression Prolongement (ev. umstellbar)
Diskantprolongement (ev. umstellbar) durchgehende Expression

Uber die einzelnen Mischmoglichkeiten diirfte kaum wesentlich Neues gesagt werden konnen. Die
vorangehenden Kapitel behandelten zur Geniige die Kombinationsmdglichkeiten wohl aller in Frage kommenden

Stimmen. Dagegen soll an nachfolgenden Beispielen die Satz-Spieleigentiimlichkeit des Zweimanuals dar-
getan werden.

Solostimme, die Begleitung tangierend oder durchkreuzend.

Man. II @@ durchgehend
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Kanon im Einklang bei kontrastierenden Farben.
1707. Con spirito.
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Die beiden Manuale sind gleichstark, aber farblich verschieden zu registrieren. J. S. Bach, Choralvorspiel. (S.K.-E.)

Sich kreuzende, kontrapunktierende Stimmen.
1708. Allegretto.
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L& J. S. Bach, Invention Nr.6 (S. K-E.).
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Uberkreuzende und durchschneidende Stimmen im Ganzspiel-Umfang.

1709a. Vivace — )
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J. S. Bach, Goldberg-Variationen.

Vorliegende Zitate aus Bachs hervorragendstem Variationswerk fiir zweimanualiges Klavier sind fiir einmanualiges Har-
monium trotz erklugelter Teilungseffekte unausfithrbar. Einzig das Zweimanual, durchgehend registriert, vermag das kostliche
Wunderwerk unverstimmelt wiederzugeben.

Vertauschung der Hénde bei wechselnder Plastik (Stimmenzahl 1:1).
I hervor. (f)

1711. Man. II. 8 (»)
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Man. I hervor.- & (f) 1. (») L.D.Besozzi, Suite all’ antico.
1712. Wechselnde Plastik. (Stimmenzahl 1:3, 3:1.)
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S. Karg-Elert, Op.91, Die Kunst des Registrierens, Teil II.

Stacke, Istvdan, Magyar dallamos finnepi Praludiumok.
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Kombinierte koloristisch unterschiedene Themen. Wirkung der Manualkoppel bei Teilungsspiel.
I Mel. dolce 8 (lingt durch (MK)=§'8')

1713. I
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I ) a2 X 3 LI
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Orgelartiger Gruppenwechsel.
1714. Moderato.
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Aug. Reinhard, Op. 74, Nr. 40, aus Studien.
Wechsel von 8 und 8 4’ durch gekoppelte Manuale.

1715. 8 va
A Andante. I|‘ J J a I |/_\ . | (e — | —~

9 s s : —] i_.__ I . I :— — ——_J———

Man. II 8 durchgehend |[&f - ﬂzf! 7 e ?:

Man.l 4’ durchgehend Sva&™m ——— ) ———7 33— ———F ) — — — —
nebst Man.-Koppel @ A—J— ‘i ,> v _J_ -J- J _J_ -J.

durchgehend . __':%: # o g:: bJS’ 'J' 4:-%_%_5 @E%

=7 e —— I | = . “‘“_J_d— . .

o
P 2 d ) o hed | O

B auf Man, 11 feststecken. Rud. Glickh, Op. 33, Méditation (Duo).
Der Manualwechsel erspart ein fortwihrendes Ein- und Ausschalten des 4. Das Prolongieren mufy durch Feststecken
der Taste B auf dem II. Man. (nicht Koppelprolongement auf 1:1I) erfolgen, da es ratsam ist, den Bafy gegeniiber den Oberstimmen
schwicher zu halten, wiahrend sonst, bei prolongiertem B des Untermanuals, der Orgelpunkt zu dem Plenospiel auf dem Ober-
werk im Ubergewicht ist.

Stereotyper Manualwechsel.

Andantino.
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S. Karg-Elert, Op[. 37, Partital. Nr. 5, Air.
Echowirkung. Doppelte Ausniitzung der Bafslage (§)* 1 Baf;, $¢ 1I Echo).

9: 2’ Solo P

1717 Moderato.
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Franz Schubert, Stindchen (bearb. von C. Seeger).
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Deckung durch handkoppeinde Gabelgriffe. (Eine Hand spielt gleichzeitig auf beiden Manualen.)
1718 Con divozione (assai lento).
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V. Alkan, Piéces caractéristiques, Nr. 8, Priére du soir.
Oktavversetzung bei grofien Gabelgriffen durch oktavdifferierende Parallelspiele.
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Durch Veréinderung der Tonhohe (II. 16’ statt 8') wird die Haltenote i dem Daumen iibergeben. Diese ,Bockstellung®

allein ermoglicht ein ungehindertes Spiel der tibrigen 4 Finger bei grofstmoglichster Spannfahigkeit.

1720. Wirkung von 3 Manualen in 3 abgestuften Stirkegraden.
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Johannes Brahms, Choralvorspiele (A. Reinhard), unregistriert.
Gewissermafien 3 Manuale in gleicher Fundierung, doch stindig abnehmenden Oktavkombinationen.
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Wirkung von 3 Manualen.
Andante cantabile.

11644 Solo auf wechselnden Klavieren. Il 8 f (Schalmei)
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114 (») Ch. Gounod —R. de Vilbac, Fantaisie, Roméo et Juliette.
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Da jede Hilfte eines Manuals selbstindig registriert werden kann, erhélt man quasi 4 Manuale von je 2'/a Oktaven Umfang.
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Moglichste Ausnutzung der 4 Halbspiele (mit linken Gabelgriffen).
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J. Leybach, Ronde villageoise.
Registrierung:

9182 é II 8 f Schalmei

9 1'4" mit 9t Man.-Koppel é I 16' 4’ ohne Man.-Koppel
Die beiden Diskanthalbspiele alternieren, die Farbe ist dem Ausdruck trefilich angepafit. Sanfte quintisierende Bisse
prolongieren auf dem I, auch die Begleitung (Achtelnoten) liegt auf dem Il Man., die sowohl zum Solo auf Man. Il als auch zum
Solo auf 1 pafst. Zwischendurch klingen die langgezogenen Haltenoten des Vierfufies mit dem gekoppelten 8 aus Il plastisch durch.
Sie werden durch Gabelgriffe (1. Finger auf Man. I, die tibrigen Finger auf Man. II) genommen. — Ein Effekt von blithender Orchesterfarbe.

1724. Gegeniiberstellung vier stehender Halbspielregistrierungen.
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Schubert, Hirtenmelodien (bearb. von Walter Liickhoff).

a) =9t 1I: é I, b) 9 1I: é I, ¢ 91 él, d) 9 It & II, das sind 4 verschiedene Instrumentalgruppen; dennoch
wiren noch 4 neue, also 8 im ganzen zu gewinnen: durch Transposition der linken Hand in die rechte Spielhilite:

b bn_&n 6

91, 91, 91, 8va bassa o 9: 1l 8va bassa
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Wirkung von 4 Manualen. Stehende Registrierung fiir 2 isolierte Halbspiele nebst Solo- und Begleitmanual.
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12 8% jassg ~ — — — — — Alexis Hollander, Op.23 Nr.2. Gavotte (S. K-E)

Wirkung von 4 Manualen. Stehende Registrierung fiir 2 isolierte Halbspiele nebst Solo- und Begleitmanual.
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Das Dreimanual-Harmonium.

Dreimanualige Harmoniums mit Saugwindgebung sind sehr selten; noch seltener als solche mit Druck-
wind. Sie dienen meist dem Orgelstudium oder als Orgelersatz und sind infolgedessen in der Regel mit
Pedal disponiert. Siehe naheres im folgenden Kapitel 19.

Neunzehntes Kapitel.

Das Pedalharmonium

ist lediglich Orgeliibinstrument und scheidet somit von vornherein fiir Harmoniummusik aus. Meistens sind
die Register ganzspielig durchgefiihrt; von einer ,Kunst des Registrierens“ kann da bei 2 oder 3 Manual-
stimmen natiirlich nicht die Rede sein.

Wiinscht jedoch der eine oder andere gleichzeitig Orgel- und Harmoniummusik zu pflegen, so diirften
folgende Winke betreffs Disposition nicht iibersehen werden.

Pedalharmonium mit einem Manual.
Manualumfang F (nicht C)—f/3 oder c/4, Teilung hlc.
Manual-Normalharmonium-Disposition mit Clarinette 16'.
Pedal: ausgiebiger 16" mit Forte und Moderatozug.
C. S. 3324 1.
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Sehr wichtig, wenn auch etwas kostspielig, ist eine pneumatische Pedalkoppel; sie stellt erst die net-
wendige Verbindung zwischen dem tragen, schwammigen, selbst bei bescheidener Bewegung versagendem
Pedal und dem Manual her.

Ein Zweimanual, das die Ausfithrung von Normalharmonium- und bis zu einem bescheidenen Grade
von Orgelmusik erlaubt, ware etwa so zu disponieren:

Obermanual

Fagott 8 Oboe 8§
Kolsharfe 2 Schalmei 8

Clarinette 16’
(Cello 16" abgel. aus Clar.)
Vox humana

Untermanual
Prinzipal 8 Prinzipal 8
Piano &' Flite d’amour 8
Oktave 4 Waldflote 4

Dolce 4
Bafmanualkoppel  Diskantmanualkoppel
durchgehende Oktavkoppel
geteilte Expression

Pedal

Subbaf§ 16" mit Forte und Moderator (Gedecktbafs)
‘ Pedalkoppel
Pedalprolongement fiir den ganzen Umfang.
Pedal darf nicht ohne Registereinschaltung klingen,
da sonst freie Koppelungen illusorisch werden.

Der Spieler ist bei dieser Disposition in der Lage, gleichzeitig die Normalharmonium- und Orgel-
literatur zu exekutieren. Da bei dem Pedalspiel die Windgebung nicht mehr vom Spieler regiert oder nur
irgendwie kontrolliert werden kann, fehlt das Wesentlichste des Harmoniumtones: die Expression, der Ausdruck.
Um bei liegenden Bassen selbst Wind geben zu konnen, und zwar nicht nur mit einem Fufie, welche primitive
Tretmanier bekanntlich eine Expressionsbehandlung ausschliefft, empfiehlt es sich, die von dem Verfasser auch
fiir die moderne Konzertorgel vorgeschlagene Einrichtung eines durchgehenden, automatisch sich aus-
l6senden Prolongements fiir Pedal auch fiir das Pedalharmonium zu iibernehmen. Ein kurzer Anschlag
der Tasten geniigt, dieselben bis zur nichsten Auslésung niederzuhalten. Ein Fufy gibt fortdauernd Wind, der
andere kehrt nach kurzem Anschlag wieder zum Tretschemel, den andern Fufy ausldsend, zuriick.

1727. Andte quasi Alltto, rechts.
1 §8'f o -_—
## | T 9 P e oS N Dy I p:
* (216 p) | ' - ' -
mit Expression!

# II 8 (4) durchgehend . )
=
—=8 j:_‘_l—j:ﬂ—___i_d__i__!ca o - |

T

—T ] —— P =T T e T

and

- - -— S S
nf =
" Pedal mit Prol. v (Beide Fiige zum Expressionstreten frei.)
ﬂ#“? e e . o
P - —— —

ohne Ped.-Register, doch mit Pedalkoppel

. i . i t hestre.
o Bourdon 16' aus dem L Man. gekoppelt. Alex. Guilmant, Op. 42, Symphonie pour Orgue et Orchestre
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Beide Hande sind zur kontrapunktischen Begleitung auf dem II. Manual frei. Der linke Fufy gibt konstanten Wind, der
rechte kehrt, wenn notig, nach Anschlag zum Tretschemel (Expression!) zuriick.

Sieht man von der Pedalbetatigung ab, so bleibt bei der angefiihrten Disposition das erweiterte Normal-
harmonium als Zweimanual iibrig. Um alle Spielmoglichkeiten auszuniitzen, sind Expression und geteilte Manual-
koppel, Kniedriicker fiir Forte und Grand-Jeu (besser aber geteiltes Forte, durch 2 Kniedriicker einstellbar, und
Grand-Jeu als mittlerer Hackenhebel) erforderlich. Auch Manualprolongement mit linker Hackenauslosung ist
wertvoll. Pedalprolongement sei durch Registerknopf einstellbar und durch zuriickschnappende, nicht feststell-
bare Wippe (diese an der Vorderleiste direkt unter der ersten Klaviatur angebracht und wahrend des Spieles
jederzeit bequem von den Daumen erreichbar), momentan ausschaltfahig.

Nachstehend je eine Disposition fiir ein grofseres Zwei- und Dreimanual:

Obermanual (F—c/4) ‘ III. Obermanual (Recit)

Bourdon & Flite d’amour 8 Horn & Horn 8
Viola 4 Violetta 4' Schalmei 8 Schalmei 8§

/ , Fagott 8 Oboe 8
M Qill_o_lﬁ (abgel. aus Schalmei) (abgel. aus Schalmei)
Kolsharfe 2 Clarinette (f) 16' Gemshorn 4' Gemshorn 4’
Oktavin 4’ 2’ ' Quinte 15" () Quinte 2%35 (f)

Larigot 2fach (p) Quintatén 2 fach (p)

geteilte Expression Bafclarinette 16° Clarinette 16’

Vox humana Vox humana
1. Mittleres Manual (Grand)
Untermanual Bourdon 16’ Oktave 4’
Prinzipal 8 Prinzipal 8 Prinzipal & Oktavkoppel
Piano 8 Piano 8’ Piano 8" Manualkoppel III: 1
Trompete 8
Oktave 4 Flote 4’ -
Dolce 4’ II. Unteres Manual (Positiv)
. Bafflote 8  Fliite d’amour &
Bafgmanualkoppel Diskantmanualkoppel Violine & Violine 4
durchgehende Oktavkoppel Kolsharfe 4 Kolsharfe 4’
durchgehende Expression Suboktavkoppel durchgehend (abwirts koppelnd)
‘ Bafymanualkoppel Diskantmanualkoppel
: II: 11 HIBI

Pedal Manualkoppel I:1I
Prinzipal major 16 Leerlauf 1. Manual
Gedecktbafy 16’ (abgel. aus Prinzipal major) Pedal
Bombard & Posaune 16’ Cello &
- ' (abgel. aus Bombard)
Cello 8' (abgeleitet aus Bombard) Subbaf 16 event. Pedalfldte 4’

Pedalprolongement (ev. pneumatische Pedal- Gedecktbafs 16" (p) (Solo), wichtig
koppel, doch allenfalls entbehrlich). Bombard 8 Pedalkoppel : I

C. S. 3324 1I.
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Zwanzigstes Kapitel

Die Asthetik des Registrierens.

[Die musikalischen Formen und das Registrieren.}

.Die Registrierung hat eine zwiefache kiinstlerische
Bedeutung: einmal will die Registerwahl und Zusam-
menstellung derselben den Charakter der ,instrumen-
tierten® Komposition praziser und scharfumrissener in
die Erscheinung treten lassen, die Pointen ihres Aus-
drucks mehr zuspitzen, die Deklamation reichhaltiger
gestalten, das Sinnliche und rein Klangliche mehr
heben und steigern, ihre dufjere Wirkung erhéhen und
ihre innere Eindringlichkeit vertiefen; im weiteren Fall
will der Registerwechsel wichtige, fiir das Verstandnis
der Werke unerlafliche Gliederungen, periodische Ab-
grenzungen, Staffelungen, Riickungen, Rekapitulationen
usw. kennzeichnen; — also in jenen Fallen im ,ex-
pressiven®, in diesem Sinne im ,formal-architektoni-
schen“ wirken. Als Ausdrucksmittel braucht eine Ver-
anderung der Registerstellung im eigentlichsten
Sinne nicht notwendig zu sein. Als grundrifydemon-
strierendes Element jedoch ist Registerwechsel eine
conditio sine qua non. Meist treffen beide Momente
zusammen: z. B., wenn die Glieder eines beliebigen
Satzes mit ihrer metrischen Bewegung gleichzeitig den
Grundzug ihres Charakters dndern. In diesem Falle
erheischen zweierlei Griinde eine Registerumschal-
tung bzw. Neuregistrierung. Die iiberaus grofen Reize
einer feinnervigen, kunstvollen Registrierung liegen
ja weit weniger im Auffinden fesselnder oder eigen-
timlicher ,feststehender Kombinierungen oder Einzel-
farben“ als vielmehr im Wechsel, im Ausldsen
oder Aneinanderreihen der Mischungen oder
Solostimmen. Der Vergleich zwischen Instrumental-
und Akkordfarben dréngt sich leicht auf. Nicht das
Zusammensuchen von neuen harmonischen Klangen,
die Fahigkeit, Tonkomplexe seltener Verwandtschaft zu
gestalten, bestimmt den Grad eines gewandten Har-
monikers,*) sondern die Gabe: die Einzelakkorde, deren
jedem ein ausgesprochener Charakter eigentiimlich ist,
zu einander in logische Beziehung zu bringen. Wie
uniibersehbar viel Neues ist da fiir einen rechten
Pfadfinder noch zu schaffen mdglich! Jeder Akkord
gleicht einem Baustein, jeder Schopfer schafft neue
Formen, und die neuen Formen bedienen sich der
iiblichen Steine. Beziehentlich: jeder harmonische Stil

*} Gut zu unterscheiden: Harmoniker, d.i. der die Lehre
von den Harmonien Beherrschende; Harmonist, d.i. der firme
Harmoniumspieler; dieses Wort konnte gebrauchlich werden wie
Pianist, Cellist, Hornist usw.

hat seine eigene Logik und seine sich konsequent
wiederholenden Akkordbeziehungen, doch brauchen
die einzelnen Akkorde nicht ungewohnlicher Art zu
sein. Ferner: die Kkiinstlerische Registrierung, die
eigenen Gesetzen einer eigenen Logik gehorcht, kann
sehr wohl von jedem Spieler subjektiv ausgepragt
werden, ohne dafy die Einzelfarbe je einer Register-
stellung iiber die bereits erwihnten fiblichen Zusam-
menstellungen hinauszugehen braucht. Der persénliche
Geschmack, das Stilgefiihl, das Formenbewufitsein, der
koloristische Sinn usw. vermag ohne jeden sklavischen
Zwang sich vollig frei zu entfalten und eigene Wege
einer Ausdrucksform im Registrieren sich zu bahnen.
Vor einer Registrierschablone bewahre ein giitiges
Geschick unsere Harmoniumwelt. Wenn von der
»Kunst“ des Registrierens gesprochen wird, so ist in
meinem Sinne jede Schablonenhaftigkeit von vorn
herein in Acht und Bann erklart.

Da aber wiederum jede freieigenste Kunst erst
auf unverbriichlichen #sthetischen Gesetzen aufbaut,
ehe sie weiterbaut, so kann auch in der Registrier-
kunst nicht der Willkiir, dem planlosen Farben-
schwelgen, der Koloristik als Selbst- oder Endzweck
das Wort geredet ‘werden. Jede Veranderung, jeder
Austausch mufy eine innere Notwendigkeit haben; auch
die wechselnde Registerstellung muff von hoheren
kiinstlerischen Forderungen diktiert werden.

Es ist lediglich Sache des Harmonisten, die Fihig-
keiten zu erwerben, bzw. soweit auszubauen, um das
Wesen der zu spielenden Werke nach

Inhalt und Form
zu erkennen. Erst nach kritischer Priifung wird er
seine Wahl treffen: diese oder jene Farben zu mischen,
gegeniiberzustellen, nebeneinanderzusetzen, zu grup-
pieren, in Kontraste zu bringen. Die Wirkungen sind
dem dies Werk gewissenhaft Studierenden nunmehr
als vollig bekannt vorauszusetzen. Er gleicht bis
jetzt dem Kompositionseleven, der das ganze Riistzeug
der umfassenden modernen, farbenreichen Harmonik
beherrscht, diese aber bisher noch nicht in den Dienst
seines Gefithlsausdruckes gestellt hat.

Strikte, bindende Angaben iiber die durch Inhalt
bedingte Registrierung lassen sich wohl kaum an-
nahernd geben. Einmal weichen die mit gleichen
Zahlen signierten Register an verschiedenen Instru-
menten trotz der bestehenden Allgemeincharakteristik
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doch noch von einander ab, so dafy Schwankungen in
den Farbenvergleichen unvermeidlich werden. Ent-

spricht einerseits die unregistrierte Literatur einer vor-

gezeichneten unkolorierten Malvorlage und die Regi-
strierung andrerseits den aufzutragenden Farben, so
leuchtet ohne weiteres ein, dafy die Vorschriften der
Ubermalung — rot, orange, hellgriin — (also sehr rela-
tive Werte) durchaus mehr allgemein zu verstehen sind
und dem subjektiven Nachschaffen, der personlichen
Entscheidung in Fragen differenzierterer Farbenwahl
noch viel, sehr viel Ausschlagsireiheit lassen. Zudem,
und zwar vornehmlich, sind die Falle nur allzu haufig,
wo der Spieler indifferentem Inhalt gegeniibersteht, wo
also eine Farbenwahl oder eine Klangforderung un-
ausgesprochen bleibt, wo ferner bei einigermafien be-
stimmbarer Ausdrucksnote meist mehrerlei Registrier-
farben moglich sind. Der unselbstindig urteilende,
auf eigene Entscheidung gestellte Harmonist gerat bei
den ebenerwahnten Eventualititen leicht in Verlegen-
heit. Doch ist zu bedenken, dafy es doch wirklich
ohne Bedeutung ist, wenn Werke ohne prazisierten
Charakterinhalt eben auch ohne prazisierte Cha-
rakterfarben gespielt werden. Noch ist ja eine Fiille
der bestehenden unregisirierten Originalliteratur mit
Einschlufy der antiquierten [oft ganz unmégliche Har-
moniummusik], so erschreckend halt- und gestaltlos,
so ohne jedes Gesicht, ohne innere und aufiere (oder
sei es selbst auch nur dufferliche) Auspragung, dafy
selbst dem gewiegtesten Registranten ob dieser gleich-
zeitig Mitleid und ehrlichsten Zorn erweckenden geist-
losen Notenkleberei der Mut sinkt, eine ,geeignete,
dem Inhalt adiquate Farbe zu finden®. Vielleicht tun
die ,nichtklingenden® Spiele da ein gutes Werk!

Strikte, bindende Angaben {iiber die durch Inhalt
bedingte Registrierung lassen sich wohl kaum an-
nahernd geben, zum andern wegen der verschieden-
artigen Auslegung der dem Werke innewohnenden
Charakternote. Beispielsweise konnte in einem be-
liebigen Stiick einem Spieler die Schlichtheit des Aus-
drucks (einfachste melodische und harmonische Struk-
tur), einem zweiten Spieler die zarte Helligkeit der
Tonart (beispielsweise E dur, A dur), einem dritten
Spieler die giinstigen Chancen einer Halbspiellage
(etwa linker, zarter Vierfufy) ausschlaggebend sein.
Ferner mag einem Harmonisten irgend ein Satzchen
reichsten Ausdrucks wert erscheinen, wihrend ein an-
derer, vielleicht aus wohl zu billigen Griinden, die edle
Linie jener gehaltvollen Stelle nicht anders als schmuck-
los und oft (besonders bei sinnfalligen Kontrastwirkungen)
deshalb um so mehr eindringlicher gestaltet. Gerade
die Freiheit, die Ungebundenheit, die Moglichkeit sich
fir mehrere Registrierungen entscheiden zu konnen ist
so ungemein wertvoll, sie erhebt das Harmoniumspiel
zu einem kiinstlerisch dauernd anregenden Genuf.
Nicht ganz unverstindigerweise kdnnte gesagt werden,

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil 1I,

wozu esdenn eines so umfangreichen, kapitel-
freudigen Registrierbuches bedarf, wenn zu
guter Letzt doch keine unumstéfslichen ,ein-
zigrichtigen“ Registrierregeln aufgestellt
werden kénnen, wenn also doch der Spieler
nach wie vor auf seinen Geschmack ange-
wiesen ist. . ...

Man kénnte etwa mit einem Vergleichsbeispiel
replizieren: mufy nicht der Schiiler erst schablonen-
mafisig schreiben lernen, um spater doch der. Hand
Schreibfreiheit zu geben, ungezwungene, persdnliche
und eigentiimliche Ziige herauszubilden? —— muf§ nicht
der .Jiinger der bildenden Kunst erst eine gewisse
okonventionelle Technik“ erwerben, die seine spatere
Eigennote dann doch bewufit und unbewufst umgeht
und iiberwindet? Es soll also, um zur Registrierkunst
wieder zuriickzugreifen, der Harmonist durch dieses
Kompendium lediglich die recht zahlreichen Klang-
phianomene kennen lernen, durch Exempel und be-
schreibende Untersuchungen angeregt werden, die
Registrierfarben primarer und sekundirer Art selbst
nachzupriifen und so oft als nur irgend méglich
dieselben sich dem Gedachtnis einzupragen, dadurch
seinen Klangsinn zu kultivieren und zu differenzieren,
durch die zahlreichen, als kompetent bezeichneten
Notenbeispiele zu Vergleichen und Nachahmungen an-
geregt und so systematisch zu eigenem, selbstandigem
Verfahren, das nach diesem eingehenden Studium wohl
nichts mehr von unbegriindbarer Willkiirlichkeit und
Zufalligkeit an sich haben diirfte, erzogen werden.

Registrierwechsel, durch die Form der Musik-
stiicke bedingt, lassen sich schon eher systematisieren
und in Regeln fassen. Von hier aus wird der Ausgangs-
punkt des selbstindigen Registrierens zu nehmen sein.

Da aber sicher anzunehmen ist, daff ein grofier
Teil von Harmonisten in der musikalischen Formen-
lehre unbewandert ist, moge ein gedrangtgr Uberblick
iiber die Kompositionsformen an dieser Stelle gegeben
werden.*) Handelt es sich doch hier lediglich um
eine allgemein-formale Begriffsiehre, soweit sie fiir den
Harmoniumspieler unerlafflich ist, um nach héheren
Forderungen der Form und Asthetik registrieren zu
lernen. Die Abschweifung vom eigentlichen Thema
dieses Werkes zur Formentheorie™) diirfte damit ihre
gute Begriindung haben.

Die Lehre von den musikalischen Formen.

Die meisten Formen (die sogenannten ,strengen®
Formen) zeigen in ihrem Grundrify ein Gefiige von
grofseren oder kleineren Unterteilen, die sich zu grofsen

*) Eine erschopfende Musiktheorie wird gewify nicht er-
wartet werden.

*) Eingehendere Kenntnis der alten und neuen Formen aus
einem zuverlassigen Speziallehrbuch zu erlangen, sei dem ernst-
haft vorwiartsstrebenden Leser dringend ans Herz gelegt.
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Gruppenflachen teils liickenlos zusammenschliefsen, teils
durch Zasuren, Pausen u. dgl. merkbar gegliedert sind.

Einteilige Liedform (meist nicht iiber 16 oder in
schnelleren Zeitmafen 32 Takte lang).

Der Empfindungston, die Grundstimmung, die Haupt-
tonart halt im allgemeinen das ganze Stiick hindurch
an. Beziiglich letzterer urteile man nicht allzu pedan-
tisch, es kommt bei einer Beurteilung nicht auf die Zahl
der chromatisch veranderten Noten an, sondern auf die
Beziehung zur Grundfonart innerhalb gréferer Ab-
schnitte, insbesondere sind die ,schweren Taktteile*
(der erste Akkord jedes Taktes) oder die Stiitzpfeiler
des Periodenbaues (die Hauptzeiten von je 4-taktigen
Gruppen) mafigebend. Ein Einsetzen in fremder Tonart
nach erfolgter Schlufsbildung mit oder ohne Pausen-
zasuren findet nicht statt, —

Die Bezeichnung ,einteilige Liedform* ist keines-
wegs nur fiir Gesinge gebrauchlich, sie gilt auch fiir
instrumentale Satze, doch ist sie hier der Kiirze und
der mangelnden Gegensatziichkeit wegen immerhin sel-
tener gebriuchlich. Zur einteiligen Liedform gehéren
alle Choraéle (siehe dariiber spiter), kiirzere Volks-
lieder (Vier- oder Achtzeiler) und alle schlichten In-
strumentalsitzchen ohne bestimmt kadenzierende*) Mo-
dulationen. (Auch hier sei empfohlen, nicht allzu pe-
dantisch zu urteilen, man priife nicht taktweise, sondern
taktgruppenweise) Pragnante Beispiele -einteiliger
Liedform sind z. B. ,Ach bleib’ mit deiner Gnade“,
,Stille Nacht®, ,,Goldne Abendsonne“, das Hornquartett
aus der Freischiitz-Ouvertiire, die kleine Nummer in
Adur aus den Chopin-Préludes, die wundervolle, pe-
riodisch freie, stark modulatorische, aber dennoch die
Haupttonart stets durchscheinen lassende Emoll-Nummer
aus den Préludes, die ersten 2mal 8 Takte des weihe-
vollen Adagios der pathetischen Sonate . Beethovens,
der von Vorspiel und Schlufiritornell eingeschlossene
Hauptsatz des lapidaren Handelschen Largos. Der Spieler
scharfe seinen Blick, aus der Fiille seines Notenreper-
toriums die Satze einteiliger Liedformen zu erkennen.
(Uber die Registrierung einteiliger Liedformen spater.)

Die zweiteilige Liedform ist recht hiufig anzu-
treffen. Das Merkmal ist grofsere oder kleinere Gegen-
satzlichkeit. Die Wende des Stimmungsumschlags ist
meist leicht erkennbar. Pragnantes Beispiel allerkleinster
Form ist Jensens ,Lehn’ deine Wang'“., In gréfieren
Formen der Instrumentalmusik tritt in besonders mar-
kanten Fiallen Rhythmen- oder (haufiger) Tonalitats-
wechsel ein, z. B. Vordersatz = Moll, Nachsatz == Dur
(z. B. Schuberts ,, Trockne Blumen*), doch ist dies nicht
uneriaflich. Aufzerlich fallt die zweiteilige Liedform oft
durch Wiederholung des Vordersatzes oder beider Teile
ins Auge: man betrachte alle Musetten, Bourréen, Ga-

*) Kadenz = Schlufiformel; kadenzierende Modulation =
Ausweichung, die durch bestimmte Schlufjakkorde die erreichte
neue Tonart besiegeit.

votten, Allemanden, Giguen, fast alle Sarabanden, Airs
— das sind alles sogenannte ,Tanzformen ohne
Trios oder Alternativsatze“ — der klassischen und
vorbeethovenschen Zeit, ferner die Scarlattischen ,,So-
naten (einsétzig, in 2 zu repetierende Halften zerfal-
lend). Schematisch mégen die Satzglieder mit A und
B bezeichnet werden, Meist schliefst der Vordersatz
nach voraufgegangener Modulation in der Dominant-
tonart oder, wenn der Vordersatz in Moll steht, in
der parallelen Durtonart. Der Nachsatz kniipft meist
an die Tonart dieses Teilschlusses an und beschliefst
den 2. Teil und somit das ganze Stiick in der Haupt-
tonart. Sehr haufig tritt der Fall ein, dafs der Nach-
satz in der zweiten Halfte wortlich auf den Anfang
zuriickgreift. Je nach der Linge des Satzes kann der
Eindruck einer etwas erweiterten einteiligen Lied-
form mit kleinem Zwischenglied A— — (b)— — —

oder einer dreiteiligen Form mit selbstandigerem Mittel-
glied und mehr oder weniger ausgefiihrter Rekapitulation

EAJEE
8

des Anfangs ~ 1 g hervorgerufen werden.
taktig taktig

(Uber die Registrierung zweiteiliger Liedformen spater.)

Die dreiteilige Liedform schliefgt der zweiteiligen
entweder einen neuen selbstandigen Teil an, A—B—C
oder, was weitaus tiblicher ist, der dritte Teil ist wort-
liche Wiederholung des meist durch gewisse Schlufi-
formeln noch ausgeprigter und abgerundeter gestal-

(Ober die Re-

teten Vordersatzes A— — B— — Aa.
gistrierung dieser Form siehe spéter.)

Vierteilige Liedform A, B, C, D, ist in dieser Fas-
sung selten, dagegen kommt sie als Rondoform (siehe
spater) haufig vor und wiirde sich schematisch dar-
stellen A—B—A—C, sie ist in diesem Falle also nur
formell vierteilig, inhaltlich dagegen aus drei Teilen
gebildet. Jensens beriihmtes ,Murmelndes Liiftchen“

zeigt bei 5 Strophen die Form A (Hauptsatz), B (1. Neben-

satz), A (Ritornell*)), C (2. Nebensatz), A (Ritornell),
Solche Periodenverkettungen mit ritornellartigen Riick-
schlagen sind besonders in Schumanns zyklischen Ton-
dichtungen (Novelletten, Intermezzi, Humoreske, Kreis-
leriana, Arabeske) und in den Werken der Schumann-
schen Schule (Kirchner, Bargiel, besonders Heller,
Kleffel u. a.) zu finden.

Die einfache Tanzform mit Alternativsatz (oder
sogenanntem Trio) ist eine der allergebrauchlich-
sten Instrumentalformen der klassischen und roman-
tischen Musik, und selbst in der zeitgendssischen
Kunst erfreut sich dieselbe — wenn auch oft um-
schrieben und in den Konturen absichtlich nicht scharf
umrissen — hochster Beliebtheit.

Die Tanzform A—B—A unterscheidet sich von der
dreiteiligen Liedform durch grofiere Dimensionen und

*) Ritornell = stindig wiederkehrender Gedanke.
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straffere rhythmische Gliederung. Meist zerfallt jeder
Teil, also A wie B, in Vorder- und Nachsatz, die fast
immer wiederholt werden. Alsdann stellt sich das
Schema dieser Form etwa so dar:

Aaidfb ] Bltcitd Al Alalb]

Hauptsatz Trio

Reprise (ausgeschrieben
oder als ,,da capo¥) des
Hauptsatzes.

Bei der Reprise, d. i. dem Riickgriff auf den
Vordersatz nach dem Mittelsatz (Alternativo oder Trio),
findet eine Wiederholung der Unterteile (a—b) keines-
falls statt. In grofferen Satzen der Klavier-, Kammer-
musik- und Orchesterwerke begegnet man noch nach
erfolgter Reprise, wenn also, nach landlaufigen Be-
griffen, ,,das Stiick zu Ende sein miifste“, einem Schluf3-
anhang (Coda), der den Abschlufy vertiefen und den
ganzen Satz (Satz im weiteren Sinne) abrunden solk
Vergleiche das herrliche Es dur-Menuett aus der Es dur-
Sonate Op. 31 von Beethoven. — Diese Tanziorm mit
Trio liegt allen Marscharten*) (Geschwind-, Parade-,
Triumph- und Trauermarsch) zugrunde. Wesentlich ist
hier der véllig entgegengesetzte Charakter des Trios
gegeniiber dem Hauptsatz, sowohl bez. der rhyth-
mischen als auch der melodischen Fassung. Er ist
kantabler Art, wenn lebendige Rhythmen den Haupt-
satz beherrschen.

Die Rondoform stellt sich als zusammengesetzte
Liedform mit bestindig wiederkehrendem Hauptsatz
(Ritornell) oder als Tanzform mit mehreren Alternativ-
satzen dar. Also etwa: A, B, A, C, A, D oder &hnlich.
Die Form ist in der klassischen (vorromantischen)
Musik, insbesondere als Schlufysatz, aufgerordentlich
haufig anzutreffen. Durch Varianten des Ritornell-
satzes, durch freiere Uberleitungsglieder, durch figura-
tive Umbildung der akkordischen Elemente usw. ist
eine reichhaltige Formverschiedenheit moglich. Vergl.
den letzten Satz der E moll-Sonatine, Op. 14, Nr. 2 fiir
Harmonium von Karg-Elert. Die Form:

X
A .@.c. B

1172 3
ist unschwer zu erkennen, das mittlere Intermezzo hat
selbst wieder einen eigenen Mittelsatz D E D. Der
Ritornellsatz A erscheint das zweite Mal transponiert
und rhythmisch umgebildet (*/«-Takt statt ¢), das dritte
Mal harmonisch variiert (E dur statt Emoll). Die Form
erreicht im ,,Mittelsatz des Mittelsatzes* (G dur ?/4-Takt)
den architekfonischen Hoéhe- bzw. Mittelpunkt. Von

X
da ab (im Schema mit I;I< bezeichnet) lauft der ganze

*) Wagners Kaisermarsch ist ein rein symphonischer,
frei formaler Satz von Marschcharakter,

Satz gruppenweise entgegengesetzt (also riickwarts).
Das Beispiel geniigt, um zu beweisen, dafy auch aus-
gesprochen moderner Musik altklassische Formen zu-
grunde liegen koénnen.

Die zusammengesetzte Liedform weist die aller-
reichsten Mannigfaltigkeiten auf, Sie ist das meist ge-
wihlte Schema fiir langsame Sonatensatze und phan-
tasieartige Stiicke. Nahezu alle Notturnen Fields und
Chopins, fast samtliche ,Lieder ohne Worte“ des
grofien Formenkiinstlers Mendelssohn, die Impromptus
Schuberts und Chopins, viele der Schumannschen,
scheinbar formfreien Phantasiestiicke (Davidsbiindler,
Romanzen, Gesinge der Frithe und ungezahlte seiner
zyklischen Werke), die Balladen Lowes, die Consola-
tions und Legenden, die Impressionen der schweizer und
italienischen Wanderjahre Liszts, eine grofie Zahl der
Werke Griegs lassen sich auf zusammengesetzte Lied-
form zuriickfithren. Nicht immer ist es augenfallig und
einfach, die einzelnen Gruppen analytisch zu trennen;
oft fliegen sie (besonders in neueren Werken) durch
absichtliche Aufhebung eines authentischen Schlusses
vollig ineinander iiber und verwischen ihre Grenzlinien.
Kein Meister war grofser im kompliziertesten Fiigen
und Verschmelzen zahlreichster Einzelgruppen zu einem
zasurfreien, liickenlosen Ganzen von oft wahrhaft
kolossalischen Dimensionen als der Meister aller
Meister: BACH. So ist beispielsweise die unbegreiflich
hohe Cmoll-Toccata fiir Klavier (ein einziger Satz von
vielhundert Takten!) eine Periode ohne die ge-
ringste Spur einer Gruppentrennung. Es ist
aufserordentlich schwierig, hier die gleichsam in
neue Perioden sich hineinschiebenden und daher die
Schlufstendenz vollig abstreifenden Gruppenenden (Teil-
schliisse) als solche zu erkennen. Aber stets lassen
sich selbst solche Riesensitze auf ganz bestimmte
Formen zuriickfiihren.

Schematisch konnte man die partikulierte und
die kontinuierliche zusammengesetzte Liedform etwa
so darstellen:

Gruppenweis getrennt:

X X X

ﬁ.xl—lxI ! ><l |

Bei x finden Ganz- oder Halbschliisse statt. Vergl.

z. B. den 2. Satz aus Beethovens pathetischer Sonate,

der Einsatz jeder neuen Gruppe folgt dem deutlichen
Abschlufy der vorangegangenen Periode.
Ununterbrochene Periode:

L | I

e I=
Vx Y V%

Bei x wiren rhythmisch (zum Teil thematisch) und
syntaktisch die Schliisse zu denken, vor Eintritt oder
wenigstens vor Abschlufy derselben, allerspatestens
mit denselben, setzt die neue Gruppe bereits ein, hebt
also jede scharfe Grenzlinie auf. Die Form dieser
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komplizierten Werke zu begreifen, ist fiir das musi-
kalische Erfassen und Verstindnis (das doch mehr ist
als blofses Hinnehmen und Geniefsen von Takt zu Takt!)
von eminenter Bedeutung. Diese zusammengesetzte,
Schlufibildungen umgehende Form spielt in Fugen,
polyphonen Satzen, im ,Durchfiihrungsteil® von So-
naten und symphonischen Sitzen eine hochst bedeut-
same Rolle,

Endlich einige Erklarung iiber die Form des
klassischen ersten Sonatensatzes:

In groben Ziigen dargestellt, liegt ihm das Schema
zugrunde:
{Erstes Thema in der Haupttonart.
Zweites Thema in verwandter Tonart, Mediante
oderDominante.—Wiederholung des Teiles.—

{ Mittelsatz = Verarbeitung thematischen Ma-
terials in beliebigen Tonarten. —

{Erstes Thema, Haupttonart.
Zweites Thema, Haupttonart (im Gegensatz
zum ersten Mal).

Der Teil (in manchen Fallen zu wiederholen), der
die Hauptthemen enthilt und nach dem Mittelsatz in
etwas veranderter Gestalt wiederkehrt, heifst das erste
Mal Exposition und spater Reprise; der Mittelsatz
tragt den bezeichnenden Namen ,Durchfithrung”. Er
ist in kleinen Werken, so in einigen recht diirftigen
und inhaltlich allzu leicht wiegenden Mozartschen Kla-
viersonaten, im Gegensatz zu einigen erheblich fort-
schritflicheren,h6 chsteigenartigenHaydnschen Sonaten,
eine Art Durchgang, in spit-Beethovenschen, Brahmsi-
schen, Volkmannschen, Draesekeschen, Brucknerschen,
Tschaikowskyschen und Regerschen Werken aber ge-
radezu der Hauptteil, der psychologische Hohepunkt,
der seelische Konflikt und seine Losungsversuche. Die
durch Beethoven und Haydn (dessen eminent kiinstle-
rische Formerweiterungen und zahllosen Formvarianten
ein Born kdstlichster Belehrung und Anregung fiir jeden
tief eindringenden Musiker sind) weiter ausgebaute
Form zeigt nach dem zweiten Thema, also vor der
Durchfithrung und am Ende des ganzen Satzes noch
kleine, mehr motivische als thematische Neubildungen
knappster Form von allerh6chster Pragnanz (Co-
dalmotiv), die am Schlufy oft eine erweiterte Durchfiih-
rung erfahren, ja bei Beethoven, Brahms und Bruckner
sich zu gewaltigen Dimensionen auswachsen (sog. grofse
Coda). Nicht selten geht dem eigentlichen Hauptsatz
eine freie Einleitung voraus (Sonate pathétique), zwischen
erstem und zweitem Thema schieben sich oft Neben-
themen ein, der Codalgedanke nimmt hie und da
(Brahms, Reger!) selbstandigen Themencharakter an
(drittes Thema), in der Reprise kehren gewisse Partien
der Hauptthemen abgeandert wieder und andre Form-
freiheiten und Formieinheiten mehr. Stets haben die
2. oder 3. Hauptthemen unter sich kontrastierenden
Charakter.

Der Variationsform kann als Thema ein Satz
in einfacher oder mehrfach zusammengesetzter Lied-
form zugrunde liegen, sehr oft ist die knappe zwei-
teilige Form anzutreffen (vergleiche fast alle Beethoven-
schen Variationen, ebenso Schumanns ,Sinfonische
Etiiden“, Brahms' Hindelvariationen, Griegs G moll-
Ballade, Regers unvergleichbare Variationsketten aus
dem Dmoll-Streichquartett, Fismoll-Sonate iiber Themen
von Beethoven und Bach usw.), oft einfach-periodische,
ungegliederte Satzchen, wie z, B. alle Chaconnen, Passa-
caglien, sehr selten ganze, mehrteilige Tanzformen nebst
Triosatz (wie Haydns wundervolle Fmoll-Variationen).
Die Variationen selbst konnen rein figurativer Art sein,
so dafy entweder die Harmonie in kleine, akkordische
Brechungen zerlegt oder die unverianderte Melodie von
stets neuen Arabesken umrankt wird, oder dafy das
Thema im Sinne einer Sonatendurchfithrung verandert
und logisch weiter entwickelt wird; oder es bauen sich
auf stereotyp wiederkehrenden Bassen, bei stets wech-
seinden Harmonien, thematische neue Satzchen auf
(Ciaconen, Bassi ostinati, Passacaglien), oder das Thema
wird, tonlich oder motivisch zerlegt, in rhythmisch-
frei improvisierter Art zu neuen Satzen umgebildet, die
in der Form oder in der harmonischen Basis jede Be-
ziehung zum Thema verwischen. (Vergl die Stiicke
aus Schumanns Carnaval, die mit S.C.H.A. oder A, S.
C. H. beginnen, die mittleren aus Regers Bachvariationen,
Liszts, Regers und Karg-Elerts Huldigungen an Bach
(B.A.C.H)

Die Form der Fuge ist nicht leicht zu definieren
(nicht um das Wesen, die technischen Elemente, son-
dern um die Zugehdorigkeit zu den bisher erklarten
Klassen von einfachen oder zusammengesetzten Teil-
gruppen handelt es sich ja hier). Sie ist mehrteilig,
wievielteilig aber lafit sich nur von Fall zu Fall
untersuchen. Die ,,Schulfuge® ist ein altes, vermodertes
Stiick Pergament, mathematische Musik, die nie Kunstim
Goetheschen, Wagnerschen oder Beethovenschen Sinne
war. Keine Form ist so variabel, so erst durch den
Inhalt bildbar, als die Fuge. Einerseits ist die Fuge
das elendeste aller Machwerke, so recht dazu geschaifen,
impotenten Musikanten einen Nimbus von , Gelahrtheit“
zu weben.*) Die Fuge ist anderseits aber die hdchste

*) Die Ansicht, daff Fugenkompositeure ,Vielwisser* sind,
ist allgemein verbreitet und beim grofgen Publikum scheinbar
unausrottbar, obgleich ich nicht begreifen kann, inwiefern eine
Doppel- oder Tripelfuge mit allen moglichen Engfithrungen und
Doppelcanons mehr ,Gelehrsamkeit* vom Autor erheischte, als
etwa ein Durchfiihrungssatz irgendeiner ,verniinftigen“ Sonate.
2Wer singen will; mufy Stimme haben“, und wer komponiert, soll
(sollte!) das gesamte theoretische Musikwissen restlos in sich
aufgenommen haben, — ob er dies oder das Feld beackert. Wer
Geist, Erfindung und Empfindung hat, schafft Werke von Gehalt,
— ob homophoner oder polyphoner Faktur, ist belanglos! Mochte
doch nicht jeder Fugenkomponist seiner Fugengelehrtheit wegen
fir einen Hexenmeister gehalten werden!
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aller Kunstformen, heute noch so jung und lebens-
fahig als zu Pachelbels Zeiten. Es ist kein Zufall,
dafj die hochsten Offenbarungen hehrster Kunst sich
der Form der Fuge (und zwar meist Doppel- oder
Tripelfuge) bedienen. Die Gipfelpunkte in Bachs Kunst
sind inbriinstige Gebete, Lobpreisungen oder tiefste
Seelenqualen, ausgesprochen in den Formen der Fuge;
Mozarts Fugen im Requiem und in der gar nicht hoch
genug zu schatzenden Cmoll-Messe, in der Cdur-Sin-
fonie, vor allem aber Beethovens Fugen aus der As dur-
und der Riesensonate in Bdur, die schier unbegreif-
liche Quartettiuge, die in das ewige Leben hiniiber-
singende , Et vitam“-Fuge aus der goéttlichen ,,Missa®,
Handels prachtstrotzende Doppelchorfugen, — sind es
nicht die hochsten Gipfel der Kunst iiberhaupt?

Formalistisch lassen sich diese Fugen absolut
nicht unter ein gemeinsames, strenges Schema bringen.

Das einzig bautechnische Erklarbare, das fibliche Form-
gesetz (herzlich wenig genug ist’s!) lafst sich in einige
wenige Sitze zusammenfassen.

Einfache Fuge: Die Stimmenzahl bleibt (von pau-
sierenden Stimmen abgesehen) unverindert gleich., Be-
gleitungen und dominierende Melodien sind dauernd
ausgeschlossen. Jede Stimme hat ununterbrochen
selbstandigen Charakter ersten oder zweiten Grades
(Thema und Kontrapunkt). Das liedartige, Gleichtaktig-
keit stets meidende Thema beginnt in einer einzigen
Stimme, eine andre ahmt es in der Quinte nach, eine
dritte folgt in gemessenen Abstinden in der Oktave,
die vierte bringt es in der Quinte der Oktave. Die
frither begonnenen Stimmen spinnen ihr Thema weiter,
die jedoch wahrend des Hauptthemenvortrags
einer andern Stimme sekundire Bedeutung haben (Kon-
trapunkt).

A Thema Kontrapunkt A
Sopran Pausen
:3 Thema Kontrapunkt §
Alt i Pausen . . . HESSEEEEN i
; Thema Kontrapunkt
Tenor | Pausen :
Thema ;
Bafy | Pausen e e e .
v Erste Durchfithrung v

Haben alle Stimmen je einmal ihr Thema vorge-
fragen (man nennt diesen Teil ,erste Durchfiihrung
oder ,Exposition“), so wiederholen sich in andrer
Reihenfolge, in anderen Tonarten, bei meist andern
Kontrapunkten, die Themeneintritte in allen Stimmen
(zweite Durchfiihrung). Die Fuge kann hier schliefen,
sie kann auch noch eine, zwei, ja noch mehr weitere
Durchfithrungen haben. Die Themen kénnen verkehrt,
riickwarts, verkleinert, vergrofert, verkiirzt erscheinen —
oder nicht. Sie setzen gegen den Schlufy oft in weit
rascherer Folge als frither hinter einander ein, so daf
die zweite Stimme schon das Thema bringt, wahrend
die erste ihr Thema noch gar nicht beendet hat (Eng-
fiihrung). Es treten also verschobene, jedoch logisch
gefiihrte Parallelismen auf, die interessante Steigerungen
des Ausdrucks ergeben (Klimax) und ausgezeichnet
den Schlufy vorbereiten. Oft geht demselben auch
ein mehr oder weniger langer Orgelpunkt (Haltenote
im Baf) voraus. Engfiihrungen und Orgelpunkte fehlen
oft, auch ohne den Wert einer Fuge zu beeintrach-
tigen. Die Fuge vermeidet meist (nicht immer), aufer

am Ende, deutliche, periodische Schliisse und Gruppen-
frennungen.

Der Eintritt des Themas bedeutet fiir die vortra-
gende Stimme selbstredend den Anfang einer neuen
Periode, aber nur fiir diese einzelne Stimme; keines-
falls fiir die ganzen Stimmen, von denen jede einzelne
ihre besonderen Enden und Anfinge hat. Hieraus er-
klart sich die Schwierigkeit, die Fuge (im Sinne einer
Gruppenregistrierung, die erkennbar abgesonderte
Teile zur Voraussetzung haben muf3) in mehrere Ab-
teile zu zerlegen. Die Grenzlinie zwischen zwei
Durchfithrungen einer Stimme triffit nicht mit der der
andern zusammen. Fine Registerverstarkung, die fiir
eine Stimme just am Platze ist, trifft gleichzeitig
zur unrechten Zeit die andern mit. Ein Beispiel
einer artig gezimmerten Fuge mit dem vielbestaunten
Schulballast zeigt zwar deutlich die dreiteilige Form,
doch flieffen die Gruppen nicht nur voéllig zusammen,
sondern greifen zu voéllig getrennten Zeiten stimmen-
weise in einander iiber (wmsmmme—s Thema, —— Kon-
trapunkt):
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: i : ! : N, X [ ‘
Tenor —____‘ i— j i ' ‘ﬁ"__,"_,—'___ﬂi
i ! 5 = i : !
Bafsmee— i R N A Ry A—| Orgelpunkt. :

1. Durchfithrung

2. Durchfiithrung

3. Durchfiihrung

Vergleiche in der 3. Durchfithrung die verfriithten thematischen Eintritte (Engfiihrungen), — Jede Stimme
besitzt eine andre Gruppierung, die mit der allgemeinen Satzgruppierung t nicht zusammenfallt. Man beachte
ferner, dafy trotz der strengen real-4stimmigen Durchfithrung meist nur absolut-3stimmiger Satz vorliegt.

[Vergl. die Fugen Bachs!]

Von einer einheitlich giiltigen Gruppierung kann
nach obiger Darstellung billigerweise keine Rede sein.

Registereinstellungen an den miti(:< bezeichneten Stellen

miissen notwendigerweise manche Kontrapunkte un-
notigerweise verdoppeln und verstirken. Man ersieht:
eine ideale Fugenregistrierung ist auf dem Harmo-
nium leider undenkbar, sie kann es auch gar nicht
sein, sofern es sich nicht etwa um eine zweistimmige
Fuge, die jedoch logischerweise aus Mangel an Pausen
dann von einem Registranten instrumentiert werden
miifste, handelt. Das Ideal der Fugenregistrierung ist
neben dem unbegrenzt modifikationsreichen Orchester
nur im Triospiel der mehrmanualigen Orgel mit
obligatem Pedal moglich. Ich nenne da meinen
lieben, hochgeschatzten Kollegen Paul Gerhardt, wohl
der eminenteste Kolorist und geistvollste Registrier-
kiinstler von strengster Logik, ein gewaltiger Orgel-
virtuose von anerkanntem Rang, der im Fugenspiel
jedes gemeinsame Partizipieren der Einzelstimmen an
einheitlich-dynamischen und koloristischen Steigerungen
umgeht und jeder einzelnen Stimme eigene Steige-
rungen und farbliche Unterschiede verleiht. Der Ein-
tritt jeder einzelnen Stimme (ohne seine Kkontra-
punktierenden Mitlaufer!) ist ihm ,neue Phase“. Eine
solche Registrierkunst ist dem Harmonium nun leider
fiir alle Zeit versagt, versagt aus rein mechanisch-
technischen Griinden. Dessenungeachtet kann der Har-
monium-Komponist und -Spieler manchen Fingerzeig
beachten, der ihm den Weg zu hdherem, polyphonem
Farbspiel auf dem Harmonium weist. (Vergleiche die
B moll-Doppelfuge aus der Zweiten Sonate (B.A.C.H.)
fiir Harmonium von Karg-Elert, Op. 46.)

Noch ein Wort i{iber die Doppel- und Tripelfuge.
Zwei oder drei Themen (durchaus gegensétzlicher Art)
werden, dauernd zusammengekoppelt, durchgefiihrt.
Liegt das erste Thema in einer beliebigen Stimme, so
tragt eine andere mit jenem das zweite Thema vor.

Die beiden Themen kénnen vollig zwanglos ihre Stel-
lungen zu einander wechseln. Die Form dieser Fuge
ist die gleiche wie die der einfachen Fuge. Es ist
einleuchtend, dafy diese Doppelfugen schon durch die
Gegensatzlichkeit der Themen eine weit reichhaltigere
formale Gestaltung zulassen als die einfachen Fugen.
Eine andre Form der Doppelfuge verlegt die Kon-
klusion (d. i. den Zusammenschlufy beider Themen) in
den letzten (3.) Teil, wahrend der 1. Teil die mehr oder
weniger lang durchgefiithrte Fuge tiber das erste Thema
—und der 2. Teil die mehr oder weniger lang durch-
gefiihrte Fuge {iber das zweite Thema bringt. So zeigt
z.B. die Fugentrilogie fiir Orgel und Blasorchester aus
Opus 73 vom Verfasser dieses Werks eine breit aus-
gefiihrte, dreiteilige Doppelfuge mit vollkommen aus-
gefithrter Coda (Allegro, Bmoll), danach eine neue,
dreiteilige Doppelfuge (Andantino misterioso, Esmoll)
und dann erst den Zusammenschiufy der beiden Haupt-
themen (das 2. dauernd umgekehrt), zu denen noch
ein neues Thema (Nr.3) und das Chaconnenthema
(Nr. 4) aus dem Variationssatz tritt (Quadrupelfuge),
wahrend die Blaser mit dem Choral (erstes Thema
umgebildet und vergrofsert) dazutreten. Die Doppel-,
Tripel- oder gar Quadrupelfuge dirfte, selbst mit
Einschlufy aller Arrangements, stets ein seltener Gast
in der Harmoniummusik bleiben,

Diese primitive Art der Formenerklarung (so er-
schreckend liickenhaft sie vom padagogischen Stand-
punkt exakter Musiktheorefiker ist, den raumlichen
Verhiltnissen nach auch gar nicht anders sein kann)
diirite aber immerhin manchem Harmonisten fiir Re-
gistrierzwecke geniigen.

Es handelt sich nun darum, die erlernten und in
ihrer Wesenheit begriffenen Formen in Beziehung zur
Registrierung zu bringen. Wer keine Formenkenntnis
besitzt oder nicht wenigstens instinktiv die Architek-
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tonik der Musikformen fiihlt und erkennt, vermag keine
Registrierkunst im asthetisch-formalen Sinne auszuiiben,
wenngleich es ihm gelingen mag, gute oder auch inter-
essante Farben zu mischen.

Da Inhalt und Form in Werken von echtem Wert
sich gegenseitig die Wage halten, d. h. gegensatzlicher
Inhalt entsprechend gegensitzliche Form ausprégt, so
findet der aufmerksame Beobachter bald — oft an rein
auferen Erscheinungen der Form — die vielleicht nicht
immer in die Augen springenden Wendepunkte des
Stimmungswechsels — und umgekehrt: bei unzweifel-
haft erkennbaren Stimmungsumschligen die vielleicht
nicht immer in die Augen springenden Formgliede-
rungen heraus.

Handelte es sich in allen vorangegangenen Kapiteln
um die Frage: ,wie registriere ich, um diese oder jene
Farbe zu gewinnen“, so lautet die jetzt notwendige
weitere Frage: ,wannund an welchen Stellen wechsle
ich die Registerstellungen?*

Die Beantwortung: ,in den Pausen® ist meist recht
haltlos, ohne logische Begriindung, und die Befolgung
des an sich begreiflichen Rates schon deshalb undurch-
fithrbar, weil zahllose Komponisten und Bearbeiter in
70 unter 100 Fillen in ihren Werken nicht die ge-
ringste Riicksicht auf Wechselmoglichkeit der stehen-
den Register nehmen, Es ist eine héchst mifliche
Sache, durch Umlegen und teilweise eingreifende Um-
anderung gedruckter Harmoniumwerke die unerlaf-
lichsten Zasuren zum Registerwechseln frei zu bekom-
men. Kein Komponist oder Arrangeur diirfte es wagen,
einen Legatobogen fiir Streichinstrumente iiber ganze
Zeilen oder gar Seiten zu fithren. Jeder Autor kennt
ferner die Notwendigkeit der Atempausen fiir Bliser
und Sanger, — nur die meisten Harmoniumarrangeure
ignorieren fortwahrend die dringlichsten For-
derungen, die ein nur einigermafen musikali-
sches Spiel aufstellt: Registrierpausen vorzu-
sehen, um fiir Form und Inhalt an entsprechen-
denStellen klangliche Ausdrucksverianderungen
zu ermdglichen.

Die Beachtung von gewissen allgemeinen Tei-
lungsgrenzen (auch ein Kapitel, das selbst bei den
wbeliebtesten Autoren“im argen liegt) und Registrier-
stationen in groferen Originalen und Bearbeitungen
gehdrt zu den Grundelementen exakter Har-
moniumkunst. Ein Ignorieren derselben kommt einer
Stilwidrigkeit oder mangelnden Kenntnis der eigent-
lichen Wesenheit des Harmoniums (durchaus nicht
etwa nur des sogenannten ,modernen“ Harmoniums)
gleich. Dies sei ganz objektiv festgestellt!

Die fiir einen Nichtfachmusiker erwachsenden, zum
Teil ganz empfindlichen Schwierigkeiten, unsere hier
aufgestellten und noch aufzustellenden Registriergesetze
(insbesondere die Registerwechsel, die sich auf asthe-
tische und logisch-formale Forderungen stiitzen) durch-

zufiihren, beruhen nicht in der Kompliziertheit
derselben, sondern fast lediglich in den Hin-
dernissen eines kontinuierlichen Satzes und in
der mangelnden Riicksichtnahme auf Stileigen-
tiimlichkeiten und manuelle Hilfsgriffe seitens
der Komponisten und Bearbeiter.

Allgemeine Registrierregeln.*)

§ 1. Man halte daran fest, dafy eine eingestellte
Registrierung nicht eher zu verandern ist, als formale
oder inhaltliche Steigerungen oder Konfraste eintreten,
die durch mehr oder weniger starke Veranderungen
schirfer in die Erscheinung treten sollen. Daraus geht
hervor, dafs (zuriickgreifend auf die Formerklarungen,
beginnend auf Seite 117) die einfache, einteilige
Liedform, die der formalen und inhaltlichen Gegen-
satzlichkeit entrat, einen Registerwechsel nicht kennt,
Es ist also nicht angingig, in Chorilen, Volksliedern,
kleinen 8 bis 16taktigen Stiicken einheitlichen Inhalts
die Registerstellung zu verandern.

§ 2. Dagegen empfiehlt es sich, bei Wieder-
holungen (z.B. in mehrstrophigen Liedern) milde Far-
benwechsel eintreten zu lassen. Man kann fiir drei-
strophige Lieder usw. die Registerwechsel so wahlen,
dafy sie a) eine dauernde Steigerung ergeben, oder b)
dafy Anfang und Schlufy gleiche Farben erhalten und
der mittlere Vers zu ihnen eine Farbe hinzuaddiert,
kontrastiert, oder ¢) umgekehrt eine Farbe subtrahiert
wird, oder d) man kann an Stelle von Registersubtrak-
tionen oder -additionen Registerumschaltungen ohne
dynamische Verdnderungen wihlen.

FolgendeSchemataversinnbildlichen dleMischungen

von 4 primiren Registerfarben !]]]]]]]]M]ﬂ

—— von der Mischung [

Zu §2. Vers 1 Vers 2 Vers 3

a) e
Vers 1 Vers 2 Vers 3
b) ]
Vers 1 Vers 2 Vers 3
c) E NI
Vers 1 Vers 2 Vers 3
Jd) Y7 e——————x

*) Uber notwendige Abweichungen spiter.
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§ 3. Vorspiele oder Nachsétzchen zu kleinen, ein-
heitlichen Formen werden durch Farbenverinderungen
(mit oder ohne dynamische Unterschiede) deutlich
abgetrennt.

T

Vorspiel Nachspiel

Liedstrophe

oder

O
Liedstrophe Nachspiel

Vorspiel
oder

Nachspiel

V7 ——
Vorspiel

§ 4. Fiir die zweiteilige Liedform ohne Repetition
gilt dasselbe, wie fiir das Lied mit 2 klanglich unter-
schiedenen Strophen, doch wird man gut tun, bei
Stiicken, die nicht ausgesprochene Stimmungs-
gegensatzlichkeit aufweisen und diese vielleicht
sichtlich auspragen, den einheitlichen Grundcha-
rakter trotz Registerveranderung zu wahren. In vielen
Fallen trifft man in der zweiten Halite des zweiten
Teiles mehr oder weniger deutliches Zuriickgreifen auf
die Eingangsperiode; bei diesem schon zur dreiteiligen
Liedform hiniiberspielenden Schema ist die Herstellung
der anfanglichen Registrierung tunlichst zu erstreben.

B.
ohne scharfe Teiltrennung

§ 5. Anders bei grofieren zweiteiligen Formen
mit Teilrepetitionen |[[: A :][: B :J]. Hier empfiehit es
sich (nach authentischen Vortragsgesetzen Kklassischer
und vorklassischer Werke), jede Wiederholung in ver-
minderter Stirke zu spielen. Man hat in diesen
Fallen jeden Teil mit Mischfarben zu beginnen und
bei den Wiederholungen ein oder zwei Register zu
subtrahieren,

§ 6. Die Rondoform erheischt eine tunlichst ste-
reotyp wiederkehrende Farbe fiir das eigentliche Ritor-
nell. Die Zwischensitze bringen dem Inhalt angepafte,
neue Mischungen oder Primarfarben, die freilich keine
langwierigen, zeitraubenden Registerumstellungen er-
fordern diirfen, um den Charakter des fortdauernd
fliegenden Rondos nicht durch merkliche ,Verlegen-
heitspausen“ zu gefahrden. Folgendes Schema mag
eine vorbildlich registrierte Rondoform zeigen:

Registrierfunktion.

A A A
dazwl]l = wegl/] dazu% weg =

Die einzelnen Gruppen werden also nicht nur
durch Farbenwechsel scharf getrennt, sondern jedes
Thema kehrt in seiner urspriinglichen, charakte-
ristischen Farbténung wieder, in der es sich
dann mit der ersten Note (klanglich) unverkennbar
legitimiert,

Man wird durch diese sehr simplen Beispiele, die
aber in der Literatur von ganz erheblich grofer An-
wendbarkeit sind, nun sicher den wahren Kern
der ganzen Registrierkunst erfafft haben:

»Die Architektonik der Musikformen wird
durch die Registrierung klingende Plastik®.

§ 7. Die Unterscheidungsmerkmale der dreiteiligen
Tanzform mit Trio diirften als bekannt angesehen wer-
den. Es empfiehlt sich, die Teiltrennung des Vorder-
satzes (Repetitionen mit Registersubtraktion oder zweite
Halfte des Vordersatzes mit Registeraddition) nur
mafig auifallend zu markieren, sofern eine Farben-
veranderung nicht einfacherweise entbehrlich ist, da-
gegen das Trio moglichst kontrastfarbig zu gestalten.
Weist dieses Zweiteiligkeit auf, die man koloristisch
nachzuzeichnen fiir ratsam halt, so ist hier eine durch-
aus diskrete Farbendifferenz geboten, um (wie auch
im Vordersatz) die Zusammengehorigkeit der beiden
doch nur unwesentlich stimmungsverschiedenen Unter-
abteilungen nicht zu gefahrden. Die am meisten durch-
fithrbare Gestaltung stellt sich schematisch dar:

Trio

Reprise

Hauptstrophe

die seltenere, mit Markierung der Untergliederung (nur
ratsam bei ausgedehnten Satzen mit pragnanten
Motiv- und Stimmungs-Gegensatzen!):

A

Vorder . Nachsatz

Vorder .. Nachsatz

Reprise

Hauptstrophe Trio

§ 8. Bei der Tanzform mit zwei Alternativsitzen
(z. B. Dmoll- und Edur-Satz [I. und IV.] der Rameau
Suite) tut man gut, die kleinsten Gliederungen eines
Periodenteiles nicht koloristisch zu sondern, dagegen
die beiden Alternative sowoh! unter einander, als auch
zum Hauptteil in merkliche Unterschiedlichkeit zu
bringen.
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- -8 9. Die Form des ersten Sonatensatzes*) zu re-
gistrieren, bietet oft viel Hindernisse. Ohne Nach-
korrektur (siche spiter) ist haufig nicht auszukommen.
Es liegt im Wesen der Sonate begriindet, die, im
Gegensatz zur Suite, alles Mosaik notwendigerweise
vermeidet und an Stelle von leicht registrierbarem
Nebeneinander Logisches aus sich heraus entwickelf,
was aus Mangel an Zasuren und durch die Kontinuitat
seiner Steigerungen die Eigenregistrierung oft beinahe
ausschliefft. Auf keinen Fall darf auf die Farben-
trennung zwischen erstem und zweitem Thema Ver-
zicht geleistet werden, sie unterstiitzt ganz erheblich
das Verstandnis fiir den Satz, ja, sie vermag sogar
itber mangelnde Charakter-Gegensatzlichkeit der The-
men bis zu einem gewissen Grade hinwegzutaduschen
und Scheinkontraste zu geben.

Eine Atempause fiir Registerein-, Aus- und Um-
schaltung vor Eintritt des zweiten Themas wird sich
wohl ohne grofse Schwierigkeit fast {iberall einschieben
lassen, ebenso nétig ist die Wiederherstellung der an-
fanglichen Registerstellung vor dem eventuellen Wieder-
holungszeichen und (nach der Durchfiihrung) vor Ein-
tritt in die Reprise. Die Registrierung kann sich bei
einer grofier angelegten Sonate, insbesondere, wenn
sie aus psychologischen Griinden sich einer kompli-
zierteren Ausdrucksform bedient, in einer massiven
Hauptthemenscheidung natiirlich nicht erschdpfen.
Steigerungen des Seitenthemas, die oft liickenlos in
die Codalgruppe einfithren, ferner komplizierte Beu-
gungen und Zusammenschliisse thematischer Floskeln,
die reichen, motivischen Verkettungen und Verastelungen
in der Durchfithrung bedingen mannigfachen Register-
wechsel, fiir den sich aber allgemein giiltige Regeln
selbstredend nicht aufstellen lassen. Man halte aber
daran fest, dafy Exposition und Reprise durch allzu
reichen Farbenwechsel leicht zerbrockeln und dadurch
an eindringlicher Faflichkeit erheblich Einbufe leiden.

§ 10. Die Registrierung von Variationssatzen bietet
die allergeringsten Schwierigkeiten. So grofy die Fiille
und Verschiedenartigkeit der Variationsarten auch ist,

*) Wie schon friither bemerkt, versteht man darunter einen
durchaus festgelegten Formenbegriff. Nicht jeder erste Satz
einer Sonate hat die klassische Form eines solchen, z. B. Beet-
hovens Esdur- und Cis moli-(Mondschein-)Sonate, Op. 27,1 und
11, die kleine und die grofie As dur-Sonate, Op. 26 und 110,
Mozarts lichte, kosfliche A dur-Sonate weisen in den ersten
Séfzen andre Formen auf. In der Harmoniumliteratur zeigt
die G dur-Sonatine von Karg-Elert im ersten und letzten Satz, die
E moll-Sonatine im ersten (stark suitisiert), die A moll-Sonatine
aber in keinem ihrer drei Sifze, auch weder die H moll- noch
B moll-Sonate im ersten Satz (diese jedoch im letzten Satz) die
Form des ,ersten Sonatensatzes“. Mouquets Sonate und die drei
Reinhardschen Sonatinen (diese aber statt Durchfuhrungen nur
kurze Riickleitungen bringend, wie es der kurzgeschiirzten Sona-
tinenform recht wohl entspricht), Beethovens 2 Sonatinen Op. 49
zeigen in den ersten Satzen starke Tendenz zum ublichen Sona-
tenschema.

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Registrierens, Teil Il

eine Tendenz ist ihnen allen gemeinsam: jeden Varia-
tionssatz zu einem in sich abgeschlossenen Ganzen, zu
einem Charakter auszupragen. Damit ist schon gesagt,
dafs jede Variation eine eigene Farbe verlangt. Von
kleinen Retouchen abgesehen,.die besonders bei zwei-
teiligen Themen und Variationen mit Wiederholungen
hie und da von hiibscher Wirkung sein kénnen, unter-
lasse man innerhalb eines Satzchens jede durch-
greifende Registerveranderung.

(Vergleiche die Ciacona con variazioni aus der A moll-
Sonatine, Op. 14 Nr. 3, erster Satz und die Es moll-Passacaglia
Op. 25 von Karg-Elert [die bisher leider einzigen Variationen der
Harmonium-Originalliteratur], desgleichen die Duo-Variationen aus
der Serenade von Beethoven, Op. 8, arrangiert von Karg-Elert.)

Gute Wirkungen erreicht man, indem man die
Farben der Variationen nach und nach durch Ad-
dition steigert und sie so zu Variationsgruppen zu-
sammenschliefst. Ist ein Hohepunkt erreicht, so ent-
zieht man der Farbensumme einzelne Farben, so daf
neue, in der ersten Variationsgruppe nicht verwandte
Mischungen restieren.

Thema: [T

minus

neu /] »
Var, L

plusmm]m
Var.

. 1. Gruppe.
Var.
Var. f
mf

Var.

minus [

Var. VI:
plus

2. Gruppe. »

Var.VIl:
usw.

Fiir die Registrierung von Fugen und polyphonen
Werken lassen sich allgemein giiltige Regeln nicht auf-
stellen. Hier heifst es von Fall zu Fall entscheiden.
Noch*®) ist nicht das leiseste Anzeichen vorhanden, um
auf ein systematisch geordnetes Schulwerk fiir poly-
phones Spiel hoffen zu diirfen, ein Schulwerk, das
das Harmoniumspiel progressiv in die reinste Kunst-
sphare und hdhere Spieltechnik einfithrt. Wohl exi-
stieren einige polyphone Originalwerke (Fugen aus der
H moll-Sonate, Doppelfuge aus der B moll-Sonate und
die Passacaglia von Karg-Elert, die Fugen der drei
Camillo Schumannschen Suiten, die zweistimmige Fuge
aus der Beckmanschen Suite, — damit ist die Original-

*) Geschrieben im Anfang des Jahres 1911,
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$ Clarinette 16'+Ob0e 8 4+OK 1 Oktave hdher . . . . . . . .. .=8 447

$ Clarinette 16’ + Schalmei 8’ +OK 1 Oktave hoher . . . . . . . . .=8 4472

$ Clarinette 16’ 4 Vox coelestis 8 +0K 1 Oktave haher . . . =844 42 2

$ Clarinette 16’ + Melodia (dolce) 8’ und Schalmei 8’ 4+ OK 1 Oktave hoher —8' 4’ 4’ 4' 2’ 2’
2: § Diapason (dolce) 8" + Viola (doice) 4’ + Aolsharfe 2" loco . . . . . . =8 4 2 2
2: § Diapason dolce 8’ -+ Viola dolce 4’ 4 Cornett-Echo 2" loco. . . . . . =842

4 Clarinette 16" + Melodia (dolce) 8' --Flote 4’ 1 Oktave hdher . . . .=—8 4’ 2

$ Clarinette 16’ + Oboe 8’ +-Flote 4’ 1 Oktave hdher . . . . . . . . . =8 4"2

& Clarinette 16’ 4 Schalmei 8’ +F16te 4’ 1 Oktave hdher . . . . . . .=8 49

$ Clarinette 16" + Vox coelestis 8’ 4 Flote 4 1 Oktave hdher . . . =8 4’ 4 2’

% Clarinette 16’ +Melod1a (dolce) 8" u. Schalmei 8’ -+ Fldte 4" 1 Oktave hoher — 8’ 4/ 4’ 2' 7

2: Viola 4’ —H&olsharfe 2’ + OK 1 Oktave tiefer . . . . . . =844 4272

2: Viola dolce 4’ -+ Cornett-Echo 2" 4+ OK 1 Oktave tiefer . . . . . . .=—8" 4 4' 2

e) Acht- und sechzehnfifsige Mischungen:

2: § Viola— Flote 4’ + Diap. dolce — Mel. dolce 8’ 1 Oktave tiefer . . . . =8 16’
9: Kolsharfe 2’ 4-Viola dolce 4’ 2 Oktaven tiefer . « . . .. .. .=8 8 16
éMelodnaS + Clarinette 16’ loco . . . . e e e e e e e e =816
$ Oboe 8' -+ Clarinette 16" loco . . . . . . . . « « . v« . . . .=8 16
$ Schalmei 8’+Clarmette 16’loco . . . . . . . . . . .. ... .=816
$ Vox jubilans 8’ +Clarmette 16" loco . . . ... .. .=8 816
é Melodia (dolce) 8’ und Schalmei 8’ +Clarmette 16" loco . . . ...=88 16

f) Acht-, sechzehn- und vierftifyfige Mischungen und Doppelfarben:

2: 4 Viola — Fldte 4’ - Diap. dolce — Mel. dolce 8' 4 OK 1 Oktave tiefer . =8’ 8’ 16’ 4’
2 § Viola — Flote 4" -+ Diap. dolce — Mel. dolce 8’ + Cornett - Echo (Aols-

harfe) 2’ 1 Oktave tiefer . . . .. . . .=816" 4’ (4)
& Melodia 8’ Clarinette 16’ + Flote 4’ loco e e e e e e e e e, =8"16" 4
$ Oboe 8' -+ Clarinette 16’ +F16te ddco. .. ... . ... ....=8164¢
4 Schalmei 8’ +Clarmette 16’ +Fl6te 4 lco ... ... ......=8164
$ Vox lubllans 8' -+ Clarinette 16’ + Flote 4’ loco . . . Lo, . =88 164
% Melodia 8’ und Schalmei 8’ 4 Clarinette 16’ -+ Fldte 4 loco ... . .=8 8164
g) Acht- und zweiftiffige Mischungen:
2 Diapason (dolce) 8’ + Kolsharfe 2" loce . . . . . . . . . . . . . .=8 22
o Diapason dol. 8’ - Cornett-Echo 2" loco . . . . . . . . . . . . . .=812
% Clarinette 16’ + Fiote 4’ 1 Oktave hdher . ~ . . . . . . . . . . .=8 12

Obige Tabelle zeigt, in welcher Weise die allgemein gehaltenen Farbangaben, wie z. B, ,weicher 8, mit
pzartester 8’-Stimme“ oder nacht- und vieriofige Register“ oder ,mit dunkler, sechzehnfﬁfslger Registrierung® zu ver-
stehen sind. Durchaus nicht immer ist der 8’ ein achtiiifiges Register oder der 16 ein sechzehniafsiges usw., viel-
mehr werden in den meisten Fillen Register in anderer, als gewiinschier Hohe, durch Oktavversetzung klanghbhhch
umgewertet. Nur, wer obige Tabelle sich vdllig zu eigen gemacht, wird in der Lage sein, im gegebenen Fall die
erwilnschien Farben zu finden und auf die diirftige, schablonenhafte Auswahl der unversetzten Stlmmen und Mischungen
nicht ausschliefflich angewiesen sein.

Es folgen 57 Zitate aus Originalwerken, Albums und Anthologien aller Harmoniumsysteme, darunier eine An-
zahl Kompletter Stiicke. Sie sind sdmtlich unregistriert; an #ufjeren Zeichen, wie Umfang, Lage, Tonart und am
Charakterinhalt — soweit er in wenigen Takien offenbar wird — soll der Harmonist nach seinen, durch das Studium
dieses Werkes erworbenen Kenntnissen selbstindig die Registrierung wihlen. Sie sei mbdglichst einfach und
bevorzuge tunlichst die Primir- und nichstliegenden Mischfarben, Die komplizierteren und mehrfach zusammengesetzten
Registrierungen ergeben sich meist erst im Laufe des Stiickes durch die Farbenadditionen und -subtraktionen. Zunichst
ist es als belanglos zu bewerten, ob die Registerstellung im Stiick durchifihrbar, und die ndtige Zeit zum Umstellen
vorhanden ist. Es handelt sich in der ersten Gruppe (Nr.1729-—1753) nicht um ein Durchregistrieren, sondern
lediglich um ein Farbenerkennen. Man sei nicht {iberrascht, wenn die Regisirierungen des Lesers mit denen des
Verfassers nicht immer tbereinstimmen soliten., Die Griinde der verschiedenen Auslegungen liegen in der Unmbdg-
lichkeit, im objektiven Verfahren unbedingt bindende Formeln fiir die Wahl der Register aufzustellen. Stets wird die
subjektive Enischeidung mafjgebend sein, die um so mehr kiinstlerische Berechtigung hat, je mehr sie auf
dsthetisch-kultiviertem Geschmack und akustischer Erfahrung basiert, und je weniger sie launenhaite
Willkiir in den kritischen Bereich zieht. Dafy man in ungezihlten Fillen, z. B. ebensogut@ e@oder 8va

oder@@ebensogut w1e®®8va oder@.usw registrieren kann, birgt Vorziige: man hat die Wahl, sich fiir
diejenige Registrierung zu entscheiden, die beispielsweise sich besser an eine spiter notig werdende Umregistrierung
anschliefst bezw. manuell weniger umstﬁndhch zu bewerkstelligen ist. Endlich lassen sich ftir Stiicke von neutralem

Charakter alle mdglichen Farben wihlen; sie werden gleich gut und gleich schlecht passen. Von raffinierten Effekten
sehe man bei einfachen Stiicken von vornherein ab.
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I. Registereinstellungen.
(Wah! von dirchgehenden Primir- und Mischfarben bei stehender Registrierung:)

Beispiele 1729 - 1753.
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1733. Allegretto.
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1762. Allegretto vivace.
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1765, Allegretto
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ten.
*s r: fi - ;
‘ eresc. _ | £ - r ﬁi\__/ L PP dolce o~
o 4 chle o Ado T~ A Eral By
t——7T AN, o i -8 ::ﬁ | ] = I
: T r ly f T '

Jensen-Reinhard. Ungarisch.
1770. dndante lento. Pogo meno lento

C.

|

)

I

|

!r:gr

il
—(r

1T Qpl
Wik
by 7

JI/J’J ‘ ] ".‘
- .;i‘;Fﬁ—‘zE'
I
‘ b
i Ll bt |
ey > — e
| i ] 2

\ e PR,

o
_Tr\ ¥
i
i
o
y

K
J\i
ol

b
B
-
~X%
] REA
L BEE
| B8
—ped
S
LY
 » g

: f g,rl____i"__i—_#'_‘ 3

Sinding-Reinhard, Tempo di Menuettc

T

C.8.3324 uI




1772, Andante.
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IV Durchregistrierung kompletter Sitze.
[Formgliederung und freie Koloristik.]

Zwolf Stiicke, Beispiele Nr. 1774 -1785.

I. Sommertag von Franz Poenitz, Op. 41.
[Aus der Hardanger-Suite]

1774, Larghetto. M M. d-ss.
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II. Chor aus Judas Maccabéaus von G. Fr. Handel.

1775. Breit, feierlich.
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IIl. Rondo-Ritornell von Fr. Couperin.

1178, Allegretto quasi Andante.
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IV. Sarabande aus der lII. Sonatine von Rugust Reinhard, Op. 38.
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V. Fuge zu drei Stimmen von Gotthelf Muffat.

_1778” Moderato.
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VI. Notturno aus dem Sommernachtstraum von Mendelssohn.

9 4 Con moto tranguillo.
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VH. Lyrisches Stiick von Carl Tausig.

sonoramente

Ziemlich ruhig.
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VIlI. Bagatelle aus ,Vier Stiicke" von Hans Hermann, Op.10.

Ziemlich langsam.
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IX. Consolation C moll von L. Lewandowsky aus Op44,

1782 Poco lento — O
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1783

Leise

X. Helle Néchte von Peter Tschatkowsky.
(NQ 5 aus den ,Jahreszeiten' 0p.37.)

bewegt.
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XI. Interludium
aus der 3. Sonatine von Sigfrid Karg - Elert, Op.14.

1784 Adagio con molto espressione.
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Zum SchluB folgt ein Lied fiir eine Singstimme mit Klav1erbeg1e1tung Der Harmonist versuche
eine Transcription fiir Harmonium allein zu gestalten. Der , Schtiissel brmgt als letzte Nr. anstelle
eingehender Registervorschlige einen vollstindig ausgefiihrten Satz-und Registriervorschlag, der
indes nicht als ausschlieflich -bindend angesehen zu werden braucht. Viel andere Moglichkeiten sind

noch gegeben.

XII. An den Traum.

Dichtung und Musik von Peter Cornelius Op.3 Nr.4.

1785
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NACHWORT

zum zweiten Teil der Kunst des Registrierens.

Die Anregung zu diesem Werke empfing ich am Sonntag Kantate 1906 durch Herrn Musikverleger
Carl Simon. Eine fiinf Jahre lange, intensive Vorarbeit war ndtig, ehe die ersten Bogen der Presse iibergeben
werden konnten.

Die Herausgabe dieses Werkes bedeutet mir die Erfilllung eines tiefempfundenen Lieblingswunsches:
mein Wissen, Konnen und meine Erfahrung der Harmonium spielenden Welt restlos zu iiberliefern und da-
durch an der kiinstlerischen Zukunft des Harmoniums — an die ich, je langer, je fester glaube, — mitbauen
zu helfen.

Dieses umfangreiche Werk der Offentlichkeit zu tibergeben, war nur durch wahrhaft eminente Opfer-
freudigkeit, Selbsflosigkeit, unversiegbare Ausdauer und glaubensstarken ldealismus meines verehrten Verlegers
Carl Simon moglich. Leider war es ihm nicht beschieden, die Herausgabe des 2. Teils zu erleben. Er starb
am 7.Dezember 1918 nach einem Leben voll reichster Arbeit. Ihm allezeit ein dankbares Gedenken und Ver-
ehrung zu bewahren, bleibe mir vornehmstes Gebot.

Dank auch der Weltfirma C. G. Roder G.m.,b.H, die der komplizierten Arbeit an Satz, Stich, Hoch-

atzung, Lithographie, Korrekturen, Druck usw. bewunderungswiirdige Sorgfalt angedeihen liefs.
Treue, wertvolle Mithilfe leisteten mir meine opferwillige Schwester Fraulein Annemarie Karg (Manu-

“skriptniederschrift nach Diktat) und meine Freunde: Frau Harmoniumvirtuosin Paula Simon, der Chef des

Hauses Herr Willy Simon, Frav Hedwig Simon (Kritik und Korrekturen). Dank allen,

In freundlichster, zuvorkommendster Weise wurden mir gegen 3000 Verlagswerke zwecks Zmerung
der Notenbeispiele zur Verfligung gestellt von den Firmen: Joh. André, Augener, Bosworth & Cc., Beyer & Séhne,
Bote & Bock, Breitkopf & Hdrtel, Max Brockhaus, M. Capra, Challier & Co., Aug. Cranz, Durand & Fils,
Foetisch fréres, Rob. Forberg, Ad. Fiirstner, Fritz Gleichauf, Jul. Hainauer, Wilh. Hansen, Heinrichshofens Verlag,
Joh. Hoffmanns Wwe., Fr. Hofmeister, Gebr. Hug & Co., O. Junne, P. Jirgenson, C. F. Kahnt, Fr. Kistner,
C. A. Klemm, Paul Koeppen, F. E. C. Leuckart, W. F. Lichtenauer, H. Litolff, R. Miiller-Gyr, Mustel & Co.,
Novello & Co., C. F. Peters, Fr. Pustet, D. Rahter, Ricordi & Co., Ries & Erler, Rieter-Biedermann, Rozsa-
volgyi & Co., Carl Riihle, Riihle & Wendling, Schlesingersche Buch- und Musikh., B. Schotts S6hne, Schuberth & Co.,
Schweers & Haake, C. F. W. Siegel, Carl Simon Musikverlag, Carl Simon Harmoniumhaus (Inh. Willy Simon),
N. Simrock, P.J. Tonger, Universal-Edition, M. Urbdnek, Verlag des Harmomum, Chr. Fr. Vieweg, Em. Wetzler,
Jul. Heinr, Zimmermann, G. A. Zumsteeg.

Zum praktischen Ausprobieren standen mir teilweise zur Verfiigung diverse Saugluftharmonien von
Mannborg, Hinkel (,Bach-Wagner“) und Liebig-Zeitz.

LEIPZIG, am 27. August 1919, ' Sigfrid Karg-Elert.
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