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PREFACE DU TRADUCTEUR.

lia quantite de méthodes de violoneelle (ui ont paru jusqua ce jour, prous e nf
la nécessite de ces sortes douvrages. Leschangemens de godt survenus dans la mu-
“uques et la grande perfection 4 la quelle on a porté de nos jours le jeu de cet instru-
ments en sonl PH'! elre les causes aussi bien (que Nindividualité des j{mt-.ur.u r_mf*:m'...llunl
les uns ¢ sentarent naturellement [.J'lll‘h:{h a vainere les difficulies méca_niqurmmndiﬁ
que les autres donnaent tout leur soin a tirer un beau son,et b Sapproprier un goul
pur ef t'!l.}'l:l'l':'-:'-“.: les dermiers se formaent sur Je grumi style des anciens maitres ita-
hens, les premicrs jovaient Cune mamere moins sévere., mals lﬁur- brillante: les uns
voulatent, attendrir et les antres surprendre. Ces différens principes ne se frouvent
inﬁnttﬁuﬁr:hnu les diverses méthodes dv‘Huhuuwdh*ﬂﬂiHHUﬁmuﬂ1wmnuph:q
dont la plupart pararsent plutot destinées aux pmﬁ'ﬁwurs qu'nux éleves, en Sap-
pesantissant sur des objets qui ne sont pas a leur portée, comme les sons harmo-
mques, la coalition des vibrations, le caractere acsthétique du violoneelle,ete. Ces
ohjets ont bien leur intérets mais on en doit restreindre les hornes, puisque leur
utihites dans la pralique, a'est ch*irFs Limitée,

IHHWITipnlwgth-hw différent e mnnﬁwra:ﬁrﬁnnT,ﬂtwihumlh-duM|upﬂml
puisse concilier une tres rrande H:_'I:il“l: des doigts, une grande souplesse du lmianvl
avee Iétude d?nllnmllbnn.rvi]ui;ujurhnﬂ doit étre le but principal de rhaquu;nL
tiste. Il ne faut pax oublier,non plus, que le caractere du violoncelle ne se préte
pas aux caprices quladmet le violon, dont les cordes tres faibles et tres proches
Pune de Vautre, permettent dexdeuter, sans trop grande difficulté, des passages sur-
prenant s.

Fon confondant et rapportant dans un ouvrage le mérite des différentes mét |_|.udt*:=
qui ont parues jusqu'icl, en Penrichissant de lecons intéressantes par leur ‘valeur
infrim-'vqum au hiew des airs dopéra accommodés, ou de phrases insignifiantes,en
mettant le tout & umisson avee le gout et les prétentions de la muﬁqne d’aujour-
'ﬂ'hui, il est pr'*rmi&l de s‘imﬂgirwr qu‘uu part'.i] travail serait égalrmﬂnt bien vu des
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[:ru:"-':.-t-'ul‘;i,aimi que des eloves, des amateurs, et méme des musiciens de meétier, Plos
les matériaux destines pour cet etfet sont mches et bien chosis, plus leur ensemble
doit approcher de la pertection. Il est notoire que dans les sciences comme dans les
arts. 1l nest Pm..uihl:' de faire des Prugr't-s qu‘t‘u s‘apprupriuni le fruit des travaux de
ceux qui vous ont devancés, en posant leurs expériences comme base, et en nous élevant.
pour ainsi dire, sur leurs épaules. Puisque toutes les expériences une fois publides par
lu presse appartiennent a tout le genre humain, chaque individu a le droit de les
mettre a profit,sans pouvoir étre accusé de plagiat. Depuis que MY Romberg,un des
plus grands Violoncelles qui aient existés,tant par son excellent jeu que par ses com-
positions oririnales, a amené une nouvelle €poque, le moment de faire paraitre une
méthode basée dans ses fondemens sur les principes de ce grand artiste,a paru fa-
vorable.

M! Dotzauer, musicien de la Chapelle royale de |]':':~*:-:dr.ﬁgﬂlrnwnl dlni‘ingut: COT-
me professeur et comme compositeur, avait,sdepuis longtems, formé le plan que nous
avons dll;-:'.'{-‘]up[.][—: plus haut. Pour donner a son ouvrage une utilité plus gém—frah-.. il
demanda a son deolier de le traduire en fram;ais. Qu'il me soat permis de dire deus
mots sur ce travail. L

[Zhaquﬂ art et chaque science e forme dans la l;mgl,u* de t'hlll‘[ul‘ peuple IIJI'I..Ii.*-lTl‘II

occupes chague langue a sa terminologie a elle, et que celui qui veul Iéerire est een

«' connaitre. Quant aux termes technigues des lut hers, jat recueilli avee somn tout
e qui setrouve renfermé dans le peu dhuvragt-f- connus de ce genre en Alh-nmgnﬁ :
St par ignorance du terme precis, je me suis permis quelquefois une circonserip -
tiom, jen appelle a I'indulgence du lecteur connaisseur.

Cet ouvrage étant destiné a étre connu dans Pétranger, le but principal du tra-
ducteur etait done de rﬁm!:*e le texte le plus claire possible. Pour cette raison,
quand je sentais ne pas pouvoir expliquer une chose aussi bien que M Duport,ou
la Méthode du Conservatoire de Paris,ou Rousseau,dans son Diet: de Mus: jaimais
mieux alors me seevir tout uniment,de leurs termes. Voila pourquoi. on trouvera
quelquefois des plirases hittéralement copifes de eces auteurs. Je ne erois pasavowr

oublié de les nommer.
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METHODE DE VIOLONCELLE.

INTRODUCTION.

On suppose que les commengans, qui veulent se servir du present traité, soient munis
des eonnalssances pl*e:litl'-inairrq- les p]u:@ néuessain’s, telles que sont la mesure, les clefs,
les notes, ete. 1l y a tant dautres ouvrages qui offrent Ivecasion de Sinstruire de ces oh-
jets quiil a paru inutile de les rappeler ici. Du reste,cette méthode de Violoneellé ne
tend nullement a rendre indispensable un bon maitre; car il trés rare que ceux qui se
destinent a cet instrument si cdifficile, y acquierent de la célébrité, méme avee de
honnes notions de musigue et un certain l'li-:gl‘[: de perfection. 1auteur desire vi-
vement de réusgir a eénoncer, dans son OUVLag e, ses pl'im“ipﬂs d'une maniere claire et
convaincante, of datteindre le but d’atilite :_;t:nv’rnir-. quil sest proposé.

Lia grande etendue du violoncelle le rend capable dune tres grande variété de
caractere. Des phrases miles que le compositeur preserit aux cordes basses, ne
manquent jamais leur effet, quand elles sont exécutées avec aplomb et vigueur.

lLies sons de la chanterelle et de la seconde sont mo€lleux et ont un caractire flat-
teur a loreille Cest dans cette sphere, qui répond & la voix du Tenor, que Partiste doué
de sentiment est capable de parler au coeur, Lies sons de Soprano produits par le
moyen du povce,semblent destinés a lexpression de la gaite et d’une humeur fo-
litre. Les arpegzios, les doubles cordes, les sons de Flagﬂulet el de ponticelle of-
frent,en outre, une grande quantité de nuances apprﬁuiah]rs aux joueurs de violone L,
lorsquiils Sappliquent au solo. Les compositions de Beethoven, Chérubini, ete. dé-
montrent lutilite du violoncelle pour lorchestre, De combien peu serviraient les
sons étouffés et sourds des contre-basses, dans les mouvemens précipités, si les vio-
loncelles néelaircissaient pas leur marche. Il serait désirable pour cet effet, que
chaque contre-basse fut secondé,a lorchestre, par deux violoncelles.

Ce n'est pas moins dans le trio, le quatuor et autres morceaux de ce genre, que le
violoncelle joue un réle essentiel. Cest & lartiste & renforcer l'ensemble si loccasion
sen présente, a faire valoir, par un accompagnement delicat et juste les autres parties;
et &'l est lui méme capable de composer,ou si du moins les principes de Pharmonie
lur sont connus, il sacquittera de sa taiche avec une perfection bien suprfriﬂure. 'J

Lies avantages que le violoncelle réunit,tant a orchestre qu'au solo,sont évidens,
et ils netarderont pas a étre reconnus de plus en plus, puisque c'est & Fépoque pré-
wnte que Ton cultive cet instrument avee un soin particulier.

1359.R.



ARTICLE I.

DE 'USAGE DES DIFFERENTES CLEFS.

[.es plus habiles professeurs de violoncelle ne Yaccordent pas sur Pusage des dif-
férentes clefs; les uns nadmettent, outre la clef de basse.que celle de violon.en notant
leg passages d’une octave plus bas que l'indiqupraii le ton dans sa raphi*rt- l_u.'uprr-.:
dautres se servent, outre les clefs de basse et de violon,de celle de tenor. Effecti-
vement, cette elef se trouvant tres fréquemment daps lancienne musique comme
dans la moderne,il est indispensable de la savoir dechiffrer. On s'en sert dans le

diapason du tenor et dans les passages plus haut du violon,de maniere que le Mede

=
la basse % reponde au Me du tenor % el au Me du violon.
ST, ML ;

MI.
ARTICLE I11.

DE LA MANIERE DACCORDER LE VIOLONMCELLE,

Le violoncelle saccorde par quintes, savoir:
P

P
w 1
£ Z :
= |

o N— |

TA. 4 L —
x RE. sp1.. 6
=T

SiTélive a Poreille juste, il accordera facilement. Sicelle la lui manque, 1l ne
Papprendra, % moins dun second instrument accordeé juste,qulen accordant souvent
son violonedlle que le mattre aura,mpr;*ﬁ,n--miu discordant; ou en prenant le He' sur
le I_,ﬂ.:_-]_t'['”['d‘: ]'u.n'h*, pour at‘t'm'dt"l'..tlh]rr':'n eelul-e1, le Heé a \'ldt{; el awnst des autl res.

BEn accordant 1l faut conduire archet avec calme et lt:g;-*l:t‘it;, et le twer d’un
hout & Pautre; en Pappuyant trop fort il sera chfficale dlaccorder juste, parce que la
corde forcee ne produit pas le somnnaturel.

Pour accorder le chanterelle,on prend la cheville de maniere & ce que le pouce
pose vis—hi-vis du La,entre les chevilles du Sol el Ut; et pour le fie) vis~a=vis, au-
dessus de la cheville du SeZ; les deux premiers doigts,en Jaccommodant a la di-
rection de la cheville, thligﬂm de se tourner pendant que l¢= pnut!t‘.uppu;f{ forte-
ment vis a vis, Pempéchera de descendre.

" Pour les chevilles du 8Sof et de 1'Ut, Pannulaire doit servar de contre-poids, en !t.‘

{1359 R.
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posant entre celles du La et du e tandis que le pouce, I'index et le second doigt sont
ul."ﬂlll.ll::!-l a faire marcher la cheville. 51 la surface de la chéville se trouve tourne ho-

rzontalement., on peut farre descendre la corde mais ne pas la remonter; dans ce cas,il

faut,en serrant Dinstrument entre les L DOUX saisir la cheville de toute la main E‘““" he:

cetle maniére ne ~d:'nlplu‘w que le moins souvent possible, parce que s1 le manche n'est
pas tres bien affermi, on risque de le briser en le {til‘ganl d'un cote.

Lie pouce,servant de sillet mobile en demanchant et posant sur deux cordes qua
forment une quinte, est indi[[urf par ce r-'igtu‘ 0, les quatre rluigin par 1.2,5,4;5 et la
corde a vide par o. Pour les sons fliteés,on marque ordinairement e doigt néces-
saire au-dessus du 0. S1 un passage doit etre exeécuté sur une corde feulement , on
I'indigque par 1r¢ ou gwe,ete.en y ajoutant ce 1gNE ... quil s€ P]‘ii‘h]ﬂg!‘- pendant toute
sa durdesde méme, le démanchement avee le pouce se trouve indigué,quand le pas -

sage l‘rxigv.par 1ere gue corde sous la Pﬂ-l"ll::l-'.

, ARTICLE IIL

DE LA MANIERE DE TENIR LE VIONCELLE ET DE LA MAIN GAUCHE .

On fera bien de s'asseoir sur le bord de sa chaise; ensuite, on placera Ninstrument
de maniere a ce qul soit tant soit peu incliné a gauche. 11 faut éviter avee soin de
trop allonger les piﬂds ou de les plier sous la chaise, ces positions gnt mauvaise
graces le pied gauche avancera un peu en posant Pinstrument sur le mollet droit,
de cette maniere le coin inférieur de la table de dessous sera appuye en dedans
du genou gauche. On aura soin de tenir le violoncelle assez élevé pour que Parchet
ne touche point le genou. D'apres ces prineipes,on sentira quiun grand violon -
celle ne saurait convenir a un homme de petite taille, et ainsi a Popposé; il faut
donc choisir cet instrument conforme a la stature de Péleve; de cette maniere
le joueur se trouvera naturellement placé,sans avoir besoin de courber le dos ;
( voyez Figure 4.) Le violoncelle reste toujours droit,sans se pencher ni 4 droite,
o1 a gauche, soit qulon pose larchet sur I'U¢ avide ou que Pon se serve du pouce.

Pour s'appn:priﬂr cette attitude convenable, Iéleve travaillera avec avantage
devant le miroir.

Dans Pintérieur de la main gauche ol repose le violoncelle, le pouce, pres du-

quel il S'appuie,devient, pour ainsi dire, le point de contre-balance des doigts; le

Joueur le monte et le descend Plun Ou MOIns, selon) sa cunwnun{:r pourtant, dans

toutes les positions. 1l doit se trouver vis-a-vis de Imdex,aﬁu de pouvoir appuyer
P 3 )
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les autres :ln:igt:- avee la toree necessaires

' L.e bras guuchv doit "arrondir naturellement, en le haussant trop on aurait By
atfeetés les doigts doivent étre placés de maniere que la partie la P.lu.b charnue du
bout- embrasse la corde avec foree. Il est vicieux de laisser tomber les doigts de
trop haut sur les cordes, ou de les ncliner en avant ou enarriere; ils doivent tom.
ber d’aplomb sur la corde, et avec un appui plus fort que celui de Parchet. Il nest

pas absolument necessaire que les doigts, en se succédant dans des passages pa-
A'—‘L. ﬂ
retls acelu e, _‘E_E#___.. restent fixes sur la corde.

Il o'y a que deux positions principales, dont la 1€ est sur le St de la chanterelle
Y P 3 P
-

avee le prémiﬂr duigl g et la 29 sur le Me E] en prenant ce Me

———— =

avec le premier doigt, la main repose sur éclisse, pres du manche,avee dautant plus
de sdrete que le pouce embrasse le l-]'lfl.lll‘-hl." un peu davantage.

En se servant du pouce lattitude du jouveur, comme nous avons de¢ja dit, ne
change pas; seulement les doigts tombent un peu moins daplomb sur les cordes:
le pouce s¢ place sur deux cordes, du cdté interieur, paralellement avee le chevalet
de maniere que s1 les cordes sont justes, il embrasse ¥tendue dune Gquinte.

L corde du He doit se trouver avant la prrmi‘t&re phalange, et le bout du doigt,
en supposant qu'on ai l_ma-ﬂ' le pouce sur le La et le Be de la chanterelle, ne doit
pas toucher le Sol: s1au contraive la phrase lexige,on le transpose également sur
le Sof et PU%. 0 0 b

Quand on veut saisirun demi-ton dans ce passage, ;ﬁ@iﬂ on
llllrii.

5 . T ol
neline le cote superieur du pouce un peu vers le manche, ce dont on n'a pas besowm

quand on Fi‘t‘lﬂd un tun entier.
Plus les doigts appuyent sur la corde et plus le son sera agréable, en y joignant,

' 1 %
toutefois, une conduite darchet lécére et calme.

ARTICLE 1IV.
DE LA MANIERE DE TENIR ET DE CONDUIRE 1 ARCHET.

Cet article le plus important pour le joueur de vicloncelle, est en méme temps
le plus difficile a exécuter et a décrire, par la quantité de petites nuances qui, es-
sentielles en elles mémes, se refusent & une explication verbale. Beaucoup mieux

que me le pourrait une instruction de plusieurs pages, [éleve saisira ce quil doit

1359. R.
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farre en vmitant lTexemple du maitre: nous tacherons cependant de rendre ce deéve-
loppement le plus clair possible,

Il est done essentiel de réduire toute la seience de Parchet sur deux points, savours
de le dencr 1 de le conduire.

Lies professeurs ne sont point daccord sur la mamere de temr Parchet; parma les
plus forts joueurs.on en trouve qui le tiennent le plus pres possible de la hausses
d'autres qui le prennent beaucoup plus courtides deux facons Uexces est nuisible:
¢n prenant larchet trop long de maniere a ce que le petit doigt repose sur le
houton, il est impossible de Vappuyer avee assez de force pour jouer un forte,
on risquerait de le voir echapper des doigts. Il est encore plus vicieux de le te-
nir si court que le petit rlnigi se Lrouve a quelques pouces en avant de la hausse;
ee qui met tout le poids de Parchet en arriére de la main,on il ne sert 4 rien, de
celte maniere on ne pourrait filer le son.et on contracte une mauvaise habitude.

1l est difficile de prononcer sur latensionde Varchet, puisqu’ici tout dépend de
Phabitude; il parail.cependant ,que le jeu dorchestre (Ripieno ) exige que lar-
chet soit tendu davantage que pour le jeu du solo. Cest aussi Phabitude qut décide
du poids de Parchet .

Il o'en est pas de méme pour la longueur. M Duport observe. trés justement,
qu’un archet gui n'en sera pas encore a sa pointe lorsquon aurait complétement
ouverl le coude, serait,sans contredit, trop long: ceci entraine le désa antage que
la main n'a pas assez de force a rtfpnrtil' dans cetle |-:mgu1'u1*,

La longueur la plus convenable parait étre celle que Moasieur Duport a

| | " -
porte a 27 pouces, compris la téte et le boutonget celle du erin environ 24 pouces.

Pour bien tenir Parchet, le pouce doit étre aussi pres que possible de lahausse,
el appuye contre la baguette avee lendroit vis-a-vis de longle: en le plian! trop
en arriere, vers la premiére phalange, la main perd sa légerete:la partie supérieure
de Pavant bras doit étre un peu plus basse que la baguette,et lamain arrondie sans
effort: Nndex sera un peu plitf,mais moins que les autres doigts; le doigt du milieu
¢ffleure le eringlannulaire et le petit doigt reposent dune maniére aisde sur la
baguette; en gr'm-fral,-:m aura soin de placer les doigts sans affectation;ni trop pres,
mi trop cartés Pun de lautre. Tant quon joue sur les cordes de La,He et Sol, la
pointe de archet doit etre inclinde vers le chevalet.et la baguette vers le sillet;
au contraire, sur Ut qu'il est difficile de bien faire vibrer, le erin doit porter da-
plomb. Plus on veut tirer de son et plus 1l faut augmenter la pression du pouce et
de Pindex sur la haguﬁiiﬁ; mals on aura soin de ne .pas roidir le Puign-t'-i qui doit se

MOUN DIr avee g plus grande hfgv}.mi#.: larchet conserve sa place dans la main, et

1355. R .



les transitions dune corde a lautre ne soperent que par le poignet. Le crin doit
former, soit gu'on tire ou qu'on pousse larchet, une équerre parfaite avec la corde;
ceei est un des secrets de tirer un beau sonsrien ne 'y oppose davantage yue le de-
faut de tous les commengans, de conduire la pointe de larchet de maniere .4 ce quelle
approche tantif du chevalet, tantdt de la touche.

Ou fixe ordinairemeit la place que Parchet_doit ocedper dessus la corde, a deux
ou trois pouces du chevalet. Cependant , M* Duport , dans son Essan,( page 158.) ob-
serve,tres justement, que cela dépend de la foree musculaire de la main gauche .
Celui qui aura le tact de la main gauche tres nerveuxspourra fixer la place de son
archet plus pres du chevalet, et tirera un beau son; tandis que celul qui aura ce
tact plus faible, sera obligé de fixer cette place un peu plus éloignée, sans quor 1
raclera: c'est done aujoueur i chercher lui méme cette place ou cette distance, jus-
qu'ace qu'il sente que le son est partout rond, pur, net et :*'gal:,ilwlﬁumtatﬁ dailleurs
que pour le Forté il faut sapprocherdu chevalet,et pour le Piano s'en éloigner.

Qu'on pose done Parchet sur la corde U, Pr:*:t de la hausse,en inclinant la ba-
guette vers le chevalet, qu'on tourne ensuite Parchet avee le poignet seulement,
sans tirer, sur les cordes Sol, B¢ et La et on verra larchet se diriger de lui méme sur
chaque corde verg la touche; est dans ce sens gu'il faut toucher les quatre cor-
des en ¢tudiant. _

En posant Parchet sur le La Wvide et le tirant ensuite, la main se trouve pla-
cée comme 'indique la Planche 2; en continuant de tirer 1l it tacher que Parchet
ne se dirige pomt en arriére; mais qu'au contraive, plus on approche de la pointe et
plus le bras soit étendu, de maniere que larchet ¢tant fini lestrois points du pul -

gnet, de epaule et de la pointe de Parchet.en les designant par des Lignes,forment

a peu pr;':- cetlte ﬁguri*: H'ig"utj’f
A
)
. : /£
Pointe darchet.o ‘
ok,
Epaulrﬁ.‘"“‘i

Pour cet eftet, il est essentiel de bien ouvrir le coude. Sur la corde du Be ainsi
que sur celle du Sol,cela west pas aussi praticable, parce qulon P O S
le Be; cependant,en approchant de la pointe de larchet, on aura egalement coin

de bien ouvrir le coude, avee la différence, seulement, que le poignet au licu de se
. Y
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porter en avant,tire Parchet en parallele avec le chevalet.,

I est aisd de se conmvainere,en jouant sur la chanterelle, que le poignet doit étre phie
en dehors, et sur 1'Us en dedans; comme on peut le voir en tirant Parchet jusqua la
pointe sur la chanterelle,et le poussant ensuite sur 'Ck.

Puisque lavant-bras seul ne suffyt pas pour employer archet Jjusqu'a la pointe,
le bras doit alors avancer en poussant, autant gu'il est UIJH{[_[: de se porter en ar-
riere en tirant.

Sur la corde de 1I’'U¢ on conduira la main comme I'}nuiLcIut* la |f15|1r¢= 35 en la
phant sous lavant-bras et en élevan! h'[nugnnﬂ+

En étudiant, on tichera de dérober i Voreille la différence entre Paction de ti-
rer ou de pousser larchet; ce qu*on atteint en conduisant la main aussi tranguil-
le ment que possible, et en posant Parehet ¢ralement, sans foree. I

Apres avoir easelgné comment on doit tenir Parehet,nous passeruns maintenant
a l'art de le COndisire.,

Toute la science de la conduite de larchet peut etre redutite a trois sortes de
mouvemens de la main; ¢est en eux quest renferme ia base de tous les coups diar-
chet inmginuhlw: el c'est pour cetle raison qu'il est nécessaire que la main <'en
rende {tump]ﬁiiruwul maitresse, tant en tirant qu'en poussant. Plus on mettra d'o -
pintitreté a ce travail et plus on perfectionnera son jeu: on ne doit done jamais se
contenter dexécuter un passage mediocrement zau contraire.l faut letudher jusqua
¢e que chaque note réponde avee nettetd, precision el aplomb.

Voiei les trois mouvemens indiqués ci-dessus;

1" LE TRAIT ALLONGE.
& L] ' .
L’archet se pose tres doucement, et le son commence trés faiblement en acerois -

sant jusqu’au fortissimo et mourant insensiblement .

S e =SS5

20 ILLE TRAIT ONDULE.

Q

)

> &’

e
-

W)

3UC LE TRAIT DETACHE,

]
En combinant Jes traits N 2 et 3, 0n trouve une quantité de coups darchet com-
13559.R.
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P1I*~I::'ﬁ-_5. dopt nous donnerons des exemples plus tard; et plusieurs manieres de pointer
dont nous parlerons auss a larticle 5.

Comme travail tres propre a atteindre ce but, nous recommandons aux éléves
lexercice réitére de cetie phrase. Lies deux l.lremi;-*rt':é notes doivent etre détachées
du poignet seulement,en n'employant que deux ou fruis pouces de toute la longueur

de larchet; tantot a la pointe,tantot presqu’a la hauss¢.

Exemple(a) % :"F %AP
v - T

Autre maniere de pher le Pulgnl‘l sur les deux cordes.
P : = ol
Exemple(4) %ﬁ ' ==

— B
Sur trois cordes.

FExemple fajﬁjﬁ,__,_;;

==

Sur t;uat re cordes.

)

~ Ea!l"ﬂll}!*‘fﬂ”i ’ w t;ﬂ
Q e

=

I.éléve ne saurait assez étudier lt*.xvmplr.r’ﬂj pour former le ]migm*i . On com-
mence tres lentement,en employant archet dans toute sa longueur; quand le poi-
gnet, par la transition dune corde a l'autre,a atteint, sans la moindre roideur, la
flexibilité necessaire, 1l est permis de prendre le mouvement plus vif, et dem-
ployer moins darchet. On commence ce travail sur les cordes La et He, avant de
passer auSol et Uv. Cette ¢tude contient la base des arpeggios et balteries ql:i
sont traités plus au long dans larticle 6, et doit indispensablement les précéder.

{'haqm‘ morceau de musique, "Il ne commence point en levant, doit étre com -

" - 1 " e i 1 L r F ("
‘mence en tirant larchet;ce pendantail y aac1 des exeeptions indiquées par les prin

LY

cipes de la conduite de Parchet; par exemple,la phrase notée ici bas, peut se jouer
en tirant larchet quand c’est dans un adagio; mais sicest un allegro,on le rend
avee beaucoup plus de facilité et de précision en le poussant.

Exem p[&%-}' *

Celle qui suit, au contraire,se joue en tirant Farchet.

Exemple, -rf—p—'—? ri FW = i I I_‘:q !"}:"

1359 R.




ARTICLE V.

DU DONGTER RELATIVEMENT AUX ETUDES “I'IVAATES.
DAME TOUS LES TONS,

Lie doigter e ‘ne‘rale ment recu est marque au-dessus de chagquir gamme, et ne do

point étpre changé tant que le mode dure, a quelques exemptions pres gu'on fera
connattre. De nwnw la main ne doit point se ri-.-l.mrrt*r tant que le dogter ne © hange
pas, ce qui servira de regle,surtout,pour les Nes 21 ete. |,e dorgter des zummes sans
cordes a vides ast, pour la plupart,le méme en montant comme en deses ndant, el ce
nest que dans les modes mineurs que les exemptions ont hew.Ona plusieurs dourter, mais
la maniere ordinaire etant suffisante,on au“az-umjt*nmmmrnmuhd:* les jouer lente-
ment et tres justes; en observant les u*glt-u données pour la conduite de Varchet .

Quant au mouvement qui ne se trouve point fixe dans les lecons,on pose pour prin-
cipe que ceux qui ne renferment quune phran ypeuvent etre exeeutes avee plus de vivaeitd,

En dtudiant les gammes et les premieres legons, sans accompagnement,on se servira de
toute la longueur de Parchet;ainsi que dans celles ou les phrases varient souvent.

Lie¢ N8 et les suivans, sans ac compagnement, doivent étre tires apres la blanche L.

On ne parle grneralemeul que de la premiere partie; cependant, 1l sera utile que
Iéleve etudie aussi celle de Pac ‘compagnement; el lorsqu’il sera parvenu b vainere les
dificultés mecaniques, le maitre alors aura soin de lui former le gout.,

Einl't majeur,la main se trouve dans sa position naturelle; mais en La mineur, celle-o

e trouve altéree(voyez lexemple qu1 suit:)

gir9 .4
Ex t'mi;lﬁgg!i'l;‘fz—#ﬁ'

B " " e ¥ N &
Ces sortes de pasgages reviennent sisouvent quil est mnutile de lt':-»a”rgur.'t‘ tous, puts-
12+ g +

que la plupart se ressemblent. Bir exemple,ces phrases sont incommodes,
5 4

au lieu que celles-ca se trouvent sous la main.”

Ilﬂ. rpg]:t* gpnt‘rﬂlr f o 7 dﬂn{f q'l.lt* l]‘l‘.}lh tons ent 'lt']_"'i seront i[lu]ﬂuﬂ- Fr“,_ avec Il" 10T gne

et #0¢doigt, jusqu'au premier Sol ou Lab sur la chanterelle {voyez Pexemple qui suits)

2 4+

Un passage génant pour le doigter, est eelui ci-dessous:

aie

"



=

I.-_—- NY18 =¢ 1:”‘._1{' l. foaul nn.:ll d'ﬂl‘::hr'lg.rar on =& lasserat sans but en voulant f.!:l'l.ljum'.n
]
puﬂ-"?-'rl‘ lr-:- -]t-'ux nIres {iiill.'h l."ll-';ll_.|1..l|.‘ Mesure .
lie N%20 est destine .-]Jt:l'iélft’mt'lll a rh:tr{nu:'rﬁr le: I:ujigm-*t de la main droles: il dont
5 ’ u i — "
elre Joue vers la pointe de DParchet.et les N 23,24 ¢l 26,av e le mihew; surtoul dans an
mouvement vif. Dans le N0 27 les seconde, qualriiunr,:ai:'.ift-nw ¢t huitieme note de cha-
" & i [ P i 4 ' . a
gue mesure dovent étre poussees avee viy acite, tandis que la prt-ﬂ-dﬂﬂv sera Liree
avee lenteurs il ne faut done pas se servie de toute la longueur de larchet, mas senle-

ment des trois quarts,vers la pointe.

:.E:_-._.h._. Sl
Beaueoup demorceaux commencent atnsi.en levant: __)’ —r—— :ﬂ (Cette double

croche se joue en poussant avec tres peudiarchet, et le plus pres possible de la hausse,
atin que la ronde [nurﬂv ctretirce aveo l-iplmx NECEssAIre.,
On exécuterale passage suvam de la mémé maniere, en observant que les doubles

crachvs doivent étre alternativement 'i'l"ll?-:-l‘l"!‘ et Lirees.

Tt e _"

o

r S ST B S AR
A58 (NS [ e S S [
— T el iwm -
EEerEn

Je neerors pas |anmnir‘ mieux faire que de mexprimer, e, comme le: eélebre Duport

‘ L ; (] i ] ;
dans son Ksgai, pacerroete. Lo coup darchet pigue sexecute de deux mameres. La
=1 r v ' ! ' ¥ P
premiere est Lres Hm]n]f: on LIre avee appul la premiere note quiest puinte, la se—
ruu{‘lf.' = pi._ll,w I t-(*}muu;;nl Vare het L1 ainsl de .ﬂ.litl*.

:;z;:g## ER TN

]Eummp!h:a'i{ ::i _:"_"_'_ " -t_ e _ﬁ -—. ; :H_‘_'L.l' Fl r !‘. v i
| .-'-11 - ——
B e s i o i s e S S L £ S
Fhoge- iﬂh,:—ﬁr—-—_i”tiﬁ-—_—gﬂ

l.a seconde maniere est un peu plus difficile; mais elle a avantage de povsor Soxe -
cuter avec plus de vivacite et méme plus de force. lia prrmii*rt' note lmiuﬂft* e e
de presque tout larchet, et Parrétant vers la pointe,on cont inue sur la corde ce gl
en reste pour tirer la seconde note |nqur e psuite on pousse la troisieme noie L=
te'e en arretant Iarchet prlﬂqlnu talon.et on le continue de nnuwau,:-ur la corde, pour
pousser lrl quatr eme note. el ainsi de suite, Ce coup darchet est res difficile & com-
prendre par une simple explication; mals en le démontrant Parchet a la mainet Uexe-
cutant plusieurs fois devant éléve,il le comprendra mieux. Clest en un mot farre deux

l:l«l‘.l‘l.t"‘= u meme coup c}m‘t.;'le'f, en les dr‘ldt‘]mlﬂ l':"llll:"l":-\l-‘mt'l.‘}'l survant leur fiur'f-:* TH =

p#ﬂhrf ko A Exemple.
‘F“F#"I"l"‘l' -.?.F:h:"-:i-"‘- ﬂ h_

_|__——-——-.=. g
e 2 T e ~ -,:—_' +g

e —_———— e = o — e e e e e e - e = = ———— —_—— — _— - = = - B
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Dans le N2 30 le caractere du passage exige de détacher tres brievement les simp-[iﬂ.-c
croches. Dans le N°32 1l faut couler les trois dernieres simples croches en nm'uagpuni
beaucoup larchet,autrement il serait impossible de faire le passage sur cette etendue
de larchet. Le N?35 exige presque toute la longueur de Varchet en pnu.tsant.]t-r:&qua!rﬁ
doubles croches; on détachera du poignet les deux simples eroches tout pnﬂ- de la hausse,
afin de pouvoir tirer de tout larchet les deux noires syncopées. Le N°36 et les passages
qui lur ressemblent se détachent ordinairement dy milieu de larchet. Pour exéeuter
le N237 1] faut presque toute la longueur de Parchet; il sera utile de sexercer i tirer
les quatre dernieres simples croches de chaque mesure de cette maniere :

F:I'l'lllplt'

===

FT T

Lies simples eroclies L g o1 Solg se changent par lexpression quon y met en dou-
bles eroches. Lia position incommode de la main gauche est marque dun trait.,

Lies deux Sli’l'l[}ll‘h erohes de la p.--t"mxﬂ*r' mesure, dans e N7 38, se jouent ayee
¢ Portamento,) cest-a-dire, qu'a chaque note larchet doit étre doucement appuye,
ce qui seffectue par la pression de index, sans que le crin quitte la corde. Le N®
41 exige de tirer la seconde blanche, afin davoir plus de force.

Lia legon 42 offre la double étude de Parpegeio et dune intonation difficile.

Lies N2 43 et 44 doivent se jouer du milicu de I’archet, en observant que dans
le N°43 on {*umnwnf:t- en placant Parchet pres de la hausse.

Dans le N°45 1] sera bon de compler les sumples e m:!'w::,pumqut* la difficubie’de
ce morceau consiste dans la mesure.

Les N% 46 e 47 se jouent comme le N*43. On Observera en ¢tudiant de hien em-
ployer larchet dans toute sa longueur, afin d’arquérir de la force et de I‘agilih':.

Lia premiere note du N°49 sera poussee avee rapidité, en posant larchet douce-
ment sur la corde et Pappuyant ensuite un peu; les trois autres seront coulees. Si
on appuie larchet de suite avee force sur la corde quand 1l ya un. #'1 ou un rf%
on la fera crier: 1l est vrai qu’nn Jouant en plein orchestre on ne <%n appercevrait
pas; :}Eprnﬂan'l » Cest toujours une mauvaise habitude de beaucoup de joueurs de don-
ner des saccades. Cette lecon tend aussi i fortifier la main gauche par les trapsi-

tions subites du Be sur la chanterelle ay Sib majeur sur le B ete.

-
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ARTICLE V1.
DES DIFFERENS COUPS DARCHET.

Lies coups darchet servent avarier agréahlemrnt un passage, cf offrent quelquefors le
«eul moyen dexdenter une phrase. e compositeur indique les coups dharchet par ce signe
~~pour le coulé, et irm‘rvlui ¢l pour le detacheset quund il est lui méme joueur de

violoncelle,on fait tres hien de <en tenir au coup darchet guil pn*:z:'rit;mai.n quelgque -
fois des {'eurnpnsﬁﬁlrr-' tlui ne connatssent pas exactement instrument. marguent le coup
d’archet dune maniere irrc*'gnlitzrr; il arrive de la qu'un passage prend une difficulte in-
«armontable, tandix quindique regulierement 1 aurait €té facile. 1l est évident quil ne
peut resulter qu'un {res mauvais effet quand dans des morceaux brillans et vafs, on em-
plote trop d’archet; ou que dans va chant lent et passionné, on en emploie trop peude la .
la regle que dans Iallegro, ou lon rencontre beaucoup de notes,il ne faut que peu dar-
chetsau lieu que dans lhdag_i-:;r,qui n‘offre que peu de notes,il faut le trait darchet plus long.

Revenons au trait de deux notes couldes et deux dt-'iuf:hém'-,pfaruu qu'en le possedant
toul-a-fait les autres en deviennent beaucoup plus faciles. '

CTirés lentement archet dans presque toute xa longueur pour les deux prt-mii*rw no -
{es, et détacheés ensuite les deux aulres,du puig:wl seulement.avec la puiuh* de larchet:

& [ 1
coules les deux suivantes en poussant et detaches les dermeres tout pn:-r-' de la hausse.

. =Ty, -
Eu*mplv.@ - -: o 2 5 ":ﬁj_._-‘_‘._'_..__.ﬂl
 — —— e
Onva trouver iei plusieurs coups darchet appreciables entie huit simples eroches,

. Rl ° e . i L

tirds du N°2 de mes Ftudes pour le Violoncelle solo. Op:47,ampruness chez Richault.

On gagnera infiniment en repassant souvent cet ouvrage. Quand on aura bien tray atlle
F F g W

dans ce genre, el r_lu'un voudra acedlerer le mouvement,on joucra tout pres de la pointe

. - (R | - K § .
ou du milieu de larchet.de cette dermere maniere le2s 2ons seronl |J|L:-' dastiaets,

Tk ST TS e, B il TN 5 -|__ B | B gl il ]

N2 iy — g =T a T 2 l——F"""‘—F-""i—"!—"'Iﬁ E5E

i"ﬂ'tuden P ._:&%'—--v—- |"J__‘-. .
_.—'_'-'—-

i'rr*irt _1__-____,,.-" ——— ’
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F ¥ poal N .
{:!‘1”* l,ri]l'ﬂr:' W JOUE Comme nioags l;t"- (s [!t‘f;l l.'fll.,l_*n *nu_n.‘ntr J‘.:': el

T T
lix: - s ]
= e 1

Celle-t se :-:m* en tirant Parchet .
B ol S
Fix: I e e ]
. # ST ,
st encore lee. poignet quitdont detacher cos, botes di manibre 5 e point (G-
cher la corde vide du milieu. Pour cet effet, on emplowe peu d'archet dans ces frins-
fages, et ces notes &’y jouent ordinairement 4 L T,
(n trouvera une l'ffl.]di' relative s ce hul dans lie N0 de mes 24 {';Jilrivrr pror I
Violoncelle s0lo.Op: 35, imprimes chez S. Rwchauli.
Quiconque a hien APPris a soutenir un son.ne (rouvera pas de ditficulte & couler
‘beaucoup de notes daps un coup darchet. 1 sami, surtout ,de le ml-'nu:-i-r des o

commencement.

W -
e BT TV 0g P g, Iy N N _—\hxh
=3 _ﬁ_._t e et —————

Lia foree de Varchet part de la hausse et duninue vers la Prriuhw;{"i':-l pour cela meme
quil faut Setudier a la transfifver 1 ou foncierement elle mexiste pas. i estpossible dixe-
cuter des traits de vitesse pres de la hausse, mais comme e SOn MY a que peu de vi-
"ll'ii!t-l_’ﬂhl‘.'i‘l.i-h ne se pm{iqlw pomnts =1 ees fraits demandent de L toree,on les fait du
mih;{'l:l de Varehet; o au contraire 1ls exigent de la délicatesse,on les fait de s pointe.

g appuyant archet trop fort on ohtiendra jamais un heau son qui resonne au loin,
Clest surtout dans les traits de vitesse, qu'en tirant ef poussant Parehet un peu lm',-_-iv -
mentssans roideus ‘of pourtant avee aplomb, qu'on réussit beaucoup plus sirement

Nous donnons i la suite de cetie lecon en triulvlﬁﬁp]u.ﬁr-ur.u coups darchet gui I

sont apphicables; en passant de L aux arpregios,

Lo

S R — e i 5 e ___.l:t"__. - =)
e T et

1359 R.
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‘on a coutume demployer beaucoup d’archet, surtout en étudiant.
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DE 1’2ARPEGGIO.

.ﬂ!'rjm—_g_giﬂ est un mot italien gque Pon a francise dans celuai d’r.-rllrm_gv-..ll vient dumaot
arpas harpe; et ¢'est du jeu de la harpe quon a tird Didée de Tarpégement. Cest
une manmere de fiire entendre successivement et rapidement les divers sons d'un
accord, au lieu de les frapper tous 4 la fois: Tl est du plus bel effet quand on asoin de t1-
rer le plus de son possible de la corde la plug basses les autres notes dovent se faire
légerement, et finir en adoucissant sur la plus haute corde.
d’archet; il fait un effetsuperbe et est capable dune grande diversité, tel que le
prouvent les N 1.21.32. 43. 51.59. 65 et 67.

[Jarpeggio est un travail tres recommandé: le violoncelle semble fait pour ce coup

~ Les arpeggios ou batteries doivent étre exéeutéds du poignet,sans meftre enaction
les autres partiea du corps. La quantité d’archet que l'on doit employer dépend du
* mouvement du morceau qu'on joue; cependant, pour rendre les batteries plus distinetes,

13559, K
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q. ® - Fqn - 5
Peut etre serait-il utile que Péleve simprime bien vivement la figure tracée par

la main dans les différentes batteries. Ce contour varie toujours, et en ge le Tt*prt;ﬁtin-

tant comme un tableau devant les yeux, il serait possible de trouver avee plus de £y
b

cilité la position nécessaire de la main et de Parchet sur les cordes.

Dans larpvggm

suivant, la main deert a peu pres la figure qui est au dessous.

'!J"!-I- |h'.'-'
Tirez. : :

Arpt-ggm %—F f_F:__H:-_.“E:E'

™2 o 3 3

”=”-.-.1===I'===H===

ok
o S
Figure. G ———¢— 9
= ) S, o,
1 — 4 —

I- -tl [H: “ﬂ‘l{} est susee }H]hh {J une +'IIJI:H'~'~]J'I'I 1|..-|r‘11-*r'nrll.iu~. AvVins, P:IUT et tflpl”n;”- T

{]utﬂ pariP \IIJ':H"'_""" les notes qm vugf nt une mflrx:-kn dans Jes EXercIees (gui
suivent.

ETUDES IPARPEGCGIOS SUR TROIS CORD F&s.

_"Jf?_%j_, -'~_ "_
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DU STACCAYTQ.

[l fant prealablement definir ce mot Staccato. Lies professeurs itahiens appellent

staceato, quand on joue une phrasé de plusieurs notes a toul coup darchet,avee des sons
b ] ] 1 " 5

sees et détachés. Onrencontre tres souvent de pareils passages, avec I'indication stac-

Calo.

- J- - - #
it lorsquils veulent que plusieurs notes soient détachées Ju méme coup Jarchet ,
L - . .
ce quils appellent egalement staccatosls Pindiguent av-dessus par un dem cercle et

des puiui.'-'.

l.es francais,et nommement MY Duport,appellent aussi martelé cette maniere de

i . . d . F
staccato, au lieu que chez les italiens, martellato indique le détache ou a tout coup
d’archet.
Revenons an staceato ou martele.

e = | " . ' =
I'i'rez la premiere note avec "r'lfl*ﬁbt‘-.[it'l]nl.tl*- la hausse ]m-'t[u'a la pomnte.

Plus on mr’nagrra larchet, plus on pourra pousser de notes sur le méme coup darchet.
I2archet doit étre conduit de la manitre déja indiqué; on évitera,surtout, de roidir
le poignet. Quoiqu'il ne soit gm‘*rﬂ dusage dbxercer ces passages en sens inverse, ce-
pendant on les exercera, et on en retirera beaucoup de fruit,
MWt hvide doit étre tire, et les notes piquees faites du milieu de Parchet,en poussant.

1 = _-" /| - 2 N
PR AL BN
Voiei encore une autre maniere de staceato ou toujours deux notes sont coulées,

11 faut appuyer un peu sur la premiere note coulée,afm que les deux suivantes mar-

telees ayent plus de vigueur.



¥

Pour bien apprendre le staccato,al faut Vetudier journellement, ¢t ne point passer
dune phrase a une autre avant qu'on ne sache la rendre sans faute.

On fait aussi un staccato en fasant sauter Parchet; mais nous ne le recommandons
point, parce gu’on oe pevl sen SErVIr (ue rarement.

Il est vicieux de lever le petit doigt en fasant le staceato, comme 1l arrive quelque -
tors.

ARTICLE VII .

DE LA GAMME DIATOMIQUE ET CHROMATIQUE,

ET DE L'EMPLOT DU POUCE.

Le doigter de la gamme diatonique a été indiqué précedemment s cependant, lors-
gquon veul monter plus haut, par exemple en Ut majeur,on se servira du doigter mar-
qué iulﬂ-'.!lt* gHmml‘;{-‘-ﬂJ‘l‘.? iciau bas A.) et en montant de deux oetaves, on se servira de
celur mar‘qutf dessous. ( voyez B.) En employant le pouce,on adoptera le mode 1n-
:!iqupf encore au~dﬂs,-nuy+( voyez fj Dans tous les tons on monte avee le i_)l"t!mii'l" e
second doigt, et lendroit ou 1l faut placer Pindex est toujours indiqué. Kn descendant,
le pouce demeure a sa place et ne Lt que passer horizontalement au Sof.

Fin montant les gammes, on se servira du doigter employé dans les études,comme le

plus Eﬁ:m;ral-t'mt'.ni recu et le meilleur;en ce {Il.l-‘I.I reste le méme pour la plupart des
modes, tels que 8¢ majeur; ete. St on veut redescendre dans chaque mode jusquia la
note la plus hasse, on peut se servir du méme doigter quen montant.
- On se sert du pouce dans les démanchemens comme dun sillet mobile; e’est le milieu
du coté droil #u pouce quil faut poser sur les cordes, parallelement au chevalet s par
exemple, en plagant le povee sur le La et le Bé, la corde duLe doit passer un peu
avant la premiere phalange, afin de ne pont toucher de la pointe du doigt le Sol.

Plus on démanche, plus on est oblhige dappuyer le pouce avee fermetée, a cause de

1¢lévation des uurdt*ﬁ:qui devient plus Ei'nmll-‘ a mesure qu"nr: apprm:ht* du chievalet .

\ 4




Me majeur. :
1

; |
Ut # mineur. T!E%’ q?" -
] 1

2da
? 2 4
Fug majeur.
4 gda
Be 2 1 54 4 2,4 ;
& % mineur. e
2 i e
2 9
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Sil’nmj:*ur, ?? .
T

Sol mineur., %Err

Hﬂhmajt!ur_

= . A |
m mineur. @

-4 3
La bmﬂ'jvur g{iﬁf £ 45 4 3 '_
I WL

|
PO S ke 0 (N Y O VW () e
" 1

Quda
biY .
: —— 4
Fo miveur. v 57 4% i
2¢|_.i| {I:II. ?
L i A g &+ 43 P
Reb majeur. fﬂ? -
Tmza gda  ue
SI:!J' [ﬂ.iﬂ.l'!lll‘- H i
i'-l 0 J 1

Dans les modes de La mineur et majeur, on peut ¢galement prendre le Sof diése

avec le petit doigt. Ilen est de méme pour le demi-ton sur les autres cordes | ig%
| | A
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Il yatrois manieres de doigter dans la gamme chromatique; cependant, celle indi-

guer au-dessous de la gamme suivante est la meilleur. ( voyez )

234 401132 34 40
123 401321 23 40

i
e i~ —
= 1

e P

:']u'rfﬂ 3493 30 132341930123 13 30

\g

123

al !

En descendant sur la chanterelle, la gamme qui suit est difficile; et pour bien
Pégaliser il ne faut employer que deux ou trois doigts.

-1 % =¥ 5 XL ¥ 3 1T F 3
CEE e RRET RS VR S SR R SR M R

| S
bk
s
K35

i#..ar..u
Timew

e | e — ' =
. , o by =t
& — =i —mﬂ%—;j

l.e doirter reste le méme pour tous les modes, a lexception, toutefois, des signes
Z P 3 p »

de ‘tra_u:al_msiti:m.

l.e dniglr:-r de la gamme chromatique

en UT # est le m¢me quen RE b majeur.

-

—RE § ﬁﬂl?mnjvur.
—FAd E-nl.bﬁmjt*ur.
—s0LY8 Lﬂ?majt-.ur.
—1A§ S1 bmajﬂm-.
X ged, e R SRR e ol N T T il g h W D AN o N
ﬂ'i-".llf A T '1?3'!53":33‘
Cia et SRR S T B O B
. e Tt - 4 2 5343354 4
ﬂiﬂa".i-i-l ' W LI '.23‘12-3'4'
o 48 83N e A v TR SO R e R
2 3042 351 ) P T
l:sﬂ"gslllnlil. A TE s 'ﬁ'j.‘.
3 4 '8 0 13 B4 « e BT L ® ® S
42 4. 2.%0 43 5% « « : T
1:3‘{23{.‘*’3", LAy oS - e P
D L£32 3513 8048543304 234123501439 3
:@ W-—*L ! —1 -
"r’*"*glﬁﬂﬂ"“ S : !
T
Avece le pouce elle se fait ainsi:
L o & ¢ 8 5 g
yoo 2 2l opsmia P ROV ohe Jip R 203 Lot g
: — e —— ~.I?ﬁ1
: ] E —1 . E Lo | i |
- gia

L’emploi du pouce est pr

1359.R.

¢€paré par la position de la main, ou bien on le pose



i ’ . | : 3 ! ;

dembled: cette dermere maniere reussat diflicilement quand on a I'habrtude,en jJouant,
o . = ¥ r L]

dvtre wssic sur un s1ege basyet gqu'on est obhge den prendre un plus haut; ou quand

v leEe un }u'lll mstrument canlre un plu:u grai.nrl.

| .eos positions du pouce a prendre demblée sont peu I:ri*.n les suivantes:

¥ , #‘;'#_1;_1 i
g & Foe Vo gl e YOS | ¢
f%{ﬂ L e | & F_'#:z—-:! : ﬂ-_rrr' f ——
: =, £ S = A menerer 77e N M. S O - e

R T & dan ——
1' ﬁ." 3:‘,.“ _.'l.hl
g ¥ s PaRg s A s i s Y
" o5 e e e L0 e . r '. —t
?i’ e ‘:H'j‘j _'_"_T:;"__"'.'_:_ o o
]lgm {LIE | qma i

" [ il " ' 5
Parm celles qui se trouvent preparees par la position de la main, on rencontre

asstz =onyent l"l"-”l*.‘-i ti'ltl:" \Uil_'i:

o ’Fﬁ;a? By
ey

[ V- gda”

1 9 — .
= T o
e ST S A
TR 4.:““"

% g 8 L . iy . 1
Quelqueting on est oblige de glisser avee le pouce dune position a Lautre. ( voyer

1:11'!:#1"}'::11* qui. sund :J

Fix:

g ,
i o,
e

II'II.I.'-.L :

(n sant qu"t‘-n effleurant la corde tres hfgf*nﬂm'.nl du ﬁuigt elle rend un son flut €,
quon appelle son harmonique. Quelques artistes appuient le pouce tres fort en sai-
sissant ces tons:; dautres I}réﬂ:rmli de le faire prononcer harmomiquement, ghssent
tres legerements ine ef lautre maniere dépend de Phabitude.

Le point du milieu de la longueur de la corde donne les sons harmoniques que

illilh: Jma g
En 2 o >
[ &F | 1 ﬁ_ . =
: r..i . [} :
gda e TR e et
[ o $
Voila auss quelques positions plus hautes du pouce:




De nos jours Pesage du petit doigt est indizpensable.
I £ | g P

-

Dans des passages de sixiéme, tels que les suivans,la position dii pouce et amenee

& L] [ "
par le dowgie,et la mam reprend sa place dans les changemens de position.

-El lli.l

Il en est de m::nw dans les passages sur iro1s cordes.

? 0 nlr j .1‘1'

3% 3% 3%

: 3.’-:'-F|

=

—-- ——l—-——.r- 5 A 7 o, 5 g -
KE.x if Wt “I_L_._F" _‘4}_'1_ U _-.__!___..;_:
'L==’ === ==

1.e pouce pose sur deux cordessmais dans les passages sutvans al suf la position de la

2 5, 8 : Y - -
Main.en passant tout droit: ou bien selon les cordes,(voyez A ) ou dapres. les quintes(i),
3 Iy P ;

pelff

==

T S e e U ,:,
r%%mﬂhﬂ—ﬁh__;ﬁim_
( ”‘-. f — W —T x 1
: T g _ .
* ; Ill_l-il_'._
“ !‘I -.E ﬂ
(B) T ? - am = g

"y = s w i ' =
Shl y a encore sur la troisieme corde des sons simples a prendre en haut ou e bas,

le pouce demeure immobile.

il .
a9 2 LA = kg * v i
El ﬂ——— "—I—"'—'— - ——J' “::‘?? T iil

Fui per P

Quelquefois le pouce ne doit emhrasser qu'une seule corde.

21 |

TR By T R
KEx __.:, ——a1—0—|—o “il —— —— -ﬂ—_-u——ﬂ
L e Y = =

En posant le pouce sur le demi-ton, il est surtout essentiel que ntonation soit

justes ce qui devient plus difficile ici, ou U'index se trouve tres pres du pouce, et les

= = # #
dmgia differemment l]]i:.['l-‘:-.




lJapns les morceaux 4"-.|:."|*.~u.-|:nwm r'umpu.-t;r- pour le violoncelle, le pouce est toujours
indiqnti; n-}}u-mi;.||1.‘{1;mn des morecaux d'énsemble pour Iv]ri:mu-l'r:rw et le violoncelle,
il areive que dans la partie de ce dernier les Pnaifium ne sont point I'Ilar’l:ll.lfl"t‘..h!,t'!{":lf un
g:'urni ,'n.lam,qltl' preul meme embarrasser ceux i{lli sont tres forts & i:llu'l' E'II.II\ e ouvert.,
Lia note la f;lln haute d'un passage devant etre |bl'i~t' (Gu i::-!ii 1% l!'ui.-i;*nw fhj'llgl_rljpljf
indiquer, dang ee cas,la position du pouce.

On trouve ausst fort somveat des passages ll';‘.“ Il'rlut.*-..l.|llf ne sonl I:Hjl_ll l‘illmhlt‘b détre
jouds dans une position I't:;!'li:'l'i' du ponce:l faut ticher de s'en tirer le mieux pos-
sible, en n'employant que les autres doigts.

1.es éludes qui vont suivree dans Farticle ci-dessous, sont destinées a Hunp]m clu pouce,

\ e
et procedent du facile au difficile.

ARTICOLE VI1I.
DES DOUBLES CORDES, SAVOTR: DES SUITES DE TIERCES, QUARTES,
QUINTES, .""llff-':-.“ Eb, SEF"l'”I".-'ﬂEﬁ FET (WCTAVES.

Lies suites de tierces sont tres difficilessur le violoncelle, pour deux raisons; la
pri'mif*rf' parce quil faut les fare presque toutes avee le premier et le qu:itrﬁ*mu
liuilzrf. extension [u:.nihh* ala ltlﬂg‘llf‘; la seconde est que celte position de la main est
altérée a chaqué instant, parce que les tierces etant alternativement majeures et mi-

neures, les doigts se trouvent tantot rapprocheés, tantdt eloignés; ce qui rend Pexé-

culion tres diffiel]e pour la justesse. ( Duport.) Led suites de tiprces peuvent Sexe -

cuter dans tous les modes, et ce travail est tres utiley parce quil donne de la justesse,

de l‘r:galil‘t: el de f'aplumh.

En montant sur la chanterelles ces -suites sont mowns difficiles,parce quion y peut

employer le pouce. (voyer lexemple.)

Cette gamme peut aussi se faire avec le doigter suivant; moins parfaitement pour-

tant, parce gue les a-vides différent pour le son davec les tons pris sur les cordes.
P q P p

i 4
+ 1
G + 2 e

1
o5
I P I
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[.es suites de guartes ne sedont bien qu ‘avee accompagnement; nous donnons pour
cet effet une petite legon qui renferme aussi des suites de quintes et de sixiemes, Plus
has on trouvera Pluxwurh exemples pour les suites de -l=pt1f-1m-- el doctaves. Jusqu’av
NY 14 on Pnurral’r se servir aussi d'un autre dmgit*h mals NOUS Croyons celul gue nous a-
Vs iudiqut: le merlleur.

4 ] ¥ v
lies lecons suivantes sont destinees a l'exercice du pouce.

¥ .
Dans les N 22, 25 ¢1 26,1] faul poser le pouce tres juste et tres ferme, parce que le
second -,Iuigi reste ~ouvent rl:u: sur un ton. Le N? 27 ¢t les swivanis sont des etudes
Foctaves P:lﬁﬁi]lll*r-?l*l'h‘l‘l]nt"l'l[ en posant le pouce.
Rarement quelgu’un aura la main assez prande et assez forte pour prendre ces
octaves justes par exlension.
I.F:g'f]h.
2 3 2 4 g (
- . | ¥ 2 i
oy e A e 4+ 0 64
—_— pr4 5 o F= E—E. FIFE A u o =5 F:
A ——an E
s £y S e el o~ 27 % i o 2 i 7 i =
I > [ | ]
4 W | | L
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£ z = . Ee ‘ | —
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Concernant ce qui est dit dans cet article,on trouvera de bounes ¢tudes dans les ouyrages suivans:

Mes matinées oun Etudes pour Violoncelle solo,par MuntzBerger. Le Maitre ct IEcolier, Fiude pour. lt
¥ lﬂ!mmclln avec accompt de Basse,par Stiastuy. Six Caprices ou études par Uber,oeuv: 10, Les oeuv: 47,

T4y TO L3R lnﬂp'rlce& ou études de ma mmpum‘llt:rn que }l::n tummpudt: aux ¢leves dexe reeravec P"‘r” NL: -
rance . Tous ces ouvrages - <nnt mlpnmr- chez S.Hichault.
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\RTICLE IX.
DES AGREMENS DU CHANT, DU TRILLE,
ET DU GLISSEMENT SUR 1A CORDE.
lia qunniiifr des Hg!"{-{mt&ﬂ:‘- du chant (voyez les Nos1 et 52 des legons.) " a été telle -

Fa i & »
ment augmentee par le gnﬁt et le caprice des artistes,qu'on n’a pas meme fixe

- sidi ] e o e o L ; L

jusqu el leurs denominations: les plus usites,dont les noms, les signes et Pexécution
i ] L L 5 i

sont détermines, se reduisent aux suivans:

Lia lu'-fit[*. note, I:ﬂppngiahrra du verhe talien .Jf:fmy:;r}.rn:i EIPPII:H‘F-_"I I;"ummgi;num

se fait quand au Lieu de prendre dabord la note principale, on prend la note au-

dessus ou au-dessous, en passant a la principale. lfai:-[:rr:-giaiura est de trois -I:'.':-il.'ll::"l'.'l-'::
i St'mflﬁe- quand elle ne comprend qu'une seule note.
Appog:  Exéeution.

|

=

j};}?ng: Fxeculion.
i

.l‘i:pug . Exécution.

W omm ——

R iy . B i &
Lia premiere maniere d'&ppﬂgmtura ci1-cessus divice la valeur de la note en
paties erales. Lies sutvanies, au contraire;ne doivent pnini clre Pl:'i.'-"l‘-S sur la va-

leur de la note princrpale,raison pour laquelle on les marque par simples,doubles,
ou triples croches.

h
Ex: £ ﬂ
29 Double {{uan{‘] on pn‘nd deux notes de suite.

ﬂppﬂgﬂ |'I"-I!5'I.‘.hiiun. prﬂg: Ex¢cution.

e - By
Fa:: , < | -
i 1o —— * . o |
3% Triple quaad on prend trois notes. On Vappelle ordinairement Gruppetio ,
lorsquientre la 1 et 30« pvii!r note on pose la principale.
.-'lppu : Execution.
Ex: 32

‘*PP“ : Exéeution.

L‘appugiatum derit avee des petites. notes,devant la note principaleselle vaut,
e b | . . N v R
so1t qu'elle renferme une, deux ou trois notes, toujours la moitie de la valeur de

~ la note qui la svit, et cette valeur est prise sur celle de cette note mEme; & moins

-~ que la note principale ne fiit point capable d'une division ¢gales alors Pappo -
sratura ne vaut plus que les deux tiers de la note qui la suit .
i ] 1755 R.
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e trille consiste :huh un tremblement alternatif de la note cur laguelle i est mar-
:Il.t _.m (oune aaire I:H.rit L [ll‘F'Fl+ u-dr'uu'- UI‘] ld]]Pt‘Ht* s :~hquu:iq‘:t‘itnpruy;-emem_I
Cadence parce quun le trouve sur les cadences harmonmiques: il se fair de deux maniéres.

i Lie Trille plewn. 11 consiste i ne commencer le battement qu’aprh en avolr ap -
puy ¢ la note supciriuur#; on le termine en y juignnnt la:note dun dt:-gr{- au-dessous de
la principale. Le tralle est Ludiqur,' par le ﬂignt- & au-dessug de laaote prim'ipﬂlth

T L
A G ks
fix: ELH T Exécution. %E%M_f:‘é%

(Plus bas il sera parle du trille avee plus de drflail-}

20 L Demy irvlle. ]Jur:aqu'il se trouve sur une note de moindre valeur, clest une es-

vece de Brude: on Pindigue par ce signe:

L ‘-._._'__,_.—9-----—___.‘-\-|
£ Ay
Ex. EH -y Execution. ﬁ ~1-:r 8 s e - !;M._ﬂ

B s s ——aee

& | 5 " #
3! Lie Mordant. Clest une espece d‘agrémuni qui Sexécute en battant treés vivement
" =%
une note et sa seconde mineure au-dessous, pour reposer ensuite sur la premiere.
Ordinairement le mordant n%a lien qu'en montant dans une prugr#sumldun gmm{

{l{ mi-ton sur Ia note pl‘ln{'lpull‘:‘} On lml:]]qm* par ce ‘-'l"’i'll:'  au-dessus de la note:

Dans la legon N953, ( Etudes faciles ) le mordant doit étre executé comme il se fait

,‘-“"—?"\
ar
lllflll‘ldl[‘-l"ﬂ'll"ﬂi dans les passages dont voiel un th-mplt. %b—__ﬁ = "'_ﬂ!

e ———

( Lia position de la man Jéallttlit*.,dia.ll& ce NYauns que dans les N 61 et 63,est mar-
quift' d’un trait.

+ Espece de Gruppetto compose’ de trois notes qui retournent a la note princi -
pale; on le marque de cette maniere:

f.._'__,_.——'-—_____‘_hh
T L,

1 #'? .
Fix: s — T :

Execulion. %f- . o o :‘_H'.II =
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DE LA CADENCE OU DU TRILLE.

l.e trille (voyez les NU*55 et 6% des Etudes faciles) est un H.E_:l‘t:ll'il*lﬂ dun usage tres
ﬂ‘l':flul:'ﬂh.l‘l. consisle dans un battement alternatif du ton sur lequel le trille est in-
dique, davee yn autre ton aun rlr."gré (ou dem dt:J__rnj:] au-dessus ,

Pour avoir un beau trille, il faut faire tomber le doigt avec la plus grande sou-
plesse et u.gilih—f daplomb sur la cordesen le levant assez haut pour lu1 donner de
I¢lan. On commence lentement pour €viter d’y metire de la roideur; on augmente
peu a peu de vitesse; mais seulement lorsqulon a pris 'habitude de faire retomber le
doigt toujours a la méme place, et pn:iiti'.'i*.mﬂn! sur la seconde majeure ou mineures
car le trille est vicieux des qu'il s¥carte du ton ou du demi-ton.

M Duport a bien raison en disant (Essai,p.126.) que c'est un charlatanisme de
prf;tt-.udrﬂ que la cadence doit étre battue avec beaucoup de force. comme aver des
marteaux;ete. On comprend aisément qu'un mouvement aussi répété que celuide la
cadence appartient plus ala lt:g;'r*ﬂté qu'a la force.Nous entendons souvent des fem-
mes extrémement délicates qui la battent delicieusement bien, avec grace, légereté
et agilite; ceci doit prouver la fausseté du contraire.

Voila un trille simple avee son exéeution :

On n’a pas besoin de s'attacher scrupuleusement a la quantité de notes, quelques

unes de plus ou de moins n'y font rien.

Lia cadencg suivante, en employant le pouce, est peu dusage; cependant.il est bon
pour la main de I'¥tudier, ainsi que les deux dernieres:

ﬁ fr /i b & e
EEES il e e
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Fin employant le pouce,on pi‘ut faire les trilles suivans; mais de ces cadences

on-ne se sert gue de la prvmwrv la seconde amns1 gue la troisieme ne se ren -

contrent |_1rH-= quﬂ ]amals .

- 3
3 irY i 3
I S e A — i
| S .
= el T
; e a3
"El e
U trille svee la sixieme,en employant le poue e nest farsahle que de cetle maniere:
5
.43 a5 SR o
f i 1 . E
& 4 - 4 f..i_'“
gﬂn r—

[.0s cadences suivantes,dans les rerions moins hautes du violoncellesgont ap-
™ g10 ,

l”'tfl‘mhlt*:i. P v =
=F]_;-_-; "'T_f_g ﬂ = - #"5" # *"' £
Ex: ié—l'—f:-— 7 | : _ﬁ
L i R r
fr = - L
P emees—e o E
__-.—_.-._L-l! -ll'i I Ll
ir 7 e 2: 5+ Mo

Ce trille avec la trerce, quniqu’uiilr a etudier,est cependant imparihiiﬁu I'im -

" r r W 3 |
pu:u:llulr de le terminer rt'-guht’-rt'mﬂni..

i . Iﬂ-t _ ﬂ-l
Bx: = : ﬂgﬁli
b
s SR i

l.es agrémens ordinaires pour commencer el terminer la cadence sont  les

SIIVADS »

Q1 le ::umpumtﬁur desire

ment pour prr-parﬂl' et terminer une cadence,il indique; cela est a la volonté

de Dartaste.
I\nuu. recommandons aux elives de bien vouter la main sur la touche, ce qutq

hml pour le trille que pour lemploi du pouce, allége de beaucoup le jeu libre

flu Pt“til dn{gl-.

13569. R.
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Nous donnons 1ci une etude pour la eadence,avec une seconde partie qui conduit

le chant.

. DU GLISSEMENT SUR LA CORDE.
Le ghissement facilite a lartiste le moyen de saisir et faire succéder, avec plus
L o S
e Justesse,un ton a un autre ton,dans des passages embarrassans; mals ce mayen,

quoiqu'appliqué avec gout, fait rarement un bel effet. 11 est evident quion n’ose

i
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pas s'en servir dans le M!#r:,puiﬁqm' les agrﬁmvns,eu gt-:m-fral.r ne sont a lear place que
dans un concert ou dans un golo,qui permet a Iartiste de céder a son sentiment.
Ce ghssement seffectue de deux manieres, d’un doigt seulement ou de plusieurs;
dlapres cette derniere maniere un doigt oblige,pour ainsi dive,lautre de lui edder
sa place. La premiere maniere se voit dans Pexemple NYi.

H‘I.J 1 . q /,-5—-‘

i
i

Ji€y e i 3....#‘.__; o e T S N M.

| - i : 1

GO s 'F—-—"E}' 'WL e il e % ;ﬁl
B g

e
-
La seconde se trouve dans le NO2,
H_ .H". ¥ - ;
: 4 + L 3 g P s
Qe B /7 o p TEp Z iho# o : ?ﬂ*’ bos
R e 7 e : - ——
[ ; ' : === S —
« 3
il : : —~ PSR B
€y 4 _/""i * i fe =

5L

i 4 1 - T (3 i L.
3 —i—-ﬂ——f"' r' .:"_'_" ~ 4 : !—.._-_'_'I.._.F_h-‘\_".\._

£

— = s o o a2 e e ”]I
| . ! Fii | W) 1 ] - f
pap———— | - . — [ __[__

Dans le N¢2,0n g!isue en changeant de duigt quatre foix, du 8¢ ouSol l¢ premier
doigt appuie ferme sur la chanterelle, en glissant a peu vres jusqu'au Me; celui-ei ne
pouvant plus g.['i,r-i:-'-i’:l' jusqu’au Soll ﬂ!u_t se presser de poser le Hua!rit"nw duigl.{lh.,
pr{-.:f- ce Misur le Sol, et de remplir ainsi cet intervalle par vn saut presquiimpercep -
tible. 11 en est de mémfldans la troisieme mesure,il faut.pendant que lon glisse, que
le troisieme doigt reléve le second, et ainsi plus loin du S¢ au £ .

Pour les N*3 et 4 on se rappellera les regles données ci-dessus.

Dans l'exemple N°4, le troisieme doigt est FU]JP],HII.H‘:: par le quatriémﬁ, et prend le
La; dans la seconde mesuré, le premier doigt descend en glissant du Me au Fo.

Dans des sons long-temps soutenus, on se sert quelquefois ( surtout les professenrs
italiens,) dune egpéce de vibration nommee temolo ou tremblement, qu'on effectue
en posant le doigt sur la corde, et I'inclinant dun cote et de lautre .l'l"l-'!l.: peu de
vitesse. D'autres artistes tichent de produire le méme effet par un mouvement
du poignet,quon appelle ondule” et qui s'indique comme 1l suit:

G-
li.'.r.!u::-;;E —u
I
Cest un composeé de plusieurs sons filés,dont on fait sentir le forfe au commen -

cement dﬂ. uhaqut- tems ou demi-tems -
I_{iﬁﬂ.ﬂ. .
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om P'—J‘“‘ qut*lqui.*ﬁ}lﬂ dans des: sons trr-a i{mg-h*ml:r- H:-u‘-tt'uw-,t*mplt:ﬂ,ﬂ un agrpmem

qui résulte de la vibration des sons,et qui sera explique plus bas, a l'article. Quoique

ees prrrwnct:a ne soient pas absolument a rejeter, le bon gout preserit de ne sen ser-

vir que tres rarement; d’autant plus que Tart de tirer un beau son, net, rond et moél-

£ . . Y
leux, en est tout-a-fait independant.

ARTICLE X.
PES SONS HARMONTIQUES .
C’est une l‘il.l;‘l.!t' E‘i:lgu!it*rr de son qu’on tire du violoncelle,en approchant davan-

tage Parchet du chevalet et en posant le Iuw:l .lllunih_y Irgt-n ment surcertaine division

de la corde. Ces sons, pour le timbre et pour le ton, sont forts différens de ce quils

seratent s1 'on appuyait tout-a-fait le doigt. Quant aux sons, par exemple, tls don-
neront la quinte quand ils donneraient la tierce; la tierce 'quaml ils donneralent la
cixte, ete. Quant au timbresces sons seront beducoup plus doux que ceux qulon tire
pleins de la meme division en faisant porter la corde sur le manche. Fn ghissant It':-L_;E-_
rement le doigt de Taigu au erave, depuis le milieu dune corde quon touche en méme
fems de Varchet comme nous Lavons dit plus haut, on entend distinctement une sue -
cession de sons harmoniques du grave a l’aigu,qm’ etonne fort ceux qui n'en connais—
sent pas la théorie. ( Rousscaw, Dict: de Mus:)

On obtient aussi le méme effet en appuyant Parchet tres légerement sur la corde
a vides; en Iapprochant plus ourmoins du chevalet, on entendra de méme toutes Jes
divisions harmoniques; mais dune maniere beaucoup mons sure el moins précise.
(Méth: du Comserv:) :

L.es sons harmoniques font un bel effet; mais le gott epuré davjourdhui les admet
beaucoup moins qu'antrefois; cependant 1ls sont tres appréciables en aceompagnant le
recitatif, parce qu'i]:-'. donnent un son doux et pourtant fres {fi:&tin{:{v a Yoreille du
chanteur. :

Une cordé divisee sur le milieu de sa .I.IHIEUHH:I' donne Poctave: ainsi, lo Lo a vide
\ 5

donne ce qui cuil

.

(On désigne le son harmonique par 0,)
Eﬂ munlaut dt- ce Lasles sons harmﬂulques naturels sont les suivans:

b Bl rrrroroscrsbrsssosrsrsrresd
oy giboty Bk AU Rriedind 1. gl G
L oio e = 5 2 te RN
= — -
Rarement on monte plus haut .
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| .a majeure parflt‘ de ces sons harmumquw se frouve t*Ea_lt*mr:nt en descendant du

premier La sur la chanterelle.

3 meple . :
B i} 5 3 32 1
Ex¢cution: - —G 7 i.ﬂ_ P SR
harmonique. :
' o
Fa - il — e
.
DUns Ulli.llrt".-.l?-'-r 3 H

fe- ‘
10Ut ¢ sur la chanterelle E s’y trouve sur quatre points(voyez lex. qui suit )

Sur le fe 1l enest de méme avec le Fa §, sur le Sol avec le Syet sur Ut avec le M.

Voila a peu pres les sons harmoniques naturels, différens des factices, opérés par le
moyen dun second dﬂigt

Ce que nous avons dit de la chanterelle est égalemient applicable aux autres cordes,
avec la différence de leur accord res pectif, de maniere que les sons sur chagque corde
sont d’une quinte plus bas.

lia gamme en sons harmoniques naturels sera toujours imparfiite, puisque les sdns
factices n'égaleront jamais les sons naturels pour la force et la clarté du timbre. Ce-

pendant,on. peut la faire de cette maniere:

Fxem plt-' ;
L |
. + + o
) s i 1
Hléﬂ.lltlﬂﬂ F L~ ) ; + fr 1
. ELl |
harmnniqnﬂ, 4 '! .

P2z -
Sons nai.urtl::}. - +— |

'y El * 2 1 -
A la premiere et & la cinquiéme note on appuye le premier doigt ferme sur la noive |
[ L] A W u N #
(40l), et en touchant legerement la méme corde du quatrieme, on fait résonner harmo -

niquement la blanche (wt);cependant,cette premiere et cinguiéme note différent de
beaucoup pour la qualité du son.

L.es sons harmumquﬁ factices se prennent comme nous venons de lindiquer: mais on
. peut aussi Im fiare du pouce en se servant de celui-ci eomme den sillet mohile.

e | 1359. E. 3 : ] ; L .'rl
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Voila une  gamme pour les deux mameres:

. 3 3
(4¢r¢) B 3 e S el e
Exée: | f.' »i__ = = % e e E
5 - ™
- %_"J = 0 i "‘F '?
]!tarmun. =} o '
0 b'd Y 1 il -,
ﬂ ﬁ' E.- 1 i —
= a z e = = = = |
Sons nat:
v :
3
5 o 3
e NS TARE L O
s f EE = a i
=gy =¥
AL PR A F—) = —

On peut monter plus haut de I'une et lautre maniere, et par les demi-tons.

A la premiere maniére des sons harmoniques factices, le La est avide,et le troigsieme
doigt prend légérement le He'. En continuant,on place le pouce ferme sur les noires,
¢t le troisieme doigt prend harmoniquement la blanche.sur la méme corde. La quarte
doit étre Pfi.ﬂ* tres juste,autrement le son harmonique ne prononcerail pas. On pro-
code de méme i la seconde maniere; mais au lieu d'une quinte,on prend une octave.

Outre les sons harmoniques indigues iei, il en existe encore quelques uns de natu -
celss par exemple, en posant le doigt tres doucement sur le La, il en résulte un son

harmonique sur les quatre cordes,dapres leur difference respective.
o
[ " i1 & '
Ce son reste Su; mais dapres sa nature de sou harmomque, 1l est dune oc-

tave plus haut et ne repond pas tout-a-fait juste,lorsque le diapason du violoneelie e
ou trop long ou trop court. !

En cherchant les harmoniques rlepuis_lt- S b le plus bas, sur la chanterelle, on les
irouve en glie‘-san‘t le d:ﬁgi mp 'i'Bl'[.‘r‘Eih]{’mf‘Hip{1t"u:l: qui a'vtant pas encore satisfanls
de ce qu"ﬂ:i auront trouve 1¢1, voudraient s'en occuper day anlage,ont un vaste champ
devant cux.q woiqua dire vrai Lart de jouer du vivloncelle ne tire wucun profit de ce:

recherches.
Un trille harmonique est possible sur deux cordes; on peut le considérer comme un

travail utile pour le poignet de Ja main droite.
g : *

+ ;L

Exec:
harmon:

Sons nat:
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ARTICLE X3i.
DU PLZZICATO.

Peisicato vient du mot italien Piiucare, qui veut dire pineer. Chst employer les doigts
de la main droite au lieu de larchet,comme cela se fait en jouant de la harpe, de la
guitarre,du luth ete. :

Les notes simples qui doivent étpe pincees se font de ﬁ'i:ldt*‘.li.qlli punce la corde a-
vee le bout charnu, lattire vers la corde de Pz, et la quittant brusquement la laisse
vibrer, Lie pouce se pose du bout sur le bord dy :nant;:]‘u{..kyr*u pres la ouse trouve Je
second Fu sur la corde de I'Ut, ce qui forme un puint‘d'appui pour la main.

[archet est tenu dans la main par le troisieme et quatrieme doigt, tout pres de
Vextrémitd de la hausse, de manitre que la partie ou commence e erin, se trogye

eutre le pouce ef Iindex, et par conséquent que le ¢rin soit renverse. |

.|.i| : | |
| r 1
: ; N
*¢ rencontent souvent; on pince le Sof du pouce,et I double corde §; et B Gyt e

Dans la musique diujourd’hui des pissages pareils & celui-ci

-

premierel le second doigt. Le point dappui étant dr:-‘ra:;gﬁ 11, puisque le pouce est
n!]“:'_:t:- de concourir, il est nécessajpe de ne pas trop E"'Iuignrr les dﬂ'igfﬁ des cordes,
; e e
Ces passages en triples e quadruples cordes =2 ‘*—_ﬂ s¢ pincent de pouce
—ers

; | N : F) \
svul, & commencer de la note la plus grave; ou si ellex doivent el re pineees toutes & Ja

ingy 0n prend larchet entre e pouce et Index,en pingant Jes quatre not-s dy
pouce, de Pindex, du second et troisidme duigt;t*i les trois notes dy pouce, de 'in-
dex et du second duigL

fremarque. On observera que index est mmpte' pour premier dnighparrr qu’au

violoacelle le pouce e compte pas.

ARTICLE X11.

DE 1A COALITION DES \'IHHATIIH\H+L_

Qutre les sons quon a coutume de prendre sur la double corde, pour augmenter de

' : y . = . i
{furce quand on joue & grand orchestre, tels que lesoctaves et unissons qui suivent,
a0

& 8 L4 i ‘ ]
.. il en est encore quiresonnent sans qu'ils soient {ou-

rra——

ches. W est ndeessaire d avertir prealablement que pour faire cette expérience.il fuut

un tres hon instrument , et qu'tl soit parfaitement d’aceopd. De méme, pour que la
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gonsonnance parle bien,il est indispensable de jouer le plus juste possible.

En prpunni"rlu second dogt et tirant de Varchet le 1_11't=mi:41' Sol,( sur la v cord 1)
le Be( sur la 3v) et la La (sur la gde ) on sappercevra que les a-vides de ces tons
e mettent & vibrer sans qu'on les ait touchés; pour e persuader de la réalité de ce
phénomene, on n'a qu'a frapper légérement du premier doigt surla corde a vide, pen-
dant que Pon fait vibrer lautre par larchet,on entendra un tintement occasione par
la résonnance de la corde que le doigt,en frappant dessus, empéche de vibrer Li-
hrement.

l.es sons suivans, qui ne sont que des transpositions de PPaccord parfait, ont tous
leur vibration coalisée; et les chiffres dessous la note démontrent que quelques wis
en ont plusieurs; par exemple, en prenant le premier Sof sur la 3w¢ corde, les avide:

Sol et I vibrent aussi.

o
3 A 2 .- o aE iy g
T : . e P et
=1 L : o g = 1 i ;

o g 4 1

le son fondamental U

Nous avons observe qu'en prenant la double corde
quen p

vibre Fgalrmeqh et en prenant la double corde = le son fondamental Meb.

Dailleurs, toutes les octaves dans le haut et le bas du manche,ont leurs résonnan

T

(] 2
cesset les sons que vmﬂ%hﬂzzhﬂ

des instrumens, peuvent étre infiniment adoucis, quand on y ajoute Poctave grave,

ordinairement rauques sur la l:lua part

en tirant de Darchet, seulement, la note supérieure; mais cela nlest praticable quivec

des rondes ou dans un mouvement tr;:-s- lent.

ARTICLE XIIL
DE 1ACCOMPAGKEMENT DU RECITATIF.

Pour bien accompagner le récitatif. 1l faut avoir une connaissance parfate de Huar
monie et du violoncelle; dtre familiarise avee les accords chiffres, et les pratiquer
sans pemne. Cet art est la perfection du talent, parce qu'il suppose toutes les con-
nalssances al:.qu_‘u:ct*:-u pour y parvenis et de plus, 'intelligence néeessaire pour en fawe
Papplication.

lr’ar.'m}mpggnateur qui nest pas sire t_it- sauver ses dissonances, ou de faire avec
preeision entendre au ¢ hanteur sil doit faire tne cadence parfaite ou interrompue,
qui ne sail pas eviter les quintes et octaves dans ses aecords, risque d'*:gﬂﬂfr la voux,
el nepeut manquer de produire Peffet le plus désagréable.

Comme dans les bons ouvrages le recitatil a towjours une marche bien ordonnde,
3 = :

1555. 1,
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gut tient an caractére de celu quiest en enesa la sitwation o il se trouves et o la na-
ture de sa voix:il faut 22 proportionner la force du son a leffet, taccomparnement. n'e-
tant admis gque pour soutenir et embellir le chantset non pour lu-éﬁlrrvt le couvrirg: ne
répéter Naccord que lorsque Pharmonie change: 32 accompagner simplement,sans bro-
deries ui roulades; alors le veritable ageompagnement va toujours au bien de Ja chos.;
<1 dins e certains vides on se permet de placer quelgues traits de chautail faut que

ce soil en faisant entendre les notes de laccord: 42on doit frapper laccord sans ar -

=

; 2 3 . AT IO 3 T
peges el reneralement de cette mamere: :G'&—_~ "'__}1 -~ '+“

————— —— =

T T e g s
-3

Une tierce, une sixte,ou méme un unisson bien places, valent mieux guecette quan-

tite de notes gqu’on y substitue qmlqtrt*ﬁm il ne faut rien g o puisse distraive lopeills
du suiet Pl‘ln{‘tlj.-ti car Vattention saffinblil en se partageant;et le recitataf nrnrp‘r nest
pus comme le recitataf n}hhgr}{m [hrchestre doit produtee un eftet gt'.m*ral. Pour peindie
telle ou telle sitvation,il ne faut que soutenir une simple déclamation cadencde. qui

{1ept le miliew entre le chant et ia imrulv. ( Méth.du l'.::r-..'s.}

1 est tout aussi tmpossible d'accompagner le recitatal’ saas connaissance de la com-

position, que de jouer de lorgue sans savoir la basse thndamentale.

ARTICLE XI1V.

DU GOLT.

Nous ne pouvons parler du godtsqui doit étre le resultat de toutes les études et de
tous. les travaux., l{U‘HPI’t‘*l" que Péleve aura acquis ces différentes |;¢'1'ﬂ-‘l.'ti!.mb,t*1i SE R
asse's fort pour i:.n-u'.ui:' embrasser la imrtitf aesthétique de son arls tuntl que son 10-
{onation ne sera pas parfaitement juste,tant gue les doigts et archot ne luiobéiront
pas spontanément, il éfforcerait en vain dacqueric du goidt quine peut s'elever que
sur la basse dun me¢canisme parfaitement etabli: voiia pourquol nous a'en parlons
qu’ﬁ la fin de notre ouvrage. Maiz afin que 1€leve sache quand il est a méme de com-
mencer celte étudeyet pour lui euseignf'r en meme lems une methode quil suryra avec
profit, pous présentons,ici,un résumé des articles prée ¢dens, Le jeu du violoncelle
ﬂ“gr cing points diffevens, et ce nlest quen les ¢tudiant avec la plus grande persd-
verance guon, approchera de la perfection. Les wuw :

1! Judtesde de Limtonation. ( Voyez les Art. 2.3 el 5.)

20 Facdue dﬂ‘prwu?m aue:+FrﬂmFtl£-ud¢" -:I;ud&:dm touted !ﬂd'ﬂﬂdl-
tiond dand le manche ev avec le pouce. Dotgter reguler.(Voyez
les Art. 3.5.7 et'8.)

v Mantere de :*ﬂﬂﬂi_:‘fmr Larchet . [ "b"uifr.z les Art. 4 el & J

4" docord de Varchet et de la mamn gaiche.

On entend par la le méeanisme par lequel Yarchet et les
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doigts de la main gauche se combinent wvecla plus grande
justesse,quoique leurs mouvemens respectif soient quelque
fois tres differens. et que Jes doigts marchent tres vite lors-
que larchet ne prnrt-hde que tres lentement,et afng A loppose.
Cenlest que lorsque cet accord dst établidans saplus haute
perfection que le jeu sera precis, net yrond et agreable; l
‘moyen d’y parvemr est detudier trés lentement les pas—
sages difficiles.

* Le Gout. Ce dt*rmt'r point est l'objet de ce t‘haplirt'

Ruuuwau ( Dict. de "lhwn.im:,P II'-I-&J definit tres hientcomment 1l sie Funt que {'hfu]m‘
homme a son guui a luiy et que parconséquent on ne saurait disputer sur les goiis;
néanmoins, il affirme qu'il y a un godt general,sur lequel {ous les gens bien organises
saccordent et le regardent comme la régle de leurs Jugemens,

Lie supréme prineipe du. hon goif,dans les beaux arts,et conséquemment dans
la musique, c%est la #i‘n':i:'!i{'ité. Tel artiste ifui n'est pas capable de jouer une note
simplement comme elle est éerite, qui inonde dornemens et de broderies un chant
simple ot sensible,qui tantit joue des sons harﬁnniqurzi, du pizzicato ou sul ponti-
cello, t.mmt est a une Extremité du manche, tantit i lautre,qui se tourmente avec
des t‘uupu darchet qui l‘i—'l.l'i.lgﬂi-‘nf au caractere du violoncelle, et qui_ se perd dans
les dieses el les bémols, un pareil JHHEUI’ n’a point encore senti le charme de la sim-
plicite; il offense grievement le bon godit, et se rend semblible & un danseur de
corde,dont on rvgardt' froidement les sauts perilleux sans que le Coeur j prenne
la momndre part.

On joue seul (solo) dans un concert,ou lon accompagne un ou plusieurs autres
instrumens. Cect comprend le quatuor, les sonates avec le piano, ete. et le jeu dor-
chestre (tutti ou ri})if-.m:-.j Lorsque le violoncelle joue 8olo,il est permis a Dar-
tiste de dt:plujt*r SO0 Ia’.'gilit.t?, sa force, et de faire valoir la qualité du timbre de son
nstrument; ceux gui l'accompagnent lui sont subordonnés; mais, quelque brillant
quil paraisse de vaincre les difficultés dans des passages embarrassans, il est infi-

ment plus méritoire de tirer un beau son, de chanter de son instrument; o’est par La

gu'on l;.pprm:hv. du plus parfait des instrumens, de la voiw humaine, qui doit étre in-

variablement le prot otype de tout musicien.
Liorsqu'au contraire, on accompagne, 0it au plano,soit a d’autres instrumens, il

faut savoir se résigner pour faire valoir telle ou telle partie qui conduit le chant;

1359. R
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dans le quatuor, toutes les parties jouissent du méme privilege, et il n'est pas moms vi-
cieux de jouer trop fort lé solo que laccompagnement. OUn employe, en génr’ral 2
une nuance de force de moins; de mani;*rr:* que le forte se rend par le meweo forte, ce-
lui-ci. par le puano et le 'p-l:tl'ﬂﬂ par le P:}?rr;:;m}na. Enfin,on tirera brusquement Parchel
en Parrétant au bout de chaque note,excepte dans les passages de chant ou EXPressE-

ment nmrquv’ en sens contraire.

Exemple.
Moderato, s
Indiva’l.ium%ﬁ—_ﬂ'—tl. ;7 f = I ’ = -___f l!
i =) (= 5

, . . L _F — e
Exn-uimn.ﬁfﬁ;ﬁ;&#ﬁ:ﬁ;ﬂ l:q_'j-!—'— _"._""'JIE:

Bz pode g2

Il nous reste encore a parler du jeu en plein orchestre, quiexigze une conduite tout -
a-fait opposee. On doit y supprimer tous les agrémens, puisque c’est d’un son moel-
leux et d'un coup darchet plein de vigueur qu’il s’agit. Quand on se trouve uh[i.-__re: de
jouer fré quemment le Tuttw on se servira avec succes dun archet assez fortement ten-
du. Les a-vides,quon €vite dans le solo et méme dans les accom pagnemens, font tres
bhien a lorchestre; de la force et de la Pt‘éﬂiﬁiﬂﬂ,l’ﬂﬂl‘l ce qu'on demande au sym -
phoniste; son individualité,comme artiste, doit s¢vanouir devant 'émulation de
contribuer,autant que possible,au majeur effet de la totalité.

Si un joueur de violoncelle est obligé de jouer souvent comme symphonisie; on
ne saurait assez lui recommander de bien faire attention aux regles de la conduite
de l'archetfafin quioblige de jouer toujours tres forty il ne perde point la souplese

et lagilité du poignet,qui sont lime du jeu déhcat.
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SUPPLEMENT.

Heureux lartiste qui pm&ﬁiﬁdf un vieux violoncele italien, tel qu‘il est sorti 'de la main
du luthier;il ext digne denvie! La plupart des instrumens qui nous viennent de ce pays sont
drfﬁgurt::i par des mains maladroites, et la rare quﬂlitr; du =on que ces antciens el excellens
fucteurs leurs donnaient n'y est pluszils n'ont point éte ti.galés jusqulici,a plus forte rason
surpasses. Les plus fameux et les plus connus étaient,au17¢ siecle, Straduari de Crémone,
les Amati, Guarneri, Ruggiere, Martino Popella, Giughani; et au 18* Guadagnini. Parmi les
allemans, J. Stainer et quelques autres; et en angleterre, VV. Forster Ii-{fﬂiﬁnt les meilleurs fae-
teurs des temps modernes. Le violoncelle a pris nawssance dans le 170 siecle; ee n¥tait point
alors un instrument nouvellement inventésmais une (ransformation de la gambe. (Viola de
samba.) Hest possible que 'I'ardi#u_,pl'ﬁu:l* francars de Tarascomait imagingé ¢e change -
ment avantageux au milieu du 18 siecle; mais qu'il soit nommément Pinventeur du violoneelle,
comme plusieurs le pr{;’[rndt%ni., cecl est evidemment faux;12 parce que sur des tableaux du
Raphael, qui mourut en 1520,0n voit déja des anges jouer du vieloncelle; 20 parce que Strd-
duari,le plus fameux luthier, véeut a Crémone an 17¢siecleset que les autres nommeés ei-des-
CLFE | ravaill€rent tous dans ce tems comme le Pri:-uwﬂﬂ les Jliqut’ﬂ.ﬂ:& que l'on voit dans les
vrals violoneelles ditalie, et dans les excellens violons de Nicolas Amati,qui véeut a Cre-
mone en 1694. Vers 'an 1725.0n abolit la cinquieme corde Ke comme étant inutile; depuis
ce: tems on £en tint au nombre de cordes regu aujourd’hui.

I,m'squ'ml violoneelle ext hien {:rmr-_iruﬂ,“ gen suil que la hmgm—*ur du manche est hien
justement determinde. Dans la seconde pllhﬂI:.ilﬂ,'[.'-:l":i'l-;l—dit‘t'-gau premier Mo sur la chante -
relle. la fierce au-dessus, Sol et 8ol 2, doit pouvorr étre prise sans une trop grande exten-
son de la main. Une man fort grande exige un violoncelle dont le diapason soit plus long
quil ne lest ordinairement, et une main petite un diapason plus court; eependant,mémé pour
la Prt:mii'-rr_,lt- diapason ordinaire est preférable. Onvoit souvent de bons artistes sur le
violon quiavec des doigts tres gros et tres grands, jouent parfaitement ju:i[t!‘r-ur un diapa-
son ordinaire, méme dans les plus hautes régiuus- Lie diapason ordinaire suivant ]]upnrl

st de 26 pouces. =~

La touche doit étre assez longue pour y prendre le Be'sur la chanterelle. ér_ﬂ
Une cannelure dang la touche,sous la corde d’C,est bonne pour pouvoirtattaquer non
seulement I'Ut, mass aussi la corde So/, en montant fort haut et avece plus de force.

Nous donnons ivi,puur les amateurs, le profil dune pareille touche.

b e ._.i-.—_,‘H.

Kpaisseur de la touche par-dessous. s L e

lLiongueur zau_périt*uw de la cannelure. c——o
L distance des cordes de la touche indiqu:;n ci-dessus est jllsir;t:l*pt‘-uflarll ellepeut ére
variee selon la nécessité; mais pour ceux qui aiment a les avoir encore plus distautes, il fau-
drait que la touche fut plus longue.
1359 R.
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Pour un jmwur de solo cette distance __: de la chanterelle serait ?‘um-‘ﬂ“t‘-“thi!‘{‘ﬂt‘ o
vait trop petite pour un symphomiste qui est thlgt; demployer souvent la plus grande foree,et
(Jui se se:l‘,t:rarvmﬂnt du pouce dont lemplon est tres ptfuihle quand les cordes sont A une
plus gfa'ﬂde distance de la touche. Il y a des instrumens qui gagnent de cefte maniere pou:
la force du tons mais eest au luthier de déterminer.dans ce cas,les proportions et de chowsir
la forme et la hauteur du chevalet,ains1 que la qualite du bois dont il se fat ...

Lies variations de la température ont beaucoup d'influence sur chaque mstrument; 1l est
pour cet effet,tres nécessaire de ne point exposer unvioloncelle a Phumidité ou i la chaleur.

Kn montant un violoncelle, il faut essayer des cordes de diverses gn:-swura'_,part‘ﬂ que tel
ctrument demande des cordes faibles et ¢l autre des cordes plus fortes. On fera bien
en essayant de ne pas les,prendre tres fortes;si Lon trouve le son moélleux et plein on au-
rait grand tort de le monter plus fortement,attendu que ce n'est point la grosseur de la
corde qui rend le ton sonore et moélleux,mais bien la qualite de Pinstrumeni: en montant
un violoncelle trop ﬂ}r_l On risguera un double dﬁsavaut&gt‘;d'ahﬂrdqsi le chevalet est haut,
la trop grande pression dessus peut enfoncer la table ﬁupﬁrig&.urﬁ; rmuitv,l&: traitement,
surtout en employant le pouce, devient infiniment plus difficile, et Ies tons sourds, des-
quels le meilleur instrument n'est guere exempt,seront augmentes.

De borhes cordes doivent étre claires, sans neeuds et d'un bout a Pautre t:gHIrIl?f at for
tes. Ein posant le pouce, Pintervalle dune quinte t{u’iliﬁmhraﬁsﬂ doit éire juste sur tous
les points de la touche. Lies cordes ditalie se distinguent avsEl hit*n-lmr leur purete que
par lodeur s péeifique dhuile dont elles sont imbihées.

Lorsqu'on monte un violoneelle, on fait bien de commencer par le He, dupres leguel
les autres cordes se lJrﬂPurtiﬂnuﬁn'l entrielles plu& atsement. Pour le Sof et I'Ut on prend
ordinairement le La et le Be impt-ruﬂplihlemum. plus fort, que le luthier recouvee en-
cuite dun fil de laiton. Lia différence de couvrir la corde dun fil de laiton ou d'un fil
dlargent pur, parait moins importante que de connaitre la foree dufil de métal gue Vins-
trument demande.

Lia juste proportion de la chanterelle auSol, pour la foree, esta peu pres la suivante:

\ T

i [ |
Cependant,il faut se régler d'ai:-ri-.s la qualité de son instrument..
1|. est hiﬂn E.ES[-'-IIﬁHI "-l“'-" Ie ﬁl dP. mi’:'tﬂl i.luu! lt!z& deux grr]H«'t-a l'ﬂrd{‘:i sont l'i‘{'ﬂll"-'l‘l'“‘:i,.f

coit ires fortement tenduzsil se reliche, il en resulte non-seulement ur facheux tintement,
mais aussi la coalition des vibrations de ces cordes est 1*:11}“':{']‘:-5:1!: rarement. on mu‘rigi*. Ce
defaut en humectant la corde avee de Thuile,ce qui la fait enfler.

1l faut quelquefols enlever la poussiere de la colophane et la sueur des doigts atta -
chée aux cordes. Pour cet effet;on laisse tomber quelques gouttes d’huile d’amandes
douces sur un moreeau d¥toffe de laine,on en frotte doucement la corde depuis le sil-
let_jusquau chevalet, sans foree ni véhémence,car si la corde ¢¢chauffe elle devient
fausses et on Lessuie avee lendroit see de la piir-.‘r- de laine.

L1 . i
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Lie chevalet doit étre placé, dapres la regle, vis-a-vis de léchancrure des f}__.;l’_.-].nw
doit étre posee dun petit doigt de largeur en arriere du pied droit du chevalet, et g
harre horizontale passer sous le pied gauche; mais Pexpérience prouve quen s€cartant
de cette regle et en avancant ou reculant imperceptiblement Pime ou le chevalet, 1a
qualit¢ du son gagne,quelquefuis, considérablement: en avangant le chevalet seulement
d'une-ligne,vers la touche, le son devient souvent beaucoup plus fort: sion avance 1Ame
vers le pied du chevalet, leffet est-le méme,avec la différence seulement que le son est
plus aigu et la force moins sonore: en faisant marcher I'ime du edté des grosses cordes,
velles-ci gagnent pour la foree, tandis que la chanterelle devient plus faible. Pour por-
ter un violoneelle av plus haut degré de perfection dont il est capable, 1l faut faire de
CEs eXPEriences, mais toujours en laisser Juges les connaisseurs.

Lia vraie qualitd du son ne se perd point dans ces essaiss mais la figure du chevalet. sq
hauteur ou largeur, il gst plus ou moins .dt-.'cuuptf,a-‘i ces pieds sont plus ou moins hauts, <
le bois dout il est fait est plus ou moins dur donnent des résultats surprenants.

Lie chevalet Cuvanee on se recule en le prenant fortement des deux mains, ou hien, s
le change ment wunporte que de peu de chose,en le frappant doucement avee un 1ns-
trument de fer; mats ime doit toujours étre prise avee un outil fuif expressément pour
ced urage, et dont se servent les luthaers. .

Lia tension des cordes fait incliner le chevalet en avant,surtout lorsque Pinstrument
est monte fort; quand cette inchination devient s considerable quelle saute aux Veux.
la qualite du l-u_nJ perd beaucoup;il faut alors redresser le chevalet en le serrant fior_
tement des dix doigts, afin de n%en pomt enlever un pied.

Un chevalet qui se trouve depuis longtems sur un violoncelle, si diilleurs il est bien fait,
ne doit jamais étre changé, vu que par les années il sest, pour ainsi dire, identifid a-
vee Pinstrument.

La colofane dont les qualités intéressent le joueur de solo beaucoup plus que le
symphoniste,ne doit par attequer la corde trop fort, sans quoi elle la fait erier ou <if-
Her: elle nest pas trés recommandable quand elle fait beaucoup de poussiére. On ¢-
vitera de s'en servip trop fréquemment, il suffit den avoir frotte Farchet six ou huit fi)is
pour jouer plusieurs heures de suite, '

. ' POUR MESSIEURS 1ES AMATELRS.

" 5 : ' - p ;
Je donne ¢ apres une notice de plusieurs ouvrapes que je connais pour le vicloneelle

aVeC plano concertant,on violoneeile solo, et avec atcompagnement d'orchestre, ou de

quatuor, ou despigno; et de plusicurs ceuvs de Duos pour deux violoncelles, ete. ete.

15359.R.
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