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Einladung zur Subskription.

Die Firma Carl Sunon Musikrverlay in Berling die
seit 40 .Jahren die Einbirgerung der Harmoniummausik
Literatur als Spezialitit betreibt, hat von dem Kon
ponisten Siyfrid Karg-Elert in Leiprin ein fir div

moderne Harmoninmkunst bedentendes grofies Werk
erworben, welches in monatlichen Lieferungen, vorerst
auf dem Weye der Subskription, erscheinen wird., Das
Werk st bentelt:

. . . . .
Die Kunst des Registrierens.

Ein Hand- und Nachschiagebuch fiir Spieler aller Harmoniumsysteme mit

mchr als 1000 Registrier-Beispicicn im Text. Op. 91 in 3 Teilen,

verlafyt vou

SIGFRID KARG-ELERT.

Fin Blick in das fuhalts Verserchis, dessen dre achtlos an digsem Fundinentadwerk vorubergehien;
* Fetle mit 49 Kapite'n praktisch anucordnet sind, he- sie rden durelt die Kralt der Bewd fiihrung  aus
kraftigt das Vertraaen aler Hanmoniumspicler und  der Masse da rscheinugen bald dic brauchbare

Interessenten,  dafy ein solehes Ricsenwerk e von Harnoniumbiterain Trerssustinden.

cinem Kenaer und Meister des modernen Harmonanu N ist dic Zeit nichtmebr ferawe inden Akademien

spiels unterpommen werden konnte und Mustesclhuden der flarmonium-Untersicht obhga
o lomischer Folue mit auferordentlicher Kharhert  torisch emgefulnt werden aerrd. e Natler und

wird das Wesen jede cinzelnen Kegisters crlantent Lehrer ~imd bereits da, wic die ~ich mehremden Won-
wied an der Hand vieler Hundert Literatur-Beispicle zerte, Vertithrimeen und Vercine heweisen, ¥ dic
Jie Wirkung  der verschieden 1 Rlangfarben und - hess
Registernischungen praktisch dargestelit, Rarg-

Vansmusil Tat das Harmonium seit Jdahren
Sert osich seinen herechhizten Plats wesichert, Scine Auf-
chtigt besonders den heutigen Standjunkt dor nahme hei den arofien Konzert und Kammerimusik
in fremite Sprachen, vorbehalten. Harmonium- Baukunst in denkbar nmnssender Weise, Vereiygingen kann nicht mehir ausbleiben, unterstitzy
so dufs dieses Werk die Grundlage 10r div ginze fermesy dureh die angewachsene Original-Literatur, weil ddas
l{nl\\'icklung(lcs”:n'mnnilml\undscincx'l.x i bilden musikalische Pubiikum seine Guast schon auttallend
dirfte. Niemals ist ein Ghmliches, die Eieemat allerder maoderien Jarmomumkunst sugesendet hat
P N Pfarmoniumtyps treffendes Werk veroffentlicht worden Die besten Hanmoniamabriken sind mit Auttriizen
Lo Wer sich mit Rarg-iidert als Kompenisten beschattizi uberladen und honnen, hesontders bed Weren Dise
' hat, wird aus scinen Licdern, tlavier-, Orchesters ne o posiionuei, prehit der Nachfrige geniuen. Der Auf-
Arnmentil-, Orgels amd Harmon AN erhen dic Vit e dor Harnniumhonst st hesten Flof, und
~eitipkeit <einer Begabung /i s Arzen wissetn, ik dieses Tt unent wird neben allen sunderen sich seine
die Vorliehe erkennen, die e rade des Harmonium Glochberechtizung nicht meby dreitig machen lassen.
kunst suwendet, weil er hierin die Ausdracksmtiel | Vi feden crnsten Hacmoniuntreund wird I
fand. Jdie seiner Phantasie am neachsten koaen. Flertselie Werk cine Quedte reinet Freude und Belelrung
Je michr das Werk i Frecheinen fortschreitet, jo b osem. denn in der sichern Zuversicht, dafi dic Huar-
sahlreicher werden dic Harmoniamireunde  sich wm moninm-Genieimde von Tag /m e swachsen muof,
diesen moderaen Autor sammeln; er seigt den Kam- wit,
ponisten vin noch dankhares Feld zur Beackerung,
vorausgesetzt, daf sie suvor mit Frast dic Original
Literatur studicren, dann erst kann fiir die ternere Bnt
wicklung der Literadur e einheitliches  harmonim man erwarten darl.
genifies Riinsticriveltos Schaffen erwartet werden, Dhetzenstdaty dieses] Larmoninmwerkeinen dauent-
Der Harmoniumfabrikant, der lnstrumentenliandier, ! (et Wert haben wird, fberibt der Verleger es hiermit
der Musikalicnverleger und _Handler und alle, dic mit | der Otientlichkeit mit dem Winsehu, dafy ex der Kunst
diesem Musikzweig in Berahrung stebien, konnen nichit | zum Segen gereiche.

Alle Rechte, much das der Ubersetzun ber

anternahng der Autor diese Itiesct

Die typographische Frerstebhmye mit Tausenden von
Notenbeispivten ubernahm dic \Welthirma €. Gl Roder
G b e s sehon die Probelivferunyg el wins

Hochachtungsvoll

BERLIN, im Semmer 1011, Carl Simon Musikverlag.

Der Umfang des ganzen. S Teile untfassenden Werkes. im Format von 23 32 e liiefte 200 23 Livfernngen haum fiberschreften,
Auf jeden Teil kaun vinzeln sabskribiert werden,
Preis jeder 3 Bogen starken Licfecung M. 160,

5~ Dic Probelieferung mit Subskriptionsschein ist durch jede Buche and Musikalieahandiung zu besichen. 3
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Die Kunst des Registrierens

Ein Hand- und Nachschlagebuch fiir Harmoniumspieler

SIGFRID KARG-ELERT

Leipzig

. ZUR EINFUHRUNG.

Das Harmonium ist, wic dic Orgel und das Orchestrion,
vine Vereinigung mehrerer Blasinstrumente. Tonerzeuger
sind bei letztgzenannten Instrumenten Picifen (Labial- und
Zungenpfeifen [mit Aufsitzen]), bei dem Harmonium
dagegen nur Zungen, Wie Qrgel und Orchestrion, besitzt
auch das Harmonium in den meisten Fallen melrere
Stimmen verschiedener Klangfarben oder Tonhéhen, die
einzeln oder kombiniert Verwendung finden konnen. Die
Ein- oder Ausschaltuny dieser Stimmen erfolgt durch
Registerziige.  Orgel- und Hormoniumregister unter-
scheiden sich zundchst dadurch vonzinander, dafy der
Registerzug bei der Orgel ein ganzes ,Spiel* Pleifen
(d. h. von der tefsten bis zur héchsten Taste), bei dem
Harmonium dagegen nur cin halbes ,Spiel” Zungen
einschaltet. Daraus geht hervor, dafy man bei diesem
Instrument stets zwei Register, die sich gegenseitis er-
winzen, d. h. einander fortsetzen, ziehen muf, will man
cine ununterbrochene Tonskala von der ticfsten bis
zur hochsten Taste haben.

Vielz Harmoniumschulen, dic das wichtige Kapitel
des Registrierens meist gar nicht oder uur sehr neben-
sichlich behandeln, machen zur unerlafjlichen
Bedingung, stets korrespondierende (sich gegenseitig
fortsetzende) Register zu wihlen, da sonst an der An-
schlufistelle (Teilung genannt) kein natiirlicher Fortsatz
besteht. Mit anderen Worten: ein achtfifiiges (normal-
hochklingendes) helles Diskantregister ,muf“ durch ein
gleiches im Baf; forigesetzt werden usw. Wie irrig oder
wenigstens wie vollig einseitig diese veraltete, leider auch
in neuen Auflagen bekannter Harmoniumschulen immer
wieder auftauchznde ,Registrierregel” ist, wird dem auf-
merksamen Leser bald deutlich zum Bewufstsein kommen.
Wenn zur Regel gemacht wird, daf man die korre-

spondierenden Register, die ibrigens auch stels die
gleiche Zahl tragen, z B.im Baf @ im Diskant <l) im
Baf; CE), im Diskant @ usw. vor dem Spiele einschalte,
so istdoch nicht recht zubegreifen, weshalb die
Harmoniems nicht (wie die Orgel) .durchgehende®
Register bhesitzen? Nuch diesen Registrierregeln
muf; es dem Spieler dach weitaus einfacher erscheinen,
wenn das Harmonium sttt korrespondierender Halb-
spicle besser durchgehende Ganzspiele, also wie es
die Orpelregister sind, besafie. Enigegen diesen altein-
gesessenc Irrtiimern sei festgestellt, daf die ungleiche
Registrierung, d. h. die fir Bafy und Diskant in Klang.
farbe und Tonhdhe verschicden gewithlte, von hoclister
Wichtigkeit ist und erst die Weiterentwicklung
einer polychromen und nuancenreichen sowie
plastischen Harmoniummusik gestattet. Mit der
Respaktizrnng dieser Teilung treten zwar fir den Spicler
und Komyj onisten mancherlei Hindernisse ein, aber erst
nach Obewindung dieser Schwierigkeiten erdffnen sich
dem Spieler und Komponisten die weitesten Perspektiven,
Erst in Verbindung mit der Teilung kammen dic ver-
schiedenen Klangfarben und Registermischungen zu
voller Wirkung.

Da jedes Register einem Orchesterinstrument ent-
spricht (oft vermag ein Register zwei, drei oder mehr
Instrumente zu imitieren), so kann man die Registrier-
kunst mit der Instrumentation fiir Orchester vergleichen.
In beiden Fallen handelt es sich um Klangfarben-
mischungen odcr Instrumentalgruppicrungen. Wie der
Orchesterkomponist die Verteilung, Mischung, Ver-
doppelungen usw. der Instrumente stets ganz genau in
der Partitur vorschreibt, so genau bezeichnet der
wexakte* Harmoniumkomponist die Register-
verwendung, und zwar nicht allgemein, wie es
da und dort fir die Orgel iiblich ist (z.B. & oder 4
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und 16" oder ,mit starken Stimmen“ oder .weiche
§' Flotenstimmen"), sondernmit ganz prignanten,
unzweideutigen Signen, die in die Harmonium-
noten mit eingedruckt werden. Diese Signen
(,.Registerzeichen“). die nach ganz bestimmten schema-
tischen Dispositionen eatworfen sind und fiir ver-
schiedene Systeme einheiilich durchgefihrt werden,
reben dem Keomponisten die Maglichkeit, gewisse, ihm
durchaus nétig erscheinende Klangfarben, Register-
mischungen und -wechsel und Kombinationen dem Spieler
auf die denkbar einfachste Weise anzuzeigen. Als Register-
zeichen dient ein kleines Quadrat, ein kleiner Kreis oder
ein Oval, in deren Mitte cine bestimmte Zahl, 1 his 8
(oder 9), oder gewisse Buchstaben (F, M, D, F1., VI, Vc.,
Sb, S,V,Vd, Eh, C, usw.) stehen, deren Bedeutuny spater
erklart werden soll. Die querdurchgestrichenen Register-
zeichen, z. B. [ij® \(‘Jp bedenten Abstofung (Aus-
schaltung) der betreffenden, vorher gezogenen Register-
zilgre.

Es soilen zunichst dic einzelnen Register beider
Hauptsysteme (Druck- und Saugluf) aof Umfang, Klang-
farbe, Kombinations{ahigkeit, Expressivitat hin untersucht
werden, Spater mige die Mischung diverser Halbspicie
erliutert werden, darnach die Bedeutung der Teilung mit
der hulhspiclig-verschiedenen Registrierung. Zu jeder
Erfiuteruny sollen ein oder zwei typische Beispiele aus
ger registrierten Originalliteratur herangezogen werden,
Nach gewissenhaftem Studium wird es dem Leser bald
ein Leichtes scin, unregistrierte Noten selhstandig,
hmackvoli und individuell zu registrieren. Talent,
hmack und besonders Klangfarbensinn werden bei
dem selbstandigen Registrieren cine wesentiiche Rolle
spiclen, doch ist dicse Kunst bis Zu einem prewissen

Ge

Grade sehr wohl fir jeden erlernbar,
Hat der Spieler das

selbstiandige Registrierin fir sein
System genigen:d verstanden, und hat er os vor aflem
praktisch erprobt, so wende er sich den Kapiteln 2u,

v

die von den Farben und Klangkembinationen der Re-
gisteranderer Systeme handeln. Dann, —erst dann -~
wird er imstande scin, Noten, die fiir ein anderes System
bestimmt sind, fiir sein Instrument umzulegen,

Da aber jedes Harmoniumsystem seine besondere
Eigentimlichkeit (Umfang, Teilung, Dispositionsanlage
usw.} besitzt und infolgedessen jede Hauptgattung sich
einer besonderen Dispositionstabulatur bedient, so geht
daraus deutlich hervor, daf; die Noten eines Systems sich
nicht ohne weiteres fiir ein anderes Gbertragen lassen,
sondern einer quasi Transkription bedarfen, die durch-
aus nicht immer so cinfach ist, wie es dem Nichtfachmann
wohl erscheinen mag, Zieht man in Betracht, daf cinc
registrierte Spezialliteratur fitr Kunstharmonium (Druck-
loft mit Doppelexpression), fir Normalharmonium
(Saugluit), - fir Druckluftharmonium mit cinfacher
Expression und eine grofse unregistrierte Literatur
fir Instrumente beliebiger Systeme und Dispositionen
existiert, die alle teils be leutende und wertvolle Werke
enthalten, aber nur fiir die Systeme verwendbar sind,
fiir welche sie notiert sind, so erscheint das .Umlegen®
und Umregistrieren®, das oftvielerlei Noteniinderungen
hedingt, von grofier Wichtigkeit. [em Spicler cines
beliebigen Harmeniums wird somit die ihm bis dahin
verschlossen gewesenc Literatur der anderen Svsteme
erschlossen, Diese selbstandige Obertragung und
Neueinrichiung  der individuell registrierten
Noten, sowic die Registrierung unregistrierter,
primitiv oder schlecht registrierier Werke zn
lehren, ist der Zweck dieses Buches. Steichzeitiy
bictet es dem der Harmoniumsache Fernstehenden durch
seine vielen Literaturheispicle cinen schiagenden Beweis
fiir die Reichhaltigkeit der vorhandenen Literatur usd
cine gewisse Ghersicht derselben. Endlich will das Werk
cin Leitfaden und Fihrer fiir Komponisten sein, die
sich der dankbaren Harmoniumsache zuwenden
wallen.

SEEET
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Il. ALLGEMEINES.

Nach Art der Windgebung unterscheidet man zwejer-
lei Arten Harnioniums: solche mit JSaugtuftt- und
solche mit ,Druckluft*-Geblase, Die Unterschiede
beider Systeme werden an anderer Stelle eingehend
behandelt. Vorlaufig geniigt zu konstatieren, dafs beide
vollig verschiedene Typs darstellen und nicht nur
beziiglich der Windgebung, sondern hesonders im Um-
fang, in der Teilung, in der allzemeinen und speziellen
Klangfarbe und nicht zulcizt in der Spielweise viillig
voneinander abweichen.

Der Umfang des Saugiuftharmoniums erstreckt
sich vom Kontra-F bis zum dreigestrichenen F

Die Teilung liegt zwischen den Tasten h urnd ¢ der

kleinen und eingestrichenen Okiave i
Die Grundhobenlage ist 8fafig, d. h. diec Haupt-
stimmen klingen so, wie sie notiert werden, ebenso
das vollc Werk., Das Druckluftharmonium umfaft
ehenfalls 5 Oktaven, aber im Gegensatz zum Saugluft-
harmonium vom grofien C bis zum vierpestrichenen ¢

die Teilung liegt zwischen dem eingestrichenen e und f

&ﬁ Die Grundhéhenlage schwankt zwischen

8 und 16 Fuf, d. h. die Tasten haben zweierlei Hdohen-
bedeatung, feils klingen sie normalhoch, teils eine
Oktave fiefer als ihre Notation. In letzterem Falle
erstreckt sich der effektive Umfang vom Contra-C bis
zum dreigestrichenen ¢

o

¥

Meist wird das Druckluftharmonium (6fafjig
behandelt, wie auch das volle Werk eine Oktave tiefer

klingt. Das doppelexpressive Druckliultharmo-
nium (sogenannies  Kunstharmoniom®™) hedient sich in
der Regel eciner dritten Spictweise: die Bafshilite wird
meist Sfifiiy registriert, wihrend dic rechte Diskant-
seite 16fGfig intoniert ist

Dic Registerzeichen fir ernfaches HExpressions-
harmonium (Druckwind) werden durch ahien u_nd
einige Buchstaben in Kreisen {1 (2Y (337 0{F)( £
fitr Normalharmonium (d. Si\in;:l\}'flha(rnmnium mit
ciner ganz bestimmten, einheitlich durchgefiihrten Dis-
position) durch Buchstaben oder Zahlen oder (besser)
Suchstaben nebst Zahlen in Kreisen ader Ovalen. auch
in Oklngonen ( #D (F (ﬁ:\ C:\\ (“ \C‘i\
CIYEY TG oder (1wl (3
I »\ (»' W auch (M) () (ﬂdi.}
@J (fF\‘) GD @h) (oder (A1 1:;) (\—r) foder (§35, far Kunst-
harmonium  {(Druckwind  mit - doppelter Expression)
durch Zahlea, cinige Buchslu\‘cx)‘umlV‘N!»!}‘rg\'i.nvnrcrl‘ in}
Quadraten bezeichnet: | 1] [ir] EIEHENIERLIES
[q (["‘w\) P‘_} Efg‘[ 1| Mén ,r!‘r_' Nan crsicht, wie
auferordentlich viel Zeichen und Signaturen exi
und wie leicht Verwechsiungen zweier ahnlich aus-
sehender, aber vollig andere Bedcu\upg tragender
Registerzeichen cintreten konnen, z B. QW fiic Druck-
tuftharmonium heifit Flate mit Perk on, fiir Saugluit-
harmonium dagegen 8fifiger Planozug; (F) fiir Druck-
wind bedeutel Forte, fiir Saugluft aber Flote 4 Fuf;
ND fir Druckwind ist Sourdine, fir Saugluft aber
Seraphone & Fufy oder ein sonores rechtes Sfifiges
Halbspiel. Ferner: die Aolsharfe 2' (links) ist bei
Kunstharmonium E , bei Normalharmonium aber@
(@). Weiter: die Voix céleste ist bei modernent
Druckwindharmonium (vom 2’ : Spiel ab aufwirts) und
Kunstharmonium stets 16fafig: bei derm unschemati-
sierten Saugluft- und dem (schematisierten) Normal-
harmonium S8iifig.  Auf einc Kompromifinotation, die
far mehrere (oder alie) Systeme gleichzeitiz Geltung
haben soll, ist wiederholl theoretisch und praktisch
hingearbeitet worden.

Die ersten Saugluftharmoniumwerke, dic fiir die
amerikanischen Cottage-Organs bestimmt waren, be-

weren

C.8.3.323!

Vil —

dienten sich der Buchstabensignatur, die cine Abkilrzung
der englisch-amerikanischen Register {(von der Orgel
ibernommen) bildet.

M. bedeutet Melodu ¥ N hedentzt Seraphone 8
Md. " Mclodia dolee 8 v | Vox qubilans
D. . Diapason 8 b Vo qubidante !
Prd. “ Diapason dolee 8 AY Jov velests N
1< “ Flote 4 O

v, . Viote 4 EY .

Vd. " Viola detee 4 Sh. “ Subbafy 10

Um cinen gewissen Anschlufy an das dltere deutseh-
franzosische Druckluftharmonum zu gewinnen, das ais
Vierspiel dic Register (1) ( weicher, runder 8 Fuf),
C:‘:) { 1o FuR), (; D b Fuf) und z’»»l‘) {  heller,
sonorer & Fufy) besitzt, fiihrie man cine Kompromif-
tabulatur cin, nach der das amerikanischie und das
deutsch - franzésische  Harmonium  sich  wleichersvits
verstindlicher Zeichen bhediente.  Dem runden, sanflen
und vollen ersten Spiel (8 des Druckluftharmoniums
entspricht einizermafien das Melodia - Diapason - Spiel
des Saugluftharmoniums, deshalb wihite man in der
Kompromifitabelle fir dieses Spicl( M zusammen ge-
setzt aus M des Soaugluft- und (l;) des Drockloft-

harmoniums,  Ahnlich scl/l- sicn KD aus (IL\[ [y
(Flote 1) des Sauglult- und (3) (Fifre 1 oder C_“»_) aus
Viola 4 (V.) (Saugluft) und (.’J/\ Clairon 4" (Druckluft)
susinimen. ( i\, soll sowohl ‘.\:] des amerikanischen
Systems (Seraphione, oder Salicional, »nnere 8 Stimme),
als such der (:l) dus deutsch-rranzosischen Instrumentes

entsprochen.  Ja neuerdings findet sich an modernen
Suugluftharmoniums otters ein Ohocregister 8, das dem
vierten rechten Spiel dex Drucksystems, oft aueh cin
Klarinettenregister 16, das dem zweiten rechten Spicl
des Drucksystems, hie und da auch Bassonregister, das
dem vierten linken Spiel des Drue ems i sogar
(an griferen Instrumenten) cin 16fafiges Fagott- ader
Bourdonregister, das dem Druckluftbourdon 16 ent-
sprechen sell. Sowird scheinbar eine Bricke zwischen
Suug- und Druckluftsystem fin bezug auf Notenver-
wendung) geschlagen.

Paul Hassenstein glaubt die Zwiespaltigkeit der
Literatur dadurch beseitigt zu haben, dafy er in seinen
Bearbeitungen sich der Zeichen @ @ ((2\)) @ (D
(@) @ bedient, die fir Saugluft- und Druckwind-
harmonium Geltung haben sollen. Dafy dieses naive
Verfahren durchaus primitiv und fir cinigermafien
kritische Spieler ganzlich zu verwerfen ist, muf
jedem einleuchten, der cinige Kenntnis in den indi-
viduellen Registrierungen erworben hat. Das Verfahren
ist schon aus dem ganz einfachen Grunde unhalthar,
weil die Grundhéhe des Druckiuftharmoniums grofiten-
leils eine Oklave tiefer als die des Saugluftharmoniums
liegt: die ersten beiden Spicle des Saugluftharmoniums
sind 8- und 4fifiig, die Fundamentalstimme ist die
8fafjige, die Aliquotstinme die dfafiige. Bei dem

Druckluftharmonium sind die heiden ersten Spicle 8- und
16fofsig, die Fundamentalstimme ist natiirlich die
lofiifige, dic Aliquotstimme aber die 8fifiige. Dic
natitrlichste Oktavverdopplung (erster Oberton), die sich
unbedingt zu ciner Klangeinheit amalgaimieren mufy,
ist bei dem Saugluftharmoenium (D und @, hei dem
Druckluftharmonium ergibt dicse Mischung eine voll-
kommen andere Wirkung, Hier kommt dic Kom-
bination (1) (2) (eine Oktave hiher gespielt) der vorher
crwithnten Suu;}luflrcmslcrmischum.: (Q) CD) amaller-
nachsten'). Ferner, die Hauptstimme des Druckiufi-
harmoniums: die 1ofifipe Klarinette, dic sich bereits
vom Eineinhalb-Spicl ah vorfindet, wird bei jencr
Art Registrierung vollig unbericksichtigt ge-
lassen, da das einfache Normatharmonium, fir welches
dic befreffenden Noten doch ehenfalls Geltung haben
sollen, diesen Repisterzug gar nicht besitzt, m-
wekehrt, dus Gklassische Vierspiel® des Drucksystems
kennt keine L Halbzigre* ™) [das sind abgeschwichte®
Register], kennt keinen Subbafs, keine Rolsharfe und
hesonders keine Oktavkoppel, alles Register, die gerade
vom Sauglufttyp untrennbar sind. kann also bei
diesem Hassensteinschen Kompromifvorschlag niemals
von ciner exakten individuoalisierung irgend
cines Systems die Rede sein,

Eine Verquickung beider Systeme wird nicmals einen
kinstlerischen Erfolg haben, weil bei cinem solchen
Kompromify keines der beiden Typs zwanglos und rein
individuell behandelt werden kann.

Itwas besser ist das Verfahren, zweierlei Arfen Register
(for Saugleft und Druckluft) dibereinander zu stellen.
Freilich wird duich di Mctrade das Notenbild fur das
Auge leicht etwas verwirrend, besonders, wenn cs sich
um einen regen Registerwechsel handelt.  Immerhin
ist dieses Verfuhren, das dem geschickten Arrangeur
mancherlei zweckmafige , Tricks® erlaubt (davon spater),
weitaus empichlenswerter als die Hassensteinsche
Registriermanier. In cinigen Neuerscheinungen des Carl
Simonschen Harmoniumverlages finden sich ebenfalls
doppelte  (ibereinandergestelite} Registeranlagen, die
obere in Kreisen fir cinfaches Expressionsharmonium
(O), die unieren in Quadraten fiir Kunstharmonium
([:]). Da beide Typs einer Hauptgattung (dem
Druckwindsystem)angehoren, sicalso gleichen Um-
fang, gleiche Teilung und im grofien ganzen ahnliche
Klangfarben besitzen, so ist eine Verquickung beider
Registrierungen sehr leicht zu bewerkstelligen, ohne
dafs, wie es bei der Vermengung von Druck- und Saug-
luftnotation nur zu oft nitig wird, der Harmoniumsatz
nennenswerte Einschrinkungen erleidet. (NB. Sollte
dies fibrigens notig werden, so hilit voribergehend ein
doppeites Notenzeilenpaar, deren jedes cine Registrie-
rung separat durchifihrt, iber mancherlei Schwierigkeiten
hinweg.)

"} Es ist far beide Systemc ein Zwei- oder Dreispicl angenommen,
4 Nichi mit ,Halbspiele* zu verwechseln!
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aus Vorausgegangenem ist zu ersehen, dafy es an
praktischen Versuchen, zwei oder mehr Harmonium-
notationen zu einer einzigen zu vereinigen, um die
betreffenden Harmoniumwerke gleichzeitig far zwei
oder mehrere Systeme oder Typs verwendbar zu machen,
nicht gefehit hat.

Wie das Arrangement auch sein mag: Schwierig-
keiten, Hindernisse und Einschrankungen bereiten sie
stets mehr oder weniger, cinmal dem Autor — ode-
aber dem Spieler.

Der Vergleich zwischen Orchester und Harmonium
ist oft erwahnt worden, auch auf die Ahnlichkeit der
Registratur mit der Instrumentation wurde wiederholt
hingewiesen. Danach liefe sich ein Harmoniumtyp im
nicht allzu wortlich zu nehmenden Sinne mit einem
Streichorchester, ein anderer mit einem Holzbliser-
ensenble, endlich ein dritter mit einem vollen, modernen
Orchester vergleichen. Wie aber eine Partitur nicht gut
zu denken ist, die fiir Streichorchester und fiir Holz-
blaserensemble und fir volles Orchester oder auch nur
fiir zweierlei Besetzungen gleiciizeitig zu verwenden
ware — es sei denn, dafj mit krassen Verdoppelungen,

Ripieno- und Adlibitumstimmen gearbeilet wiirde, —
ebenso ist in letzter Hinsicht und nach hoheren An-
spriichen kein Harmoniumsatz nebst Registratur
zu denken, der ohne weiteres fir zwei oder
gar alle Systeme zu verwenden ist. Wie ein Or-
chesterwerk von einem mit Geschmack und Technik
begabten Instrumentator oft recht gut fiir eine andere
Besetzung arrangiert werden kann, so kann auch ein
Harmoniumwerk eines bestimmten Systems far einen
andern Typ ,umgelegt" werden. Nur acf diese Art
und Weise, durch vallige Anpassung an die
Eigenart der betrefienden Systeme ist es moglich,
ein Werk fiir mehrere Typs zu verwenden. Um diese
Kunst, die dem Harmoniumspieler dann die gesamte
Literatur aller Systeme zuganglich macht, zu be-
herrschen, ist es uneriafilich, daf sich der Spicler in
allen Harmoniumarten und -Dispositionen theoretisch
vollsiandig auskennt und mit den Klangfarben und
Kombinationen aller in der Literatur vorkommenden
Register, sowie mit den Notierungseigen‘cmlichkeiten
samtlicher Systeme vollig vertraut ist.
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Erstes Kapitel.

Die Charakteristik der einzelnen Register {Solohalbspiele} mit besonderer
Beriicksichtigung der Oiskrestialitat.

l) Hn!p & ndor Flote 8

Umfang : }%" )

Dic Nang . be dieses Registers ist mit der der

Orchesterflite schr nabe verwandt. Besonders sind e
d'e hohen Lagen, dic dun gicichnamigen Orchester-
instrument am aich-ten kommen.  Im Gegensatz zu
desem nimmt das Register in den ticferen Lagen an
Fitlle end Dichligkeit erbeblich 2w der Khong wird
catt, rund, el und weich and nihert ach cina
Cwischenfarbe von weichangebiasenem Fiagelhorn und
ler Klarinette in mittlerer, nicht tiberbl

Das Register ist nicht besonders expressiv, und
v st odie ticle Lage weitws empflindlicher gegen
den Winddr.o* als die hohen, etwas starren Tone der
fetzten Okfave. A Solosiimme (cmstimimig gespicit)
verwendet man das Kedi o Minsicht for
tmitationen der Orchesterflo:r und [y solche Stelien,
die, orchestriert, der Fidte zuerivilt wirden. Es handelt
sich also hier mchr um icbendige Figurationen, um
idyllische, pastorale Dpisoden, als um breitgezogene
Kantilenen. die cine weitaus grafiere Expressivitit or-
heischer und daher mehr dem Charaiter der Violine
oder Oboe cntsprechen.

@C ader.

Pussi Flauto solo
Auys Klein,Cp 10 Fantaisie e Concert

ender Lage,

er in

ol Recll . pas vHE jo aph wizet, 0p 15 Hiplle chimpitee

S Rarg-Elert, 0p 13 111 Sac der 2 Sopat

quasi Flaue I Blumenthal, Op.

Beispicl 1 bis 5 zcigen solche Stellen aus Original-
werken, in denen dic Romponisten fiir feichtilissige,
muntere mier flotenartipe Figuren mit Recht das Re-
wister (\I) withlten.

Die Mauptverwendung findet das erste Diskant-
spiel mit der Fortsetzuny desselben in der Bafhilite
Erst dadurciy erhilt man cine ununterbrochene Klavia-
tur von 5 Oktaven, die ein villig ungehindertes Spiel
westattet.

@ Cor anglais 8 oder B
Englischhorn 8

Gmiang:

Dic hachsten, der Teilung am nichsten liegenden
Tane haben die gleiche Klangfarbe wie die tiefsten, sich
unmittelbar anschliefenden Tone des Flotenvegisters.
Rund, voli, ohne idppiz zu sein, sanit gedeckt, ohne
allzu stumpf zu sein, bildet das Register die wichtig-
ste Bafistimme am mittleren Harmonium, In der Tiefe

i



nimmt sie einen runden, kernigen Fagottklang an ynd
ist im jorte ziemlich fiillend und fundamental, also
analog dern Fagott des Orchesters, das in der Hohe
von sanfter Weichbheit, Wirme, in der Mittellage von
etwas dunkler Farbe yngd in der Tiefe von satter Fille jst,
Die diinne, zartstreichende Klangfarbe ist
ihm versagt, deshalb eriordert die Verwendung voller
Akkorde, besonders in tiefer Lage, bei gezogenem Cor
anglais-Register vielerlej Vorsicht und Einschrﬁnkung.
Alle Téne von dunkler Farbe und dichter Falje
neigen durch ihre Aliquotverhaltnisse sehr stark zur
Bildung von Komplementar. und h’ombinationsu‘)nen,
die sich dem Ohre bei zwej. und mehrstimmigen
Akkorden als Nebenklﬂnge, Brummer, ferner hohere
Ergﬁnzungsriine, oder auch reine Unterk]z’mge, unfer
bestimmten Verhaltnissen auch als Rauhklang, Schwe-
bung oder Luittriller darstellen. Dag sind eben die
Mingel des Druckwindsysiems, aul welche dje An-
hinger des Saugluftsystems immer und immer wieder
hinweisen, Diese offenbaren Ubelstande aber ftreten
nur unter gewjssen Bedingungen auf und kénnen
sehr einfach beseitigt werden.  Die Rauheit der
Quarten uad Sexten ist lediglich ejne Folge der so-
genannten ,temperierten“ Stimmung (akustisch uarein,
weil alle verschieden-groﬁen Halbténe zugunsten einer
allgemein~ver\vendbaren Stimmung ausgeglichen sind)
und ist auch am Saugluftharmonium ohne weiteres
nachweisbar, wenngleich nicht annahernd in dieger
Starke., Unvorteilhaft sind besonders in tiefster Lage
die grofen und kleinen Terzen und besonders dje
ubermafige Quarte; darauf ist von Komponisten und
Spielern vie] Ricksicht zu nehmen, Klange wie:
6. Andante.

Alexander Ritter, Op. 14, Nr, 2, Nachtstick,
sind mit @ kaum geniefibar und ohpe triftige Griinde
tunlichst zq vermeiden, wihrend sie bei anderer Register-
wahl trefflich wirken kdnnen,
Die Quarte lafit die Subdundezime, die Quinte
dagegen die Suboktave leise mitklingen.

7a. 7b.
Unterklinge: % %

o

Aus Beispiel 74 jst ersichtlich, daff Quarten in
tiefster Lage einen Unterton ergeben, der nicht mit
dem Bafton zusammentfallt; apders dagegen in
Beispiel 7b: hier bildet der Unterton mit dem Bafston
zusammen eine Oktave, Der Unterton geht somit im
Gesamtklang auf, resp, verstarkt seinen natiirlichen Baf.
Daraus erhellt, daf Quinten in tieferer Lage recht
wohl zu verwenden sind, ja, dafy dieselben durch die

4

akustischen Verhaltnisse des @ Registers sogar ori-
ginelle Wirkungen erzielen, "indem sje kiinstliche
Pedaltone erzeugen. Man halte fest: Terzen, Quarten,
Sexten sind in tiefer Lage moglichst zy vermeiden,
Sekunden und verminderte Quinten (resp. ubermafige
Quarten) sind durchaus verpont, Quinten dagegen
sind an entsprechenden Stelien von guter Wirkung.
Freilich ist auch hier gewisse Vorsicht notig und dje
Anwendung nyr da empfehlenswert, wo die immerhin
etwas wbrummige« Quinte geniigend gedecky wird, d. h.
wenn ziemlich volle Akkorde oder mehr runde, dunk-
lere als zart-streichende Stimmen iiber den Bissen licgen,

=S
Als Solostimme jst das Cor anglais-Register da ;4
empfehlen, wo ein etwag kerniger Baf niit dunklem
Timbre grewiinscht wird. Ahnlich wic @ im Diskant,
entsprechen einigermafen lebhafte Figuren der Indivi-
dualitat des Registers melr, als kantable, expressive
Stellen. Ubrigens lassen sich unhedingte Regeln
fir die Anwendung dieses Registers nicht zehen, da
auch Fille eintreten, wo kantable Stellen vorteilhaft mit
gespielt werden konnen, Um B. bei Wieder.
holungen ejn und derselben Phrase mehr Ahwcuhslung
in der Farbe zu erhalten, empfieh) es sich, cin helles
mit einem dunklen Reyister 2y wechseln,  Im grofsen
und ganzen aber halte man daran fest. daf mun (1‘)
mehr zu Holzblasinstrumcnlen\virkungen (Fagott) als 7y
Streichinstrumcnlenimimlionen (Cello) verwendet und
dafi diesem Register bei akkordischen Bildungen die
sanfte Diskretion mangclt,

@ “Clarinette 16" oder Klarinette 1)

umiagt
die Tasten:

wirkliche
Tonhohe:

Die Notation rar diese Stimme steht eine Oktave
héher, da die Tone dieses Registers eine Oktave tiefer
klingen. Der besseren Ubersicht wegen und besonders,
um dem Auge die Lesbarkeit durch Umgehung  der
vielen oberen Hilfslinien zq erleichtern, schreibt man
die Noten in normaler Hohe und setzt 8va™ dariiber.
Diese Schreibweise hat den Vorsug, dafy der Spieler
an den 8va-Linjen jederzeit ber dje Ein- und Aus-
schaltung orientiert ist, und daf der Harmoniumspieler,
dessen instrument kein 16 fifsiges Register aufweist,
die fiir diese Stimmen geschriebenen Stellen dennoch

CUS 803,

3 -

zu spielen imstande ist, indem er einfach die 8pq- Cor anglais 8, die manchem  Uneingeweibten un.
ignoriert. Bei ausgeschriebener, also eine Oktave hiher ertraglich werden., Gewifi: e¢in unrichtiy behandeltes
stehender Nofation zeigt sich dem Auge nicht ohne Klarinc'renregislcr richt sich arg durch ein ganzes
weiteres die Einschaltung eines 167, auch erwachsen Heer von Ober-, Neben. und Unterklangen, von Schwe-
dem Spieler eines Instrumentes ohne (6 fortwihrende bungen, Lufttrilern und dergleichen mehr. Aber wie
Leseschwierigkeiten durch tiefere Ok2::\'lranspositiunun. das Cor anglais-Register durch individuelle Behand-

Oa. lung seine Mingel ablegt und seine Vorziige zu schin-
" ster Geltung bringt, so lussen sich Dbei der Klarinette
e — S T —_ mancherlei Nuchieife vollig beseitigen und vorziigliche

Eigentémlichkeiten erziclen,

Das radikalste Mittel, die stirenden Kombinations-
thne volliy zu meiden, ist: man spiele nur uins!immiu,
denn Kombinationstin entstehien fa erst aus der Schwin-
R \\ S sungsdifferens swejer ungleich hoher Tane!) Je mehr
die Charak(eristik ciner Stimme gy salchen Neben-
tonbildungen neigt, und je weniger sje dabier fiir ein
akkordisches Spic! gecignet jsr, e so - Qippiger, pla.
stischier und grofizigiper ist sje im Einzelspiel. Ge-
: wisse Orgelregister (hesonders die !h»clulrucl\.\limmcn)
nnes, zeben ein analoges Beispiel: je ppiger und plastischer
. diese oder jene Stimnie beim Sologebranch ISt um so
massiger und priher erscheind sie imy AkKordspicl.

Wahlt man daher die (i> murals Solostimme, so

Auch dieses Register Kommt im Klang dem eleich.  fallen siamiliche chen “ "‘U}'“. Nachteile von selbnt
namigen Orchesterinstrument fetwa B-Klarinette) nahesy  weg. Als solche gespielt, avigt sje 1)'1ru \'urm;,v\:vcklux;ml:
wleich. In den unteren Lagen ist seine Farbe reichlich  im allgemeinen ”f"dcﬂ “"-'"""‘3" Klang, im l””"f’ "‘T”
dunkel und dppig im Ton, fast hornartiy, doch ohpe  £rGfter Dichtigkeit, allerdings auch “'”‘}' __”C””{k“”-
den metallischen Kling des Waldhorns, [rie Mittel  im Forte von massiger Stirke und \'nlunnm'»\‘cr Kratt,
lage ist sat und durchaus rund, dje Hohe ohnge jede  Sieentspricht alseo siemlich  der Soloklarinette  des
Schirfe und hlping soll weich und dunkel, fmmer aher Orchesters, wenngluich diese doch noch etwas mehr
etwas Kernig und ein weniy spride g Sumpt bis in - Glanz, Schmelsz ung Sinalichkeit besitat, )
die hichsten Tine, Zu beachten st dafy dic Ansprache des mweiten

W (Iu.\i)x‘ucklnﬁh;umnnium w%nudigk.‘lquvn, Spiels im allzemeinen, der dicken und breiten Zungen
Lrobkornigen Tones wegen ven manchem severschniiht wegen, keine allzy leichte st und ihr selbst bei den
wird, so st es meist das l\'l;nrincncnrcuism; s digse allerbesten Instrumenten Cine gewisse Zaligkeit cigen
dble Kritik verschuldet har, Und wicderum  sing es ISt Auch die Expressivita desselben st im Hinblick
die wSchnarrenden® Neben- ung Unfertone {wie hei  auf die hnchcmp{indlichcn Register \:\) (7) usw,

Moderne deutsche Schreibweise.
10a. Maderato,

che (belnsene
Maria
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Moderne devrsche Schreibwere.
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‘) Die Schwingun dien der Tone verhadten el y’n!gcndcnnnﬁcn zuemander: Prime qur Oktive 22, Pame sur Quinte

213, Prime sur Qu dod rourosen Ter, 405, zur Klemen Terz 500 naw, Macht em Ton g ¢iner Sekunde
450 Sunwmuunucn und seine tigfe Okt 230, <0 findet ber fer Kiangdiffusion t he l)urrhliunmg wird Krewong der berlen
Wellenstrome), ¢in Zusammentreffen Jeder swerten Welle fdes hohen Tones my teder des nefen Tones St das sich s Ver.
starkuny (da ehentalls 240 Stafe 1 der Sekunde betragend) deu unteren Tones dem Ohre durstelir, Dasans pent hervor, L f5

Oktaven heane .\‘ui)cnkl:nnuc ergehen; wohl jst der Komplementartan da € seine Zanl IStogrleich der Ditfereny benfer
Sch\\'ingunwcn). aber er fillt mir dem positiven unieren Ton susammen (480 minus 240 240; minus 240 0. Klingt ein Intervatl,
dessen oberer Tog 480 und der uiltere 320 Schwingrungen macht (Qwinte), so treffen bei der \Vcllcmlurchsvlmculunu To Sclag.
wellen in der Sekunde wendu zusammen ( jede 3 Welle der Quinte tritfr ut fede 20 der Prime, d, |, 9003 1, 332 lov).
Es klingt somit bei zwei positiven Tanen von 480 und 320 Schwingeumyren letse o driver Ton mit, dessen Scln\'ingunuuu nicht
durch dag Zun;:cnmcdium, sondern durch Inlurrcrcnr.\h‘:nc der beiden Wellenatrame hervorgreruten werden,  Vergleich;
man die Schwingungszahl diesg akustischen Nebentones mit den Zahlen der beiden positiven Tone {100 : 480, 100:320}, so findet
man, dafi sie der Halfte der Zahl des unteren Tones (Prime) entspricht,

iieser ~Nebenklang® stent alse eine Oktave tiefer als der ticfere posive Ton, 13 verstarkt den unteren Ton ey intervalles
umi eine Oktave, Quin(cnlulgcn n den unteren Lagen erzeugren demnach Kirnstliche Pedaltone aufierhalb oy
Klﬂ'.i:llurbcrcichs, s1¢ sind akustisch logisch berechtipgt und stelten ecine wesentliche Eigenart des modernen
Harmoniumstils dar.

Einc grofie Terz {Schwingrungrszaht 480 . 384) eribt cinen  Difterenston Yon 96 Schwimgpingen,  Er eyt vergrl, die
Zahlendificrenz sehr entfernt von dem positiven Intervall, in tiefster Lagre und erzeuyt einen Un(crkl;mu von 2 Oktaven Distanz
von der Prime des Intervalls, Kleine Terzen eryreben Untertine, die nicht mehr mit dem positiven Intervull 4 summeniallen, \Je
hoher der Komplcmentﬁrlon Hegt, um so deutlicher wird or wahrichmbar, (Niheres kann hier nicht behandelt werden,)
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ziemlich mifiig. Mithin cignen sich fir @ am besten
Solostellen, die allgemeine Plastik verlangen, eine nicht
zu reiche Beweglichkeit haben und endlich nicht
dhergrofie Anspriiche an Expression stellen.

Im Verhiltnis zum crsten Spiel besitzt das zweite
mehr Fundament, mehr Gréfie, mehr Plastik und Oppig-
keit, in der Hohe mehr Wirme, dagregen wenigrer
Feinheit und jm piano weniger gute Beweglichkeit,
Folgende Beispiele zeigen visch klurinencmnﬂﬁiuc
Solofiguren und Kantilenen,

a 0 CaPricciose
11 ESN p .

“Lenasi Clarinegsd .

Bror Beckman, Op1: 3 Sinforsehe Ballyfe
11h.

Sra

BrorBeckman, Op. 14, 4. Sing,

Peaniahle

=
Bach-Guilmage, Mitaetto 11
13. Andantino.

2 Sra "
GlseasE S el
< i Jlugp = = )

dos Bizet, Op. 16, Rom:aee Sans paroles,
1%

6]
Fre
CMov Weper, A, LR LRV

Aufier der l\'l;n'incnenimimtinn lassen sjch recht
sut Hirner nachahmen, besonders, wenn die Zunyen
sehr dick und breit mensuriert sind, wie dies un
grofieren Instrumenten mit mehreren 16-Fiifiern der
Fall ist. am besten welingt die I\':wh.':h.vnmw. wo es
sich um straffe Rh_\'khmisicrung handelt. Der Ansching
weschicht hachst energisch, pidtzlich und dezis, das
Staccato und dje Aufhebung  der Phrusicrun;,'s!n");,'un
sind mit grofier Deutlichkeit auszufithren,
15a. Con muoto,
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Karg-Blert, Op. 76, Nr. 6, Romantisches Zwiegesprach,

Die Kiarinette ist, besonders wenn sie nicht allzu
dick intoniert ist, wie 2. B. an klcineren Instrumenten,
mit Einschr:‘inkung aueh als | isolierteg™ Spicl zu ge-
brauchen, d. h. sie kann unabhiingig von andern
Hafbspielen - innerhalb ihrer Grenzen zur Meludie
und Be:lcimn;.: ulcichzcmu verwendet werden und
bildet so im Lesantten Harmonium gc'.\'isscrm:xﬁcn ein
2. oktaviges, separieries Instrumient, Hierfiir isi die
Lage der mangelnden Tigfe wegen etwas ungiinstiz,
aber trotzdem fassen sich cine Menge Gelegenheiten
finden, wo nan mit der afteiniven \'cr\\'cmlunu cines
10 -Diskantrepisters selir wolll Gusreicht,

17, o Treitquilte,
L e me—
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Cesar Feaney,, .22 Ouane Maron

Ein Frauenchor hesitzt einen durchschnittlichen
Umfang von LQut 2 Cklaven, das ist also Kaups soviel
wie der Ambips der i 2 “wn sich dahber ohne
weiteres 3- ppg 4 stinemige Fravenchire i das sweite
recite Spiel arrangioren
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A der U Messtenatydyen Koy 1

Den Vokalcharakter verlieren swar diose Cher-
tragnngen, indef in keinem stirkeren Grade als in
den Deliehten® Arriangements iy Hormquartent uew

An Kleineren 3 20 bis 4 spictiven fnstrumenten
alterer Disposition spieh dje einzige Lo difsine Stimnre
erklirlicherweise eine weit wichtivere Rulle afs an
solchen {modernen) Harmoninms,  dje ither mehrere
1o'-Register verf dens An solchen 1y sie hinter My-
sette 1o und Voix céleste 16 auflallend zuriick (be-
sonders in o der neafianzosic chen  Literatur und st
lediglich Solostinime {cinzeln respielt) ader Funda-
mentalstimme im voljen Werk. Hier ist sie die cin-
zige Grundstimme Legen swel dfifise uad eine 2fifige
Oberstimme.’)  Durch dic letzieren wird dem dunmipien
2. Spiel Intensita, Glanz und Schiirfe zugeitihet, auch
verdecken  diesclhen grofitenteils die tistizen Unter-
und Nehcnkl:‘ingc. Aber auch an urificren Instry-
menten, die zum Akkoraspiel besseor verwerthare

‘) C(D wird cine Ok - haher resprelt.

RERANE

Stimmen als die Klarinette besitzen, wird diese, trat,
der anfangs erwithnten Unterklinge, in seltenen Failen
von dberraschender Wirkunyg sein, besonders, wa
es uilt, serj nungen und i unkle Farben sy
erzeegen.  Die Trunskriprinnsli' ALr st dichi arm
an solchen Stellen (Traucraesi ound cmarache gew )
die im akkordisclyen Spicle cine vorsichtige Ver.
fung  der Rlarinette rechy wolll zulissen, Aher
weise Mifiivuny soi Irer drinuend cimplohlen,
und man halre darin fosr, dufs die \\‘n'kun: am
besten nur i Langsamen Zeiten unad Lerinpen
St.'lr.'\'uuudun SL Beispicle warden am besten ny-
uehen, wenn van den witirchuchenden Spiclen™ die
Rede ist, weil erstochirch Himsenahme der Baghalite
(Bourdon 10 cin srelrstimmiges, <elhstandiyen Spicl
i den mitteren und unteren Liagen unpehindert
maoglich sy,

Div natirtiche Fortsetung des Kk nettenregisiers

n der Bafilage heig Bowsdon odyy Bafiklarineree,

> Bourdon 1ty ager Bap-
klartmoette 1t

Taten:  q

i
it 4 / i

Mool

[NEUT

D Registe) INE fost aussclilieslich Fundanental-
ST Bed Ko SGI RN AN Crnndiafstnnne allem,
oling (\'nmlnnic:mlu S viner hoheren Stinmre, nar
Ranzoselten var, Die Iomation dic gleiche wie
dic der Klarinete: on Qrofien Instrnmenten sehr vl
dick. Massin und dunke Dic Anspre
tieisten Lage sehr trive and 7ithe, besonders her gee
fagem Windirgek, Wie i piano, Die breiten yp
dicken Zungen der tetsten Oktave s an der Spitse
mit cinem Metallklots hen helastet und hicten duher
dent durch.\'lruiclwmlun Luttsirom siemlich vmplind.-

che st ey

lichen Widerstand, e chen dic zihe Ansprache sur
Folge hat, Beweplichhen nder voschuelle Passigen
sind in der tiefsten Lage durehgs 20 nieiden, e
grifier das Instrument, um w0 voller und fuadaren.
taler ist das durchygehende aweite Spiet intoniert, upd
um so ungelenker wird og in der Bewceglichkeir, s
macht sich deshalh an yroferen Instrumenten tir die
tieferen Tone ein Hilfsgrifs natig, um die Ansprache
priziser zu erhalten: Von der \'m'uussc!zunu ausgrehend,
daf jede Zunge erst dann um Tonen sehracht wird,
wenn die gber inr {in der Runzelle) befindliche Lui
ausgeblasen ist, erreicht man ein mutes Ansprochen,
indem man den Wind friher 2y den Zungen fiilrt,
als ihre Ansprache erfolgen soll. Ay anderen Worten,

(Y

man driickt die Tasten um sn viel friher nicuer,
als sich die Aospruche deg betreffenden Tane
verzogery man cinen tieten Bagton ohne Ver.
zhgerune mi cinem i reehten Spicle fegenden
Satert ansprechenden Ahkord rlcichseitiy erklinuen
lassen,. s g e Hotiv,jenen e hestimmie Zei

friher anzchlagen

19 " (- )
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Wie Lang lie Zatibauer das Norhereiten
trter Bowdontone walyen solloast thenretinely nicht ou
bestmmen, wl hodse e gie1e Baftone serschicdene
Verspituns s eien e Ansprache haben  ung weil
Butart g GroRe e III\IJHH)L'HV;‘\, raer der seringe
oder starierg Winddinoh vollstandiy « vrsehiedene
Resniiare vinehen,  dedey Spicler mugy wein instry-
nent mach dieser Kichitng hin priten und beiny Spiel
an seing imdisiducilen I:‘::cnrumluhlxulun Ritcksicht
nehmen

Was von e Anspriche cines cinzelnen Tages
Resant warde, hat gueh i Tantalyen Giltig ke
Ui cin gites ley

Portoerzelen, st e netiy, nacl
waltrend Jdoy Nhangdayer cinesTone. dep Nk
toluendey Sisuborciten Siehe Beispict 20,

2001010 i Tuli e oo

r ot Eady

P s K e O 70 Ne 3, Nachrat
Chrigens i dic Ansprache der Tone dann recht
L0tLowenn diesellion il threm Verstumnien buald
wicderholt werden HRHENY lir\n'huinunu beruht quf
dem Weitervibrieren angeblasener Zungen, Dureh das
Authehen ler Tasten wird drie Windzuiyhy (vielmehr
der Tomuslaf) wieder Yerspertt. dadurch i die
Schwingung der Luttsiule a, Die Zunge aher vibriert
durch das Gesets der Trigheit och eine kivine Zent
stumm (weil ohine I.ultdm'clu::m;:) weiter,  Ein erneuter
Windeinlag findet die Zungye sogleich reaktiv,
die Ansprache weht privise vor sich.

21,

i eshalien

sprele man:

(2
ot

In mittlerer Lage von wenig vornehmem und
wPrutzigem | dickem Klang steht dor Bourdon  den
Sfifigren Bafistimmen erheblich an Noblesse und Brauch-
barkeit nach, Einzig seine Ticre is unursetzlich,

A20 1




die im Piano von dunkler, satter Fille ist und als
Orgelpunkt in seltenen Fillen vorziigliche Effekte
erlaubt.

Als Bafistimme zu drei oder mehr Oberstimmen
beliebiger Klangfarbe ist man auf Bourdon dann an-
gewiesen, wenn jene unter das grofse € hinabsteigt,

222, Adagio,

fg, - T fremyan e
S == —t ==
i aiian

———
S. Karg-Elert, Op. d0, Sonate II, Bmoll.

22Db. Adagio.

e cinzige Stimme ist, der in d.e Kontra-
Oktave hinabzusteigen vermag.  Aber trotz der Mog-
lichkeit, diese tiefen Bafjtone zu gebrauchen, ist es oft
ratsamer, von denselben abzusehen, sofern nicht
aus der Registrierung cine ganz bestimmte Absicht des
Autors hervorgeht.

Aber auch das vorgeschriebene Register kann
ofters mit Vorteil gegen ein anderes vertauscht werden,
selbst wenn sich dadureh ecine teilweise Oktavirans-
position der Bafstimme ndtiy macht! Wie schon
wiederholt bemerkt, ist das 2. Spiel besonders im Baf§
aufjerordentlich dick und fillig.  Soll diese Stimme
nicht unangenchm und aufdringlich gegeniiber den
Registern des rechten Spiels wirken, so ist minde-
stens eine cbenso massige Diskantstimme erforder-
lich. Mindestens, denn der Baf ist selbst im gleichen
durchgehenden Spiele demr Diskant an Fille we' us
iiberlegen. Der Spieler ist somit geawungen, bei Bour-
don im Baf; den Diskant mit Klarinette (allein oder
mit anderen Stimmen kombiniert) zu spielen. Und
zwar akkordisch, da links doch keine Begleitung,
sondern eben eine tundamentale Bafistimme gegeniber-
stefit. Diese Verwendung der plastischen Solostimme
zum vollukkordischen Spiele ist bereits in dem vorigen
Abschnitt nur sehr bedingungsweise emplohlen
worden; durch die Wahl des Bourdonregisters wird
jedoch diese dunkelfarbene Diskantregistrierung zur
Bedingung! Aus diesem Grunde ist es empfehlens-
werter, zumal wenn es sich um zartere Steflen mit
hellerem Kolorit handelt, auf das Bourdonregister im
Baf; zu verzichten und etwaige Kontratone, die der

@w

Tiefe wegen Bourdon erheischten, in die hohere Oktave
zu verlegen, um so den Baf 8fifiig registrieren zu
kénnen.

23. Sostenuto {mit zartester Stimme).
»

!

3

R ) S

Max chcr Op 60, 11, an'nc D molt,
Durch Weglas<ungr der - - Kontratone, dic C\ eriorduern, 5t
Einstellunyy cines schr zarten 8 maptich,

Satz,

Es kann sogar der hdchst seltenc Fall eintreten,
dafy Bourdon als unbegleitete Solostimme Verwen-
dung findet. Natiirlich handelt es sich dann nur um
die tiefsten Kontratone, denen, ppp gespiclt, etwas
Karperloses, Nebelhaftes eigen ist.

24. Large tugubre «d ind.

DS Sl S R B

{XB. Jeder Ton ist gut vorrubereiter b

S, Karp-F

Auch mebhrstimmige Akkorde in hachster Lage

lafst der Bourdon zu. Die Wirkung ist an geeigneter

Stelle frappant, besonders nach hellen, scharfen Ak-

zenten.  Die Klangfarbe ist feierlich-dunkel und cor-
innert an einen Chor von Tenor- und Bafstuben.

ert, Schweiftuch der beiligen Veromea.

25. quasi lento
taco= = .

mp. . s ’?r 2 Tedung
sy e tyg? ]
@ serioso = = T e

Karg-Elert, Op. 3v, Sonate I, Hmoll
Siehe auch Beispiel Nr. 20,

Man halte aber daran fest, daf solche ge-
wagtenRegistrierungen begriindet sein miassen,
nur als kurze, iiberraschende Effckte Berech-
tigung haben und niemals allgemeinere An-
wendung finden soilen’

Fifre 3 oder Piccolo 4
(auch Flageolet)

.\uum.)uy
Tasten- 9‘—; =
umfang: @1--‘4"‘ A z H

chrematisch bis
Absolute f—p—te—p
Klnnghnhc:@ = H

Eine Stimnie von durchdringender Helle und einiger
Spridigkeit. In der Hohe flageoletartig und ziemlich

C. S BN

spitz, an die Papagenoplieife (Panflite) erinnernd. Die
tiefsten Lagen haben cin nerkwirdig-durehdrinzendes
Timbre von mehr charakteristischem Retz als un-
bedingtem Schimklang,  Der Orchesteribite Stebt 8
weit ferner i 11, daes, von der mangeinden Tiete
wans abgesehen, jenem Register an rendem Holz
Klang®” und Dichtigheit mangeit Ein gowisser mutadlie-
sproder Klang der unteren Ohtave erinnett an die alten
D-Trompeten, dic ia bis in dic dreigestrichene Ohtanve

reivhen und hier nicht wretl ao . schmetternd, sondern
Kernng -spits - Klingen, Zur mitation
seltenen Orehesterefichte Lt sich
wenden, trethieh b oerheblich verringertem
Stirkevrade,

ser bmmerhin
recht wut ver

Zart pespiclt, hat das Register cinen tast klawen
den, diskreten, doch nicht thchen oder naselnden el
Rang, des besonders nach Registern von heller, masaler

oder dunkier, stmpter Farbe auttallt

3"-_ U Lento mnsteriose
” 8 #
&

3"

e"‘b

Toowt bewl Op N Comsolation s Ny 0

Muist sind es pastorale Tdvllen, die durch das 3
Rewister holoriert werden, denn tuy ausdruchsvolle,
Fingere hantilenen ist es nicht modolatonstahie gem,
der ent

Fupisch tie das Fireregister ist der Antang
ickenden Jdvile Joons LPanoant der Sarinyt Die
ant- und mederiolienden Figwen momittethoher bage
sleichen, mit der 40 gespicht, tanschend dem mierh
wirdizen Pleitehissande der Pantlote, Bine drastischare
Awendung des Fitraremsters st ~chwer zu inden

27. 4 faprcdose ¢ pastorale
8 %S e, T . B .
®:, 4 sepa ® feian? ‘.'.iu-.n T
2 = = = ~_° = =
. = = = - —_—
ool Tuon, Op 18 Nr i der Synny

tBeisprel N 27 Rlinzt nnt 3 gespret, cine ORtase
froher

Unerseizlich wird dic 4 . wenn Hohen iiber das
siergestrichene o vristderhoh werdeas i die hein ande

res Register 200 steren verniag

Largletto p(l\tuhlh

. dntermerza

Soh Kursoi, Op 24,

Ardantt mabinceaco

al = -z aje™
= -ae &
IS } = H

? deticato

S, Karg-1leit, Op 14, N2

(Beispicle No. 28 und 29 klingen,
spielt, eine Oktave hoher.)

N OKare Llect i 0D b des Regisepo '

Endlich sci noch der Imitation von Vielinflageolets
durch (4" gedacht, div ausgezeichnet tnschend gelingen,

30, Wlegretto pastarale
i . w
N - i
4.5 po
g% 1|
~ |\'|| ! / (R TP TR [T
.N)h.w‘ I - - W
433 s & 5w ~
5 2 - 1
nc § 3 ° ! el

Pivit, Op i, N 5 Herbetpeetuhl

s Clawron 4 oder
Schalmer 4

i

Fin bochst charahteristisches Halbspiel von grofiter
Brauchbarkeit, Reich an BEapressionstibigheit, ist dieses
Register, var allem an hleineren fostrumenten, 7um
mehrstminmeen Solospicl gans besonders gut geeignet.
Freitich ist der Unitang, Kein besonders grofer (20 Ok
toveni, doch lassen sich spesiell in dieser Lage auch
wmerhall der engen Grenzen reeht wohl cine Menue
sehatrharer Wirkungen erziclen.

Der Klang des Claironn ') hei einem feinen nasaien
Breiklang o Fin wenig
thach, breit und schulmeiartic, stetls aber ctwas Kernig
uod dicht i akkordochen Spicd

von sy mpathischer Tellizkeit,

Al Frirzelstmme st e, fadls or oot besonders
Caprossiveogebaut istoweniser gutoals imeomchi-

stntmigen Spicl cersendbar, doch wird voals Kantable

Soporstimgne seines gentunnichen Ueianges weaen
ter meht cine Oktine holer ais der hlanguerwande
Basson 8 ol 170 OKtave ticter ol der Hauthois 8
fa steipt sogar unter div Musette um & Halbtone) oft
als JErsatzstimme” Anwenduny tinden,

Die hochsten Tone schlivfien sich den tiefsten des
Fitre 4 gleichklangig an: im Plano sanft und diskreg,
im hochsten Forte kernig, von gewisser Klangihnlich-
ket mit engmensurierten Trampeten,

31.

Warner, [,\—nim:\urm.
(Beispiel No. 31 klingt, mit der (%) wespiclt, cine
Oktave hahery

) Clairon st die iranzdsische Beseichnung fbr cine hell-

Klimeide Trompete.

20 2



Die Tiefe ist den untersten Tonen des Englisch-
hornes und der Bratsche einigermafien ahnlich: ein
wenig gaumig, helldunkel, aber stets mehr zum Offen-
klang als zum gedeckten Pfeifenton neigend. Es fehlt
dem Clairon der Schmelz des Violoncellos und die
Voluminositit des mittleren Saxophones.  Gleichwohl
ist man oft #ezwungen, den Clairon da zu wihlen, wo
die Lage der Solostimme durch andere Register un-
ausfithrbar ist,

32a. Tranquitlo,

33a. Tempo di ballo.
T ~

ot—fer

Offenbar besser mit celloiihnlicher Stimme zu
registrieren, die aber (siche spiter unter Basson 8}

der Teilung wegen tber 5

kann. Somit ist man g wungen, die betreffende Stelle
eine Oktave ticfer mit (\i) zu spielen, falls jene nicht
den Claironumfang nach der Tiefe zu iberschreitet,
Man erhalt statt Cello- mehr Bratschenkolorit, was aber
immer noch besser ist, als wenn man die Teilung dber-
schreitet und so die doppelte Ausdrucksfahigkeit (siehe
spater das Kapitet 4. ,Die Teilung®) illusorisch nacht,

32bh.

nicht gefithrt werden

Beide Beispiele klingen, mit @ gespielt, eine Ok-
tave hoher. Um 1) dem Auge die »absolute* Klang-
hbhe 2u veranschaulichen und 2) dem Spieler kleinerer
Instrumente das lastige und sehr leicht irritierende
Oktav-Transponieren zu ersparen, verfahrt man in der
Notation des 4'-Claironregisters dhnlich, wie bei der
des 16-Klarinettenregisters. nur chen umgekehrt: hier
wie dort schreibt man die Noten in Klanghohe, \Wah-
rend man aber Sva™ aber die Noten der 16 fifi-
&en Stimme setzt, bezeichnet man die mit 4'-Register
zu spielenden Stellen mit Sva bassa (unter den Noten
stehend). Diese Abkiirzung zeigt an, dafy die betreffen-
den Noten eine Oktave ficfer zu spieien sind. Durch
die selbstindige Transposition des 4-Registers in die
hohere Oktave wird die Héhendifferens wieder ausge-
glichen.

Beispiel 32a und 33a (absolute Klanghéhe) wird
mit der @ in der fieferen Oktave zu spielen sein,

10 —

Siehe Beispiel 32b und 33h: die beste Notation zeigt
Beispiel 32¢ und 33¢:

32¢. Tranguillo.

Sva bassa - -
Oriyrinalnotation.
OscarWermann, Op. T48, Nr. 10, Réverne,

33c. Tempo di ballo.
T

ra bussa
Originalnotation,
Muschke, Op. I5, Nr. 3, Valse sentimentale.

Die Sva™ @iber und Sra bassa unter den Noten
hingen mit der Transponierung tiefer oder hoher klin-
gender Register zusammen.  Stehen diese einem Har-
moniumspieler nicht zur Verfiigung, so miissen folglich
auch jene unberiicksichtigt gelassen werden,  Di
«Schreibweise in absoluter Klanghahe" (die Spra—
und 8va bassa sind bei dem Lescn™) wegzudenken!)
hat vor der , Notation der Spielweise* den sehr
wesentlichen Vorzug, dafy das Auge die wirklichen Ton.
hdihen S_lih_! wihrend bei der letztgenannten sich die
Tonhohen anders ergeben, als sie sich dem Auge dar-
stellen.

Es klingt in Wirklichkeit:

34a.

Aliegretto grazioso.

Kart Thiessen, Op. 25, )

r. 2, Burcarale,
Notation der Spiclweise nach (franzésische Version):

Schreibweise der absoluten Klanghdhe nach (emp-
fehlenswerter):

34c.

(Literaturbewspict.)
Die franzisische Notation wird nur beim Spielen
mit dem vorgeschriebenen Register (durch die Trans-
position derselben) verstandlich. Das Auge erhalt ein
vom Ohre abweichendes Bild. Die vom Verfasser seit

‘) Lesen ohne Spicl, im Sinne ven ,Obersehen,

o8 33230

Jahren mit Nachdruck verteidigte Schreibweise der
Klanghohe nach 34¢ hat den wesentlichien Vorzue,
dafy das Auge beim Lesen dieselben Tunhdhen sieht,
wie sie das Ohr hort. Besonders wertvoll scheint dem
Verfasser auch die Gufiere Kenntlichmachung der 1 fifi-
gen Registrierung durch das Sra bussa...i.
16 fifjige Registrivrung durch dax Sra i Der Spicler
erkennt. mirten im Stiick beginnend, an dem 8Spa
dafy gegenwirtig 16" Register, oder an dem Spa bassa...i,
dafy 4" Register allein eingestellt sind. Der Harmonium.
spicler eines [nstrumentes ohine 1o~ und 4-fafige Stim-
men hat nor n
wegzudenken, und das betretiende registrivrte Stick
st fur sein Einspiel verwertbar.  Nieht so bei de
franzisischen Notation.  Deshalb sind *. aller Kunst-
harmoniumwerke  des deutschen Verlages auch den
kleinsten Instrumenten zuginglich, wihrend  dic
franzésich-belgischien Werke nur fir vorgeschricbene
Registeicruny  verstandlich  und tiberhaupt
bar sind.

Man halte maglichst an dieser letzten Schreibweise
fest, sofern sich nicht ans spitter zu erklarenden Griin-
den ausnahmsweise Schreibunmogtichkeiten er-
gehen,

ZurGick zum Register und scinen Klangfarben!

Die letzten Beispicle zeigten eine akkordische Be-
handiung, die dicsem Register am meisten entspricht,
Volle Harmonien zeigen sich weitaus expressiver als

cine cinstimaiige Solostimnie, Weder die (1) noch

wie die

und Sra bassu ...

g, sich die Spa

ausfiifir-

div 2 besitzen dieses grofse Schwellvermogen: keine
dieser beiden Stimmen verfiigt iber cine solche delikite
Ansprache im diofersten Pianissimo. Keine ist in den
tichsten Lagen bel den gewagtesten’y Harmonien von
solehier akustischen Reinheit, keine verntag vom niys-
tischen, zart gehauchten Lispeln sagleich ins schimet-
ternde, trompetenartive Fortissimo fiberzugehen. wie der
vollakkordisch gespielte Clairon,

Dieses Register bringt dem kleinen Druckwind-
harmonium erst die helleren, orchestrafen Farben, da-
ter darf es seibst an dem kleinen Zweispict auf keinen
Fall fehlen und ist bel Aufstellung kleinster Disposi-
tion, seiner aufierordentlichen Viclseitigkeit wegen, -
bedingt dem Bourdon 16 vorzuzichen' Es ersetat sciner
Hihe wegen recht gut sogar diverse Diskanspicle, 2.1,
Musette 16" oder Hautbois & und fmitiert in mittlerer
Lage das Englischhorn in der Hihe und die Hoboe
zanz vorziglich.

35. Andantino pastorale.
i Corna inglese

-
3 o,
-/ Sva bassa
C o bkl Op. 81 Herbstviolen,

b .gewayie® Harmonie ist ledglich im akustischen Sinne

24 verslehen.

N 83240

30, kubuto, quasi Ot

7”’;!“52".)

(Piusen,)

Patsen,) o

= Cage

— Al
T

Srar bassa
SoKargcElert, Op Al Neo | Stevnsel (Kuhreigen),

37. Moderato

b Co
. N r T Y e
9 g smap” AR BOe i b
ve g 2 eyt r Lpml
14 ey, Notanon, Klingt Oktase habery
Enmiend Missa, Op. 42, Musctie,

s kiinnten noch zablreiche Beispiele angefithrt
werden, wo man it dem Clairon-Register allein lange
Strecken vollkommen ausreieht, ohne durch die
begrenzte Tiefe und Hohe sonderlich  gehindert zu
werden, Iis Dildet somit innerhail des kompletten In-
strumentes cin kleines selhstandiges Harmonium
fir sich.  Kein  cinziges Register besitzt in dieser
Weise solehe Selbstandigkeit (der Bariton 32 etwa aus-
genommen), weil Keines gleichzeitig Baf-, Tenor-, Alt-
und Sopranlage umfafit wie besagtes Register,  Merk-
wirdigerweise ist in der Literatur seine grofie Uni-
versalitat auffallend wenig beachtet, snd meist st ihm
su Unrecht nur die Rotle wines hescheidenen akkor-
dischen Akkompagnements zuerteilt,

&8 mogen noch einige Beispiele folgen, die die
Behandlung des Clairon im vollig selbstandigen Satze
{aleichzeitiy Melodie und Begleitung) dartun.

3.

F o BT Ty
(g iz BB
(M ol s f

{
\

New bassa
S Karg - Elert, Op. G4 NG 20 1L Sonatine, 3. Salz,

JO. Andantine misteriaso.

Sta| bassa

” - ae Py

“n - 3 h
%

ﬁ " Sua bassa
- S, Karg-Elert, Op. 14, Ne. 2, I Sonatine, 2. Satz,

40. Tempo di Scrabonda.

N dotee
(3) e {nowendigerweise in franz. Notation, kling * Okt. hoher)
S Kuarg-LEiert, Op. 42, Madripgale VIL
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A @ Hautbois 8' oder Oboe 8’

&

chromatisch bis E
s £ —a
Umiang: @ = =il

Die Intonation des J. Spieles ist leider oft recht
verschieden. An franzésischen und belgischen Instru-
menten ist diese Stimme von besonders flacher und
stark nasaler Klangfarbe. Die siiddeutschen Harmo-
niumbauer halten die @ dagegen etwas milder und
weniger aufdringlich. Der Grund dieser Unterschiedlich-
keit ist einerseits in dem von dem unsrigen abweichen-
den Geschimack der Franzosen zu suchen (dicsen
sagt bekanntlich das Pikante, das Hervorstechende,
Aparte, den Deutschen mehr das auf ein milderes
Mafi Reduzierte zu) anderseits in der speziellen
Klangverschiedenheit der zu imitierenden Orchester-
instrumente deutscher und franzésischer Bavart. Denn
bekanntlich weichen die engmensuricrten franzisischen
Oboen und Fagotte klanglich erheblich von den weniger
scharfen Hoboen und den ctwas stumpfen Fagotten der
deutschen Orchester ab.

Beide Intonationen haben Vorzige und Mingel:
je flacher und heller ein Instrument hzw, Register in-
toniert ist, um so delikater und diskreter wird es im
Piano. Die Neigung zur Bildung von Kombinations-
und Komplementartdnen ist ganz minimal, daher sind
volle Akkorde selbst in der tiefsten Lage recht
woh! zulissiy. Die Ansprache des Registers (ﬂ ist
von hoher Leichtigkeit, und seine Ausdrucksfihigkeit
ist erheblich. Freilich neigen derartige Stimmen im
hohen Forte leicht zum Plarren® und werden aufdring-
lich. Die etwas mattere Intonierung besitzt alle Vor-
ziige: cine allgemein-sympathischere Farbe, eine bessere
Assimilationsfahigkeit bei Registerkombinationen, einc
etwas grofiere Dichtigkeit und im Forte weniger Nei-
gung zum Schreien. Die relativen Nachteile sind:
eine nicht so grofie Expressionsweite (gregeniiber der
oben erwihnten Intonation), eine weniger intensive
Leuchtkraflt in der Kombinierung mit dunkleren Stim-
men und daher ein allgemein-geringerer Farbenkontrast.

Die wenigsten Nachteile und meisten Vorziige
bietet ein ziemlich hell, aber weniger offen in-
toniertes oder ein helles, schwach-nasales und ab-
dampfbares, stark expressiv gebautes Register.

Mag dieses 4. Spiel immerhin different in der spe-
ziellen Schattierung sein, stets kontrastiert es mit dem
1. Spiel. Immer ist es im Klangcharakter hell, strei-
chend, schalmeiartig, mit mehr oder weniger nasaleni
Beiklang und im Piano von angenehmer Diskretion,

Dem Namen des Registers entsprechend, eignet es
sich fir pastorale, schalmeiartige Stellen am vorzig-
lichsten:

C. 8.

-
5 e e T e ﬁ'_.;r_:
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E. Mangeon, Op. 26, Musette,
ahnlich also, wie das 3. Spiel, nur daf jene in den
tieferen Lagen niselnder, weniger sprode, im Piano
weltaus zarter, im Forte aber entschieden schirfer vnd
schneidender gehalten ist, als die @)

Die Hohe ist sehr schurf, weniger gut verwertbhar
und steht den gieichhohen Lagen des Fifreregisters an
Festigkeit nach (iahnlich, wie die hohen Lapgen der
QOrchesterhoboe weitaus spitzer und hiarter sind als die
wleichhohen, volleren Tone hoher D-Trompetent.  Am
verwertbarsten sind die untersten bis mittelhohen Lagen,
sie kommen der Orchesterhoboe ziemlich nahe.  Zur
usbegrenzten Imitation derselben mifite die ( nur
eben einen ganz andern Umfung haben: es fehlt an
nitiger Tiefe, dafiir konnte auf die hochsten Lagen
die ja dem Wesen der Hohoe gar nicht entsprechen
leicht Verzicht geleistet werden.  Wer nuit der o
Hoboensoli aus Orchesterwerken zu spiclen versucht,
wird der geringen Tiefe wegen oft Hindernissen gegen-
tiberstehen.

42, Hoboe oder Engl-Horn-Solo

e

Quy. Tell von Rossini.

Es gilt also zunichst hei  Orchesterimitationen
durch (-D festzustellen, ob der Umfang das éﬁ .
o ey . g =
nach der Tiefe 7u nicht Gberschreitet. ¢
43
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-fEaasi "+ Obo

Aloys Klein, Op 10 Fastaisie de Concert (Freischutz

Ist die @ in héheren Lagen, besonders imi stac-

cato, von ciner pikanten Schirfe, siehe Buispiel 43, so

entfaltet sie in der Mittellage grofien Schmels und
aufierordentliche Ausdrucksfahigkeit.

~!P> Py .

S Karg-Elert, Op. 33, Mnnolnuc (L. ||ncn'mm|)

Poco Andante,

W+ﬂxlqbﬁ;~l»—:~7; :
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Bror Beckman, Op. 16, Stindchen.

46, Con Affettuoxn.
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accel. — — rit,
S. Karg-Elert, Op. 31, Nr. 3, Italienisch (Erotik).
3423 |

Mehrstimmig gespicl, nimmt die (4 cine aflge-
meine, helle. freundliche Farbe an, die beim piano in
frischen %-Tonarten hesonders vorteilhaft wirkt.

[)urd1 seine wrofe Eapressivitit, besonders hei
seiner eigentimiichen Windbehundlung, findet die {4
fiir Wlagen und Affekte heredien Ausdruck, siche Bei-
spiel .

Ein selbstindiges, isoliertes Spiel, wie es Clai-
ron 4 culift ist mit Hautbeis 8. der mangeinden
Tiefe wegen. nabezu ausgeschiossen. Buispiel 47 und
18 zeigen die Ausnitsung des Hauthois-Umfangs
und es ist interessant su beobachten, wie geschickt
hier das Problem der Ticfenbeschrinkung srelist wird.

47 'Inmqmllu

Fmond Missa, Op. 32 Conumusa,

4R, Nostennts
w PR Q,J

IS

Villa-Gennr, Op. 12, Vision

Die Fortsetzung des Hautbois im Baf, bei wleichem
Kiangeharakter, erlaubt cin ungehindertes Spiet in der
Mittellage nnd cine reichere Ausniitzung der Klang-
effekte. Die Buafhalite ist als Solestimme und isoliertes
Halbspict ungemein wichtig und ausgezeichnet ver-
wendbar,

Lrer Name:

f3y Basson 8 oder
Fagott 8

ERY

Tmlang: 9
- :-l L4
ist nicht glicklich pewihlt, weil besser trifft Violon-
cello 8, eventuell auch Gambe 8 zu. Streichend, etwas
nasal intoniert, doch ohne Veluminositit, ist es so
recht zur Imitation von Cilloeffekten gecignet. Un-
erlafslich ist, dafy dicse Stinmwe in der Ansprache von
hochster Zarthert ist, aber eine hohe Windspannuny
vertrigt, da Basson 8§ sownhl zur zarien Begleitung,
wie auch als durchdringende, sonore und plastische
Tenorbafistimme Verwendung findet. Dic Klangfarbe
von (J ist nicht durchweg konstant, sie ist es ebenso-
wenig, wie das Timbre der C sellosaiten gleichartiy st
In der Tiefe von dunklem, doch niemals dumpfem
oder stumpfem Klang (wie das Fagott und das es ziemlich
treulich imitieriende Cor anglais-Register @ im Baf;)
in der Mittellage helidunkel, diskret, streichend, und in
den oberen Tonen von nobler Durchdringlichkeit und
hoboeartigem Schmelz, imitiert die G) das Cello in

s

aifen Lagen gleich vorziiglich. Nie Beweglichkeit, he-
sonders in der Ticte, ist freilich ziemlich begrenzt und
Stellen wie

n9.

Allegro

——
-;-,;=:=.==

[J s Ba.ch Solo-Sonate]
gehen aber die Anspr:xchc!ulngkuit schon hinaus, von
virtuosen Passagen ganz zu schweigen. Die Kantifene,
div ausdrucksreiche, langatmige, rubig dabinfliefende
baritonale Melodie entspricht der Eigenart des 1. Buk-
registers am ehesten.

50, Tris lent,

- e Lo e -
e TR
mf ~ - T
(> vitrato Masscnet-dAubel, ileyice.

51, Rubaro

L4
vitrato -
A, Sukol, Op. 31, Hereeuse.

52, Tempo rubato.

RRCER -
G) vibrato

S, Karg-Llert, Op 14, Neo 20 1L Senatne 3. Satz.

53. Andante b

9::»1’4’&3

.
S w®™ vibrato
2

S Karg-Elery, Op 27, Ballade.

An der Klangihnlichkeit des 1. Spicles mit Fagott
uml des 4 mit Violoncello halte man stets tests die
Bet mdlung der Register ergibt sich dann von sethst,
Istimmige Akkorde in mittlerer ader tieferer Lage,
von 3 Fagotten gespiclt, klingen dunkel, dick, stumpf
und treten aus dem ganzen Orchester deutlich hervor,
mehrstimmige Akkorde (selbst in tiefer Lagel, von 2,
3 oder 4 Celli respiclt, khingen durchaus angenchu,
zart und wirken nic aufdringlich oder unerwiinscht-
fillig.  In einer analogen Weise wirk! das mehrstim-
mige Spiel mit Basson: hier st die sich im 1. Spiel
so unangenchm bemerkbar machende Bildung von
Unter- und Nebentonen auferordentlich gering, infolge-
dessen klimgen tiefe Harmonicn durchans klar, unauf-
dringlich und sind fast frei von jenem so gefiirchteten
Jpatzigen® Druckluftklang der vorderen Spicle.

Dieser Vorzug ist fiir das mittlere Harmonium von
hohem Wert, da dieses durch jenes Pegister cine fuferst
diskrete Begleitungsstimme und fér streichende, helle
Diskantstimmen einen gleichklangigen delikaten Baf
gewinnt. Die Vorteile werden am sinnfalligsten bei
Teilungs- vder Doppelexpressivnsefiekten (s. Kap. Ju. 18).

KA



Der absolute Umfaug des Bassonregisters lafit
dieses (wenngleich selten) auch als Einzelstimme ver-
wenden, d. h, es kann, unabhingig von andercn Haib-
spieten -- innerhalb seiner Grenzen zur Melodie
und Begleitung gleichzeitig verwendet werden
und bildet so im gesamten Harmoniunm ecin kieines,
2" . oktaviges, separiertes Instrument. Die Lage ist, der
mangelnden Héhe wegen, weniger giinstig als die des
Clairon, aber trotzdem lassen sich eine Menge Gelegen-
heiten finden, wo man mit der alleinigen Verwendung
des Bassonregisters sehr wohl ausreicht,

54. lLentando.

4 d ol i
. . L~ |
B e A Jd““f*‘*"“"’r%j‘?{i
- A T
@F - T rEE T e
Huns Hermann, Op. 10, Melodie.

(Siche ferner auch ,Intarsien* von 8. Karg-Elert, Op. 76,
Nr. 10, Letzter Gangr)

Zweites

Ein Mannerchor besitzt einen durchschnittlichen
Umiang von 2'ix Oktaven, das ist etwa der gleiche
Ambitus, wie der des Busson , nur dafy dieser etwa
im ganzen eine Terz tiefer liegt. Durch Transposition
ciner Sekunde oder Terz nach unten lift sich eine
Menge aus der Minnerchorliterutur fiiv das isolierte
Bassonregister zurechtlegen,

55. , N TR
et i:—ii_é i3 J“f‘f Jf

Am letzten Samstag Abend (norwegische, Mannerchor).

Nattirlich geht der Vokalchurakter verluren, viei-
mehr erinnert die Wirkung an ein Quarteti von Celli
und Bratschen.

Kapitel

Bie durchgehenden Spiele.

O]

Alles tber die beiden Halhspiele
summarisch fiir das durchgehende Spiel,
Die am meisten zur Verwendung kommende Lage

ist erklirlicherweise die mittlere. Ftwa von &

Gesagte gilt

~ bis

in der Hohe wie in der Tiefe gleichweit von

von der Teilung cntfernt. Diese Lage ist auch die in
in der Farbe angenchmste. Der milde, weiche, runde,
dichte Ton ven ruhigem Charakter cignet sich fir
Stiicke von einfach-schlichter Ausdrucksweise am besten.
b-Tonarten entsprechen der Charakteristik des Spieles
mehr als ﬁ-Tonartcn. die gern eine hellere Farbe er-
heischen,

56.(7 Andantino,
5.0,

e e
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semplice . L
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57. Andanne

W)

&% 4 reer

Alles

iiber die beiden Halbspiele
summarisch fir das durchgehende Spiel.

Die am meisten zur Verwendung kommende Lage
ist die héhere miitlere, mehr iber der Teilung liegende,

Gesagie  wilt

etwa der gespielten Noten nach, von
Athree-

die bekanntlich eine Oktave tiefer Klingen.

Diese Lage ist auch in der Farbe am angenehmsten.
Der safte, iippige, dunkle, warme und fundamentale
Klang von ernstem Charakter eignet sich fiir Stiicke

.8 3328 1.

15

von feierlicher Ruhe und Gemessenheit am hesten.
b-Tonarten entsprechen der Charakteristik des Spieles
mehr als #—Dur-Tnnartcn,

58. Lugubre. atla Marcia funchbre.

5
g

b - ———— .
S Karg-Elert, Op. 35, Nro 1, In memoriam.

iogaty luguore
I

S. Karg-Elort, Op. 33 1, Cracifixus

B3

At

Afles ber dic beiden Halbspiele  Gesagte  gilt
summarisch fir das durchechende Spiel
Dic am meisten zur Verwendung konmmende Lage

ist die tiefere mittle, meht unter der Teilung hiegende,

) lns(g -

die bekanntiich vine Oktave hioher kFngen. Diese Lage

ctwa den gespielten Noten nach von 9

der Farbe am oanger e, Der sanwe,
sanftkiagende, edle und sehr ¢ Ton von etwas
versonnenem Chiarakier hesten  fiir
Stiicke von Distinktion, apartem Reiz und grofer Aus-
drucksfihigkeit. $-Tonarten, auch cinfachere p-Ton-
arten (besonders i Mol entsprechen dem Charakfer
recht gut; fir besonders weiche Tonarten, Des dur,
Ges dur, bmoll usw. ist der Klang des 3. Spicles leicht
zu klar und lichtreich.

(NB. Gt werden die Noten tir 3
Tonhohe netiert, zum Zwecke der Transpos
mit Spa bassu versehiend

00.(3 Nobilemere. o
MO i

wstoauch in

ClEnel s, o

S in richtiger
Ltion aber

| & ol ;
e T T
P st

pival bassa
— e - delicato

© T

Hans Hermana, Op. 10, Skizze.

o8

61, Largo.

LSt bassa
j

Waldemar Waege, Op 3, Nr. 3, Largo.

C¥

Alles fiber die beiden Halbspiele Gesagte gilt
summarisch far das durchgehende Spiel,

Die am meisten zur Verwendung kommende Lage

Ftwan von 9 o

st erklarlicherweise dic mittlere
>

. der Hohe wice in der Tidde pleichweit
von ‘(’lcr Teilung entfernt. Diese Lage ist auch die inder
Farhe angenehmste. Der zartnasale, helle und irische,
hichst cxpressive Ton eignet sich am hesten fir
Stitcke idvllischen, pastoralen Charakiers oder fiir Episo-
den von grofiter Ausdrucksfihigkeit oder grofiter Zartheit,

¢-Tonarten entsprechen dem Charakter des Spictes
am besten: p-Tonarten, hesonders in Moll, sind tun-
lichst zu vermeiden,

02, (1) Allegretto pastoraie.

(B e er Bty
e L
4 ;

6.0

S Andante

NB. Hier sei auch muf die Intarsien* (Registriertypen oder
Kiangfarbenstudien) von 8. Karg - Flert, Op. 76 hingewiesen.
Jede der 15 Nummern fihiet cine bestimmte Regristerfarbe syste-
matisch durch,

RAAN



Aus denselben Griinden find

Die schematische Ubersicht der Spiele nach
lagen stellt sich so dar:

65. kiingt ei

OO E=—+

dunkel
Olob=
weich g

®E

hell, diskret

Oktave tiofer

H:xupth[ze

e P ——
strcrtgg%ﬁg%ﬁ‘w_;A

L Hauptinge

Drittes

Die einfache Expression.
Das Expressionsspiel ist eine Spezialkunsl, die ein

d . Die einfachere
Trettechnik zu erlangen, djn den musikalischen An-

eingehendes Sonderstudium erfordert,

forderungen e £rdfieren  Teiles des  Harmonium
spielenden Publikums geniyt, |
2u bewaltigende Aufgabe. Um héheren kiinstlerischen
Anspriichen 7y Leniigen, bzw., gerecht gy werden, be.
fxrf es freilich eines andauernden Studiums, das
m'cht ohne manche Mihseligkeit ist. Das Expressions.
SPIe] erhebt das Harmonium erst in eine hihere kiinstle-
:rlscl_re Sphire, Durch jepes wird dieses erst streng
1.nd1vidue1!. Durch jeneg schwindet dje letzte Ahn.
hcl_rkeit mit einer Zungenor;zel. Durch jenes steht das
k.lelnste Harmonium dem Blasorchester weit naher yis
die ungleich imposantere Orgel mit ihren rein-klanglich
den Blnsinstrumenten nahe verwandien Stimmen. Durel
das Expressionsspiel kommt dag Harmoniym dem Ge-
sang_e nahe und arwejst sich als aufierordentlich zweck-
Mmifiges, akkornn10da!ionsiz‘:higes Beuleirunusinstrumenl,
: et es als Kamnrermusik-
Instrument vop hervorragender dynamischer Anpas-
sungsfihigkeit vortreffliche Verwendung. Im Gegen-

satz zur Orge;, deren wechselnde Stirkegcade stets mit

K{angfarbendifferenzen verbunden*), sipd die dyna-
mischen Unterschiede beim Expressionsspiel mc')no-

E:hrom, d h: die Starkegrade konnen bei upyer.
dnderter Klangfarpe wechseln,

Uber die Technik des E.\'pressionsspiels, resp. iiber

die Erlernung desselben kann an dieser Stelle nichts

) °} Der JnIousicschweHcr des Obermanyals kommt hier nicht Un die Spanmm
in Prage. Er entspricht den mechanischen Einrichtungen des .me’.
Harlmoniums (Km'cschweller. Métaphone oder Forteztige), die aber,
weil nichlaurDiHerenzicrung der Windexp '
ruhend, nicyy als cigentlicn exXpressiv zu gelton haben,

“ession be-

zunehmender Helligkeit und bei Markierunx\7 der Hauptspiej-

in erschipfendes pad

iber die Kups ¢

D : iels existiert zurzei
leider noch nicht.

ir Kunstharmoniym
} vom Verfasser dieses Werkes fj
eres 1 ! ass SE8 s findet
steine ziemlich leicht sions. und Doppelexpress
liber die Funktion
en hier Play finden,
ch, zunichst von d

sionsregisters mdg

chne E.\']»rcssinnsregister fat
Tritthretter) setzen
Sie sind im Ruhezust
Zus;xmmcnuedrﬁckf,
durch einen Luftkan,
komprimierte Luft einen
A verindernden Dyuck n
Auswege stelien jhr
ten Windeinlaf vdurch

Aufenlufr gefilt,

allen Sciten ays,

enem Spielventit (durch
wirkt) durch den Zungen-
die Kanzelle 2y entw
appe in eine Krofie

Diese letztere iyt

und endlich durch
oder 2, durch eine offenst
dehnbare Windtasche 4y Lelangen.

der jedoch nicht vo
ewegung  gesetrt werden
ht den Zwecek hat, w
h lediglich als
aus den beiden Schipibalgen
g derselben 2y erhalten
auch das Reservoir
Zusammengefaltet
he, aber erheblich w

tnd zu erzeugen!
ammelbecken fr die
erzeugte Druckluft

oder Maguzinbu]g t
Im  Ruhezustand vOllig
durch zwar elastise
Spannfedern unter
C. S am,

— 17

Der Wind sucht den Weg aus, der weniger Hin-
dernisse bietet. Hat der Spieler durch Einschaltung
mehrerer Register eijen offenen Weg zu den Wind-
kammern und Kanzellen geschaffen und durch Nieder-
druck mehrerer Tasten dem Wind durch die gehobenen
Spielventile ¢ine ungehinderte Passage erlaubt, so wird
ein sehr schwach segebener Windstrom den be-
quemeren Weg zu den Zungen der Zwangshaft des
Reservoirs vorziehen. Senr erklarlich: weil der Druck
im Magazin grofer ist als bej wedfineten Ventilen in
der Windlade. An ders wird es, wenn entweder 1) wenig
Registerkammern gendfnet sind oder 2) weniger Tasten
niedergedriickt werden oder 3) gar nicht gespielt wird
oder J) beim Spiel ein WWindiiberdruck® stattfindet,
d. h. mehr Wind gegeben wird, als zu einer schwachen,
pressionsarmen Ansprache natig ist. In allen diesen
Fillen (und es sind die am meisten einlrr:renden) wird
der Druck in der inexpansiven, starren Windlade der
beschrinkten Luftpassage wegen proffer sein als im
nachgiebigen Reservoir, Wie schon oben erwihnt, der
Wind sucht den Wey, der weniger Hindernisse bietet,
Das ist in diesen Fillen die Flucht in den elastischen
Sammniclbalg, der ihm weniger Gegendruck leistet als
die sarre Windlade, Die Einlafklappe zu diesem stehi
offen, er geht in jenen, Uberwindet den Spannfederdruck
und bliht das Magazin auf. o mehr (berflissiger
Wind gegeben wird, um so mehr ol sich das Magazin,
Hart bei kontinuiertichem Spiele das Schopfen  der
beiden kleinen, durch die Tritthretter in Tatigkeit ver-
sstzten Balge voriibergehend auf, s0 Bleibt das zunichst

hne Wirkung, da ehen das Maguzin ans dunTm
speicherten Vorrat schopft und cinen stets gleichmagigen
Windstrom liefert, dessen Drack dem der Spannfedern
des Semmelbalges proportional ist. Dieser Reservoirbaly
gleicht durch seine konstant bleibende Spannung alie
Ungleichheiten der Schépler aus: jedes Zittern des Fufes,
jeder heftige Stofs, jedes Nachlassen der gleichmifigen
Tretbewegung usw, wird durch den Magazinbale nivelliert.
Da der aus dem Summclha[g Kommende Wind
aber unter vollig gleich mafigem Hochdruck steht
und gewaltsam durch den Federdruck des Magazins
nach den Windauslassen {das sind die von den Spiel-
ventilen befreiten Kanzcllen) gedrangt wird, so ist der
auf diesem Wepe erzeugie Ton explosiv, von derber
Massivitit und starr. Ein crescendo st nicht moglich,
weil die sich progressiv vermehrende Windmenge (durch
allmihlich schnelleres Treten erzeugt) vom Magazin
aufgespeichert wird, Ein decrescendo st unausfiihrbar,
weil die sukzessive Verminderung der Windmenge
{durch Reduktion der Tretgeschwindigkeit erzeugt) durch
cin Zugeben aus dem Reservoir nivelliert wird, Die
Wirkung aller Nuancen, wie marcato, tenuto, portamento,
sforzato, rinforzando, vibrato, besonders auch piano
subito oder ein schnelles Diluendo nach einem Forte
oder Fnr(issimn, bleibt durch die Glcichspannun;:
des Magazinwindes illusorisch (analog der Orgel).

S Kars-Eieor, up Gl e Kunst des Reristoerens, "

alfet sich das Spiel mif Expres-
i1 divses Registerzuges wird die Ein-
appe zu dem Magazinbaly (Windt

Véllig anders jrest

Der komplizierte Apparat der ung|
nivellierten Aligabe wird einfach
ausgeschaltet, Der Wind gelangt nun unmittelbar
aus den Schépfern ¢y den Zungen,

Daraus resnitier| hei zezoy
die grofie Empfindiichkeit der
gungen gegeniiber,

enem Expressionsregister
" Zungen den Trethewe-
Der Ausg)eich.’mpurat, die Vorrats-

Aber dieser scheinhare Manget
"at ein Varzug von wlergriftem
Nun erst ist es dem Spicler moglich,
ecinen variahlen Winddruck zu geben
desselben in jedem gewinsehten Auge
fizicren und so unmittelh
alle dynamisclien

ar und unheschrinkt ber
IJiffcrcnziux‘ungcn und Kontraste zu

Un1 die Frage zu erledigen:
Harmonium im p oder pp hei
Expressionsregister dennoch etw,
crinnert, dafy nicht jener Windhauch {bei
vom  Magazinbaly aufgenommen
wird, besonders dann nicht, wenn der L
Spiclen cin viel bequemerer
Gibt der Spicler Wind v
Uberwindung des Sp
ist, so bleibt die 1
schr mafiger Expansion sein kann)
also unmittelbar auf die Zungen.
pp die gleichen, ob
“Xpression gespielt wird, In erstem
g zum Magazin hermetisch ver-
Falle steht er zwar offen,
annte Luftstrom vermag aber nicnt
den Magazinbaly aufzublihen,
artspiels allmahlich oder plotzlich dberscurit-

ten, so zeigt sich sogleich der [

direkter Schipfh
lem Magazinwind,

Der Widerstand dey Tretschemels
lastenden Fufy gibt dem
schiufy dber die Spannung in
Widerstand erst erlaubt die
lichen Niancen, indem auf
von unten nach ahen dor Fuf
oben nach unten ausiibt,

nicht gezogenem
as expressiv?® sej

on pgeringerer Spannunyg,
annfederdruckes notig
Luft (die aber dann stets von

Die Verhaltnisse sind beim

Falle ist der Zugr:
sehlossen, im zweiten

nterschied zwiscien
algluft und reproduziertem, pral-

Ausfithrung aller mig-
den Druck des Tritthrettes
cinen Hochdruck von
Die Art und Weise dieses
kurz und erergisch, breit und voll,
ch, steigarnd mit plotz-
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steigernd, wippend und elgs
lichem Nachlassen,

usw. - - ergibt die »,
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konnen, kann hier naturgemafy nicht erfolgen (s. das

Kapitel: ,Die Kunst des einfach- und doppelexpressiven
Spiels“ aus der Schule fir Kunstharmonium), doch
soll eine kurze Ubersicht aller méglichen dynamischen
Naancen, die nur durch das Expressionsregister
moglich sind, gegeben werden.
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w T - - (Windtenuto)
P T
w 75 ff pp (ohne —< =)
» 17 diverse Windschattierungen
66. @ Grave con duolo.
¥ —

18 —

P subifto —==

= > & »
Cam. Schumann, Op. 43, Fuge aus llvl. Suite.
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Cam. Schumarn, Op. 43, Fuge aus IH. Suite.

Alph. Mailly, Op. 3, L'Angéius.

C.8.x..1,

diskrete Windakrente - - - -
S, Karg-Flerr, Op. o, Nro 15, Vor dem Bildars Griegs™

Aus Obengesagtem geht eklatant hervor,
daf das Harmonium im Expressionszug cin
Register ven alierhdchstem Wert besitzt, der
durch nichts aufgewogen werden kann. Ein
kleines Instrument mit | oder 1'« Spielen Yaft durch
die Ausdrucksizhigkeit den Mangel an Farhen feicht
vergessen, ein  grofieres Harmonium it reicheren
Klangfarben entfaltet diese erst voltig durch die Ex-
pression. Es ist daher beinahe ungeheuerlich zn
nennen. wenn Druckwindharmoniums ohne Expres.
sionszug gebaut werden. Sic gleichen cinem echten
Schmuck mit cinem blinden, ungeschliffenen Stein.

Man wende nicht cin, Jdaf fitr Schulen und Kapellen
das Ausdrucksspiel von nicht so wesentlicher Bedeu-
tung sei! Andacht kann durch seclenvolles Spiel mit
echt musikatischem Ausdruck coch sicher eher er-
reicht werden, als durch starres, probkorniges Spicl.
Der Spieler hat es ja véllig in seiner Gewalt. seinen
Vortrag ruhig und leidenschaltslos, der Wiirde und
Weihe des Hauses entsprechend, zu gestalten mag
er immerhin auf die extiemsten dvnamischen Wir-
kungen Verzicht leisten -, nie darf cr der Mog-
lichkeit, sein Spiel geistig zu beleben, entraten.

Ohne Expression ist auch dem Harmonium das
dezise, wuchtige Forte und die durchdringende, markize
Scharfe versagt, weil der auigeblihte Magazinbalg bei
weiterer Windzufuhr den Oberdruck* durch auto-
matisches Offnen eines Sicherhieitsventils aufhebt.  So

bleibt dem expressionslosen Druckluftharmonium nur
eine karge Auswah! primitiver Naancen.

Der wahre Grund, Kirchen- und Schulharmoniums
ohne Expressionszug zu licfern, liegt aber nicht in
der falschen asthetischen Voraussetzung: in Schule
und Kirche gehore der starre, leblose, inexpressive
Ton, sondern in der verbliffend cinfachen Tatsache,
daf; die mit dem Spiclen des Instrumentes betrauten
Personen mit der Expression meist absolut nichts an-
zufangen wissen! ,Wozu einen Zug erslt anbringen,
der doch nie gebraucht wird!"

Difficile est sitiram non scribere!

Kann die Schule oder Kirche nicht verlangen, dafy
der Harmoniumspieler wirklich cin ,Fachmann® ist
und sein Instrument individuell zu behandeln versteht?
Genau so unzulanglich, wie ein Klavierspieter die Oryel
traktiert, so erschreckend schlecht wird oft genug das
Harmonium von den Spielern behandelt, dic es far
selbstverstindlich halten, daf cin mafiger Klavier-
ader Orgelspicler immerhin cinen guten Harmoniuni-
spieler abgibt,

Leider stehen in diesem Punkte viele gute Dilet-
tanten, die mit Hingehung und innigem, heiligem Eifer
ihr Expressionsharmonium  studierten (mag auch die
manucite Fihigkeit oft nur gering entwickelt sein),
weit iber sogenannten |, Fachmusikern®, dic es nicht
der Mihe wert halten, regelrechte Studien an dem
Unterhaltungsinstrument der .mateure® zu pilegen.
Sie brauchen sich deshalb nicht zu wundern, wenn
ihnen dies Inslrument . nichts sagen kann®.

Endlich mage des sellenen Falles Erwihnung ge-
tan werden, wo Expression ausdriicklich auszuschal-
ten ist. Die Wirkung kann frappant sein, besonders
nach reichen Schwellwirkungzen und nach dynamischen
Schwankungen,  Die herbe Starrheit, dic Aufhebu~q
jeglichen Geliihlsausdruckes kann freilich ledig-
lich im Ausnahmefalie als Symbot lapidarer
Grofe kitnsuerisch durchaus berechtigt sein.

qrandinse

—
(i. Rossini, Prél relig. ¢t Fugue (S, K-E)
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Viertes Kapitel.

Die Teilung (Wesen und Bedeutung).

Unter ,Teilung" versteht man die Halbierung der

selbe auch ohne jeden praktischen Zweck, wih-
rend das Harmonium derselben dringend hedarf,

Vier Sanger singen ein beliebiges Duartett: der

"
v
Bassist ibertrifft an Volumen und Dicke der Farbe wehen.  Die Hohe der Register spielt dubei war keine
die beiden Frauenstimmen um ein erhebliches. Eine Rolle, da die Teilung nicht far dije absalute Top-
einheitliche, gut abgewogene Gesamtwirkur g wird nur hohe, sondern lediglich fiir die Kiaviatur
Es kann daher sowohl|
dynamischen Verhaitnisse der Stimmen zu einander riickschlagung) wie Supertransposition (Cherschl
praktisch genau erwogen und jederzeit denr notwen- der absoluten Skala stattfinden, je
digen Anforderungen wemify modifiziert werden konnen, héhen rechts und links sewahlt w

dann zustande kommen, wenn die klanglichen und kommt,

Einmal alternieren die beiden Ober- mit den Unter-
stimmen: die Thematik und damit die plastische Mar-
kierung wechselt in den Stimmen; ein andermal treten
drei Ober- gegen die Untersolo- oder drei Unter- gegen
eine Obersolostimme zuriick usw. Diese dynamische
Abstufung, die fir eine musikalische Interpretation von
fundamentaler Bedeutung ist — sofern sie sich ticht : | bei rechts 8
mit der allerprimitivsten Art von Musik beschei-  Klinut

det —, ist aufer dem Orciiester auch sehr gut dem . )
modifikationsreichen Klavier und in eingeschrinkiem klingt ! el rechts ,],6
Mafie der Harfe durch die verinderlichen Stark..- Fund links §
grade des Anschlages moglich, Die Orgel kennt
keine Variabilitat durch Anschlag, und das plastische
Hervortreten einer oder mehrerer Stimmen wire ihr
versagt, wenn nicht die Isolierung der Bafistimme iar
das Pedal und die Trennung der Oberstimmen fiir zwei
bis vier Manuale eine weitgehende dynamische Unter-
schiedlichkeit und ungezwungene Wechselwirkung aller Klingt I bei rechts &'
moglichen Starkegrade erlaubte. Ist es doch auf der und links 8
modernen Orge! mdglich, mit einer Hand gleichzeitig

auf zwei Manualen zwei verschieden gefahrte Stimmen klingt Il
zu spielen und so bej vierstimmigen Satzen, anf Pedal
und drei Manuale verteilt, mit vier heterogenen Klang-
und Starkefarben (die durch frei einstellbare Kombi-
nationen neben der Handregistrierung in jedem erfor-
derlichen Moment verandert oder umgewechselt werden
kénnen) zu operieren!

I'em Harmonium wird nun durch die Teilung die
Moglichkeit gegeben, den Baf und Diskant getrennt, . )
sowohi in der Klangfarbe und Tonstarke, als auch Klingy ! bei rechts 32
in der Tonhdhe zu verandern, {und links 16

Es wird gespielt:

. bei rechts 8
klingt !
18 Yund links 16’

Lund links 4

. { bei rechts 1o
Klingt
M und tinks 4

bei rechts 4

Klingt |
g Lund links 10’

bei rechts 16
und links 2

J bei rechts &

i
Hlingt Vund links 2°

: bei rechts ¢
klingt |
ety und links 2

Co8 2230,

Der Spieler crhalt so Kewissermaf
fortlaufenden Zungenreihen in ein linkes und rechtes Klaviaturen von je 2% Oktaven U
Spiel (Bafi- und Diskanthalfte). So wird beispielsweise Registerwah! kann er die eine Halfte
der durchgehende 16' in Bourdon und Klarinette zer-  andere dunkel — die eine stark und die andere schwach,
legt. Kein anderes Instrument besitzt die Mdglichkeit, die linke tief und die rechte hoch,
Bafi- und Diskanthalite ganz nach Belieben ein- und  dje linke hoch und die rechte tief
auszuschalten, als das Harmonium. Fiir andere Instry- Hauplbedingung beim Spiel mijt ung
mente, wie Klavier, Orgel, Harfe, Célesta usw,, ist die- Diskant- und Bafhaliten bleibs: Wah

aus, die rechte Hand unter das

Repetition

en zwei isolierte
miang. Je nach der
hell und dje

beide gleichhach,
- einstellen.
leich registrierten
rung der Teilung,

d-h. die linke Hand darf iber das é onient hin-

nicht hinunter-

in Frage

{Zu-

agung)
nachdem die Ton-
erden, 7z B,

Klingt | bei rechts 32 . - 80.

lund finks g W % ..

Gespielt: (g o

8. = 0y

. { bei rechts 32°
klingt P
" und links 4 &

. | bei rechts 16 L, »
klingt :
TRE nd links 8

Ebenso wird die oft interessant wirkende WDeckung
i @ tUnisonoklang bei Oktavenspicl) méglich;

Dic letzten 7 Beispicle gelten fir Instruntente mit 1. ,: ~
sogenannten . modernen Spielen™, wie sie das Kunst- Gespielt: é o‘"',,,
harmonium und (sum Teil) das reformierte moduerne o v
Druckluftharmonium mit cinfacher oder doppelter Ex-
pression aufweist,

. bei rechts 32 : ;
Klingt ! :
e und tinks 20 é

r)-“ N

Scltea tritt die up Beispicl h), , und ) weseiste k[inm”’““““'”-‘ 16 g g d" ‘,
L‘hcrsprinquxm der Tonhihen ein, weil hierbei Bafy und tund links § '
Diskant zu weit von einander cntfernt liegen. Aufer- (Siche  weiteres im0, Kapitel:  Die Deckung
ordentlich hiufiy macht sich dagegen die Repetition  gwejer ungleich hotier Register mit Hilfe der Teilung®).
der Tonhdhen notiy, 2 B, Shod)o¢) (fdr grofere Instru- Das alte Zweispiel 168§ (g kennt nur
mente oft: Beispiel i), m), M ound endlich die abrigen), vine bracchhare Repetition: links 8, rechts 16, d. i
Das alte 1" e-Spiel mit den Rewistern Cor anglais 8, die beim madernen .»\ndcrlh:llhspic[ geavte,  Das
Flite 8, Voix céleste 8, mufy auf diesen wichtigren dispositionell reformierie Zweispicl mitlinks 4’8
Vorzug ve zichten,  Das noderne dispositionell refor. und rechts 8 ¢ {nebst maglichst automatisch  sich
mierte Anderthalhspiel mit den Registern Cay angluis X' regulierenden Sourdinen: im Bafi '8 int Diskant 8 in)
Flite 8. Clarinette 10, (nehst Bafsourdine 8 und Dis- gestattet dagegen hereits drej brauchbare Repe-
kantsourdine 16" méglichs automatisch sich redulicrend)  titionen: links 8", rechis 16 links 4, rechis K finks 4
kann bereits ¢ine Slimmkrcu/,ung erziclen fsiche SOL - ruchts 167, die hereits sehr wertvolle Spieleffekte zulassen.

Stellt man links vinen Vierfufy ein und rechts cinen Sechzehnfuf, erhiflt man 2 Rlaviaturen von an-
nihernd 21 2 Oktaven, die sich aber in Tonhohe weder villig decken noch erginzen Die Kesamite Skala stefl
sich somit der absoluten Tonhahe nach dar:

N2, Dechohtaven .
hechuhtanen, - p
g o o & o
é Lo : i v v o o ” . . w o v o a8 ? Y
4 e s @S " i 5 e ST
s
Umtang ey 4 SRegisters Bap Umfang des 10 “Rewisters i Dishan

Diese intermittierte Skala besitet fiy den Eingeweihten Hans auferordentiche Varzige, die spiter an
sahlreichen Beispiclen erklirt <cin migen,

Chermimmt die linke Hand dic Begleitung und die rechte die Solomelodie, so darf bei dem Harmonium
mit durchyehendem Spiel erstere nicht das eingrestrichene o nach der Hohe und letztere das eingestrichene !
nach de- Tiefe 2 nicht liberschreiten, Dicse Grenzen legren aber dem Spieler ganz erhebliche Linschrinkungen auf,

Tausende und aber Tavsende von Beispielen lassen sich kurzerhand anfithren, wo die Melodic unter das

cingestrichene [ hinibsteiet, geht doch der Sopran oft his% , ehenso die Orchesterflote und Hoboe,

. . . . . . .' -

dic Violine gar biy # < von Klarinetien ganz 2y schweigen.

Y o

Wiirde die Teilung weiter nach der Tiefe su verlegt, wie beim Saugluftharmenium (& B . oder

s

oder ¥ a ¥ ® ) oso gewdnne swar der Diskant an Tietisang, dagegen wiirde das inke Spiel in
solch empfindlicher Weise an Umfang (im .':H,qcmeinen) und Hohe (im speziellen) verringert, dafy es fir cine
fur  einigermafien dber dic primitivste Form hinausgehende Begleitung ganz untauglich  wirde? Dureh
Repetition der Skala wird dieser Cbelstand beseitigt,  Die Drucklufth:nrmoniumle”umz crlaubt ein Hinaufgehen
der Begleitung big cingestrichen ¢ bej 2': Oktaven Umfang, die Melodiehalfte repetiert bei gezogenem 16’

eine grofie Septime. so dafy nach j das ticfere ¥ &7 folgt. Das rechte Spiel hat zwar durch, diese

Lt ]
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suboktavierende Stimme in der Héhe so viel an An

hat. Doch spielen die iiber §

sdehnung verloren, als es in der Tiefe fewonnen

verloren gegangenen 12 Halbtdne nicht entfernt diese Rolle wie die unter

== liegenden gewonrenen. Die Skala stellt sich bei 8 im Baf und 16’ im Diskant dar:

16"-Register
PR i)
83. g=l=—
L4 3 _—J
PSS e e

¢ v *

8-Register ~ — .o oL

In der cingeklammerten Oktave ist eine Stimmiiberschneidung méaglich: die Begleitung kann hoher
liegen als die Melodie, ohne dafy letztere ihren Charakter als Solostimme cinbifit, wie dies bei dem durch-

gehend registrierten Harmonium der Fall st

84.
T

mit 16" Reg.
Sva™™ hoher
2u spiclen

mit 8 Rep,
loco

An den mit - - bezeichneten Stellen berfinrt dic
Melodie ihre von der linken Hand ausgehaltenen har-
monischen Fillnoten, ohne daf diese in ihrer Halte-
dauer beeintrichtigt werden, wie dies beim Klavier
oder durchgehend registrierten Harmonium der Fall
sein miifite. Aul dieser Spielmdglichkeit beruhen me-
wisse Effekte, die dem Klavier versagt sind und an
das doppelmanualige Orgelspiel erinnern.

85, -
mit 16" Reg. s
Sea™™ haher E:d e ==
zu spielen *
mit 8 Reg, ,F:\—._._.,QL‘_..,JRL e B
loco =

Recht originell, besonders bei entsprechendem
Klangfarbenkontrast (davon spater!), wirken die Stimm-
vertauschungen, die ebenso nur durch Skalenrepetition
und dadurch gewonnenc Duplizitt einer Mitteloktave
maoglich sind.

In alien diesen Beispielen ist die rechte Hand mit
16'-Register eine Oktave hiher zu spielen. Die abso-
lute Klanghdhe entspricht dem Notenbild.

Soll die Skala um zwei Oktaven repetieren, so
missen sich rechts und links Tenhdahen regeniiber-
stehen, die einem Zahlenverhaltnis von 1:4 emtsprechen:
wihlt man fir dic linke Halfte einen 2°, so muf ihm
vechts ein 8" gegeniiberstehen (1:4  2°:8), oder links
4" bedingt rechts einen 16' (1:4 416, cin 8-Baf-
register erheischt eine 32-Diskantstimme (1 : 4 &' 329,
Je grofier die duplizierte Skala (die zweifach vor-
kommende Tonreibe) ist, um so mehr Spielraum ge-
winnen die sich krenzenden Stimmen, um so weiter
konnen sie sich im umgekehrten Verhaltnis von ein-
ander entfernen (d. h. die obere Stimme wird untere,
dic untere wird obere), aber um so begrenzter wird
der Gesamtumiang.

Repetiert die Gesamtskala bei der Teilung um
I Oktave, so findet sich eine Oktave doppeit vor, der
Gesamtumfang ist auf 3 Oktaven reduziert:

80,
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Repetier die Gesanitskal
Gesamtumfan ¢ ist auf 3 Oktaven reduziert:
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Repetiert die Gesamtskala bei der Teilung um 3 Oktaven

| Gesamtumiany ist auf 2" 4, Oktaven reduziert;

<

a bei der Teilung um 2 Oktaven, so finden sich zwei

. so finden sich zwei

i
i‘i’;{':f‘
H
,‘.-"1':.”

Oktaven doppelt vor, der

Oktaven doppelt vor, der
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Repetiert die Gesamiskala bei der Teilung um 4 Oktaven, so findet sich nur noch eine Oktave vor, der

Gesamtumfang erweitert sich wieder auf 3''i: Oktaven.

ap!

32 k 1= e ; : . o ==

- T
97. 3 R - :: ,*’:_ﬂ
2 : o : == |

> T

Aus allen angefihrten Beispielen geht hervor, in wie marnigfacher

Weise die IHusion zweier dber-

einander liegender Manuale hervorgerufen werden kann. Wie bei diesen, so kann auch bei den repelieren.den
Halbspizlen jedes derselben in der Kiangfarbe verschieden sein. Die folgenden Kapitel bringen zahireiche
Beispiele, die samtlich auf Teilungswirkungen basieren; siehe daselbst Naheres.

Als Teilungseifekte stellen sich ferner auch die Registrierungen heraus, die eine kontinuierliche Skala

erlauben, bei der Teilung aber die Klongfarbe oder die Starke verdndern.

e " >
zart . sonor
oder: sonor zarl
oder: dunkel . .. . . . . . hel
oder: hell . L . . . . . . . dunkel
oder: voll und glanzend. . diskret, dunn
oder: dinn voll und glanzend

Diese Teilungseffekte sind die einfachsten und lassen sich z. T. bereits am Ein- oder aiten Andert-
halbspiet recht zweckentsprechend ausfihren, sofern Sourdinen und Forteziige vorhanden sind. Zu beachten
bleibt stets, dafy die Teilungswirkung am sinnfailigsten in die Erscheinung tritt, wenn die zuriiuktrclcnd.e BL
gleitung akkordisch und dic hervorzuhebende Partie einstimmig gewdhit wird. Eeispiele finden sich in

den nachsten Kapiteln.

In diesem Abschnitt geniigt es, festzustellen, welch grofie Bedeutung die Teilung fir die Individualisierung
des Harmoniumspieles hat und weicherlei Spielmanieren sie zulafit. Nach dieser mehr tabellarischen Chersicht
(der Sourdinen und Forteziige werde zunichst Erwahnung getan) moge dann die praktische Nutzanwendung
der Teilungseffekte in Verbindung mit Klangfarbenunterschieden diverser Register folgen.

Fianftes Kapitel.

Die Solo- und kombinierte Percussion.

A@ Solopercussion 8

@ - - Solopercussion 8

Wie der Name sagt (Percussion

Schlag), handelt

es sich bei diesem Register nicht um eine pneuma-
tische Stimme, sondern um einen Schlagmechanis-

mus.

Die technische Funktion, die einigermafien

Khnlichkeit mit der des Hammermechanismus der
Klavierinstrumente (mit vertikalem Hammeranschlag
[von unten nach oben]) hat, diirfte aus folgender Ab-

bildung ersichtlich sein.

[

Jede Taste besitzt einen nach unten
wirkenden Stofer, der beim Niederdruck einen kleinen,
mit Bleifiillung beschwerten und mit Filz belegten Hammer

Kurz erklart:

nach oben schnelit. Er trifft die hier dber ihm liegende
Zunge des ersten Spiels, die angeschlagen die gleiche

ERRtEiy)

Tonhohe crgibt, wie durch Wind angeblasen. Beide
Arten der Tongebung beruhen ja auf gleichen Schwin-
gungsgesetzen.

Erhilt cine durchstreichende Lufisiule von belie-
biger Lange (d. i. Zeitdauer der Windgebung) die Zunge
in kontinuicrlicher Schwingung, so versetst cin An-
schlag jene nur augenblicklich in Vibration,
wird eine ganz kurze Zeit (geriage Bruchieile von
Sekunden) durch ibre Elastizitat erhalien.  Ein nure
annihernd so langes Nachklingen wit bei der Celesta
oder gar bet Harfe oder Rlavier findet schon aus dem
Grunde nicht statt, weil erstens cine dazu erforderliche
Resonanz oder Mitresonanz nicht vorhanden ist und
zweitens der Rangkdrper (in diecsem Falle die Zunge)
viel zu klein und leicht isi, als daff ein langeres selb-
stindiges Weitervibrieren stattfinden konnte.  Und das
ist in diesem Falle ein grofer Vorzog, da bei cinem
SSNachklingen® cine Dampivorrichtung nitig werden
wiirde, die aus bestinmmten Grinden das Anblasen der
Zungen iHusorisch machen mifite, denn die Percues-
sionszungen diencar nicht nor fir den Hammeranschlaw,
sondern gleichzeitiy wie jedes andere Spiel fiar
die Windansprache (siche weiter unten).

Der Ton des Hammeranschiags allein steht dem
pizzicato der Streichinstrumente klanglich am adichsten:
trocken, Korz, sprode und ohne Durchdringlichkeit;
nach der Tiefe su an Deatlichkeit zunchmend, in der
Hohe spitz und  nadebscharf, Das akkordische Spicl
mit Percussion musit alisch unverwertlir
ud erreicht nicht im entferntesten dic Wirkung cines
pizzicato spiclenden Streichquartetts, weit s jenem im
mehrstimmigen Gesamispicl an
Priggnanz mangelt.  Einteermafen besser wirken Ar-
pegrien  und  dhaliche  Akkordbrechungen,  Finiger-
maofien! Wirklich musikalisch brauchbar wird dieser
kaocherne, leblose Klang scibst bet
handiung nie.”)

Enthusiasten der Solopercussion glauben dieselbe
zi Harfenelfekien verwenden zu konnen: es gehirt
aber eine ziemiiche Blusion dazu, das diirre Geklapper
fiir die auferordenttich klangschinen Tone der Harfe
zu halten. verschiedene  Instrumente  mit
Solopereussion anzuteeffen sind und ¢s Lobredner da-
fiiy gibt, mogen zwei Beispiele zeigen, in welcher Weise
dieses Register Verwenduny finden kann:

99, {nhne Wind)

Dicse

altein st

scharfer Klangliche

geschickter Be-

Indes, da

B

=

pea 3 [
= .0

re — — - -
@Cluiron ¥ solo Teo v. Oberndor(f, Sereamie.

*} Es handelt sich wohiverstanden um Solopercussion, also
Hammerspicl ohne Windgcbung.

S, Karg-Elot, Up 01, Die Kunst des Repistaerens, [

Da dieses Register spiter bei den Kombinations-
beispielen aus triftigen Griinden keine Erwihnung mehr
finden kann, so muf an dieser Stelle noch einigzes dber
seine Verbindung mit andern Stimmen gesagt werden.

Konthiniert man @ mit irgendeinem  Register
aufier m so tritt der percutierte Ton nehen dem
geblasenen deutlich hervor, Zu ciner Klangeinheil
schimelzen beide nicmals zusammen.  Besonders un-
angeachm wirkt das spilze Klappern, wenn dic Per-
cussion mit cinem 167 kombiniert wird, weil erstens
dann ¢in Spiclen in haheren Lagen nitig wird, wo der
Anschlag von durchdringender Schirfe ist, und weil
zweilens die percutierten Tone diber den geblasenen
legen und vollig isoliert nehen diesen herlaufen.

Mit der (f) kombiniert, hirt man den hoboe-
artigen Ton des klingenden Spicles und im Moment
des Anschiags den pizzicatoihnlichen der Solopercus-
sion; durch schnelles Arpeggicren (mit liegenbleibenden
Tasten) Lift sich cin gewisser cigenartiger Effckt er-
reichen: man hirt in diesem Falle deutlich die ge-
brochenen Akkorde der Percassion durch die gehaltenen
des vierten Spieles hindurch,

EEEE R R
Sudes Loret 0088 A de badleg,
Bezweckte die Percussion nichts weiter, als einen
pizzicatoartigen Biickt, so wire der kinstlerische
Wert derselben gering, auch stinden die Kosten eines
so kompliziesten Mechanismus in keinem Verhialtnis
zu seiner Verwendbarkeit and wirklich kanstlerischer
Bravchbarkeit.

Die unschiitzbaren Vorziige des Percussionsregisters
springen aber ohine weiteres in dic Augen, wenn man
Q) mit @ kombiniert. Wie bereits bemerkt, schlagen
die Percussionshammer an dic Zungen des  ersten
Spicles Cor anglais 8-Flite 8. Gibt man Wind und
Anschlag zugleich, so versehmelzen geblasener und
percutierfer Ton zu einer Einheit, weil Schiag und
Windansprache zusammen eine cinbeitiiche Funktion
auf dic gleiche Zunge ausiiben.

Der Nachteil der Solopercussion liegt im kurzen,
trockenen, klangarmen Ton gegeniber anderen Instru-
menten dhnlichen Tonprinzips.  Ein langeres Weiter-
schwingen der percutierten Zunge erpibt cine Fille
anficrordentlich wichtiger Vorziige. Jenes , Fortspinnen®
des angeschiagenen Tones kommt dadurch zustande,

2328 1 4
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Z. B. Percussionsnuancen:
a} sehr weicher Legatodruck,
by mafsig-schwacher Legatodruck,
¢) starker Legatodruck,
d) mittlerer Portamentoanschlag,

dafs der zugelassene Wind die durch Schlag in Vibra-

tion versetzte Zunge eine beliebig lange Zeit m ihrer

Schwingung erhalt Nur durch diese Windzufuhr (sie

kann ganz minimal sein) wird die Percussion musi-

kalisch verwertbar und wirklich wertvoll, ja in vielen

Fallen ganzlich unentbehrlich. Deshalb ist es winschens- ) Staccatoanschiag (Knochelgelenk),

wert, daf die Percussion stets mit Windeinlaf; gebaut f) Sforzato- und Staccatissimoanschiag {Hand-

werde. In den meisten Fallen schaltet daher das Per- gelenk),

cussionsregister (das selbstredend, wie alle Spiele, in dazu die dynamischen Effekle:

Baf- und Diskanthilite getrennt ist) das erste Spiel

mit ein. (Umgekehrt natirlich nichtt) Somit ist das

erste Spiel allein (Windansprache) wie auch in Ver- 2. piano,

bindung mit Percussion (Windansprache mit gleich- 3. mezzoforte,

zeitigem Hammeranschiag) einstelibar, nicht aber die 4. forte,

Solopercussion. Gewif 1afst sich die wertvolle Kombi- 5. Akzente sf rffz —= A ffp,

nation von Windansprache und Hammeranschiag an 6. Vibrato (meist im piano).

Instrumenten mit Solopercussion (wie sie z. B. auch die Nur glonbe man . wicht, dafs ein sforzato ncben

Stuttgarter Harmoniumfabrik von Schiedmayer baut) dem unerlafslichen pnleulmatiysc;]::n Dr;zck ;xuch stets

glimve \\delterei du;:.hr® u'm‘i‘ @ l‘:lcrstelslcp,l aber_ (iur?h einen f{orcierten Percussionsanschlag erforderlich

rese o?pe en Luge erwachsen em Spie er .mcﬂ ZY macht und dafs ein Pianoanschlag immer eine schwache

unterschitzende grofere Reglstersch\vmngkexten: die Windgebungerheischt‘vielmehrkt‘mnendicunglcichs‘(cn

besonders in der neusren Literatur du.rch den reichen  gon;mischen Eifekie .bez des Windes und des ‘.\n«

Regxste}'\\'echscl (.mnehm sc.hon erheblich sind! " schiages Verwendung finden und eigentiimliche Schat-
Will man die Percussion ausschalten oder spater tierunger ergeben

cinstellen oder beide Manieren verbinden, 50 stellt man Das'Percussic.mqspicl pildel cine Sonderkunst: sie

¢ S ;S

die (Windansprache) als konstant ein und daneben . P - — f
das C}gmbinierte Percussionsregister (das sich zwar vollig zu beherrschen, 18 SERRR R —=——" beherrschen, ist_schwieriger, als dies dem

soweit es die Windansprache betrifft, mit der @ Mw—e'—@;
deckt). Wird dieses abgestofsen, so bleibt @ allein Es kann ":‘CM Zwe.ck dieses \’N\'erlfcs scin, sich thr
ibrig. Wohlgemerkt: nur in diesem Falle ist das die Techfuk dl.eser Spielart .au§§ul\rl|(‘h zu verbreiten.
Zichen dieser beiden Register notig, was selten genug Wer dariiber eingehender orientiert zu werden wiinscht,
vorkommt. S lese das Kapitel: ,Das Percussionsspiel” aus der SScehule
far Kunstharmonium“?) von Sigirid Karg-Elert nach.
Die Percussion erweitert die Spietmanier des Har-
Als Registerzeichen fur die wertvolle Kombination moniums um ein ganz Aufserordentliches. In gewisser
von @ und @ gilt die Abbreviatur Q@, d.h @ Hinsicht steht das kleinste Druckwindharmonium it
nebst ® Percussion ungleich hoher als das grofste Harmonium
@, Fliite- Percussion 8' (Saug- oder Druckwind), sufern dasselbe der wertvollen
- Percussion entbehrt. Nicht etwa der klanglichen Effekte,
obgleich dieselben oft von bestrickenden Reize sind
(siehe spiiter dritte Abteilung: Das Kunstharmonium®),
— sondern der erheblich erweiterten Spiel-
technik und besonders der uneingeschrinkten
:,_. Cor anglais-Pnrcussion F3 Phrasie{ungsméglichkeit weyen, besitzt die

Unfang resp. Teilung wie bei @ Percussion den unersetzbaren Wert.
’ . - . Ober die Wichtigkeit einer unbegrenzten Phra-
Der Hammeranschlag (ohne Wind) ist nuancie- - gierung braucht kein Wort verloren zu werden. Kinstler
ru?gsmhxg, d. h, er reagiert auf die verschiedensten ynd wahre Musiker wissen, dafy ohne dieselbe und
Starkegrade des Tastendruckes. Durch Sf‘“mi“ lang-  ghne dber alle Arten des figato, portamento und die
samern Druck erhalt man ein diskretes ,,pianct, durch  yielen Nuancen des staccato ungehindert verfiigen zu
e’;ﬁ:f;f‘:h;:’ v‘:::i;i:;?ég::neid;\}i?gel?;:be‘;:—ag:rse,icls\‘tm::f\ kGnnen, nur eine primitive Musik moglich ist. Nicht
” ’ i g di {unst 2 i 11
durch mehr oder weniger moderierten Tastenanschlag. Ln{::;?g;\{g;igirb;;x;%v!lese Kunst zu sein, aber doct
Wichtig ist das Zusammenwirken von den zahl-
reichen Anschlagsnuancen mit den unendlich vielen
pneumatischen Nuancen.

1. aufierst schwacher Wind, kaum fir die An-
sprache zureichend,

*) Dic Schule far Ku istharmonium, eine grofsere Arbeit, be-
findet sich in Vorbereitur g

C. 8 3R L

e
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Die Percussion erschliefit dem Harmonium alle
nur vorkommenden Arten von staccato, ligato, porta-
mento und erlaubt eine Entwicklung der Spieltechnik,
die an Mannigfaltigkeit und Lebendigkeit der Orgel-
und Klaviertechnik kaum cigentlich nachsteht, in ge-

i insi 0 rar voraus ist. Es folge ®em
wisser Hinsicht derselben sogar voraus ist. Fs folgen b TRy Gebet (eisterstahen ® sy

einige Beispicle, um 24 zeiwen, in welcher Weise das
Percussionsregister Verwendung findet. Dabei ist von
den eine grofie Ralle spiclenden Kombinationen zwischen
Q_@ und andern Registern (aufser wenigen unerheb-

lichen Ausnahmen) ginstweilen Abstand penommen. ? R P Tt pY —f;-."‘f\-
102 ] v.“‘;“%‘;la"
C) quasi_Revit. @ (el Pampy it
S Hare- Elert, 0p 70 Symph Varound Faue

)_

(=== bedeutet pibrato,
Alph Verne, Seenes cléygingques.

< ’TL‘O “t v

1. Lemmens, Fupuetie

-

_z‘.:,“é E;:;' ’JE—B‘gr" ;\J :

- T

IR S ‘-":'" et
! . > e . .
byl N

QD T prartellato (guas Coet S, Kars - Elet, Op26, N Adoraticn.
- & Karg-Litert, Opd2,
103, Altegretto noi troppe.
P
(1 ‘)G\,,(.’\D ad liv, Musette 10
AN

'~

Alex. Guilmunt,0p. 31

S
e

é H Tarr Riort, 026, Nr. 5. Valse noble.
?\ ;a 11_5- rechts mit weniy Wind und deutlicher Porcussion.
@ Tl Ll sy 10 s J

@(\ onoro ¢ vibrato
ma et . . (Oberes System klingt als Bafispicl.)
Fen Mowguet, Op @ Suite symph. [Girur). Ghr W v, Gluck, Air (Meisterstudien S. KL

=

Greopgns Bizet, Uaproe L. A. Zellner, Variations d'apres Rameau.
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Freg . S.Karg lert, 0p.25. Passneaglia.
Man versuche obige Beispiele (etwa von 103 an)

auf einem Harmonium ohne Percussion zu spielen.
Nicht nur die schnelle Ansprache oder das vorziiglich
klingende Staccato wird empfindlich vermift werden,
sondern besonders diese klare Phrasierung (siehe No, 103,
108, 115, 133b, 125, 130, 134, 155 finke Hand) wird
ohne das wertvolle Register, kritisch betrachtet, schiecht-

' Bin unausfahrbar!

Ohne poleniisch werden zu wollen, muf rein sach-
lich auf eine véllig verkehrte Meinung verschiedener
Saugluftanhanger hingewicsen werden. In diesem Lager
herrscht vigifach noch die Ansicht, das Percussiors-

' register sei nur dazu vorhanden, um dem ,empfind-
‘lichen Mangel einer prompten Ansprache* zu steuern, -—
mithin fir gutahsprechende Instrumentg von selbst ent-
behrlich. .

28

Dafy die Percussion selbst durch die beste natiir-

liche Ansprache der Zungén mnicht iiberflissiy wird,
beweist der vollkommenste “yp der gesamten Har-
meoniumgattungen, das ,Kunstharmonium* {Doppel-
expression, Druckluft) eklatant. Dieses besitzt Stimmen
von beispiellos leichter, hochemplindlicher Ansprache,
und allergrofiter Beweglichkeit. Der Ansprache und
virtuosen Beweglichkeit der Stimmen wegen wire die
. Percussion mithin zwecklos, da eine Nachhilfe ja durch-
“aus nicht erforderlich ist. Und dennoch ist hier die
Percussion gerade ganz besonders wertvoll, ja direkt
unentbehrlich.

Sie ist somit doch wohl wesentlich mehr als ,ein
fir unprazise Zungenansprache notwendiger
Mechanismus“. Wire sie tatsichlich nicht mehr, so
miifsten doch alle einschlagigen Beispiele dieses Kapi-
tels (etwa mit Ausnalime von No. 102, 105, 123a, 12832,
128b, 132, 137, 140, 141, 154) ohne weiteres auf einem
solchen ,heutigen, guten Saugluftharmonium, dessen
prazise Ansprache die Percussion entbehrlich macht®,

in gleicher kiinstlerischer Vollendung zu exekutieren
sein, da die Percussion des Druckwindharmoniums
durch die ,gute Ansprache des Saugluftharmoniums
vollig ersetzt wird®.

Samtliche obigen Beispiele zeigen die Percussion
als individuelles, selbstandiges Register, dessen origi-
neller Reiz im percutierten Ton, niemals aber nur
etwa im exakt ansprechenden Blaston liegt! Mit dem
»Anschlag® steht und fallt der Erfekt, der, eben
weil vollig originell, durchaus unnachahm-
lich ist.

Wie schon oben bemerkt, erlaubt die Percussion
dem Harmonium eine vollendete Phrasierung, wie sie
kein anderes Tasteninstrument auch nur anndhernd
besitzt.  Ein gut Teil Wirkung ist ja zweifellos auf die
prizise Ansprache euriickzofiihren, allein der Haupt-
effekt liegt im sogenannten WAnsatz*, d. i im , Anschlag™
der Hiarmmerchen, auch wenn derszibe als so!lsher
kaum vernehmbar ist.

Wenn nicht cin ganz bestimmicr WSchiagton* aus-
dritcklich gewinscht wird (oft schreiben die Kompo-
nisten diesbeziigliches vor, z. B, ,mit wenig Wind* oder
JPercussion deuilich hervor*, auch ,quasi pizzicato“
oder ,quasi Arpa“ oder wquasi Celesta"),

120,

f =
@Im.! 8. Die uber din Teilung, rechts 144 Pcrcu[:lnn.xrﬂ’rnden No-
ten sind mit xebr markiertem Anschiug zu sprelen

L. A. Zellner. Die Kunst des Harmoniumspiels Nr. 9P

T 4 y
@siehe ternes ato Beisplels 110, 161, 152,163 und spiiter voter Kombina

tionen der , modernen wit der 3 )
Mne-Master, Op 51. Noce villageoise.

s0 ist es sogar empfehienswert, durch mehr sanften,
wenngleich auch exakten Druck, als durch straffen
und allzu deutlichen Anschlag den Anprall der
Hammer an die Zungen zu miidern. Der cigentiimliche,
klangschone Effekt der percutierten Ansprache bleibt
trotz alledem erhalien. Er ist dem cnergischen WStrich*
mit festem Bogeneinsatz der Streichinstrumente assonant
und kann dem portamento (Halbbogenstrich) bis zum
spiccato entsprechend durch Anschlagsnuancen modi-
fiziert werden. Ferner lafst sich die percutierle An-
sprache (immer moglichst ohne eigentlich deutlichen

Cos. 3321,

Schlag) mit dem ,Stof* (,Zungenstoi“: tu-ta-ta statt
des falschen ,Bruststofies*: ha-ha-ha) der Blasinstra-
mente gut vergleichen.

Beispiel 123a, 123 der prachtvollen Cdur-Solo-
Violinsonate von J. S, Bach in Professor Aug. Reinhards
vorfrefilicher Bearbeitung fiir Harmonium und Klavier
entnommen, zeigt den Unterschied in der Phrasierung
zwischen einem Harmonium ohne Percussion (Original

ausgabe) und einem solchen mit dicsem  Reyister.
Erstere Lesart ist die altere, typis:‘h—-hzu‘moniummiiﬁi;:c,
mit ihrem fortwiheenden Legato und daher ihrer
mangeladen Priignanz.*)

123a.

-Son. als Duo fhearh.
J-3iy
T N U -

Die zweite Lesart No. 123p zeigt, im Gegensatz zu
No. 1234, die grofien Vorszd re der Percussion beziiglich
der Phrasierungsmaglichkeit, lirst durch die Phr erung
bekommen die Noten Leben, Ausdruck und personliche
Physiognomie. Erst jetzt wird eine der Violine ahnliche
Deklamation, erst jetzt wird cine stilvolle (oder, wie
man will: stilreine) Interpretimion alter Meisterwerke
mdglich, deren sinnvolle Phrasierung von allerhdchster
Bedeuiung jst. Bachspii_is! ohne Percussion undenk-
bar, \yill_m:xn nich( nur auf ;Echur't“dé—ri_c/ itze
beschr nken.  Aber .xin]n(TuE.“{vTE{QFFEnc und
modernere Transkriptionen bendtigen  zur Erzielung
einer pragnanten Deklamation das Percussionsrepister:
124. L Adtezro.

L =2 =

Beechoven, Busslied (E. Stapf, 0p.7)
125. Tempo i Minuetto,
L mnue

S e S J
: S T
e ;g TTpE

rt, Menuett aus Baur-Sonate (Bunie Blatter, S.

) Das soll etwn kein Vorwnef far den verdienstyvollen Be-
arbeiter scin, dessen angefuhrte Freiben beituny der Verfasser
dieses Werkes aufierordentlich hochse dizt; dieses Arrangement
ist cben, wic alle Reinhardschen Originale nnd Bearbeilungen,
zunachst fir einspielige Harmoniums {iwleichviel  welchen
Systems) berechnet, und nichits veist avf eine ielle Tndi-
vidualisierunyr cires bestimmien Harmoniumstiles hin, infolyre.
dessen mufy Reinbard auf die hochbedeutenden Vurmﬁc det
Percussion verzichten, wie er cehenifalls niemuis von der ungleich
halbspicligen Regristrierung und den @beraus wichtigen Teilungs.
effekten Gebrauch macht,

29

sempre stace. Becthoven, Sonate Op. 2 (Rud. Bibi).

3

)

Richard Wapner, Kaisermarseh (S, K.

Bei Tonwiederholung einer oder mchrerer Sting-
men st ll) wanz unerlifitich, soll mun nicht mehr
oder wenmiger an die bertichtigte Harmonikawirkung
(Whathathathat') erinnert werden, Im zarten piane, mit

Lrrr

leichtansprechenden Stimmen sespielt, kann (1 ¢
lich entbehrt werden, sofern diese Tonrepet
portamento sulift.

128, Andante.

mit dunklem 8 doch ohne Percusaion
Schubert, Der Tad und das Midchen, (F, Brisson.)

128b. Attegretto,
Violoncelli und Violen {nm besten mig CJ) 2u spielea).

A 11 S

Beethnven, VIL Sinfonie (Augr. Reinhard).

Anders, wenn s sich um schirfere Rhythmisterung
handelt, die eine straficre Akzentuafion crfordert. Zahllos
sind dic Beispiele, die sich an dieser Stelle anfithren
liefen (siehe einige davon No, 129 bis 131); jedes Alhum
und jede Anthologic von transkribicrien Werken ent-
halt selche in gréferer oder kleinerer Anzahl.  Man
wird sicher den Vorwurf erheben:
derartize. Werke werden in Falle af allen
kleineren und kleinsten Instrumeénten, und zwar
in 99 von 100 Fallen oline Perciission gespiclt,
folglich ist dicses Register fiir diese Zwecke
doch zum weitaus groften Teile entbehrlich,
aber dem ist entiewenzuhalten, dafy ein Register durch-
aus noch nicht ,enthehrlich ist, wenn .anspruchslose
Beurteiler sich mit unzulanglichem ader mindcstens oft
recht primitivem Ersatz begntigen, besonders, wenn

AR AN




derselbe den allernotwendigsten kinstlerischen Forde-
rungen (Exaktheit der Ansprache, Staccato, Phrasierurg,
Tonrepetition, von spezifischen Effekten“ vollig abge-
sehen) nimmer geniigen kann.

Folgende Beispiele, eirigen bekannten »Samm-
lungen“ entnommen, zeigen an repetierenden Noten
und Akkorden den wesent'ichen Unterschied zwischen
@ und , oder der Percussion des Druckwind-
harmoniums und einer beliebigen Saugwindstimme.
LAusfiihrbar* sind diesc Beispiele wohl auf allen In-
strumenten, aber der feinfiihlige kritische Musiker wird
die meisten derselben, fiir Harmoniums ohne Percussion
gespielt, als instrumentenwidrig ablehnen, wihrend
bei Mitwirkung der Percussion die Ausfilhrung den
strengeren kiinstierischen Anforderungen genggt. Diese
technisch eigentimliche Satzweise, die nur durch die
Percussion zu beherrschen méglich ist, und die auf
anderen Instrumenten teilweise gewaltsam, instru-
mentenwidrig, komisch oder cit direkt unkiinst-
lerisch klingt, hat schon in manchen Fallen anspruchs-
volle Musiker zu Gegnern des Harmoniums gemacht.

N
431" fuoei mareis, non troppo allegro.

Meyerbeer, Robert der Teufel (Hassenstei

Meyerbecr,

Die Percussion ist im vollen Werke mit einge-
schaltet.”) Je nach den anfangs erwihnien Anschlags-
nuancen kann sie entweder durch das volle Werk
dentlich vernehmbar sein oder hinter den gebiasenen
Stimmen véllig zuriicktreten. Meist ist ein allzu deut-
liches Hervortreten nicht ratsam, da das heftige
Percutieren lingere Stellen hindurch leicht 7zu
aufdringlich wirkt.

Bei mafigem, doch stets maglichst prazisem An-
schlage verleiht die Percussion dem vollen Werke
energischen ,Ansatz”, héchste Akkuratesse in Phra-

*} Wo dies nicht der Fall ist, iasse man unbedingt cinen
diesbezoglichen Umbau am Instrument vornehmen, besser aber,
man sche bei A i cines Har i mit Percussion von
vornherein darauf, daf; diese ins Grand jeu mit eingeschaltet ist.

C. S,

5
Mozart, Zauberllite (Hasscnstein, 0p.63.Nn.3)
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sierung und Deklamaiion, Pidtzlichkeit und vollig un-
begrenzte Lebendigkeit im virtuosen Spiele und erlaubt
ein marcato tesp. staccato, wie es den iiblichen Durch-
schnittsharmoniums (beider Systeme) nicht im ent-
ferntesten nur maglich ist
Folgende Beispiele, mit Ausnahme der No. 136 der
Originalliteratur entnommen, zeigen die verschiedene
Verwendung der Percussion im vollen Werk (@):
portamento (mit sehr weichem Anschlag),
staccato (mit kurzem, spitzem Anschlag),
marcato und markieric Akkorde (mit vollem,
schwerem Anschlag),
sforzato Schlage (< utlicher, heftiger und e -
gischer Anschlag),
virtuose Akkordtechnik | mit nicht forciertem
virtuose Passagentechnik | Anschlag.

132.

[ Af 1]
eful

- > - >
Rich. Kursch, 0p.26. Legende.

3323 L

139>
;
8 -ty

mlt glackenartigem Anschlage

Ol N

4t dio vargeschlagenen cberen Oktaven micht.
Jul. Mouquet, Op. 10. Sonate, 2.Satz.
446. Quasi Lento

Sempro prestiessmo briaso fganze Takte)
ava PR

A = -

R

Tordichtungen. (Jagdnovellette).

5. Karg- Elert, 0,79 Symph. Variationen und Fage.

Endlich sei erwiahnt, dafy (’ll\) als Solostimme im
Baf tauschend dhnlich das ::}gun imitiert, besonders
in den uanteren Lagen, p und ctwas non ligato ge-
spielt. Man  glaubt den leichten Stofy des Blisers
deutlich zu hdren. Aber auch im gebundenen Spiel
ist die Ahnlichkeit mit dem Orchesterinstrunient noch
grofy genug, um fir Imitationen in Frage zu kommen.
442,

v T AL SA RS A
Kdv. Grieg, Peor Gynt (irensp)

Beathoven, V, Sinfonic.

Der Effekt gelingt bei mehr tappendert® als rein
klavieristischem Anschiag am besten.

Im umgekehrten Falle lussen sich bei besonders
spitzem, aber ja nicht derbem Anschlag in der Diskant-
lage glockenartige Effekte erzielen; Bedingung ist:
wenig Wind, atherische Begleitung und deutlicher An-
schlag.

[P

Aolsharfe 2 Solo @
S. Karg- £ lert, Op. 46. 1L Sonate, 1.8atz.
Die Wirkung ist an geeigneten Stellen frappant,

sie erinnert thuschend an Qi plockenartigen Flageolett-
tone einer von 3 Soloviolinen begleiteten Harfe,

Zum Schluff noch etwas von einer Art Solo-

percussion. Es war am Anfang des Rapitels gesagt
worden, dafy ihr Ton kurz, trocken, klangarm und obne
jepliche Resonanz byw., Nachklang ist und duher nahezu
unverwerthar sei (siche oben). Es gibt nun ein Mittel,
der Selopercussion zu hrauchbarem Klang und einiger-
mafsen vollerem, lingerem Ton zu verhelfen, so duf
dieser Effekt kinstlerisch verwertharer wird: Mau sielle
GID cin und gebe bei vollgriffigen Akkorden so weniyg
Wind, daf die Zungen nicht oder nahezu nicht
ansprechen, Der Anschlag wird mit Deutlichkeit,
aber ohue Mirte ausgefihret,  Dieser schwache Wind
allein vermag dic Zungen zwar nicht in Vibration
su L ersetzen, woll aher erhitlt er cine ganz geringe
Zeit die percutierten Zungen in Schwingung, die in
ilirer Oszillation weitaus empfindlicher gegen Wind
sind als im Ruhezustand.
Es Tandelt sich bei dieser Spicimanier also keines-
wegs um einen angeschlagenen Blaston®, sondern nur
um cinen L Schlagton®, dessen Kurzer Fortklang ein
ganz geringer Loftstrom (der zur alleinigen Zungen-
ansprachie zu wenig Kompression besitzt) besorgt.

”]ij
12

I

Schematisele Darstellunig @) der An ¢, b) dor Windebuag,

Aus der schematischen Darstetlung ersicht man
deutlich, welche wichtige Rolle bei dieser Manier die
Windgebung spielt. Bei konstantem (inexpressivem)
Wind sind solche Nuancen unausfithrbar,

Folgende Beispicle zeigen verschiedene Anwendung
der Windzuriickhaltung bei @. In Beispici 118 spricht
nur die tiefste Bafsnote als Blaston an, die Achielnoten
werden nur percutiert, durch den recht schwachen
Windstrom klingen sie weniger kurz und trocker, auch
erhalten sie eine etwas deutlichere Klangfarbe.

BAMKEN
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S. Karg-Elert, Op 31. Zug der Kosaken.

Das niachste Beispiel 149 zeigt den Wechsel zwischen
starkem Winddruck (ff) im vollen Werke vnd wind-
karger Percussion, Hier wird ebenfalls nur so wenig
Wind gegeben, um die percutierten Zungen ein wenig
in der Schwingung kurz zu unterstitzen (Schiagton),

nicht um sie in Schwingung zu erhalten (Blaston).
14%49.

TR
Jul. Loret, Gp t8. Air de ballet.
Ahnliche Effekte (Percussion mit neben solcher
ohne Windgebung) zeigen die Beispiele 150—152. Im
Scherzo der Mouquetschen Sonate kann man wagen,
bei deutlichem, klavieristischem Percussionsan-
schlag den Wind voriibergehend véllig ausgehen und
jhn  erst alimahlich schwach eintreten zu lassen.
J. Lemmens erreicht durch Windeinstellung (,Echo
avec Percussion seulement®) einen drolligen Xylophon-
effekt, und Almagro, ein trefflicher Kenner spezifischer
Harmoniumeffekte, tiuscht durch Windeinstellung(, senza
Pedale*) gar den Klang heimatlicher Kastagnetten vor.
Alle diese reinen Soloeffekte kdnnen voribergehend
hubsche Wirkung ergeben, doch sie sind fiar grofie
Raume stets etwas problematisch.

e S
ComiEmTe o

< allmant b normale (L

J. Mcu.qucr. Sonate. [11.Satz.

fohne Wind)
T
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(ohue Wond)
J. Lemmens. Fanfare.
. Tempe di bulero.
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Almagro, Op 20. Zapatcadao.

Die Lexpzager Firma Hofberg baut doppelewpres-
sive Druckwindharmoniums, bei denen die Percussion
mit einer Abschwichung des ersten Spieles kornbiniert
ist; durch Miteinstellung der Register Cor anglais
8-Fliite 8 erhalt man die abliche kombinierte Per-
cussion. Von dem Hindernis der etwas umstindlicheren
Registrierung (da man bei , scll dieselbe der the-

ratur entsprechen, stets 2 und bei durchgehendem
Spiel 4 statt 1 bzw. 2 Register ein- und ausschalten
muf;) abgesehen, hat diese Neuheit manches fir sich.
Z.B. wird bei einer Kombinierung der @ (d. h. erster
Pianozug nebst Percussion) mit O diese mit der Per-
cussion durch die mitklingende, wenn auch abge-
schwachte @ gut verbunden. Die Percussion klappert
nicht so aufdringlich, wie die Solopercussion, weil die
angeschlagenen Zungen tatsichlich weiterki'ngen, —
dabei tritt die O hier vor der @ durct ihre Ab-
schwiachung wesentlich zuriick, woduren manchmal
rceht gute Wirkungen erzielt werden konnen. Auch
zur Begleitung, besonders im linken Spiel, leistet diese
Abschwiachung oft gute Dienste: man erhilt eine deut-
liche Percussion bei schwacherem Fiaston, was beson-
ders bei Teilungseffekten mit einficher und doppeiter
E\pressmn von Wert ist.

Schubert, Imprompiu. Oy 96
flusel Seynu)
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FroYonitz, Op 4l Wond und Wellen s Suteh,

Teo v. Oberndorif, 0p. 3. Tumbourin.
* . *

Aus dem ganzen Kapitel geht hervor, dafy das
Percussionsregister von grofter Wichtigkeit und De-
deutung ist und dafy es das Harmonium auf ein weit
hoheres kiinstlerisches Niveau e¢rhebt, als es ohne
diesen Mechanismus fraglos steht.

Die Schul- oder Kircheninstrumente konnen ilirer
Verwendung wegen wohl auf dieses Register verzichten.
Aber kein Saloninstrumeni®) dirfte ohne Percus-
sion anzutrefien sein, wenn der Spieler nur einiger-
mafien grofere Anspriiche an sein Instrument stellt
und die bessere Literatur, die sich von Jahr zu Jahr
bemerkenswert erweitert, sich nutzbar machen will.

An Konzertinstrumenten — nicht nur etwa an Kunst-
harmoniumns — verstehit sich die Percussion von selbst.

*) Siehe spiter im 3. Teile unter den Kapiteln, dic das
nmoderne reformierte Druckluftharmonium* behandein.

C.5.3323 1.
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Sechstes Kapitel

Die Sourdine und die Forteziige.

Sowohl die Sourdine wie das Forte sind Unter-
stitzungsregister far die Efiekte der Teilung.  Sie
schliefien sich gegenseitig aus; die Sourdine bezweckt
eine K:  verminderung, das Forte eine Helligkeits-
steigerung.  Jenes ist ein indirekt-klingendes oder ab-
geleitetes, dieses ein stummes mechanisches Reyister.

@ Die Sourdine

trifft man auch hier und da unter der Bezeichnung:
Dalce, Piano, Mirleton, Dulciana, auch Saxophone, Viola,
Céleste, Fifre, Violon an. Letztere fiinf abgeleitete Re-
gister sind indessen nicht mit selbstandigen, klingenden
Spiclen zu verwechseln.  Diese Namen kommen an
neueren Instrumenten immerhin selten vor, und meist
beschrianken sich die Erbauer fast ausschliefilich auf
den unzweideutigen, ftreffenden Namen: Sourdine,
d. h. Damplung.

Durch Einschaltung des Registerzuges Cor anglais 8
wird ein Einlafventil in der Luftkammer edffnet, das
dem Wind Zutritt zu den Zungenzellen des Spieles
Cor anglais gestattet. Die Windmenge ist srofy genug, um
im ff beliebig volle Akkorde kraftvoll klingen zu lassen.
Das Sourdineregister (links im 8'-Ton) éffnet ein cigenes,
vem Haupteinlafy unabhiingiges, wesentlich kleineres
Ventil, und gestattet nur einer geringen Ration Wind
Zutritt zur Zungenkammer des Cor anylais-Spiels.
Gibt der Spieler beim Forte erhidhten Winddruck,
50 bleibt dicser fur das Sourdineregister ohne (oder
fast ohne) Wirkung, weil das kicine Einlafjventil dem
stark komprimierten Windstrom nicht genagend Durch-
lafy gewihrt. Die Luftmenge staut sich vor dem Veniil,
und nur ein geringer Teil gelangt zu den Zungen.
Aber auch dieser verliert seine Hochspannung, weil
die feine Siule stark komprimierter Luft sich sogleich
nach Eintritt in den grofien Raum der Zungenkammer
verteilt. Nur ein sehr kleiner, dem kleinen Wind-
einlafy (Sourdinenventil) entsprechender Raum konnte
die Expansivkraft der geringen, aber stark Koniprimierten
Luitmenge forterhalten, —

Das verkleinerte Windcinlafiventil zeitigt also zwei
Resultate: es 1afit wenigerWind ein, und es verringert
die Pression desselben. Die Folge ist, dafy die mit
dem Sourdinenregister gespiclien Akkorde schwiicher
(weil windarmer) klingen und nahezu inexpressiv
(weil druckunempfindlich) sind.

Es wire schwer zu begreifen, welchen Zweck
dieser Registerzug haben sollte, da doch das schwachere
und inexpressive Spiel durch die verschiedenartigsten
Tretmanieren weitaus besser und kontrollierbarer

S. Karg-Eler1, Op, 91, Dic Kunst des Registricrens,

erzielt werden kann, wenn dieses Sourdinercgister
durchgehend wire!  Als Halbspiel aber ist seine
Notwendigkeit einleuchtend.

Gibt man gleichmifigen Fortewind, so wird, da
das Sourdineventil nur wenig Luftzulritt gestattet, eine
Fille stark zusammengeprefter Luft in der Windlade
verbleiben.  Zieht man rechts irgendein Register, so
erhalt dieses um so mehr Windzufuhr, als die Sourdine
zu wenig bekommt  Spielt man mit Expression, so
partizipiert nur die rechte Halite mit ihrem voll ein-
gelassenen und daher druckempfindlichen Wind an der
Wirkung, wahrend diese links, der expansionsarmen,
weil eingeschrinkten Windmenge wegen, nahezu in-
expressiv bleibt. Begleitet man daher links mit Sourdine
und spielt rechts mit irgendecinem Register eine Solo-
melodie, so wird diese plastisch hervortreten und
hichst expressionsfahig scin.

Bedingung ist: Wahrung der Teilung, da alle
aufserhalb der Sourdine gespielten Noten den Charakter
der Begleitung verlieren, wie andrerseits die in die
Region der Sourdine iiberspringenden Noten ihrer Be-
deutung als Solostimme verlustiy gehen,

156 a.
(DG Cantabile

. Lux, x

s, Reisebilder 1V,

NB. Die mit > bezeichneten Noten verlieren durch Teilungrs-
Gberschreituny ihren Begleitungschurakter,
157a.
@ Allegretto giacoso.
A o

1

1

(b) A.Sokol, Op. 31, Nr. 3, Pastorale.
NB. Die mit - bezeichneten Noten verlieren durch Teilungs.

unterschreituny ihren Solocharakter.

In ersterem Falle macht sich eine Korrektur notig,
um die Teilungsgrenze zu wahren. Eine Stimm-
versetzung ist dem Weglassen oder der Einzelversetzung
des ibergreifenden Tones vorzuziehen, (S. 156b.)

Im zweiten Beispiel macht sich die Wah! eines
16" Registers notig, das, wie frither erwihni, eine volle
Oktave nach der Tiefe zu gewinnt. (S. 157b.)

(PRI -2 N 5



_ 34 —

Die Sourdine dbernimmt in all diesen Fallen die Rolle
der zurlicktretenden und inexpressiven Begleitung.
Leider haiten der Sourdine zwei sehr aible Eigen-
schaiten an, die oft ihre Brauchbarkeit illusorisch
machen; erstens: sie retardiert, d. h. sie kommt zu
spat, ihre Ansprache schieppt, und zweitens: ihre Klang-
starke ist inconstant, d. h. ein Ton 1aft cin mifiges
Forte moch 2u, ein mafig volier Akkord wird ganz
schwach, und ein vielstimmiger Akkord, besonders in

156b.
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Siehe 1562, Ferd. Lux, 3us ,Retsebilder™ v,

b.
@ Altegretto giocoso.
sva - -

_ _ o - = = - tiefer Lage, kommt vor fanter windarmut gar nicht
—— = mehr zur Ansprache.

®

Siche 1572, A- Sokol,

Die Solostimme kann in den aunfyeren Fingern
liegen, wihrend den fbrigen die Begleitung querteilt st
158. Tranguilio. Dieses aberraschende Phanomen be
L Tatsache, daf das Sourdineventil nur ein kleines
Quantum Luft in die Zelle 1afit, das naturgemaf,
falls es fir eine schwache Ansprache eincs
mittelhohen 3stimmigen Akkordes perechnet
ist, fir einen einzigen Ton, pesonders in hoherer Lage.
viel zu reich bemessen und far einen 4 stimmigen
Akkord, besoaders in tieferer Lage, viel zu karg be-
50. Schr langsam und emptindungsvoll. messen ist. Der Windeintaf ist zu inodifizieren™), doch
g / wird dadurch der Ubelstand nicht beseitigt. Erweitert
4oty Esn . __ﬂ- 55 e man den Einlaf, s0 wird zwar durch den reicheren
‘ 4 ! 2= = windzuflufy den mehrstimmigen Akkorden die Pano-
o Ansprache ermopticht oder erleichtert. doch fallt die
Damplung bzw. \‘\'indmrﬁckhultung bei weniger vollem,
ucschweige denn bei einstimmigem Spict, dufir weg.
Verringert man den Einlafspalt {oder verptindert man
die Hebung des Venlils), so erreicht man far Einzel-
tone ecine oft wertvolle Diskretion, fir mehrstimmige
Harmonien dagegen wird dic Ansprache prnblemutisch.
wenn nicht ganz impossibel.

Am besten prauchbar ist eine Sourdine. die den
einzelnen Ton nichi merktich abschwicht und ein
vierstimmiges Akkordspiel in mittettiefer Lage mit nur
geringer Verzdgerung sulaft. Solehe Sourdinen be-
sitzen fiar ein zwei-

suht auf der

-

— e
S. Karg-Elert, Op. 35, Nr. 5, ldeale {(aus Paesien).

Ebenso konnen in der rechten Spiethalite 2 Stimmen
gefihrt werden, sofernt sie beide wonzertant sind.
160.

bis dreistimmiges Accompagne-

ment in hdherer Lage just die wenigsten Uniugenden.
Beim Spiel mit der Sourdine ist zu beachten:

a) Gute Wirkungen ergeben sinfache oder doppelte
(qu'mtierende) Orgelpunkie.

b) Tiefe Akkorde, besonders wenn vollstimmig, sind

tunlichst zu vermeiden.

c) Uber drei-, hochstens bel Orgelpunkien vierstimmige

Harmonien sollte nicht hinausgegangen werden.

d) Engste Lage ist der weiteren unbedingt vorzu-

ziehen, aufer bei prolongierten Bassen.

*} im lnnern des Instruments durch Verschraubung bezw.

——
César Franck, Angrélus. verstellung der Windeinlafklappe-
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e) Schneller Akkordwechsel komplizierter Harmonien
ist moglichst 2¢ vermeiden.

fy Je langer die mleichen Akkorde liegen bleiben, um
so schiner ist die Wirkuni.

) Je mehr Stimmen bei Hnrmnnicwcchsc\ ynverindert
fiegen bleiben, um S0 rascher ist dic Ansprache
des Akkordes.

) Wechsel swischen der Srimmzahl (4 B. cin vier-
stimmiger Akkord weehselt mit einer Note) st
unter atlen Umstanden /4 vermeiden.

i) Gut Khngen weich pnr(umcmicrtc, unverbundene
Akkordschlige A4 cinem kantablen Solto im rechien
Spiel.
1063,
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[P IR Lichi, aus der .,ll".'mnmum—t‘-chu\u".
169. Andante.
”,\, Voix humaine 8

2. Lemmens, Cantabile.
Fs ist bel der ‘.{lzmui:nrhcnhcsclwcihung des Cor
zmulzns-l\’cuis(crs pesagt worden, dafy ¢s seines dichten,
s Untertonen Jeicht neigenden Timbres wegen far
akkordisches Spiet nicht sandcrlich ecignet set.
PDa nun die Sourdine nur cin abjrefuitetes Register vom
Cor anglais ist, so teilt es auch dessen Ligenheiten.
In der Tat besitzt die mit der Sourdine ucsl»‘:chc Be-
wleitung trote. vorsichtigster Windgehung stets einen
efwas caubien, dickfarbigen Beklang. der haupt hlich
durch die Rildung von (]nmhinul'\nns- und akustischen,
unreinen (l(m\plcmcnli’xrli’mcn su erkliren st Liepen-
aber dem Gewinn an Plasiik, der durch die Kontrast-
wirkung der Sourdine crsielt wird, muf; das Jkleinere
Chelt it in Kauf genommen werdett. Man hat afters
versucht, der Seurdine als zarter Begleitstimnie ein
anderes Kolorit 21 wehen, ihr diskretere Ansprache
und ein reringeres Volumen 74 verleibhen, indem si¢
als Alleitung vom Basson grebaut wird. Theoretisch
st diese Sourdine gregrenitber der Cor anghad s-Saurdine
i Vor/uR wheich dem Basson istsic /.:\rtcr.s(rc'\chcndcr,
danner, weitaus l-:'xchthc\\'x:glic\mr und rascher im An-
aatz. und in tiefen fagen allgemein yrauchharer als
die dbliche vornticgende Sourdine. Aber trotz aller
vorzage ht sic sich pruklisch nicht recht hewithirt.
far Ton st 28 hell und chur:xk\crislis.ch and tritt der
dunklen Flote oder Klarinette 24 sclhs\i’xndig ent-
gepen. Weit grofer ist aber der Obelstand der Basson-
sourdine. dafy sic pei holiem Winddruck sign sulbst
erstickt und vollig versagl Im piano verliert die
Sourdine aber an Wichtigkeit, weil sie dann 28 wenig
mit dem Soloregister kontrastiert.

An 1.\\'c’\m:mua\iucn Instrumenien finden sich meist
7wel B:xf‘,-Snurdincn vor, auf jedem Manual cine. Auf
dem unteren Klavier trifft man die dunkle, runde und
gedeckte Cor mm\u‘\s-S(mrdinc. auf dem oberen die
flache, hnchcm\vﬁm\\iuhc Bussnn-Sourdinc unter dem
Namen Dolee . Dicsem Register dirfen nur sehr
feicht :msprcchcnde Sotostimmen ucuenﬁhcrgcslcllt
werden., weil die zahe Ansprache einen Zu heltigen
Winddruck erforderte, der wiederum die Dolce-Sourdine
vollig versagen tiefse.

s sML a°
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Spanr!ung des Tones absolut keinen Einfluss, sie
macht lhfl nur ungedeckter, flacher, heller, aufdringlicher
und weniger konsistent, niemals aber auch nur ein
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Louis Gregh, ldylle paysanne.
172. Lento malinconico.

@ & @ (Musette 16) Man. Coppel.
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Dennisjew-Hlavi&, Nr. 9 der russischen Romanren.

Das Harmonium mit alterer Disposiiion kennt
keine weiteren Sourdinen. Von den 2-, 4-, 16- und
32 fafsigen Sourdinen des modernen Harmoniums siehe
in der nichsten Abteilung: ,Das moderne, reformicrte
Harmonium.*

Forte @ @ Forte

oder
©

Dic beiden Register offnen je eine Klappe, die
oberhalb der Spielventile liegt. Der durch die Zungen
hervorgebrachte Ton, welcher in den Kanzellen ver-
dichtet und nobilisiert wird, strémt durch die #ehobenen
Ventile in einen durch eine Scheidewand, die der
Teilung entspricht, getrennten Raum, der, hochgebaut,
Resonanzturm genannt wird und oben durch einen
Deckel abgedichtet ist.

Verindert die Sourdine die cigentliche Kiang-
farbe nicht, sondern verringerte nur ihre Intensitat,
so beeinflufit das Forteregister den Klang in gamz
anderer Weise. In Wirklichkeit entspricht der Name
durchaus nicht der dynamischen Eigenschait, denn
ein wirkliches Forte bedingt eine heftigere Schwingung
der tonerzeugenden Materie, eine grofiere Amplitude des
schwingenden Tonkérpers.

Nach dieser Definition miifite eine Intensitats-
erhéhung der Windgebung erfolgen, um ein Forte zu
erhalten, wie es z. B. in richtiger Weise durch starkeres
bzw. rascheres Treten geschieht. Dies ist jedoch nicht
der Fall. Die Offnung der Forteklappe hat auf die

Quentchen wirklich stirker. Akustische Messungen
bestitigen diese Behauptungen aufs genaueste.

Mea wird die beiden Forteregister am zweckent-
sprechendsten da verwenden, wo eine Steigerung der
Helligkeit erreicht werden soll. Das wirkliche Forte
zu erreichen, bleibt also nach wie vor Sache des Tretens.

Gelegentlich der Klangfarbenerklirung einzelner
Halbspiele war bereits von der Gruppierung in vordere
und hintere Spiele die Rede. Erstere liegen unter
der Klaviatur, von einem filzbeschlagenen Abdampfungs-
brett fiberdacht und von den hinteren Spielen villig
abgeschlossen. Daber ist ifir Klang gedampft und
dunkel und von ziemlicher Konsistenz, im Gegensaty,
zu den helleren, streichenderen und offenkiingenden
hinteren Spielen.

Die verschiedene Lage der Spiele ist fiir die Wirkung
des Forteregisters von ausschlaggrebender Bedeutuny,

Das Forte wirkt (vorausgesetzt, dafy das In-
strument doppelte Spielventile besitzt) nur auf die
hinteren Spiele, denen es westeigerte Hellig-
keit und Offenklang verleiht

Auf vordere Spiele wirkt @ lediglich nur dann,
wenn, wie ¢s beim alten Ein-, Zwei- und -Dreispiel
der Fall ist, dieselben cinen Tonauslafy nach dem
Pberen Schalldeckel haben. In diesem Falle verlieren
jedoch die vorderen Spiele ihrc Dichtigkeit und runde
Geschlossenheit.
und @ wollen dem Harnionium in Verbindung
mit der Teilung die Mégtichkeit geben, den melodie-
fiihrenden Part in berug auf Kraft oder Farbe von der
Begleitung abzuheben. Den wesentlichen Unterschied
zwischer echter und scheinbarer Sonoritat, also die
Teilungseffekte durch Sourdinenwirkung (Druckverande-
rung) einerseits und durch geteilte Forteregistrieruny
(Klanginderung) andererseits, geben folizende Beispiele
-~ die prakiisch zu erproben sind
173.

@ oder

wicder:

(1P) mit viel Winddruck.

T -
@ E.Mangeon, Ip. 26, Nr. 6, Pensde triste.
174.  (Gesang der Braut)
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S. Karg-Elert, Op. 31, Nr. 8, Festlichkeit im Dorfe.
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Das erste Beispiel ist wirklich plastisch: die
Melodie tritt auf Kosten der Begleitung hervor. Die
Wirkung ist bei starkem Winddruck am sianfillig-
sten, Die rechte Hand spiclt tatsichlich forte, wahrend
die linke im piano verbleibt. Das crescendo, diminuendo
und sforzato bleibt auf diec melodicfahrende Halfte
beschrinkt.

Das zweite Beispiel ist nur scheinbar plasti
die Melodic klingt der Begleitung gegeniiber unpedeckter
und heller, doch nicht eigentlich stirker. Die
Wirkung ist im piano am sinnfalligsten. Das crescendo,
diminuendn, tenuto und  sforzato wirkt auf beide
Halften in gleicher Weise.

Diese beiden Beispicle zeigen cklatant, dafy das
doppelkompressive  (mit - gleichizeitig verschiedenem
Winddruck bewirkte), sich plastisch darstellende Spicl
fediglich dureh die Sourdine erreicht wird und dafy
die Fortezitge nur auf Farbe, nichit aber auf wirkliche
Kraft Einfluf haben, Um beide Vorzige gemeinsam
wirksum zu machen: der Kraftzuriickhaltung der Be-
gleitung durch (\) die Farbenerhiohung der Solostimme
durch U) pregeniiberzustellen, mifte Cint.““ungluich\:
Registricrung zweier Halbspiele (also links Q) und rechts
@‘) mit QW oder cine rechisseitige Kembination von
X ) wewithlt werden, da die von (l) abueleitete Bufs-
Sourdine keine durch (l} medifizierbare Diskantstimme
und die durch (F) modifizierbare Diskantstimme (Haut-
boix &) Keine von (U abpeleitete Baf-Soeurdine besitst,

ch:

Davon in den folgenden Kapiteln.

Es st einleuchtend, dafs, wenn die Plastik einer
Diskantstimme  cine  Bafy-Sourdine  voraussetzt, i
die Hervorhebung der Bafy-Solostimme  eine Diskant-
Sourdine nitiz wird. Leider findet sie sich am Harmo-
nium dlterer (und iblicher) Disposition nicht vor, Da-
aeren spielt sie am modernen Harmoniunr cine wichtige
Rolle,  Siche das Betreffende in der 20 Abteiluny.

Dic Anwendung des Bafforte ergibt sich ans
Obengesagtem von selbst: es erhoht die Heiligkeit
des Clairon- und Bassonregisters,  Besonders  letat-
genanntes zeigt sich sehr empfindlich. Freilich er-
fordert dic Wahl des Bafiforte speziell bei Basson viel
Vorsicht und weit mehr Einsehrankung, als ¢s in vielen
registrierten Sticken der Fall ist. Korrektu
druckter Harmoniumeoten sind in diesem Falle un-
vermeidlich. Am besten wirkt UJ(\') fiir ausgesprochen
cantable, celloartige, einstimmige Solostellen.

175.(3) 4
o
|

Andantino,

o

g%i

@@{._\prc.\,\il'u

v Lo Battmann, aus ,Cent Prefndes”,

7

176.

@ Tris feat.

o

s
delors

Volle Akkorde konnen, besonders bei Nl aen,
irer auffallenden Helligkeit wegen, im ... o rechi
cffektvoll wirken, doch méoge diese Verwendung nur
als selten zu gebrauchender Effekt betrachiet
werden.

LoD Besozzi, Sa

177. lLeato.

quasi Violoneell:

"l'\.’-—j,m)d
A %‘lg‘; e "1
(e 2T TP

Ten v. Oberndorff, Op. 5, Pricre.

Der  Clairon reagiert im  allgemeinen nicht so
stark auf U) seine Farbe wird zwar ehenfalls heller
und  sein  Klang ungedeckter, doch nie so  scharf
streichend wie beim Basson,  Eine gewisse Distinktion
ist ihm selbst bei dem Dffenklany des Bassforte eigen,
Der Unterschied zwischen ('4) mit Q) und auf gleiche
Hohe gebrachte LD mit Q) wird an folgenden Beispielen
sinnfillig.

178 AMegr modvroto
Q) quast Viota
o 1@ f .
Fepelf T ‘

sSonara ¢ pbrata
Sty bassa

‘\"/‘Qi)
One, Weemann, Op, 148, N B, Baliade,

178 b, Aiegro moderato.

Qh quasi Violoncello
s

R I :_?!?' U[r rf?[,’,

s suttra ¢ ribrato
QJQJ Osce. Wermann, Op. 148, Nr. &, Bullade.

Endlich bhalte man daran fest, dafy im Akkord-
spiel das U) i geringeren Stirkegraden, piano bis mf,
besser verwendbar st als hei dem Fortespiel, wo ¢s
die hinteren Spiele leicht zum Schreien veranlafit. Im
Solaspicl, resp. 2ur Unterstitzung der hervorzuhebenden
Solostimme (gleichviel ob in der Diskant- oder Bafi-
hiilfte) haben die beiden Fortereyister in Verbindung
mit der Teilung wesentliche Bedentung,

[V KRR
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Siebentes Kapitel.

Die Gegeniiberstellung verschiedener einzeiner Halbspiele.

Im vorigen Kapitel war die Rede von der ungleichen
einseitigen Verteilung der Helligkeits- oder Stirke-
niiancen; jene stellten sich als einfacher Teilungseffekt
dar. Die durchgefiilirte Zungenreihe war jedoch Be-
dingung: z. B. die Sourdine wurde durch Flate, der
Basson durch Hautbnis nebst Forte usw. fortgesetzt.
Im Kapitel ,Die Teilung* war die Maglichkeit erwihnt,
links und rechts verschiedene TonhGhen einstellen
zu kénnen, um so gewissermafien die {llusion von zwei
isolierten Manualer hiervorzurufen, Die dazu gehorenden
Beispiele sollten nur die Hahendifferenz der beiden
Spielhilften veranschaulichen. Auf die Klangeffekte
dieser ungleich durchgefihrien Registrierung  wurde
nicht naher eingegangen. Die Gegenibersteliung ver-
schiedener einzelner Halbspiele kann bewirken:

a) rechts und links verschiedene Starkz,
b) " » » Hdéhen,
¢ . " » . Kiangcharaktere.

In den meisten Fillen treffen alle drei Veranderun-
gen gleichzeitig zu.

Zwdlf Zusammenstellungen von seitlich ver-
schiedenen Registern sind moglich. Nimmt man die
klangverandernden Fortezige zu Hilfe, so wichst die
Zahl der Registriermaglichkeiten auf 24; freilich sind
davon ein paar kaum zn verwerten und einige andere
im Klang reichlich ahnlich, immerhin bleibt etwa die
Halfte gut verwertbar.

(Ohne Fortezige.)

links (1) rechts @
N @ Iinks@ rechts @@
oG
L . G
oG
HOORNNO!

(Dazu mit Forteziigen.)

OEOEEEEEE
OOEOEEE
O)

An Stelle von @ links kann auch, bei Begleitungs-
charakter, Sourdine gewdhlt werden.

Wollte man noch die Percussion zu Hilfe nehmen,
so kamen zu obigen 24 Beispielen noch 10 hinzu. Da
aber jene keine eigentliche l\'langfarbenvcrixnderungr
bedingt, mége sie nur, ahnlich wie @, als Ersatz-
register fiir @ gelten und bei der Tabelle der Farben-
gegeniiberstellung unberiicksichtigt bleiben.

Sollen rechts und links die gleichen Héhen
beibehalten werden, so hat man bei dem klassi-
schen Vierspiel nur die Wahl zwischen dem ersten
und vierten Spiel, da die andern Register unterein-
ander in den Tonhéhen differieren. Zwei Moglich-
keiten, zu registrieren, stehen offen: rechts@, links@
und rechts ®' links @ Nimmt man die klangver-
dndernden Forteziige zu Hilfe, so kommen noch hinzu:
rechts @, links @@ und rechts @@, links @

Bei Wahrung der Teilungsgrenze erhalt man den
Charakter zweier klanglich verschiedener Soloinstru-
mente. In bezug auf Starke halten sich heide Register
bei mittelstarkem Spiel etwa die Wage.

Soll die Oberstimme rund, etwas dunkel und weicl,
die Unterstimme dagegen aber streichend und hell in-
strumentiert werden, so wihlt man (man vergegen-
wirtige sich den Charakter der einzelnen Halbspicle,
siehe 2. Kapitel) rechis (1) und finks O}

179a.
@ Ternpo di Bourde,

L. D. Besoezzi, Suite antice

Wiinscht man die Oberstimnie heller, streichender
und die Unterstimme weicher, dunkler und wirmer, so
wechsle man die Stellung der Register:

179b.
@ Tempo di Bource.

In diesen zwei Beispiclen haben beide Stimnien
gleiche Bedeutung.”) Dominiert die Ober- oder Unter-

uite antic

°) Jedoch muf hier gesagt werden, dafs sich aber
die Stirke-Intonation der einzelnen Spiele keine un-
bedingt bindenden Aulsteliungen geben lassen, weil
die einzelnen Fabrikate oft untereinander feider allzu
verschicden sind.

C. 5. 33231,

stimme, so wahlt man fir die hervorzuhebende
Stimme (falls niclt eine Kombination vorzuziehen ist,
siehe spiter) das hellere 4. Spiel, dem man noch mehr
Glanz durch das Forteregister verleiht; die Begleitung
bleibe dunkel und gedeckt (D).

130.

(]}G} Maestoso.

v R
R 4 el
Tl r
lbz%"’ F B F R

Cﬂ G M- Master, Op. 51, Nove villageorie

Wihit man links statt @ die Sourdine, so kann
man allenfalls das rechre \’"”/ entbehren. D i
rung mit 53 st der im Beispiel angegebenen mit \D
vorzuziches, ) B

Bei daminierender Unterstimme st (\’0 mit ’l\
caipfehlenswert. Die offene, helle Farbe kontrastiert
vul zu der weichen, runden Flite,

182,
0 [NTHITEN

o

se Registrie-

aé":l # g w
I

5':5@ - .;‘/'p .
0% 8 N el

\onoro

rostegrer, Surbande.

Leider besitzt das abliche Vierspiel rechts keine
Sourdine, dic e¢in sonores, einscitig-expressives Spiel
mil Bafiregistern erlaubt. (Siche 3. Abteilung: ,Das
reformierte Harmonium®, 17, Kupitel | die automatischen
Sourdinen™.)

Halt man an der Bafi-Sourdine oder (falls diese
unbrauchbar) an Cor anglais als Begleitstimme  fest,
s0 kann man diesem Register ferner Clarinette oder
Fifre gegeniberstellen.  Letztere Registrierung wird
seltener durchgefihrt werden konnen, weil dieseibe cine
zienmlich gespreizte Lage zwischen Begleitung und Ober-

g

stimme bedingt. Die ganze Tonreihe

fehlt; dafiir hat das rechte Spiel in der Hohe 11 Halb-

Sna

tine oberhalb .
tation von Violinflageolets, Par.iite oder als akustische
Kuriositit in Frage kommen.

Die Glanzerhihung durch @ ist oft wiinschenswert:
183. ‘
@@ Andantino con moto, _
T w0

é &

'
s
& B
; ¥
4

,}\:uru-!ilcr(. Op. 34, Ostzato und Faphet,
184, Im Lundlertempo.

G)(Oyil’icculon.;l

7 T
218 S le [
25 g8 g £
™ =
e -
: R

i
S, Karg-Elert, Op. 31, Nro§, Kuhregen,

@i"' o Paul Juon,Op 15 Nr 2 Fan uit der
Ein kurioser Fall von  ausgezeichnet wirkuags-
voller Ausnitzung der Stimmspreizung in einer Hand
{rechts & Licke F] moge angefiihrt werden,
156,

G
-

5 - - g i -
%‘:’5 PO, N R
L S - g =~
v 2_® 2 i ip g -
s B
i U pu— -
: J J ~
B N ; . Lo B g
D"‘ﬂ')' < e 3 I O S
o i ! b I v
\.L\/ Joas Low, Opc3R7, Cansolations 1IN,

Originelle Effekte lassen sich mit links l’crcu.«i(?n
und rechts (D solo crzielen, Wirkungen, die :n} ein
von cinem Schlag- oder Zupfinstrument  begleitetes
Papageno-Pleifensolo gemahnen:

187,
@@ ..1Il4‘!/rn’l£uhu, - . L f‘:“r r
. a AT S~ e !
$ 5 T re LEE‘ F - L]
2 .owa olm . A . ta ':v.
R R e L 1
- o s - & -
fesistecken 3 P Ramenu, Tambourin (8, Ke-E.),

besser links @ mit Solopereussion, resp, .
188.
(),

Andantino eon moto,

. 803320

r”’l’u.ul Juon, Op 18, Nr. 2 Pan mit der Syring.



Teo v Oberador{f, Fn‘m&.

Beispiele der sehr oft anzutreffenden Registrierung

9:@ é@ resp. wolle man spater unter 210,
214, 219, 221, 222 und 223 nachlesen.

Die allerhaufigste Gegeniiberstellung, besonders
fiir kleinere Instrumente, ist links @ oder (S) und
rechts @ Es 1afit sich nicht leugnen: die Zusammen-
stellung klingt stumpf, glanzlos und ist von geringer
Plastik, und doch ist jene, der vorziiglichen Spielbar-
keit wegen, eine der brauchbarsten Registrierungen,

ist wiederum, wenn sie nur einigermafen
funkti.oniert, bei einfachem Begleitungsspiel der ex-
pressiven vorzuzichen, weil die etwas zihe
(rechts), soll sie als Solostimme plastisch und ippig
hervortreten, hohen Winddruck braucht und in diesem
Falle die begleitende @ zum derben Forte zwingt,
Die Sourdine dagegen verhalt sich, wie wiederholt er-
wihnt, dem Winddruck gegeniiber indifferent.

Beispiele mit links @ und rechts @ oder mit
links @ und rechts @ finden sich in der registrierten
Literatur in grofer Menge. Beispiel 190 zeigt die
beiden Haliten in gleicher Starke und gleichér Ex-
pressionsfihigkeit, Beispiel 191 in ungleicher Stirke
und rechtsseitiger Expressionsfahigkeit. In Beispiel 192
steht eine isolierte Bafibegleitstimme drei Oberstimmen
gegeniber, die der Teilung wegen mit 16" gespielt
werden missen,

100. Andante.

® = —_rﬁ

40 —

Von der Tiefe der @ ist mit Vorteil Gebrauch
74 machen. Die Begleitung kann héher liegen als die
Solostimme. Die Kreuzung und Durchschneidung wer-
den bei doppelter Kompression (Sourdinenbegleitung)
am deutfichsten wahrnehmbar,
193.
*) foco (obere Noten Gber ft Klingren 1 Oktave tiefer)

Jos. Low, Op. 430, Heft 3, Muzurt-Rcminiscer;zcn,
*) Die Notation der Hohe nach (Sva - -) ist, da die rechte
Hand sich der 16’ und 8 wleichzeitiy bedient, in iesem Falle
undurchfahrbar.
104,
Andantino.

Auy Reinhard, Op. 74, Nr. 43

Wihlt man fiir die linke Hand Basson @ statt @
oder (8), so wird hier der begleitende Charakter in
den mieisten Fallen illusorisch. Seine etwas pronon-
cierte Farbe ordnet sich den dunklen Spielen nicht
gut unter, Immerhin ist seine Wahl da vorzuschlagen,
wo die Fihrung der unteren Stmmen eine deutliche
Farbengebung vertrigt.

195. ¢

Andante.

l = S 7
T == A T R
- | ) I
e e T H3 T
@ =lesiiecken =

Edm. Kann, Op. 38, Nr. 1, Resignation.

L R -
wrah

Camilio Saint-Saéns 0p. 7, Nr. 3. Privre.

~l
B U= o

lézgj gesle s o2
®

’ e

i ot
W. A Mozuart, Ave verum.

Der im doppelten Kontrapunkt in der Dezime grearbeitete

Kanon (Doppelkanon) in der Unterquinte erheischt cine Deutlich-

h der nachat den Sti , daher st @ unbeding!

der milderen @ vorzuzichen.
190. Andante cantabil.

@ Sva_-— -
——

i S
[ ]
D s _
g R

@ Bror Beckman, Op. 15, Nr. I, Brautmusik.

C.s. 3.zt

197. Sostenuto.
Sva

S Karg-Eiert, Op. 33 Nr. 1 der (Monologe®,

Oft ist die Isolierung der Unterstimme gegen drei
Oberstimmen angebracht.  Soll ihr besondere Bedeu-
tung heigelegt werden, so ist die Zuhilfenahme des
Bafiforte ratsam.  Die Wirkung erinnert an ein von
drei Hornern begleitetes Celtosolo,

108,

Audante con moto.

(Cello)

—
a
",

~ T rjsarop a
gl ot Q_w:""f

Sl Battmann, Op 4130 Gent Préhater

200.
Q":> Tranquillo (poco vive}.
- loco
PN PN .0
OF SN R T | w8 43 v 3

. .
f N;_f

@ als Bafhegleitung  zur Soloklarinette st nur
im p (ohne starken Winddruck!) empfehlenswert. Man
erhalt im Gegensatz zur Bliserfarbe (D oder ()
Streicherkolorit. Bessere Wirkung crgibi Dolee (Bass
sourdine).

201, Tosto pitt tento.

@ foco
=

@ {oder Dolee 8" aut Man, I1)
Enrico Bossi, Serenata.

S Karg-Etert, Up. 91, Dic Kunst des Registricrens.

Die Registerzusammienstellung links @ und rechts

ist noch seltener als @ {links} und @ (rechts}.
Die Farben @ und @ sind nate verwandt, und es
wiire nicht rechit einzusehen, warum man nicht licher
@@ oder (:l) , also durchspielig, registrierte, wenn
nicht die @ die hochsten Violinnoten diber ¢ erlaubte,
withrend dem Bafy die Cellotiefe zuginglich bleibt, Mit
links @ pespicll, wird bessere Kontrastwirkung erzielt,
doch entspricht diese Farhe einem Accompagnement
von klarinetten, Hirnern und Fagolten, withrend die
CD ausgesprochenen  Streichercharakter besitzt,  So
wiirde sich der Schlufy (Violinsolo mit Streichorchester)
des selig-schonen Benedictus aus dem herrlichsten
aller Kunstwerke im Arrangement darstellen:

202,

CXP) Sostenuta

4

Im selben Verhiiltnis wie Cl) links zu @ rechts
stehen: O links zu (-D rechis.  Hier dort ist
swischen Baf- und Discont Klangverwandtschaft fest-
zustéllen, hier wie dort steht der Discant dem Bafi

wegeniiber cine Oktave zu tief,  Bei 9:(3 2 ) hat
wen . A Q6@

man jedoch den Vorzug, diese cder jene Halfle durch
Forteregister modifizieren zu Kdnnen, was bekanntlich

hei 9: (’D &@ nicht der Fall ist. Begleitet dic rechte

fHand mit ({)‘ so o erpiht die durch @ unterstiitzte
linke G) cine helle, celle- oder bratschenartige Solo-

stimmie, mit Hohe bis zum é‘ £ OIt ist man bei

Cello-Imitationen durch (—3) gezwungen, hohere Lagen
in die ticferen Oktaven zu versetzen oder, bei durch-
gehendem Spiel, auf einscitive Hervorhebuny der Unter-
stimme Verzicht zu leisten.  Dice Registrieruny

links und @ rechts  gestattet die Moglichkeit, den
durchgehenden Streicheharakter zu wahren (der durch
(D ader @ verloren ginge) und trotz Wahrung der
Teitung, der Klanghdhe nach, iiber diese hinauszu-
wehen,

203a.

@ trem, .
EERE A
’ v

G)@ Nea bassa

Geory Lick), Op. 8t, Pastorate aus , Herbst-Violen®,

< burch Oberschreitung des Bassonumfanges @ wird bei
thematischer Markieruny die (3 ) unerliflich.

[P AR Y 0
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Sehr wertvoll und allgemein gut verwendbar ist die 212. Bei cantablen Perinden und in kontrapunktischen

Sva — @(links) als Begleitungsregisier, wenn sie etwas decent @@ Poco andunte. - Sitzen wird die unerliflich, wo die klangver-

intoniert ist.  Aufierordentlich reichhaltig ist die Art _ P oo~ =gz wandte @ ihrer begrenzten Hohe wegen versagt oder

ihrer Verwendung: gehaltence Noten, volie Akkordschiige, e B ot KO o i' " wo man mit der stchenden Registrierung zu rechnen

alle moglichen Arten von Klavierfigurationen usw. Die - I - hat. Im Gegensatz zu obigen Beispielen, in denen die

mt.)dernc. Literatur ist reich an solchen Beispiclen, es LoD W n[( @ das Accompagnenment ibeminumt, ist in dem foi-

mogen ein paar typische Exempel folgen, und zwar mit = i te o genden, des solistischeren Charakters halber, die Hinzu-

 S.Karg-Efert, Op. 76, Nr. 14, illusion (Intarsien). verschiedenen chistcrucl{cnﬁbcrstellunﬂcn. @ "Sta bassa - nahme von Bafforte ratsam. Man beachte dabei gleich-
Die Wirkunyr dreier Viotinen mit hiervortretender Solo- 207. Tranguilin, . Die Begleatung diskret zurtickhaltend, zeitiy dic Satzverschiedenheit (cinstimmig oder mebe-

Brar Beckman, Op, 1o, Nr. 2, Ein Stamdehen

chimig) und die Registergegenabersicllungen rechts:

bratsche (hoch) ist ohne @CD unausfiihrbar,
219.

204.

@ Allegretio.

e ¢ 2515 e, x
o} — Lt . i r P
Di fiag C .rustc;“‘rcr, Kieine Studic. Q) LPh Bamenu, Les tendres plamntes (S K -8 )L
e beyleitet in der gleichen Lugre der Meladienoten,

205,

CDC\ Tempo rubato.

214. Aiegretto,

GameSchumann, Op 37, Zweire Suite, N Satz.
NB. Die Trennumy vin Melodie und Bupleituny ist fraplog

unerbifilichs i erstere gher tireazunterschrcitung 7 . Seer bussu
letztere Grenzithersetreitungen - - wlweist, ist die heider- (4 1y Snere (vergleiche Beispiel Nr. 218)
seitige Oktavversetzuny von der Teilunrsirenze gehotén. LD A Bizen Opas, Ariette
< ———
asi Echo /\20 . 221. I
ureifer aher dic rechten Meludienoien, U)@ itk _animuto, (D) Mo com spirito L dedoe
—_ - s - 7 : H ? MR
I | T
(.7 | [ B Y12 s e 28 ’ '
A - - L "
(ﬂ dotee .- KD - USW. e
o~ S R
082 L e9dda s .
3 o o ests % - NS o
o ‘3" [ —
(D% buassa IS PO {47 Der Tahe*wegen mit 8 ks el b
T —_— - 222, Jut Mowquet, Op 4, Sute symphonique
”&} pe: Jo Raeet, Op 1S, Al 0
N o TN T o o
A P ~ L IR
! };' ) ’:g‘)’ LR ’
oy g o ,{ L . . ) ) ) I )
. & vl o _ .o =T - - .
Sva bassa b= ]Qng A S R B
; L .
210, PAUIBlementhal Op s NS, Hinsamer Soiter. Lo i el e -
: ) DT AU, Op. 9, Sl S mp o

T,

Wiire unt g0 1 cine Ohtave Toher Lewil nabieriey

dechstedt (3 nech von trider wid wond spaier wicder i,

QD I’thrm'nn allegro.

S tE : L
S. Karg-Elert, Op. 31, Nr. 1, Kubreigen und Bawernweise
2006. (Steyrisel) aus ,Scénes pittoresques®,

@@ Andantino,
4 e

Ot weehselt die (-U ihren Charakier als Solo-
oder Accompaguementstinae, je nach den gegeniber-
gesteliten Stimmen und je nach der Unterstiitzung durch

das linke <\D

=
223: Ardaniin,
(!U .=
S ¢ =
l'gb pooop 5
bassa — — - - T g
! |5y mif
S.L. Battmann, Op. 413, Cent Préludes. . ll U‘i’ Jj 4
-
3 e~

) l?cr Hcllcrf:’lrbum: der Melodie wegen in Verbindung mit 5 £ 3 T 2
dic Teilung Qberschreitenden Begleitstimmen My wird rechis - e T f
und links statt @ (isolievtes Halbspiel) notigr.

o ,
S
(.ﬂ Prolongement

ohne

s
@ den bjate

diskret -
Emil Kirschbaum, Op. 20, Im Lindlerzeitmaf;. Jos. Bizet, 0p.16. Romunce sans parales.
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S.Karg-Elert, Op. 76, Nr. 9,

Romantischer Zwiegresuny aus den Intarsicn®.
T = 226. Andantino con moto.
o : bezw.( 6

o ‘? E = \ )
L=, f e ——| = (E #

@ Jules Mouquet, Op. 9, Suite symphonique. l%‘

224. i S— S

Lento ¢ molto fccioso. .
@ capriccioso. @ Gherstim, hhingt L tieter, die 3 edern Stm Mragen 1 OkL. hobier
o bef o o = 5. K 2 i

g br ?f’ﬁflﬁ" by i T S.Karg-Elert, Op. 3(, Nr. 4 Spanisch (Scénes pittoresques).

@@ (unmerklich ecinsetzen}
—~ —

et e e e
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ey ——
e
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I heroor
Bror Beckman, Op. 14, Nr. 3, Sinfonische Ballade.

9 @ zuniichst Begleiwng zur Klarinette, wird durch O Sola-

stimme, von é@ hegleitet.
Originelle Wirkungen ergeben sich durch die Zu-

sammenstellung vor  9:(3) und é@ wenn  beide
Hande der Teilung méglichst nahe kommen. Sie wech-
seln dann ihre Tonhohen, d. h. die linke Hand klingt
héher als die rechte oder sic greifen in einander. Siehe
auch aus dem IV. Kapitel dic einschlagigen Beispiele.

223 a. Tranguillamente.

va — — — — —~ | loco

— leiche lshe

i i i

N 7 B o
Il jodiN W | =
H—T" b

Die Registerstellung mit links O und beliebigen
rechien Registern -~ aufjer @ und Kombinationen
mit ihr -~ kommt kaum vor, doch bizet sic immerhin
manche originelle Effekte. Die gesperrte Lage zwischen
linkem und rechtem Spiel erlaubt Basse in ciner Tiefe,
die sonst der ¢cnormen Spannung wegen zu greifen
unmoglich waren, falis beide Hinde in mittleren und
oberen Lagen beschaftigl sind.

227, dllegretto,
1

Villa Senor, Sicilienne,
Ferner kann dic C) links fiir cinen Orgelpunkt

unter dem grofien 9 . notwendig werden, wili-

rend iechts Flsten, Oboen (Violinen} sich in hoher
Lage bewegen. Recht schon ist der Effekt freifich
nicht, er sieht auf dem Papier interessanter aus,
als seine tatsiichliche Wirkung ist. Besser ist Jiese
hei durchgehendem 2. Spiel, weil hier Bafy und
Discant in einem proportionalen Verhalinis stehen,

wihrend bei 9:(Z) &@ oder 9:(2) é@ dem
dicken Baf; eine diskrete oder dinnstreichende Discant-
stimme gegenibersteht. Oft ist es besser, den tiefen
Orgelpunkt in die nichsthihere, grofie Oktave zu ver-
setzen, um ihbn mit einem entsprechenden Achtfufy zu
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registrieren.  Geht man aus eciner die grofie Oktave
unterschreitenden Lage, die
der rechten nicht mehr zugingliche Position, so
kann bei verkiingendem Bafi die Registrierung links

O und rechts C) (nder QO unLrluf;luh \\Lnlun

228.

esp. Harpe dolienneS’) ﬁ"'”

DO kemmen w100 meht aus,

< verlamgren 107, s unter G,
i uber ¢ hinausgehend. 8 wird Bedimgungr,

Somit wiiren in diesen 50 Beispielen fiir das 7. Kap.
die brauchbarsten Gegeniiberstelluagen von Einzell alb-
spielen aufgestellt.  Eine lle von rein orchestralen
Wirkungen mit unvermischten Furben (Nr. 227 gilt
als unwesentliche Ausnahme), die simtlich nur durch
die Tetlung zu crzicten sind,

Der Harmoniumspieler gehe nicht ¢her zu den
differenzierten Mischungen und Deckuangen der Farben
tiber, als bis er die sclbstiindige Wahl der unver-
mischten Farbentone nach hrer ans dem Charakter
des Stiickes hervorgehenden Bestimmung vallig und
in geschmackvoller Weise beherrseht.

Achies Kapitel

Die Kombination halber und durchgehender Spiele.

I der Instrumentationslehre unterscheidet man
erstens Klangfarben, die durch Gruppierung cinzelner
oder gleichartig verdoppelter Instrimente  entstehen,
. hein sechsstinniges (konfrapunktisches) Stick wird
von sechs beliebig umwechselbaren Instrumentenarten
ausgetibrt, wobel die unisono-Verdoppelung deeselben
Art, 7z I3 Bratschienchor, Cellochor usw. keine nennens-
werte Rofle spiclty zweitens Rlangiorben, die durch
Mischungen und Deckungen zweicer und belicbhigmehrerer,
it betrachtlich verschivden gefirbter Instrumente ge-
wonnen werden, z Boowenn cin fnfstimniges Stick
ohne Zutaten far volles Orchester instrumentiert
wird; in diesem Falle wirde heispielsweise vine Mittel-
stimmme von den Bratschen, der 20 Klarinette, dem
1. Fagott, dem | Hornound eventuell der [ Posaune
hesetzt werden, adso cine Klangfarbe aus fonf Elementen
entstehen. Die vo ssische und teilweise die klassische
Instrumentation  rechnete mut einemt Streichorchester
nehst Hoboen, Harnern, Floten und Fagotten, withrend
diesem elwa zwolistimmigen Orchesterwerk meist nur

- absolut gerechnet — vier-, oft sogar nur dreistimmiger
Stimmensatz cugrunde lag (Hindel, Fischer, Bach, Schiein,
Telemann usw.). Sofern nicht gewisse Gruppen alter-
nieren, liegen tatsichlich auch stets mehrere Verdoppe-
fungen vor, z. B. dic Hobocen gehen mit den Violinen
im Einklang, Fagotte ncbst Violonceili und f3isse, zu
denen (2. B. hei Hindel und Gluck) oft genug sogar
die Bratschen treten. Das Mozartsche Orchester wurde
schon klangseibstandiger, obgleich noch viel Verdappe-
lungen zu finden sind. Schubert, Beethoven, Schumann
und besonders Weher und Mendelssohn zeigen schon

LS.

deutlich den Farbenreichtum verschiieden zusammen-
westellter Gruppen.  Aber erst Berlioz und  spiiter in
gane einzigartiger Weise Richard Wagner war es vor-
behalten, der Polyphonie die entsprechende Polychromie
7zt peben, doh. jede cinzelne Stimme war durch cine
individuelle Farbe vertreten,  Liszt, Brackner, Mahler,
Nicodé, Richard Straufy und die hichst interessanten
Koloristen und  Impressionisten Delius und  Debussy
setzen, jeder inosubjektiver Manier, den von Wagner
vargezeichneten Weg weiter fort, Zur Erhdhung der
Plastik, zur thematischen Untersiveichung warde  die
hachst wertvolle Misch- oder Deckiarbe Notwendigkeit,
Wohlverstanden: nur eine oder zwel Hauptadern des
feinen polyphonen Gewebes (nicht, wic in der vor-
wagnerischen Zeit, ganze Gruppen) wurden mi zwei-,
drei-, vier- oder mehrfach  zusammengeselzic <
farben deutlich gemalt, besser: plastisch h(.l\\!l‘“‘[:h(lhu]

Ganzlich anderer Natur ist die Polychromie der
Orgel. Wohl besitzt sic die Stimmen des Orchesters in
meist ausgezeichneter Imitation: Flote, Hoboe, Klarinette,
Fagott (Horn selten und sehr selten gut), Trompete,
Posaune, Cello, -— — dagegen in weniger guter Naci-
ahmung, weil bei kurzer Tondauer ohne jede eigent-
liche Expressivitit: Violine uad Bratsche.  Aber ein
vierstimmiges Syl bei cingesteliten Registern: Flile,
Hoboe, Klarinette, Fagott wirde stets vierfache Paralle-
lismen ergeben: 3 Floten (bis in die unmogliche Bafs-
lage), 4 Hoboen (ebenfalls bis in dic Baflagen reichend),
4 Klarinetten, 4 Fagotte (bis in unmogliche Diskantlage
hinaufsteigend!). Um ein einfaches Holzblasquartett-
sitzchen auf der Orgel nur einigermafien tauschend zu
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imitieren, bediirfte es einer Verteilung dieser 4 Instru-
mente auf 4 isolierte Klaviaturen, wozu aufier dem
Pedalspiel drei Hande notig sein wiirden, oder, wenn
eine Fand gleichzeitig 2 Manuale bespielt (eine Manier,
die nur bei wenig Eigenbewegung einer Stimme und
auch dann nur bei ginstigsten Voraussetzungen
durchzufithren maéglich ist), beide Hinde und Pedal
voliauf beschiftigt sein wirden. Man ersieht, daf jede
wworlliche* Orchesteriibertragung far Orgel durchaus
unmoglich ist, da logischerweise jedes im Orchester
selbstindig gefithrte Instrument ein isoliertes Ma-
nual auf der Orgel erheischite.

In dieser Hinsicht gleicht das Harmonium durch-
aus der Orgel (die Ex;ressivitit der Stimmen kommt
hier nicht in Betracht). Wie die Orgel, besitzt ja be-
kanntlich auch das Harmonium Stimmen von orchestraler
Farbe, aber die Orchesterinstrumente gicichzeitig
selbstindig nebeneinander zu fihren, z. B. Flote,
Klarinette, Fagott, ist dem Harmionium vollig un-
mdoglich, und es ist daher die Ansicht: ein Harmonium,
dessen Register cine Menge von Orchesterinstrumenten
zn imitieren verspricht, erlanbe dem Spieler, ,sofern
er nur recht geschickt zu registrieren versteht,* eine
getreue Wiedergabe von Orchesterwerken, eine total
irrige. Die zu starke Betonung der orchestralen
Imitationsfihigkeit hat ihre fibeln Nachteile*);
die Solostimmen versprechen viel, imitieren
mehr oder weniger gut, aber das Ensemble ver-
sagt. So tduschend die Orchesterinstrumente
auch im Einzelspiel rachgeahmt werden (ver-
gleiche das Kunstharmonium und das grofe orchestrale
Saugluitharmonium), je voller gespielt wird, je
mehr Kombinationen ndotig werden, um so mehr
tritt der wirkliche Orchesterklang zurtick, um
so mehr gewinntder typische, individuelle ,,Har-
moniumklang® div Oberhand. Je mehr isolierte
Stimmenfarben der Spieler durch Registerver-
mehrung erhalten will (Hinzutritt mehrerer Instru-
mente), um so urdhnlicher wird der beabsich-
tigte Orchesterklang, weil er folpe -, uhiy statt
Einzelfarben, die nur ganz bestimnten Stimmen
des Ensembles eigen sind, ,lauter Summen von
Farben“, lauter Mischklinge und Deckfarben
erhilt, die dem Orchester ganzlich fremd sind.
Nur in Solostimmen und Gruppen einer cinzel-

en Instrumentenart (z B. Violinenchor oder drei-
bis vierfach geteilte Violoncelli, Hornerensemble, Trom-

*) Dic cinseitige Transkriptionspflege, wic sic jetz
leider von vielen Harmoniumkanstiern bei kleinem Repertoire mit
grofiem Nachdruck vnd einer gewissen Ostentation betrichen wird,
stellt sich als ofienkundiger Hohn auf die gesamte ,spezifische
Harmoniumkunst*, als laute Proklamation des volligen Ban-
krotts der Originalliteratur dar und degradiert das Harmonium
heute zum (Orchester-)Imitationsinstrument, wie weiland in glick-
lich @berstundener Zeit das Harmonium zum elenden Orgel-
surrogat erniedrigt worde und dadurch cin un@ibersehbares Heer
von Gegnern erstehen lief;
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peten nebst Posaunenchor, 2 Hoboen nebst Englisch-
horn und Heckelphen) ist eine Orchesterahnlich-
keit zu erreichen. Zwischen Gruppen und Solo-
stimmen stehen die Kombinationen zweier oder mehrerer
Solestimmen.

Die Orchesterahnlichkeit bleibt auf dem Harmo-
nium gewahrt, wenn es sich um ein- oder zweistimmige
Stellen handelt; sie geht verloren, wenn akkordisches
Spiel in Frage kommi. — Zunichst einige Zeilen tiber
Kombinationen beim Solospiel:

Da (1) die Flote und (2) die Klarinette imitiert
so entspricht folgerichtiy @ und der Farbe von
Flote und Klarinette. Im Orchester oktavieren beide
fast stets, das Harmonium kommt dieser Setzweise von
selbst entgegen, da bei oktavtransponierter Klarinette,
die dann 8fufsig erscheint, die sonst 8fifsig klingende
Flote nunmehr als oktavierender 4 Fufj wirkt. Orchester-
mischfarben, die das Harmonium besitzt, sind: Flite
und Hoboe unmizono @@, Klarinette und Hoboe ok-
tavierend , Hoboe und Piccolo oktavicrcnd@ s
Flote und Piccolo oktavierend @@ Klarinette und
Piccolo superoktavierend @@ ferner Fagott und Cello
unisono (im Baf;), Kontrafagott und Fagott
suboktavierend @@, Konirafagrott und Cello subokta-
vierend ; dazu kamen eventuell noch {links) ver-
schiedene Mischungen mit dem wichligen und dufierst
brauchbaren Claironregister, deren Farben aber doch
mehr individuell-harmoniummifig als rein or-
chestral zu bezeichnen sind.  Nicht méglich zu er-
reichen sind die Mischungen zwischen Hoboe und
Klarinelte im Einklang, zwischen Hoboe und okfa-
vierender Flote (sehr haufig vorkommend) cte., weil dic
Héhenlage der Register ¢ine Deckung oder Oktavieruny
im Gegensatz zum Orchester nur summarisch, nicht
aber getrennt zu verindern mdaglich ist, d. h soll z.B.
die Flote cine Oktave hoher transponicren, so kann
gleichzeitig nicht die \in gleicher Tonhohe stehende
@) Hoboe umtransporiert, also 8 fiifiiz bleiben.

Noch eine Unmaglichkeit mawe Erwihnung finden:
dic B hist frparasche Verschiedenhuit zweier
kombinierter suunpien (im Orchestersatz von nicht zu
unterschiizender Bedeutung) ist dem einfachen Har-
monium durchaus versagt. So ist z. B. ein Gicichklang
zwischen Hoboe und Klarinefle, aber mit hervortreten-
der Hoboe und weich unterstitzender Klarinctte oder
umgekehrt, auf dem Harnmwonium mit einfacher Ex-
pression zu erreichen nicht maglich.

Die Kombinationen teilen sich in zwei Haupt-
gruppen, in Mischungen a) gleichklingender und b) ok-
tavierender Stimmen. Zur ersten Gruppe gehiren bei
dem klassischen Vierspiel nur die Kombination der
beiden &, &, zur zweiten die Verbindung des 16" mit
dem ersten, dem zweiten oder beiden 8, ferner die Ver-
bindung des ersten oder zwciten 8 mit dem 4, endlich
c) die Mischungen des 16" mit 4’ oder mit einem oder
beiden 8 nebst 4'; in Registerzahlen ausgedrickt:
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Am vollkommensten verschmelzen:
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Im ganzen betrachtet, hat dieses
Spicl den Nachteil cines sehr merkbar stirkeren Basses
wegeniiber cinemt an spitzer Hirte zunchmenden Dis-
kant. Der Bafy und die ticfere Mittelloge besituen
grofe Fitlle, grofen Glang, reichste Ausdrucksfiahigkeit,
Kanfabilitit und Sonor Der runde, volle Klang des
Cor anglais erhilt durch den flach streichenden Basson
Glanz, Intensitit und  erhobte Expressivitat.  Die Re-
gistrierung (-UQ:) wird Notwendigkeit, wo ¢in Kerniger
(dach nicht robuster!), satter, iippiger Bafj, der Orchester-
farbe Violoncello-Fagott unisono {(bekanntlich cine aufier-
ordentlich haufige Kombination) entsprechend, erziclt
werden soll. Im Forte von hoher Durchdringlichkeit, im
Piano von groferer Fille als @ allein und grofierer
Geschmeidigkeit als die etwas stumpfe @ allein,

229, Altegretto.
@O’
230. Andante.
B
@@”S, Karg-

231. Pii tento.

o
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@@sanspcrcussfun”\_‘; r 4 t

. Alph. Mustel, Op. 17, Evocation.
Im Diskant wirkt die Zusammenstellung 3ahnlich
wie im Bafi. Die letzte Oktave kormt, achtfifig ge-
spielt, der grofien Hohe wegen wenig in Frage. Hier
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durchgehende

César Franck, Op. 22, Quusi M:

—_—
ert, Op. 27, Nr. 1, Ballade (Erste Ausgabe.

und in der hohen Mittellage wird der spitze, gliserne
Klang des Hautbois durch die runde, dichte Flote ge-
mildert; ve zingtich wirkt dic Mischung in der Mittel-
lage, um die Teilung herum.
232. Allegro giusio,
(D) sonore
ragels T orerels Trorfe [ ofetefe

Alesis Hollander, Op. 23, Nr. 2, Gavotte vt Masette.

233.

@@ Andante cantubile.
$ois

Caal Juon, Op. 1

or. 0, Bleyrie (Napaie in tiefer Betrilmis).

Diese Kombination (durchgehend) spicit eine sehr
grofe Rolle in der Literatur, dic wenig it Teilungs-
effekten und ungieich zusammengestellten Halbspielen
rechnet. Die Grinde liegen auf der Hand: erstens die
Mischung ist rein achtiiifiy, 2weitens die beiden Farben
lassen sich ganz vorziiglich mischen, drittens sic unter-
stitzen sich gegenscitiy, viertens die beste Lage fallt
in dic brauchbarsten Mitteloktaven.

Der Register- @ @
00 00.00 00

entspricht rund, dicht,  glinzend, Gippig,  hell, diinn
den Farben:  efwas dunkel voll

Man merke sich diese cinfache Registerfolge, die
der formalen Gestaltung cines Stiickes entsprechend
(Teil 1 einfach, schlicht, Teil 2 mit gesteigertem Aus-
druck, Teil 3 zarter Ausklang) von guter Wirkung ist.

234, Hauptsatz.

m Andante semplice.

Mittelsatz.
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Jon allergrofiter Wichtigkeit ist die Kombination
des 4. Spieles mit der Percussion, Sie ist fir das
klassische Vierspiel die am meisten vorkommende
Registerzusammenstellung. Man rekapituliere das Ka-
pitel iiber die Percussion und fasse die allgemeine
Brauchbarkeit und die Vielseitigkeit dieses Registers
ins Auge; die Hinzunahme des 4. Spicles gibt dem
geblasenen Ton des 1. Spieles, der percutierte wird
ja seibstredend in keiner Weise beeinfluft, mehr Glanz
usw. (siehe oben). Wo es sich um scharf zu dekla-
mierende Phrasierung, um aufierst leichte Ansprache-
forderungen, um staccato bei heller Farbe, die also
etwa mit @ oder @ zu erreichen wiire, handelt,
setzt man diesen genannten Registern gern noch L)
zu. Wohl tritt eine Klangverinderung durch die ge-
blasene ein, indes aberwicgt die helle Farbe der
hinteren Spiele die des runden vorderen 1. Spieles.
Die Kombination des 4. Spieles mit der Solopercussion
(siehe Kapitel 5), also der ausschiieflich percutierten
{ungeblasenen) Zunge von@ verbindet zwar Hell- und
Flachklang von mit prazisem Anschlag von @, es
wird also der Mischklang umgangen, aber die

tatsachliche Wirkung ist asthetisch unverwendbar. Der
Klopfton der Solopercussion kann sich unméglich mit
dem Strich des dahinteriiegenden Spieles zu einem
Ganzen, Homogenen verschmelzen. Eine Assimilierung
ist nur durch das geblasene 1. Spiel miglich. Der
Anschlag der Himmer und die Fortvibrierung der
Zungen durch Windgabe ist durch die gemeinschaft-
liche Klangmaterie und der gleichen Schwingunys-
art des Tonkorpers ein vollig einheitliches Phinomen
geworden; die Legierung mit dem gleichhohen, aber
akustisch auf andere Elemente zuriickzufiihrenden
Klang des 4. Spieles ist als gut verschmelzbar bereits
erwihnt.

Kurz zusammengefafit: was fir die Verbindung
@@ gilt, besteht selbstredend auch Ffiir @@ nur
dafy hier die Eigentimlichkeiten der Percussion dazu
zu addieren sind.

235.

Tempo di Valse. .
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Alexis Hollander, Op. 23, Nr.

. 2, Gavotte und Musette.

237,
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irg-Elert, Op. 20, Nr. 1, Humoreske,

Schr oft ist
G)@ gemeint ist; insbeson e weisen die franzi-
sische und altere Wiener Literatur diesbezigliche t'n-
genauigkeiten auf. Die Percussion ist nach dem Cha-
rakter des Stiickes zu withlen,

238. Molto allegro.

anzutreffen, wo ohne Zweifel

Brigiaatnotation (Y1) (Pere. besmders dor ieisien Bafi
passagren wegen unerls ARlich.)
U
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Hector Berlioz, Toceata (Onginalkomposition),
239, Andantine,
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Originalnatation ('-'\/U } Alex, Guitmant, Op. 3,
- Aspiriation religieuse,
240.

@@ Allegretto,

@C) [ﬂ P Dedicu-Peters, Op oo, Focassée
(@ statt O selbxtverstimdhich).

Als nichst gute Farbenverschmelzunyg sei die Ver-
binduny der beiden vorderen Spiele genannt:

Fundamentalstimme ist der 16 Fufs, der natiirlich
cine Oktave hoéher gespielt werden mufs. Der 8 Fuf
erscheint demnach als erster Aliquolton (4 fifig). Man
irrt, wenn man glaubt, daff es geniigt, bei Register-
kombinationen einfach die Eigentimiichkeiten der Ele-
mentarfarben summieren zu miissen, um das Legierungs-
kolorit zu erhalten. Wohl trifft das bei @@, im Kunst-
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harmonium bei D D. D@ Dlj mj

usw. zu, auch die .Deckungen® (vergleiche Kapitel 9}
bestatigen das Experiment. Indes nur in diesen an-
gegebenen Fallen. Der Grund der Verschiedenheit ist
in der Hohengleichheit oder Hohendifferenz der zu
kombinicrenden Stimmen zu suchen. Liegen zwei zu
verbindende Register gleichhoch, beide 8fafiix oder
beide 16 fifsig, so entspricht die Mischfarbe der Summe
der FEigentimlichkeit beider Einzelstimmen. Stehen
dagegen die Kombinationsstimmen verschieden hoch,
50 lassen sich nicht ohne weiteres Schlisse aus den
Einzelfarben zichen. Weder Flote noch Klarinette haben
ein lichtes Timbre, vielmehr sind beide von stumpfer,
dichter Farbe. Dessenungeachtet ergeben beide zu-
sammen eine Farbenmischung von freundlicher, weicher
Helligkeit. Der Grund ist rein akustischer Natur.

In moglichster Kiirze einige erfauternde Worte,
Jeder Ton besteht aus einemt Primarklang (Haupt- und
Fundamentalton) und aus sogenanaten Aliyuoten, das
sind Oberklinge, die im Gesamtklang m”™ untergehen,

Je mehr Aliquoten dem Primirton beigentischt
sind, um so dichter, rauschender, glanzvoller und jaten-
siver ist der Gesamtklang., Je aliquotiarmer ein Kiang
ist, um so indeciser, verschleierter, lockerer sein
Kolorit.  Die ersten drei Obertone erzeugen cine ging-
lich verschicdenere Farbe afs dic Aliquoten 4 bis 7.
Im ersteren Falle wird der Gesamtklang voll, dicht
und glanzvoll sein, im zweiten Falle grell, schrill und
schneidend. Obertonfreie Klinge vokalisicren auf u,
tritt der 1. Oberton hinza, verwandelt sich der Klaryg
in a, der 2. und 5. farbt ihn dem Vokal i oder &
shnlich, die 4. Aliquote kommt dem Vokal i, 3. und 4.
dem ti nahe. Die @ und sind aligunotarm, daher
die mangelnde Leuchtkraft; die @ und @ quinti-
sieren deutlich, daher der Nasalklang.

Fiagt man der obertonarmen @ die chenfalls
obertonarme @ hinzu, so eriilt man keine Far-
bensumme: dunkel und weich sanft, sondern:
obertonarmes Register und oktavierendes Re-
gister . Klang mit stark entwickeltem 1. Oberton,
also: mildhell.

Figt man der @ die @ hinzu, so gilt nicht
die Berechnung: dunkel und hell -- glanzvoll-tippig,
weil eben die (2) und (3) eine Hohendifferenz (Ok-
tave) aufweisen, sondern die akustische Berechnung
lehirt: (@ -) aliguotarm und (@ ) quintisierend und
Oktavdifferenz -= Klang mit stark entwickeltem 1. und
5. Oberton {der 2. Oberton der an sich ecine Oklave
hoher stehenden @), der sich als eigentimlich nasal-

S. Karg-Elert, Op. 91, Die Kunst des Hestrierens. C. s,

streichend bei etwas spitzem Beiklang (d. i. der okfav-
versetzte 2. Oberton des Hautbois, der der Klarinette
gerenitber 5. Aliquotton geworden ist) darsteflt.

Zuruck zur ,begrifilichen® Klangiarbenlehre.

Die @ und @ ist, ganz besonders bei Kleineren
Instrumenten, eine haufig  anwendbare Farbe, Wiz
aber schon erwithnt, spielt in dieser Zusammenselzung
die @ dic Rolle des 4 Fufes. Man erwige, daff
erstens die @ milder, weniger voluminds intoniert ist
als die fundamentaiere @, dafy zweitens die hohe
Lage der an Klangkraft weit geringer ist als die
eine Oktave tiefer legende @), die bei unkombiniertem
Spiele doch als 8fifiix in Frage kommt; darans erhellt,
daf; das Verhiltnis von Fundamental- zu Oberton ein
ausgrezeichnet angepafites ist.

Als durchgehendes Spiel betraclitet, besitzt die
Mischung den Obelstand eines zu vollen, massigen
Basses gegeniiber cinem in der Hiohe an Kraft ab-
nehmenden Diskant.  Stitzt in der hochsten Lage die
vollere () die recht engbristige (:) S0 \Ll’lelhl in
den fiefsten Lagen umgekehrt die kernige UJ der
flatternden, der Tiefe wegen etwas unbestimmien @
mechr Konsistenz und ganz betrichtliche Kraft.

e rechte Halfte steht an Brauchbarkeit der linken
ranz erheblich voran. Freilich licgt dies zum Teil an
der 16 fafigen Grundtdnigkeit, die die  eigentliche
Hauptspiclskala um cine Oktave hiher verlegt (um chen
den suboktavierenden Klang des 1o Fufy wicder auf-
zuhehen).  Dic allgemeine Klangfarbe ist dicht, voll,
doch nicht glanzvell, weich, von stumpfer, mild-heller
Farbe, gedeckt, dach nicht dumpf zu nennen.  Sie ist,
wie schon erwahnt, heller, freundlicher als () s0fo
und gedringter und  klangreicher, auch kolonslls(h
scharfer umrissen als die primar klingende

Als Bafshalbspicel (\)(1) withlt man dlt.st, Farbe
fiir massige, dunkle, doch nicht allzu plastische
Basse in der grofien uml Kontraoktave.  Nur in
dicser Lage ist diese Kombination unersetzlich, in
der Mittellagze —- also oberhalb des grofien C (g
spiell: kleines ¢) — wird sic durch die bereits er-
wihnte plastische und  expressive (1) SJocot weit
besser ersetzt. Die Beispiele: O@ dl\ unerselzbare
Bafhalbspicle sind sehr selten, so sclten, dafy das
moderne Druckiuftharmonium zugunsten cines anderen,
weit wichtigeren Halbspieles — durch Weglassung der
@ im Baf; -— auf diese I\cuxxtnumnrrhd\kut verzichtet.

Dagegen zeigt die Kombination [0V im Dis-
kant eine grofic Anwendungsmogiichkeit. Vi kicinere
Harmoniums alter und moderner ih\xm\niun mit
zwei Zungenreihen (@@v@i oder 4 ][_j
kommit diese Mischung als einzige I\L‘”l\lnunmgllth-
keit in Frage.

a) weich und rund.

b; dunkel und voll.

<) @@ voll, aber mit milder Helligkeit.

2281, 7
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" .Fﬁr gréf';ere lnstrumefﬂe mit zwei oder drei 16 Fafern (Musette 16', Voix céleste 16’ efc) gewinnt die
Uba\.’mette‘mxt dem 1. Spiel, an.dere und zwar weit geringere Bedeutung. Davon spiter in Abteilung 2
rigens ist @@ zum akkordischen Spiel weitaus mehr geeignet als die @ allein; die durch die @ ver-.

m.ehrten _Ober.tﬁne ricken die beim Druckluftsystem so unangenehm wirkenden Komplementar- oder Unt

bll_dun_gstone in hohere Lagen, mitten in die Spielsphare hinein, wo sie von dem Ubergewicht der sta kn o
Sp}eltune mehr erdriickt werden, wihrend die Bildung der akustischen Nebenklange (bei 2- oder 3sti migom
Spiel) aufjerhalb — namentlich unterhalb der Spielsphare - besonders stort. ) SmmigE

Recht gut wirkt die Kombination (1)(2), wenn mi
A t der oder der vorher allein <P
242. Tranquiliamente. @ @ 1 gespiell worde
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S. Karg-Elert, Op. 37, Nr. 7, Loure aus der 1. Partita.

Lugubre, alla marcia funebre. 8o
igubre, alla mareld JIES e e o e Sa - - - - - - = - —
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: B im 6. Takte Dur 50, )
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244, Andante. S. Karg-Elert, Op. 35, Nr. 1, In memoriam.
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Jus. Soyka, Op. 12, Nr. 3 aus Albumblitter.

245

S Con moto.
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Bud. Bibl, Op. 41, Courante (aus der Suite).

Der Imitation der Orchesterfarbe — Klarinette nebst oktavierender Flote - wurde bereits Erwahnung

getan:
246. @@ *) Andantino.
ASllﬂ-_—"__-_“'—_“‘"—'—'—"*
K = = 2 : : E

»
Solo: Fidte mit Klarinette in Oktaven. {Weber, Freischutz)
) C Z).

*) Paul Hassensteins Kompromifregistrierung lautet @ (Piano) @ (Oboe 8t |[Opernalbum.]

Recht .brauchbar im_Baf;, weitaus zweckmafiiger als die Legieruny der @ mit der @, ist die Verbindung
der @ mit de.r P.ercussmn (). Sie verleiht den tiefsten, etwas schwammig ansprechenden Ténen kernigen
f\nsatz und. Lelc.htlgkeit der Bawegung. Bei lebendigen Passagen hinkt zwar leicht der trage Bourdon nach
indessen wird die Verzégerung durch den Klopfion der Percussion gut verdeckt. '

C. 8. 3321

— 51

2:47. Sostenuto.
X

o) L

v

o

A, Zeliner, Grofie Passacaglia von Bach.

(Percussion nicht hervor, doch tiefe Tone < sanft anschlagend, da Bourdonansprache retardiert)

248. Andante con moto.

lisses

@GP Percussion hervor

deutlich phrasieren {Percussion’)

B
“ eterner f"f f

Variation 43 §pqa

L. A. Zellner, Passacaglia von Freseobaldi,

*) Percussion steht noch von friher; ihre deutliche Mitwirkung ist hier (besonders far dic Oberstimmen) volliy veclehlt, des-
halb ist weichster, gewichtsioser Tastendruck, der den Hammermechanismus nicht zur Wirkung kommen Tifit, hier dringend geboten.

249.

2) Risoluto.

> =

Teo von Oberndorff, .Cyc\np,

BB @) Traugutiam ate
w PR 4 i ERrbyR b e RS
(&3] ? G OO MmO OO [2)Q]
Wirkune : :
n ¥ :‘:=“;“ J

S, Kare. Blert, 0p.26% Cupriccictto

Weniger gut verbindet sich @ mit GE im Diskant. Die percutierte 4 fifsig wirkende Flote verbindet
sich weniger unauffillig mit der Klarinette als die geblasene Flite. Bei stehendem Percussionsreyister wird
Anschlagsdiskretion oft nitig werden (Siehe den Schiufy aus No. 248).

Khnlich gut verwendbar wie diese beiden Kombi-
nationen ist die Verbindung  der dahinterliegenden
Spiele.

@&®

Sie assimilieren sich ganz vorziiglich, d. h. sie er-
geben eine Klangeinheit. Ziemlich wrofie flimmernde
Helligkeit und Scharfe (besonders in der Hohe) ist das
charakteristische Merkmal dieser Mischung. a) Sie steilt
bei gleichem Registerhohenverhiltnis (16:8 8:3)
den strikten Gegensatz zur Kombination @@ dar.
Stehen dort die beiden vorderen, abgedampiten, dunk-
leren Register zusammen, so verbinden sich hier die
beiden hinteren, mehr offenliegenden, helleren und
flacheren. Beide Register sind an tieferen Obertinen
und Unterklangen (besonders an den Aliquoten 1 und 3)
arm und besitzen im Primir- oder Fundamentalton
wenig Konsistenz, dagegen iberwiegen die hoheren,
duodezimierenden und supermediantisierenden Ober-
klange. Da beide Register fast ahnliche Klangelemente

aufweisen, gleichen sie sich naturgemify nicht gegen-
seilig aus, wie es etwa bei einem dunkleren, an ticferen
Aliquottinen und Unterkliangen reicheren Repister {etwa
) der Fall wire, sondern sie oktavieren ge-
meinschaftlich ihre an sich schon hohen Ober-
tone. Die Wirkung ist gleich cinem Tone mit aufier-
ordentlich reichen hochsten Aliquoten, der sich dem
Ohre als Gesamtklang von schneidender  Schirfe,
Helligkeit und facher Nasalitit darstellt. Die Farbe
ist, besonders fir Kontrastwirkunygen, von ausgezeich-
meter Verwendbarkeit. Da beide Register sehr ¢x-
pressiv sind, so erhoht sich bei der Kombinieruny
ihre Ausdrucksfahigkeit noch um ein erhebliches. Frei-
lich ist ein weises Mafshalten der expressiven Mittel
gerade bei dieser Kombinierung dringend erfor-
derlich, und Stellen wie
251,

@@ ‘Au:pg
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retto.
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Alph. Mailly, Op. 3, L'angélus.
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252,

Andantine.
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ge.wiste Wﬁrze.. Im ruhigen, extremireien Expressions-
spiel ist der Mischung eine orgelartige Weihe, der es
an Klangwarme mangelt, eigen.

Vine. Miko Op.23. Funtaisie

gehdren zu den selteneren Fallen der Expressions- und
Windeffekte. Im Forte, besonders bei gezogenem
und dadurch gehobenem Fortedeckel, fahgen die Stim-
men an zu schmeltern und zu plarren (siehe 257), da-
gegen wirken sie im p und pp durch den zarten ,Strich*
dl{rch die geringe Konsistenz ganz vortrefflich. Man kann‘
mit dieser Mischung in ziemlicher akustischer Reinheit
vf)llc Akkorde bei p und pp in tiefster Lage wagen
die beispielsweise bei (1) oder (Z) nur sehr be-
dingungsweise moglich sind:
253.
. L—,
= e e

———
£ : A
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) ln“ d.er mittleren und unteren Lage ist die Farbe
bei r{lafslgen Stirkegraden am brauchbarsten. Die
verleiht der hellen @ einen erhohteu Glanz und eine

254.
@@ Moderato.
l » A s
' i v S s D S
f 2 e
@@ Bror Beckman, Op. 15, Nr. 2, lProstsionA
255,

@@ Feierlich und weihevoll.
—
L

PR S

o —w——|

@O S

S. Karg-Elert, Op. 14, Dritte Sonatine (11, Satz).

) Die franzosische Literatur weist im allgemeinen
die Mischung ofters auf als die deutsche, die im
grofien und ganzen mehr mit gedeckten Mischfarben
r?chnet. Im p und mf erinnert die Kombination bei
einstimmigem Solospiel an die Orchesterfarbe; Oboe mit
oktavierenden Piccolo.

» ——T
Solo: Oboc mit oktavierendem Piccolo.

. Im Forte lassen sich bei entsprechender Figu-
ration in der mitteloberen Lage immerhin ganz passabel
Tr‘ompeten imitieren (257), im Piane herrscht in der
mlflleren Tiefe Streicherkolorit (2568—-260). Im linken
.‘Sp.xel allein erreicht man in zartesten 3tarkegraden
»f\hrkungen von grofier Eigenart; vergleicie die zitierte
Stelle aus Beckmans L Ballade (260), die an das
Weben und Raunen des Waldes erinnert, wie No. 261
an flimmernde Sommerfaden denken lafit.

257.

@@ flndan(ina marcato. .

”qunsiTron]\bcu kj—’ TN Fl
Cam. Saint-Saéns, Op. 7, Rhapsodie brcmnn;ll.

258.

( 3)(4) Andante con molo.
. q Y — S —— P

:F,’:ﬁ—f:i’ ‘ﬂ

(Rossini, Ouverture .Die diebische Elster*.)

259. Andantino.

wird festgesieckt
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H.P. Toby, Op. 50, Musetie bretvnne.
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Bror Beckman, Op. 14, Nr. 1, Sinf. Ballade.

261.

@@ Poco Andante.
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Paul Juon, Op. 1, Nr. 5, Berccuse,
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Emil Kirschbaum, Op. 20, Pastorale.

C.S5.3323 1.

— &3

Ubrigens sei auf die wiederholt angefiihrte Beziehung
zwischen Tonart und Registerk!angfarbe abermals hinge-
wiesen. Das Zusammentreffen der #£-Dur-Tonarten mit den
hinteren Spiclen und der d-Tonarten (bzw. £-Moll) mit
den vorderen, gedeckten Spielen ist hier in diesen
vielen Beispielen ein vollig zufalliges und vom Ver-
fasser erst nach Fertigstellung des zustandigen Materials
entdeckt worden.

Figt man der obenerwahnten Mischung die @
zu, so erhalt man eine Kombination von allerhiufigster
Verwendbarkeit:

000,
Sie vereinigt die Charaktere der Farbenmischung
(  glanzvoll, ausdrucksvoll, voll} mit (DGD
( scharf, sireichend) d. h. sie verleiht der ersteren
mehr Schirfe (durch die dazutretende @) ader der
letzteren mehr Dichtigkeit und Kundung (durch dic
zur zweiten Farbe hinzugefiigte @). Durch diese
Kombination gewinnt man den hellsten und intensivsten,
konsistentesten Farbenton, ohne auf den hochsten
Starkegrad (@) angewiesen zu sein. Registricrhei-
spiele dieser Art sind in der ilteren Literalur, gani
besonders in der franzdsischen und spanischen, aufser-
ordentlich haufig zu finden,  Die letzte OQktave wird
sehr selten bespielt, sie ist klanglich empfindlich scharf
und dimnspitzig. Die unterste Lage ist heller als dic
von @@ aber weniger diskret als @(4) Bei-
spiele 258 260 wirden sich mit dieser Kombination
weniger gut darstellen, da die mit ihrem Dickklang
nachteilig auf den sanften Streicherklang der leicht-
fitissigen hinteren Spieic wirkt. Man halte fest: wo
nur Helligkeit und glanzende Scharfe gewiinscht wird,
wo besonders Akkordbildungen in der Tiefe in
Frage kommen, begnigt man sich mit @@ {also
ohne @), nur wo mehr Voliklang, gedringte Kraft,
Warme und allgemeine satte Rundung notig erscheint
(besonders bei hoheren Starkegraden), mige man sich

zu @@@ entschliefen.

262. Vivace, ma non troppo.

OEOE)

| }
o } i

l D e e .:;_‘y:F‘LL'Ifm R _:
o4 G R Ll “F_
= e

==t e

e il . ° -
@@@ Aug. Reinhard, Op. 79, Nr. 12, Frohlingsticd.
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203. Largo.

Emond Missa, Alla Sarabande.

Extreme bei stehender Registrie-

) Veryl. dic dynami

rung; im ff wirckt die @ fallend, im p e @@ aufhellend.

Recht wichtig, oft ganz uncrliflich, ist die Kom-
bination der hintercn Spiele mit der Percussion:

Die Klangfarbe ist natiirlich die gleiche wie bei

3 @ aber dic unbegrenzie Artikulations-
fahigkcit der so wertvollen Percussion tritt hinzu,
Einzig der leicht reagicrenden Percussion
wegen mischt man diese der C%) und @ so oft bei.
So findet man sehr hitufig bei trompetenartigen, bei
leicht repetierenden, bei passagercichen und hichst
klanghellen Passagen, bei scharfer Akzentuicrung dic
Kombination GD@@, die rechi wohl als nur Cﬁ)(—D
(besiiglich der absolufen Klangfarbe) zu denken wire.
Zugunsten der hohen Beweglichkeit, Phrasicrung und
Artikulation verzicltet man diters auf die reine Wahrung
der cigentlich beabsichtigten Farbe, So wiaren 7. B.
dic Beispicle 261 und 265 dem Klanue nach recht
wohl nur fiir @@ 2u denken, die scharfe Zeichnung,
der scharfe Ansatz, die schnelle Beweglichket im all-
gomeinen aber machen dic Legicrung nut der Per-
cussion doch wiinschenswert, wu S0 mehr, als die
mitgeblasene @ der Mischung im lohen Forte mehr
Volumen verleibl und cinem allzu leichten Plirren
stenert.

204. Tempo d° Bourrée
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@@@ ! Bach, Trompetensuite (Bachbrevier von S KK

205.

feichthin

9,
Fasching in Koln {intarsien).
Scharfe der hinteren Spicle und praller Percussions-
ansatz tritt in folgenden Beispielen deutlich in die Er-
scheinung.
L3323 1.



2606, Allegro moderato.
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®f romp., Oboi, [Clar., spiter

Die Mischung:

I " Fl, Corni.

e

AL

Vivace assai.

gehért im allgemeinen zu den wenigst guten. Man
findet sie selten und auch da oft noch irrtimlich an-
gewandt. Die Registrierung fiir Saugluftharmonium

@ ( die beiden ersten Spiele 8 und 4) lafit

- .
o KB g g gy 3
s e R—fopf e fpRT
Kok e e e
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sich damit keineswegs direkt iibernchmen, wie hie

und da xrr.xgerweise in Registriernotizen und dergleichen
zu lesen ist.
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@CD@ C. G. Lickl, Op. 86, Nr. 18, Vivace (Scherza).
268,
‘r)®®r¥ fellrgrissimo).

el

Presto grocoso

2

269

@@@(@ Allegro molto.
P’y P arnin-Wuus! ACTITIE A

@@ Adagio

' ' P. Hassenstein, Op. 132, Waldeinsamkeit.
) NB. Die zerstort voltip die beabsichtigte Stimmunir,

die cinheitliche Dunkelfarbe erheischt.

i .BEI dem Deuckluftharmonium besitzt diese Re-

gistrierung eine vollig andere Bedeutung. Hier er-

" Recht gute Dienste leistet die Mischung bei Farben-
steigerungen. Wenn man beispielsweise bisher mi
it
@@ (resp. @@) gespielt hat, 1aft sich durch Hin-
zutritt der @ eine Farbenerhdhung erreichen.
270.

@@ Modorato.

pitt animato

4 [ = ers
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Aoyl e £ e EES innert die Far ic el i

A e e i S d(n xI") (.c I‘.ukjc an die eigenartig picifenden Tone

l (.:n) AP Pr. apagenoflite oder Panpfeife: sehr hell und ober-
=E :;, S e t6nig, doch nicht streichend oder nasal, wie etwa

@@ Man konnte den Klang gleichzeitig rund und
sp}tz nennen. Im akkordischen Spiel, besonders fir
lyrische Stellen, moge man von @CD besser absehen
bzw. durch @@) oder ersetzen, sofern nicht‘
panz bestimmte Wirkungen erzielt werden sollen.
“273.

00

Allegrro vivace,

i 2
(®) pTere bervor,weme Wind

7 EEtnhmisn
L/S::hcr;o von

-
@@ Allegretto burlesco.

s

Bruno Wick, Op. 3, Nr. 1, Romanze A moll.
@ Allegro.
S
y# L | —
e
£ ¢

271.

@@ Adagio.
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Jan Waihaus, Op. 15,
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A dur-Variationen und Fuge.

Khnliche Beispiele sind sehr haufig.

== i
@ s scharf und|spitzig
[Chiails
s a S

A

r + !
S. Karg-Elert, Op. 14, Nr.

. 2, Emoli-Sonatine, 2. Satz.

P B R A of of
C. Goldmark- Low, Fantaisic Konigin von Saba.
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Links ist die Farbe @@ wenig einheitlich und gut. ahnlich. Doch hat @@ weitaus mehr Fille, Rundung
Als Sotospiel (einstimmig) kann sic upter Umstinden und Noblesse als dic spitzige @@ dafiir fehlt jener
hohen Reiz entfalten, doch eignet sie sich im all.  Farbe aber auch das Scharfgewiirzte und Eigenartige.
gemeinen nicht far cantable, melodische, sondern Zu ciner Klangeinheit fliefen die beiden heterogenen
mehr verschnorkelte, flotenartige Stellen faunischen,  Stimmen nicht rechl zusammen. Man unterscheidet
bukolischen Charakters, pesonders, wenn @ statt Q:) genau den dicken, ctwas stumpfen Fundamentalklang
gewahlt wird. Man denke an die Orchesterlarbe der  der Klarinette und die helle, ohocartige Farbe der dar-
Fldte nebst oktavierendent Piccolo (siehe 275 und fol- aberliegenden Oktave. im Maozartschen und Jung-Beet-
gende Beispiele): hovenschen Orchester trifft man  diese Farbe sehr
276. haufig an:

: :@ Recht frisch und mit Leichtigkeit. ., 280.
s Lot J R .| 1"‘.-,‘ q ‘1 44
¥ 2 Hohoen a3 37 el — A
2 Hommer 92 gdiinj’r ":lz T _!I % |
[ : i rr * r

Es sind dic bekannien Parallelismen  zwischen
Hornern und Hoboen. Im Solospicl (cinstimmig) ver-
277. mifst man den homogenen Charakter, das ausgesprochen
Klangeinheitliche, sofern man nicht wirkliche Duplizitit
oder Doppelarbigkeit direkt winschty im Plenospict
(akkordischer Satz) treten dic heiklen Eigentimiich-
keiten der vollgriffig gespielien Klarinette (siche Kapitel 1)
roch immer etwas Zulage, ohgleich die oktavierende

"J‘,ﬁ T @ die Unterklange der (Z) sturk verdeekt
e Je heller die @ intoniert ist, jo offener und

%, Bunte Biduer). ungedeckter (z. B. bei \rehohenem  Fortedeckel) ihre
Farbe ist, um so weniger einheitlich fallt der Ge-
samtklang aus. Besonders in der Tiele wirkt ein ge-
deckter Basson, mit der (2 verbunden, ganz aus-
gezeichnet; man erzielt prachtvolle Tubu- und Rontra-
fagottimitationen, sofern dic (ﬂ genbipgende it uod
massive Dichtigkeit besitzt: -

281,

279. e ‘

o) XEhT S R

Jaace: [ R - P @G)ﬂ"rubun, Contrafugotti, Cellt,

wa“_ % m;‘ 2o T Sur R "{g:!i"‘ﬁ:} t’;""r' @H R, Wagner, Rheingrold.

\ o . >’ \’m Der Diskant }}'i|':l im allgemuinen selten mit der
ik 8 L 18T poppeltarbe (D) bespielt.  Wie bercits erwithnt,

(D@ﬁmm:;—:—./ﬁr-/ o fehlt es dieser Kombination an ausgesprochenen, cin-
37Eh Ramean, Tambourin (5. KoK heitlichen Charakier. Trotzdem tut der Spicler
. L L cines ,klassischen Vierspiels" sut mehr von
Der ob-enm'}xiilmtcn Farbe ist In qlanchcr Hmﬁ”‘“ dieser Mischfarbe Gcbr:mpch zu :\u\;l\en, als es
v~erwandt die Mischung des 16Fufs mit dem dahinter~  pigher (der Literatur nach zu urteilen) aeschah. Die
liegendzn 8 Fuf: Farbe steht etwa zwischen @@ und @@ und ist
fiir idyllische, Klargetonte Stacke ohne allzu grofse Be-
weglichkeit und von siemlicher Ausdruck ihigrkeit, aber
ohne aflzu scharie Kontraste (der leicht fibertreibenden
@ wegen), ausgezeichnet verwendbar:

242. Poco Andante.
Sta —

Natiirlich spielt man diese Kombination 8va™ hoher
und 2rhalt somit: runden, gedeckten 8 Fuf; und etwas
scharfen, flachen 4 Fufs; also der Mischung @@ recht

(SRR NN

mf (dazu L.H. begleitende
Bror Beckman, Op. 16, Nr. 2, Ein Standchen.



283.
@@ Un poco sostenuto.
CSa T =~ = o~ - e e o

o

Rjerulf-Reinkard, Over de hoje Fjclde
rechts un Vorlag streicl
NB. h d links sind in der Vorlage zu streichen.

284. Con moto.

@@m— S
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(keine Carw 7 "
Reg) S.Karyg-Elert, 0p.76, Vil, Ostlicher Ankiang (Intarsicn).

.Die Kombination @@ spielt bei dem Um-
registrieren der , Kunstharmoniumliteratur® fiir kleinere
Ir}strumente eine wesentliche Rolle, insbesondere ist
die halbspielige Registricrung verwendungsreich. )

Mischt man dieser Farbe die @ bei,

so wirkt diese (die @) weit weniger verstiarkend
n‘ls ausgieichend vnd vermittelnd, Die (3 verbindet
sEch fanz hervorragend gut mit der @ ebenso legieren
510!1 die @ und die @ Der schroffe Gegensatz
zwischen der volumingsen, dunklen @ und der diinnen,
hellen @ wird durch die runde, dichte Flofe, bzw'
dur.(:J.I das Cor anglais (@) ganz vorzitglich ﬁberl')rﬁckt'
Freilich neigt der Allgemeincharakter mehr dem Holz-'
b.Iz]sercharakter zu, wihrend die , trotz der
dicken @, sich dem Streichertyp nahert. Die dazu
getir]e!(i?e @ verleiht der hohen Oktave von 4
mehr Konsistenz und Halt i age
Rupting ot vt und der tieferen Lage mehr

285.
@@@ Spianato.
Spg= T- - ot e m e e — o
5 g
1T I [ M A

id Buleg i

links keine Reg. S. Karg-Elert, Op. 42, Madrigal VIiL

) A.llerdings nivelliert die @ auch die Unterschied-
hchk_elt der dunklen und hellen Stimme, man unter-
§che1fie deshalb genau, welche Farbe beabsichtigt
ist: emfa zweiheitliche von nasalem, helidunklem Timbre
oder ein melr einheitliches, allgemeines helles und
vol!es Kolorit. Als Solostimme inngt'die Kombi-
ljah.on, besonders in mittlerer und mitteltiefer Lage,
lippig und recht glanzvoll, doch sine grelle Schi’nrfe,
in 2d.sec: Hohe streichend helldunkel. ’

@@@ Tranquillo,

5 Sva

287.

@@@ Andante,

(Notarf‘on der Spiclhohe n )
288. A.Scitz, Op, 17, Otfertoire {Triv).

@@@ Adagiv.

B
(Notation der Spielhdhe n.ach,)
Arc. Corelli L. A, Zellner, Adagio und Allegro.

Als BaBhalhspicl besitzt diese Mis
. spiel b 4 25¢ Mischung  mehr
“ewl;f}\ R;mdung s @@ und mehr Strich und
cuchthraft ais die etwas stockig-stumpfe (2 D)
stumpfe (2)(1).
ueht @0

e = 7] SR
@@ risoluto e muartetlato @Q;ﬂ —_
G. Rosxini, Prélude religicux «.-Jtl:uguc (S, K-k
2990. Largo dolente.
",

‘ S—
BOOD oo
) .BL‘I ungleich registrierten Halbspielean und halb-
spieligen Kombinationen wird aui diesc  Mischung
nochmals zuriickgegriffen werden, )

U
Charlies Mubon, A lament.

Wahlt man stait der @ die @:

so geht der fppige, leuchtende Beiklang, wie auch die
hohe Ausdrucksfahigkeit curch die manéelnde ver-
loren, da\‘fﬁr gibt die @ einen eigentimlichen Silber-
klang, eine dinne, feine Scharfe und Wirze. Kein

C. 8, 3323 1.

— 57

Zweifel, daf @@@ weit mehr allgemeiner
verwendbar, angenehmer und falliger ist als

, auch steht sie an Expressivitat der letat-
genannien erheblich voran; doch besitzt 0600
Mischung mehr Charakteristik, Originalitat und aparten
Glanz als jene. @ und @ geben Dichtigkeit und
Vollklang, die @ Scharfe und Silberklang, ohne das
Kolorit von und @ aufzuheben oder auszugleichen,
Beide Hauptfarben laufen parallel nebencinander, jede
ihren Eigencharakter beibehaltend. Entweder [indet
sich diese Mischung als kontinuierliches oder Diskant-
spiel vor. Als Solo-Bafkombination kommi sie kaum
in Frage.

291.
4

@@@ Lento.
Fye ie i

C Bl : :
feierlich . Mac-

1
N

~oh

E

2092.

@@ Andantino.

Sva

Ge et P B Tars

Schubert-Bibl, Der Leiermann.
’:ﬁ@ worde zur realistischen Darsteiluny der Drehorgel mit

ihren scharfen Doppelukiaven sicher wenisren, siehe Cyrill Kist-

ler, (Beispiel 303) der LLeiermana®, doch verbliebe bei der be.

stindiren Ausschaltung der C%) inmitten des 1ckes nur die

als Gesangfhrungsstimme, die allzu gegensitzl

Daher die Miteinschaltung der kontrastvermitielnden (1

hestumpl wirki

Durch Vertauschunyg der \’D in QD

aADED

@E®
gewinnt diese Kombination wanz erheblich an Artiku-
lation und lebendiger Bewegungsmizlichkeit, Ahntich,
wie dies bei (1P)(2) gegeniber (DG der Fali war.
Oft nimmt man die G@ zur Mischung @@ (siche
daselbst), um dieser die Vorzige einer ausgepragten
Phrasierungsmoglichkeit und unbegrenzten Velocitat zu
verleihen; d. h. die beabsichtigte Farbe wird aus @
gemischt und auf@wﬁrde verzichtet werden; @ wird
also nicht des Kolorits nder der Klangfarbenmischung
wegen, sondern der reinen Percussionswirkung
wegen dazu kombiniert. Dafy damit gleichzeitiy die
geblasene mitwirkt, spielt gegeniiber der schwer-
wiegenden Eigentiimlichkeit der Percussion keine allzu

S. Karg-Eleri, Op. 91, Dic Kunst des Registrierens. (V]

L3

gewichtige Rolle, um so mehr, als die @ im Eigen-
klang der nahezu aufgeht und dem Mischcharakter

keine cigentlich fremden Farbenclemente zu-
fihrt, Die Mischung entspricht am besten Episoden
von heiterem, lebhaftem Charakter (scherzando, gaio,
gincoso, bizarro und umorose). Wie bei @@@' S0
findet auch diese Verbindung mit Percussion die weit-
aus meiste Verwendung als Diskantspiel oder durch-
gehend-kombinicertes Spiel (295), auch als Plenospiel
isoliert halbspickiy {296); als Bafisniel steht QE@@
ganz bedeutend an Einheitlichkeit und Klungnoblesse

der zweifarbigen @@@ nach.

293.

e Notatinn)
H. P Toby, Op. 142, Vicille Gavotte.

" Moca (franzn
294,
@@@ Allegretto scherzande.
EELal P L on e
«of Cyzrr el t
&1 frgralint

Alfr. Le Beau, Op. 151,

arandole

ben staceato
295.
QO rer 2
oy TR 2

x5
il

8. Karg-Elert, Op.31, Nr. 8, Norwegisch (Halling).

206. Un poco pili lento.

')@@@Sm . U

- - .
links keine Reyr.  Bror Beckman, Op. 10, Nr. 1, Scherzo, Bdur,

) @ enfyrt, doch steht @@ noch von froher.

Schaltet man die (1P} oder die @ aus, so erhilt

man eine Mischung von héchstem Reiz und grofiter
Originalitat:
OO,
!/—w
1':

Da man diese Kombination, des 16’ wegen Sva™

hoher spielt, so stellt sich die absolute Klanghohe beider
8




Register so dar: dunkler, voller 8' nebst feinem, sehr
dunn-spitzigem 2'. Also ohne Mittelhdhe vor 4", Leider
liest mar. iiberalt (auch in ,beriihmten® Orgelschulen)
die haltlose, tatsichlich unsinnige ,Behauptung*:
Wollte man zu einem 16 ecinen 4’ oder zu
einem 8 einen 2' kombinieren, so wire das ,un-
natirlich® oder ein ,grober Fehler (sic?), weil
man in diesen Fallen cine Hohenstufe dberspringt!*

Ja, wer sagt denn, da§ nach dem 16" ein § und

nach dem 8 ein 4" kommen m uf;? Die Helimholtzsche
Lehre von den Klangfarben beweist schlagend, daf
die Falle der Oberspringung  gewisser Sprossen der
Aliquottonieiter sogar recht haufig ciad, su daf; bei
bestimmten Klangfarben die Obertone nur geradzohlig
oder nar ungeradzahlig oder dreizihlig usw. sind, d.h,
ein oder zwei Aliquoten ibersprungen werden. Wena
die Natur selbst die Wege vorschreibt, dic zu eigen-
timlichen Klangphinomenen fithren, so liegt doch
wahriich nichts naher, als sich diese Inger-
zeige nutzbar zu machen. Die Herren Padagogen,
die diese abgedroschene Phrase von der Liickenlesigkeit
oktavierender Registermischung  wieder und immer
wieder predigen, wollen offenbar wnatirlicher* sein
als die Natur,

Die neuere und neueste Literntur rechnet weit
mehr mit dieser Farbe, als es friher der Fall war,
Dieses Kolorit wird besouders fir Stiicke bizarren,
teils mysteriosen, teils seltsam-pittoresken Charaklers
recht wertvoll, wihrend diese Mischung Ffir einfache,
schiicnte Stitcke, ohne stark ausgeprigte Eigentimlich-
keit nicht sonderlich gecignet erscheint, Im piano, in
mittlerer, oder tieferer Lage ist die Farbe von hichstem
Reiz: aber dem Dunkel des Grundtons schwebt ein
silberheller Glanz der flageolettartiz  zartpfeifenden
Doppeloktave. Man konnte die Klangmischung etwa
im Orchester durch sekr hochgelegetie (eventuell fla-
geolettierende) Violinakkorde iiber dem satten, dichten
Klang der Hérner und tieten Klarinetten erreichen.
Im Forte wird der Klang grell, spitz und schrill. Als
Solostimme (einstimmig gespielt) dhnelt die Farbe der
Orchesterkombination: Horn  mit superoktavierender
Flote oder Klarinette mit superoktavierendem Piccolo,
eine Mischung, die immerhin recht selten ist.

Als Farbenkontrast wird diese Kombination recht
wertvoll, z B. ein Stick weist zwei heterogene
Stimmungen auf: ein Teil ist sanft oder idvllisch, der
andere aber von eigentimlich hizarrer Prigung, dem
als Anhang die Wiederholung des ersten Teiles folgt.
Man wiirde in diesent Falle den ersten und letzten

Teil mit (TYEXT) oder , den Mittelsatz aber

mit @ cu registrieren haben. In diesem
Falle ist — des Kontrastes wegen — eine von der
konventionellen Farbe abweichende Mischung direkt
notwendig. Als solche erweist sich @3 oit sehr
zweckmafiig. In den spateren Kapiteln, wo von der

58 —

Umregistrierung der Kunstharmoniumnoten fiar kleinere
Harmoniums die Rede ist, wird die
besondere Rolle spielen.

Am meisten Verwendung findet @@ als durch-
gehendes Spiel, und zwar im piano fiir mystische
und im forte fir originell gezeichnete Episoden von
bizarrem Einschlag:

297

cine ganz

" Motto moderato e misteriosa,
Svg_~ —~ —

t
Bror Beckman, Op. 15, Nr. 2, Prozession.
NB. Das erste Mal mit

mf (quasi a cappeila), das
zweite Mal @

@ P (quasi Organos,

298.
Andante con moto,

@4\‘1'" - -

299,

@@ Largo lugnbre,
Sva_- -

LS = .
OO "= L
S. Karg-Elert, Op. 33, Nr. 2, Cructfixus (Monologre),
300 a.

Tempo di Ciacona.
Sea — - -

[N

) e u—
@@ ftemal

S Karg-Elert, Op. 14, Nr. 3, A moll-Sonutine, Satz 1.

300b.

dva o -

@@ S. Karg-Elert, Op. 14, Nr. 3, A moll-Sonatine.

C.s. 33231,

301.
@@ Meno allegro. o -
Sra - — T

=

S. K:\ru-F,lcr!’, Op. 31, Nr. 12, Alia Zingasesea.

Als Diskantspiel (einstimmiy gespiclt) kommt (Ii'c
reregte Kombination fiir Solostellen pikanten u:.Id li.‘.xpn-
ziosen oder exotischen, raffinierten Charakters in Frage.

302. Appassionato. B
@Kf\‘xmr - N
N e N
& - 1
82

Yos, Low, Op. 203, Neapohiamsches Standehen.

et sy rEL T

¢ Kistler, Opoof, Nrod, Der Leiermann,

304.
( '_D@ .»llllmm'lmv
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3US. ditegroe bizarramente.
2)(7) sra -
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P it

e
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Jos. Bizet, Op. 12 idylle champétre.

A

g— =
j(iu-l. Laroche. Nuit d'Orivat.

Als Baf-Salospiel kemmt QG) recht SL'“CIII
vor,  Immerhin weist die Literatur Beispiele davon auf:

. t
. i

JOO0. piit tranquitlanente.

EE bt

-~ P
S Karg-Flert, Op. 70, Nr. 2, Totentanz
(Crehestrale-Studie).

s

e o } :
v

furiose

. —_
und harok. o -

N o] [ T
= 'v]‘ « 3
w. T . - N

Ter v. Oberndorff, Cyclop,

. Schwert

(:9 3

{2 grott.sco

Die Wirkung ist, an rechter Stelle angewandt,
frappant.  Der dribnende, sulmmz[cndc.Bufs bhekommt
durch den gaumig klingenden Clairon cinen grolcskct},
phantastischen  Charakter, der hcsnmlcrs' im ff bis
zum Damonischen und Schreckhaften gesteigert \4\'cn!cn
kann. Die unregistrierte Literatur, die sich ja fogischer-
weise von Extravaganzen sowic tonmalerischen und
-dichterischen  Einflitssen  fernhilt (fcrnhu.llcn muf;!),
darfte also koum  Gelegenheit bicten, dic seltsame
Mischung @@ fiir die Bafshilfle su verwenden.

Fiigt man der c¢hen erwithnten Mischuny noch die

@ hinzu,

O¢ A
so nimmt aie obertonige Helligkeit erhelich zu, die
Kombination erhilt mehr | Strich®, doch gc'ht. das
schirf pointierte und reizvolle, hizarre Charakteristische
verloren. Die Farbe ist reichlich hell, ja cl\\".’ns scharf,
der Fundamentalklang  der Cz) ist 7.\\';:{ mc!n 1.::1317.
aufgehoben, aber der ,paizige®, dickflissige Klang ist
durch die Zufihrung der doppelicn Obertonketten slark
reduziert: er hat mehr Glanz und Intensitat hckr'mlm%‘n.
Die Mischung ist sehr expressiv, doch ﬁhcrf\‘wul im
Forte der Scharfklang  der hinter »dcr @ Ilc;:cndeq
Spicle.  Vergleiche das bei @,(4) ('}esamg, }\'ohf:n
aber o Betracht zu zichen ist, dafy bei (:")(ﬁ(:l) !JIC
J‘,-"-ﬁ, des fundamentalen 16" wepen, der als ;,ffsplcll
\\Thl\,/cinc Oktave Eaher oo licgen kommt. in hoherer
Lage biifien dic @ und KD viel von fhrer Sl;"xrk}‘ um!
Fille ein, sic gehen in den hileren Okl:n'cn' ((]I(} het
eer Legierung mit cinem 107 lediglich :n l<.Fugc
kommen), besonders im Forte, in spitze Schm'f": iber.
Die Kombination ist fur tiefere odc"r mittlere
Lagen weit besser geeignet als fir Iruln.:rc, Jdes-
leichen empfichlt es sich, die Verwenduny im PI(.III(‘r dem
Forte und den kraftigeren Stirkegraden vorzuziehen,

iemh chr zu Unrec e Farbe ist besonders zu
Man findet im allgemeinen die Mischung ziemlich selten. Sehr zu Unrecht Die Farbe ist bes

S.eigerungszwecken recht gut verwertbar (Steigerungy
snielt mit

steliten pikanten
‘rischen, reichlich hellen Mischung

(3) die streichende, expres

nicht immer im Sinne von Kraftsteigerung?). Z. B, man

. . . i orher cinge-
und steigert durch Hinzunshme der silberscharien @ ader man figt der vorher cing
4 p : ‘
(locc) un%)stcllt an passender Stelle (Periodenabschnitt, Stimmunys-

hinzu, oder aber: man spielt cine Episode mit der

ie filli in ie di arli i tavtransposition notig macht,
wechsel) die fillige @ hinzu, die dann natirlich cine Okia i 13

pa—
s
M
(& {1IANRY

Dic fehiende @ links soll einem Uberwicgen zu offencr Basse stevern.

Bror Beckman, Op. 14, Nr. 2, sinfonische Ballade, D moll.
. 3323 1. 8
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310.

@@ Piit mosso.

NB.
Tl Ve ol W Hl0k

; it = 7
] e R s S N |
é: e I ’;.__ !
3 hul‘* hf 4&;&3 N Su{’g_ = -;,-_ - ‘;: spiiter @
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. @ Allegro moderato.

Joh. Svendsen,

;T T g - r— Tﬁ = ’E; ﬂ;} ”i = rt!

I A N
e o | = ) @,
NB. @ A - S '-r [ N‘ﬂf = e ; : = J

NB. @ fagt der steh i .
enden di — Olaf Lund, Suite im af SN
@@ 1c@@ hinzu; da aber @ als Handregistrier . im aiten S (r. D).

die @ aus, und es verbleibt .

ung fixiert ist, schaltet das @ lediglich

Mit der Mischung (1)(2)(3)(4) ist das volle Werk

oder Grand-Jeu erreicht:

=

v bbme.avollkommene Klangverschmelzung zweier

arden ist nur .mﬁgl.icn, wenn entweder die beiden
vort eren oder die beiden hinteren Spiele miteinander
kornbinijert werden. Der Grund ist in der lokalen Lage
zu suchen: die in dem hinteren Zungenkasten untegr-
halb der Fortedeckel oder in dem vorderen e}n- und

5 —
lat Lund, Suite im alten Stil (Nr. I).

abgeschlossenen Teil, unterhalb des i

brettes .befindliche Aufieniuft wird beieb%d:;r?:tzgf-
|.1nd bei @@ andererseits gleichzeitig von ~dleS
bchallwel}en der geodffneten Spiele durchflutet, wie e'n
Wasserspnege! von zwei Ortlich getrenat z}ehend(:n
Ringen durchkreuzt wird. Dac Ohr emplindet d'n
Sc.hallwellen der mitschwingenden Luft, in der ei .
Mlsch.ung und Durchflutung der beiden 'Zungenrr*ihlze
be.rexts stattgefunden hat Klingt ein vor(_iere:
Spiel, z. B. @ und =in hinieres Spiel (3), so findet
'eme Wellenkreuzung weder in dem vord:ar.en noceh
in dem hinteren Ventilraum statt (oder wenigstens
e!ne ka.um nznnenswerte). Die Folge ist, daf; das Ohr
die beiden isolierten Klangherde tats'f:ch;ich als

C. 8. 33251,

— 61

Zweiheit auffafit, so z. B. QO] QO] &®.

. Eine Ausnahme macht @@ Wohl liegen
die Klangherde getrennt, aber die gleiche Tonhdhe
beider Spiete 1aft die Farben im Ohr zu einer
Einheit verschmelzen. Uieraus ergibt sich, daf
sich gut amalgamieren lassen:

@@ (gleiche Ventiloberkammer)

@@ — (gleiche Tonhéhe)
@@ (zleiche Ventiloberkammer)

und So\glicr auch nach zwei Seiten hin verbindbar:
OB wi OO —~ OO
0@ m OO - OO

.

OO mi QDD OOED oder ©

Die Klangfarbe des @ ist im Forte glanzvoll,
rauschend und im Piano dicht, schillernd: zur vollen,
ippigen, giifig mespielten @ treten als Aliquoten
eine runde, weich-diskrete, dfafige @ eine mit ihr
gut verschmelzbare, helistreichende (4) und endfich cine
mit der letzteren gut vcr_schmell,l)ure silberfarbenc,
feingeschliffene, 2 fifige @ Aus friiher erwihnten
Feststellungen der verschiedenen Starkegrade einzelner
Register geht hervor, dafy das () weder dynamisch
noch koleristisch einheitlich sein kann: die vorderen
Spiele haben in der Tiefe weitaus mehr Volumen als
in der Hohe, die hinteren Spicle sind in der Mitte anmt
expressivsten, wahrend die tiefste Lage des Basson
leicht zur Windstauung neigt; ferner: die @ cntfaltet
in der ficfsten Lage den schonsten und reichsten
Glanz, die Hohe ist nadelscharf, wahrend @ gerade
in dieser hochsten Lage am hesten und brauchbarsten
ist. Diese Verschiedenartigkeit einzelner Lagen der
Register ist aber eher ein Vorzug als ein Nachteil {als
der sic, oberilachlich betrachtet, erscheinen konnic),
denn sie gleichen sich gegenseitig aus und
heben so die ,flauen Lagen" auf.

Ein Ubelstand jedoch wird nicht durch Summierung
der Spiele behoben (kann nicht behoben werden, weil
alle Stimmen ibereinstimmend den wleichen Mangel
zeigen): die allgemeine Volumenabnahme nach
der Hohe zu — oder, was das gleiche ist: die iber-
wiegende Kraft in der Tiefe. Eine Eigentiimlichkeit,
die bei den Rohrstimmen der Orgel so auffallend ist,
der aber durch progressiv sich vermehrende Misch-
chore (Scharf 2—4 fach, Cornett 3—6 fach, Mixiur
3—5 fach, ebenfalls repetierende Terzen, Superokiaven
und Quinten) ein hochst bemerkenswertes Gegen-
gewicht geschaffen wird, Das Harmonium alterer
Disposition kennt keine Hilfsmittel, der Kraftungleich-
heit des Grand-Jeu zu begegnen; der Spieler hat sich
mit dieser Tatsache abzufinden und seine Spielmanier
dementsprechend anzupassen. Der tiefsten Lage, ins-

[

besondere der tiefsten Dezime C bis es oder e, ist
eine ganz aufserordentliche Fiitle eigen, ¢s empfiehit
sich daher dringend, akkordliche Bildungen in
dieser Lage auszuschalten Dic daribertiegenden
drei Oktaven sind dic verwertharsten, wahrend dic
oberste Sexte reichlich spitz und Kklangarm (bei deut-
licher Pradominanz der Klurinette) ist.

Es herrscht bekanntlich die ciserne Regeel®, bei

in die nichsthdhere Oktave zu gehen, weil der
16 Fufy zum normalen 8 Fufy verwandelt werden mufi®.
Diese Regel zu umgchen, wird oft genug notwendiy
werden.  Die Oktavversetzing wird in vier Fillen
unteriassen werden misscn:

1) sofern der Unifung der zu spiclenden Noten
das dreigestrichene ¢ iiberschreitet,

2) sofern eine Stefle in hoher Lage (bis zum drei-
gestrichenen <) grofte Fulle erfordert,

3) sofern (insbesondere im ) cin  mystisches,
orgelartiges Kolorit gefordert wird, das, ahnlich der
Orgel, den ersten Aliquotunterton (s. Riemann: ,Dic
Unterklinge"), also den suboktavierenden 16 Fufy bei
fundamentalem 8 Fufy erheischt,

4) sofern aus rein technischen Grinden, besonders
bei wiederholtem Wechsel 2w chen §Fufs und G), ein
lickenloser Sprung in dic Oklave nicht méglich ist

Ad 1) Dic Falle ciner  Umfangsiiberschreitung
kommen in der unregistrierten Literatur hiufig genug
vor. Der Spieler hat selbst zu unterscheiden, ob ein
Umarrangieren (Stimmversetzung und Knickung der
hochsten Akkordtone) oder cine wirtliche Oktav-
versetzung (bei rein melodischen Phrasen das cinzig
Richtige) wm Platze st In letgerem Falle greniigt oft
schon eine Motivversetzuny (d. i, eine kurze ein- oder
zweitaktige Notengruppe) sofern die Huuptphrase sich
durchschnittlich unfer ¢ bewegt:

313. iber ¢ pehend

Vorlage.
Eneryico ed Allegro.

Die aufsteigende Tendenz zu wahren ist nur durch Knickung
der Umiangsaberschreiter moglich. Ein Tieferlegen {foco zu spiclen)
der Gesamiphrase ist der beiden oberen Noten wegen durchaus
unratsam; ein Abbrechen der Oktavierung bei NB. wire zwar
moglich, doch warde die wesentliche Eigenart der Phrase (das
kontinuierliche Aulwirtsstreben) im Hohepunkt vollig vernichtet.

XN



314.
Vorlage.

317. Andante con mofo,
o

L
~

feststecken 2 H
~—

—
Die Vorlage erheischt @, ¢s oktavierend zu spielen ist
notig, doch wird der Grenztiberschireiter d ein Stein des Anstofies.
Da es sich woh! nur um Fllakkorde h:fmlcl(, dic in ihrer Ober-
stimme nicht als thematisch - melodisch anzusehen sind, so jst
Lagrenwechsel zuliissip (siche a). Der Vorlage noch nither kommt
der Trick, die Oberakkorde so weit nach der Vorlage u spielen,
bis der Umfang zureicht, die Mittelstimmen schreiten ungeachtet
der an der Grenze angelangten Oberstimme ruhiy akkordisch
weiter (siche b). Das Ohr errinzt dann den fehlenden Ton
der hdchsten Stimme. Das Phiinomen hat in der Fortschreitung
der Aliquottone der Unler- und Mittelstimmen seine cinfiche und
unwiderlegliche Begrandung,

315%

Eln Ticferlegen der Feriode von Anfung an 1t undurchfukebar, em Fartiassen,
bezw. Keicken der Noten ders allein mnnwidrig, Dio Treanung 2w isclienate
und laco mub motivisch oder pertodisch {stehe die Zerchen =) begrundet ce.q

316. Maestoso.
—_ oo.
ambeg F2=22 T - op.
‘ - ] R 2
] A =
, 2 o T ¥
el |
b= L L
=== t i ~
Otto Malling, Op. 66, Forste Paasked: ¥

3190, {und herrschest mit dem Va - ter dort
oro

Wilh. Bergrer, Op. 56, A moll-Suste.

Die meisten Particn dieses S es liegren foco pespielt un-
ertediyrdich tief, Eine Oktavversetzung ist durch die ersten Diskant-
noten unmoglich pemacht. Die cingeklammerte 1=~ -1 Phrase
{streng motivisch durchgefahrt) 72y korrigieren, hicfie die Lugik
und dic Konsequenz der Motivik vollir zerstoren. Die Verkertuny
der beiden kontrapunkiierenden Oberstimmen Vit wuch beim Ein.
trit der zweiten Stimme noch keine Versetzung 2u. <
Ganzschluf; (tonale Beendigung der Phrasen) im 5, te, der
Bewinn der Sequenz erlaubt die Oktavversetzuny,  Eine Ruckkehr
aum foco-Spiel kann Ipgisch nur an paralielen Perioden (Mativ-)
Schlossen crfolgen,

der

Ad 2) Wie bereits erwahnt, nimmt die Tonfille
des @ nach der letzten Oktave betrachilich ab, Wird
fir einc in hoher Lage geschrichene Stelle die aufierste
Fiilte verlangt, so empiichlt es sich, sofern im Ver-
laufe der ganzen Periode oder Phrase die
fridher aufgestellte Regrel: unterhalb des kleinen ¢ keine
akkordische Bildungen  zuzuls ssen, nicltt verletzt
wird, jene eine Oktave tiefor als sonst bei GD fiblich
ist (d.i. ,loco"), zu spiclen. Freilich erhalt die be-
treffende Stelle 16 Fufi-Charakter, der infolgedessen dem
Rolorit  Dunkelheit und der ganzen Ausdrucksweise
etwas Massig-Schweres verleiht, Der Spieler hat selbst
zu unterscheiden, ab der Charakter der betreffenden
Episode dieses Kolorit vertrdgt.  Man erwiage, daf
lebendige, bewegliche Figuration eher cine
Hoherlegung in die obere Oktave rechtfertigt
als breite, schwere Akkordik, deren Wesen
mehr eine kompakte Klangmischung entspricht.
318. (prei - send  Gott und V.

ter - iand)

W. v, Giluck, Hymnus

unverindert loco zy spielen; die Terzen

in den Bassen sind zu
streichen [ ).

loco™ B
Heinr. Schatz, ,Matthius-Passion® (aes 75 Stiicke, 8. K-E).

[N <X

320. Allegro di Gavotte.

loco™ e

faco LS. Bach, Gavotte (Bach-Brevier, S, Kok,
Ad 3} Der Nichttransposition der mit (ﬂ ;:cspiclu:n
Stellen im piano wurde leider bisher viel lu/\\‘un.u:
Gewicht beigelegt, Man cerreicht durch d:..a: (G |.n1
aufsersten piano (Voraussetzung fiir das Gelingen ist
gute und wleichmifiige Ansprache der Zungen uad
unbedingt dichtes Gebliise) eine Farbe von holiem
Rlangreiz und Eigenart. Besonders in mittleren und
mittelticfen Lagen st das Kolorit hemerkenswert .uml
wertvolll Lie Farbe ist eigentimtich hell-dunkel, mystisch
und romantisch. Ganz besonders wirkungsvoll n.-:hmcn
sich mifige Schwellungen aus,  Die Eigenart
des untransponicrien ‘\}!j imoopiano tritt am prilenan-

testen in dic Erscheinung, wenn vorher mit ciner
Kontrastfarbe { oder ff gespielt wurde.  Also: Zahl der
Register zum Stirkegrad im umgcekehrten Verhil-
nis stehend.

Molto sostennto. -

2

i3

J .
(Originalregistnerung) L
~ Alex. Nemeroswsky, Op 20, Sérénnde.

5 SIS
uarepsinert,

Heinr. Schirz, JMatthaus-Passnn®, {aus 75 Stitck
NBowirde ddureh Oldavsersceizung vied za ghitzernd.

323.

(sempre foca)

=2

@@

NB. Die miteingeschalteten 16° peben dunkles holoril.

L & -
ST ~NR.
riage  unreyistriert. Gus

Ad 4) Die Notwendigkeit, bei \'orgeschricbcn'cm

(oder in unregistrierten Noten bei selbstverstandlich
zu wihlendem @) von der Oktavierung ;xl)/.lljx‘cl1cn, @
kann aufier bereits dargelegten bewnfst kiinstlerischen

f Higy, Trauermarseh,

Grinden noch zwangsweise mechanische ndctr
spieltechnische Ursachen haben. $n z. B. hei
Stellen, die mf oder poechalten, von heftigen Akkord-
schitigen oder apharistischen Floskein f oder sfz unter-
brochen werden. Der wenigen f-Schlige \\’CL'L'I.\ kzxn“n
dic ganze pinno-L {icl:i\\‘&.‘if\) ¢ine N'-
Reyistricrung erheischt, nicht mit () ;,’L‘.\'[H.L'Il werden,
die ff-Schlage oder dergleichen mit dem cingestellten
S Fuf-Register markicren zu wollen, ist chcnf:nllszn;m;:cl-
haft und untunlich, und fir kurze Zeit des If—&uh}u;‘;cs
oder des scharf markierten Einwarfs aber in dic'l‘mhcru
Oktave zu springen (besonders hei raschem Tempay
ist oft aus rein technischen Grinden undurcl-

isode, die be

fithrbar,
24,

Allepro maet o P ", _——
- I g U5 :
WL B iRl
é‘r § T2gasdg; B v : e
% O =/ l W=/ e -
3 i 4 , .

E S R < ol
Tt 5 7 _
W A Mozart, Fantasic” I moll fur cin Orgetwierl in vaner
o ' Ul Letmp 4, 13000
320,
N ) :
L) dlegro oo, (11) Tempo di Lolero,

TP apes Mmagre.
AL Guiimant, Op 31, Scherzo
(Bizet-Muntelsehie. Sprehweise).
327.
TPy Modterato,
~r . » i oa — N
& R LA LTI
" DR % s _
e ¥ Y USW.
e O (0

R R S AT S
A R A S
Q.I; LA Zellner, Nrd :n’i; der JKleinen Harmoniumschule®,
328.
@O Aegre .
8
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Edm. Kihun, Op 4% Nr 2 Studie (Toceatina

D) Ceme T

%
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v S. Karg-Elert, Op. 26, Nr. 2, Alla burla.

SO



o~
S. Karg-Elert, 0p.26 Nr. 1. Humoreske.

Die plotzliche Einstellung der 16 Fifer durch (G)
ist durchaus kein so ,schiechter Notbehelf*, als es
theoretisch erscheinen konnte: Die Orgel schaltet beim
Organo pleno (Tutti) auch pldtzlich ihre 16 FuB-Manual-
prinzipale, ibr auf den 16 Fufj basiertes Cornett, ihre
54 Fufj-Quinte, ihre Suboktavkoppel vom L. auf das
. Manua! ein, auch das Orchester verdoppelt bei
if subito-Akzenten die Stimmen durch Suboktavierung
(Fagotte, Horner, Tenorposaunen).

Die belgische Firma Balthasar-Florence konstruiert
an manchen Instrumenten das @ ohne 16", also nur
@@@ (@)._ erst die vorherige Einstellung des
Leerlaufregisters Appet | stelit die beiden 16 Fifier bei
Grand-Jeu-Trilt mit ein, entspricht also dana erst dem
klassischen Vierspiel-Tutti. Diese Neuerung hat den
Vorzug, da% man erstens ein */.-Grand-Jeu einstellen
kann (z. B. bei handregistriertem 1. Spiel tritt durch
Hebeldrehung des Grand-Jeu das 3. und 4. Spiel hinzu
oder bei durchgehendem @ (Handregistrierung) schaltet
@ die durchgehenden Spiele @@ ein, zweitens

dafy man aus dem vollen Vierspiel (@) ohne Stérung
sogleich in das 8fiufig fundierte Dreispiel gehen
kann (z. B. man stelit die Leerlaufeinschaltung | Appel |,
die zunichst nicht selbstklingend ist, nehst dem

ein, das nun ,Klassisch vierspielig* ist; an gegcbener
Stelle stofst man| Appe! | ab: und die beiden 16 Fifier sind
ausgeschaltet). Man konnte einwerfen, dafs das am ab-
lichen Vierspiel in der Weise erreicht werden Kann,

indem man eiafach @@@:@@@ als Hand-

registrierung einstellt und die Ein- und Ausschaltung
der beiden 16Fufier durch die Knie- oder Hackenregister
bewirkt. Das wohl; indes bleibt am Harmonium mit
Appelregister nun noch eine Handregistereinsteliung
iibrig: 2z B. @@ dann bringt (G) ohne Appel die
durchrehende @ und @ hinzu und Appel endlich
die durchgehende @ Endlich drittens erlaubt das
Sfifiig fundierte @ ohne Appel eine Uberschreitung der
sonst beim dreigestrichenen ¢ gezogenen Hohengrenze
um eine Oktave, freilich mit der Konsequenz einer
Verlustoktave im Baf;. Spielt man im@ und ist man ge-
zwungen, Giber dreigestrichenes ¢ hinauszugehen und will
man nicht zu einer 16 fiifig fundierten Tieferlegung
(siehe Seite 61 ad 1} seine Zuflucht nehmen, so genfigt
es einfach, un passender Stelle eine Oktave tiefer zu
spielen und den Sperrzug Appel abzustofien. Man
gewinnt dann noch eine volle Oktave Hoéhenumfang.
ohne dafy dic Fundierung verandert wird. Z. B:

mit Appel stellt ein: 16, 8, 8, 4' klingt Sva™ gespielt: &, 4, 4, 2
G) ohne Appel stellt ein: -—, 8, 8, 4 klingt, loco gespiclt: &, 8. 4.

Der Fundamentalcharakter bieibt also 8fafyig.

Endlich noch einige Worte iiber das expressive @, dessen bereits teilweise gedacht wurde: ein crescendo,
das stufenlos, also durchaus allmahlich zum ff ansteigt, spielt man am besten schon vom piano aus mit @
Man erreicht auf diess Weise ecine homochrome Kontinuitit, wie sie 2. B. die Orgel niemals haben kann,
weil selbst beim besten Roilschweller die ecinzelnen Stimmen progressiv einsetzen, wahrend die Farbenele-
mente des Harmonium-Grand-Jeu im p die gleichen sind wie beim f.

31.
3 AMar.(fﬂw. . 333. Andantino cantabite.
(D) tstent soch) aimanich nachlassend
8@ — - - - 7"
[ I J“. - x “!';’—‘7)‘3’:4 E
- B o e Sy B s = =25 B
e # =
P [ ¥ i i ! P pp perdendosi \——={pmw
Ose. Wermann, Op.148 Nr.4, Sabbatruhe. l o Sva
S — e 1= T
=
=S = —

332. Adagio macstoso.
Soa —o = -

%
ot = = = I-I— = - @@(slcht noch) T

F I - ¥ ) 3 Cam. Saint-Sac¢ns, Op. 7, Rhapsodie
s e (sur Cantiques bretons) Nr. L.
"1 = i o
J Siehe besonders auch Beispiel 349.

Was iber das crescendo gesagt wurde, gilt natir-
lich auch fur das diminuendo, fiir das marcato subits,
sforzato und piano subito. Da das @ die Summe
aller Farben und Figentiimlichkeiten darstellt, so geht
C.S. 311

Oppel-Hlavid, Ave Maria.
Percussionsanschlag ist dringend zu vermeiden! (Besser
ist Handzegistricrung @@@@ in beiden Hianden.)
X

daraus hervor, daf es im allerhdchsten Grade
expressiv ist. Es ist grundverkehrt und ge-
schmacklos, das Grand-Jen lediglich als starre
Larmkoppel* zu betrachten; man solite dic ganz
erstaunliche Biegsamkeit des vollen Werkes

e

Q - t - N
F - ] 1 ters s 4= P
weil_mehr ausnitzen, als e in der Literatur bis- loe . trabms, Op. ¥, Nr. 6 (Ruk Bib).
her geschah, um so mehr, als diese variable, dyna- RoM 842, LoHL 1 R4

mische Eigentiimlichkeit eine ureigen harmonium-
mifjige ist

Beim Choralspiel oder bei ihulicher Spielmanier
enipfichlt sich im QD als hochst wertvoll und zweek-
entsprechend, die Stimmen so zu legen, dafy die drei ~ .
Oberstimmen in enger Lage (nicht @ber den Umfang _ﬁ” ?F F“‘ FF i. F; FF ‘- - ¢
giner Oktave yehend) mit der rechten Hand gespielt toco viel zu dick, dunkel und ernst fir den Inbalt.
L Spa wirken die Basse ilrer mamgelnden Tiele wegen
¢ kummerhich and nehmen dem Cloeal jede Grdfe.

3362a. Choralzcitmafy (ziemlich breit).

Statt:

-7

werden.,  Man spicle, sofern man nicht besonders dunkle

Farben seht, die rechte Hand (die drei Oberstimmen) H

Spa~, wibrend der Bafy loco {(untransponiert) bleibt 2330?‘:“'%1 uad unverbunden o )
Auf diese Weise erhiilt man einen hiochst fundamentalen, %‘; :j'- S e - ol FJ .
isolierten Bafy, der stark an das Orgelpedal erinnert B ﬁ!ﬂ é :éﬁ—ﬁ Eﬁf E ibi ‘F_P
und der sich vom vinoktavigen Saugluft-Subbaf da- hesser: @ S i , ‘

durch vorteilhaft unterscheidet, dafs jener bei wicicher p;ﬁi;‘_.‘ E1 508 fid v J J J e tw J i n

foco
strengr wehunden
Wirkung: R, H. 842" (Glanz, [ntensitit),
L. H. 48107 (Wueht, Stistzkraft, Pedalwirkuny).

Tiefe wie der beregte Subbafy in der Hohe unbegrenzt
nud nicht zu so peinlich primitiver Filhrung wic dieser

wezwungen st
Ahntiche Korrekturen werden fiu den Harmonisten in fiuferst
- - - wrafer Anzah! notwendiyr,  Harmoniumschulen, Anthologrien clc.

334, vrave.

e tragren ciner unbedingt notigen Bafisolieruny im @ in onrels

-1 f ; .
;9 43 ) fj 3 3‘:\\; artigen Sitzen nahezu gar keine Rechnung! Auch fiar Orchester-
) ’ ™ transeriptionen ist die akkordisehe Bagtiheangy im ff dringend
auszuschliefien, wenn anders man nicht recht sehwichliche Wir-
. N | H Kuten echalten will, )
2 :; ” N Oktaven ader Quinten sind zuzulnssen, sie verstarken ciner
foco Emond Missa, Magmficat. Pedalmisiue gicich dic Bisse und errewgen wregrehenculalls

(Quinthiisse) akustisehe Unteroktaven.

Aus Bizets L'Artésienne®; a) S. Karg-Elert, b) A. Renaud.
ement ist, so Gbernimmt das Klavier dic ticfsten Bafoktaven).

a) krankt an zu spitzen, kraftlusen Bissen (da es ein Duoarrang
Sic mdgen jedoch (laut Originalpartitur!) kurz respickt

b) zeigt selbstindigere, kernige Biisse von weitaus grofierer Statzung,
werden. Diese 2. Version ist der oberen vorzuziehen!

q
S, Karg-Elert, Op, 91, Dic Kuust des Registricrens. CooNo A 9



338 a. Langsam, feierlich.
Statt (Vorlage):
22

v

i} s oy
= ] , i
L

1 H
gesamte Blachinstrumente nebst Tuben und Contraiagotten
Aus Wagners ~Lohengrin“-Vorspiel: a) A, Reinhard, b) S. Karg-Elert.

Von dieser Stimmvertauschung mache man an entsprechend Ghnlichen Stellen, besnnders auch bej
Schliissen, tunlichst Gebrauch. Die vorhandene Literatur hingt in manchen Punkten leider noch viel zu sehr
am reinen a cappella-Satz, wo sine spezifisch-instrumentale Satzweise besser am Platze wire. Ein deciser,
scharl sifhouettierter Baf; verleiht einem Instrument im allgemeinen Grofe, Adel und Plastik.

Endlich mége von Komponisten, Arrangeuren usw. die Tatsache scharf ins Auge gefafit werden, dafy Be-
gleitakkorde in der mittleren oder par tiefen Lage vollig die melodische oder figurative Oberstimme
decken. Umgekehrt dagegen zu schreiben (rechts oben Halteakkorde, links unten oder in mittlerer Lage ein-
stimmige Bewegung) ist recht wohl statthaft. Soll aber auf die Diskanthewegung bei begleitenden tieferen
Akkorden nicht Verzicht geleistet werden, so entschliefe man sich zu kurzen Akkordschligen, die die in
der Héhe recht dinn und klanglich spitzig werdende figurative oder cantuble Diskantstimme weitaus plastischer
hervortreten 1af5t, als es bei gehaltenen Harmonien der Fall ist.

339.8va —_—__ = T T T - = T — = -

E;m‘_

340. Allegro.

1
|

—
A

£

s’.g: ——

= e o

Svendsen-Lange, Romanze,
Schlecht, da die Oberstimme volliy durch ticferen Akkord er- Geurges Bizet, Caprice.
draickt wird. Gint, da die Bisse durch den spitzen Diskant nictit pedeckt werden,

loco

341. Atta marcia.
Sva - - —

S ST
molto marcaty ———

E. Kretschmar-Bibl, Folkunger-Kronungsmarsch.

342. Vivace,

Sva — - T = e i - — - — -

O R 4 ] e
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Qs —1 .
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Moritz Scharf, Op. 35, Lyrische Stocke, Nr. 5,
Cos 30

67

343. Risoluto.
Sra

T % 4
. o 4 J o e J |
l A F TG Y e ! E
J
Statt (Vorlage): |} @h‘m -
e s o P P
T U L 12 I 4 25
& % T % A I g ~
: : schiecht, da Oherstimme durch Halteakkorde vollig
: gedeckt st

[Rat 2 1 ]
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besser:

' | i
fatihen Muoritz Schart, Op. 35, Lyrische Stacke, Nr. 3,

344, Agitato » decisa,

Sra e P o
I bd n-:'ﬁ 45 S J
} ‘% g7t - L2 L
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- fw_d

S Karp-Elert, Op. 70, Var dem Bildnis Griegs (Iniarsien Nr. XV).
um dem Ohr die Harmonie verstanllich s machen, ¢in Jangeres Aushalien der Begleitung
stimme verwischen. Ebenso lassen die nachsehlagenden Achiel des 1kles die Melodie
als bei prleichzeingem Zusammenfallen von Melodie und Begleitung.

Der kurse - Akhordsching genirgt,
Silhoucette der Obe

wiirde die sely
sonorer und akzentuicrter hervorliete

345. Ateyro

- T —r
P
.P .
AR ERE KR
Jul Mouguet, Op. 10, Sonate.
In dheser Originaltassuny vortrefflich wirkunyrsvoll; gehaliene Bafiakkorde wirden (zumal im p) die Oberstimme vollig erdrucken,

B' . PR
‘ O@.r's:*mpru staccato

~ g = s - g

K - 2 — N 11 S . -
Eﬂ%% ; = ‘ e ’K? _” . i - ‘E »'1 A__F

Allegrissimo.
¥ -

(oco al fine) Louis Maes, Perpetuum mobile.

Im Gbrigen kiingen gerade im stakkierte Markatoakkorde ausgezeichnet, ganz besonders, wenn
Percussion vorhanden, die dem vollen Werk prichtige Aussprache, deutlichste Ansprache, energische Wucht
und hichste Beweglichkeit verleiht.

o8 A 9



348. Atiegro energico,
Sva T~ - = -

César Franck, Sortie,

v &

N v >
fert, Op. 7, Grofier Chor (Intarsicn Nr. XIity,
Obiges Beispiel zeigt in verschiedenen Sutzvarianten die scharfe ¢ cransmeiielung der Melodie bezw. der motivischen Haupit-
bewegung bej glcicker Stirke (hdchste Krnncnrranunu’) der Begleitung.  Sie hat in den ersten beiden Teilausschnitien slets
kiirzere Noten- oder Motivwerte, I den letzten 3 Takten beugen gie energischen Rhythmen durch iire seharfe Artikutation ciner
Verdeckung durch die Haltenoten (siche den sonst schr gefihrlichen Quartakkord im Bufit) vor,

Neuntes Kapitel.
Die Deckung gegeniiberliegender Halbspiele.

Vergleicht man die Héhenlagen der einzelnen Halbspiele, so findet man, daf sich Baf- und Diskantspiele
je nach der chistrierung in einer oder zwei Oktaven decken, d, h, dafj ihre Hohen ibereinstinimen, Folgen-
des Schema zeigt die natirliche Klanghiohe einzelner Register:

351.

C.5 3321,

69 —

Man ersieht z, B, daf die Skala vom kleinen f bis zum eingestrichenen e bej 16 Registrierung rechts zu
liegen komnit (aber der Teilung), withrend dieselben Tone bej 8 Registrierung links unter der Teilungsgrenze
liegen.  Somit kommen sie bei 16" rechts und g links doppelt vor,

2.

35
167 ((2)) f@
e (@,»:lﬂ@) “9 .

353.

s ((’DMC,QD) 5}%
l' nattrliche Hohe

T Bttt

|
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Deckungsnoten !

Stellt man ¢ine Rcuistricrung ein, die cine Sknlcnrcpeliiion von 2 Oklaven ergibl, so erhalt man dem-
entsprechend 2 Oktaven (richtiger 17 . Oktave), dic doppelt v rkommen,

354.

l(r’(@)gz?’ -‘,f}.‘ , |
|

- -

TyeeL

- S
vl Tofpr o E R

Je mehr WDecknaten™ ¢ine Rc;zisrrierung aufweist,
unt so-geringer wird der cffektive Umfang. Won! be-
tragt derselbe stets zweimal 20, Oktave, da aber bui
hioher Baf- und tiefer Disk:mxrcqisrricrung mehr oder
weniger Tane der Mittellage verdoppelt werden, so
miissen diese dent allgemeinen Umifang cntzogen werden,

Bei seitlich gleichhach eingestellien Registern he-
triigrt der Umfang 5 Oktaven, Decktone sind nicht
vorhanden.

Bei links 8 und rechts 10° Registern betriigt ger

Umfang 4 Oktaven, Decktone von i bis ¢,
w links 47 ung rechts 8 Registern betragt ger
Umfang 4 Oktaven, Decktine v § his e
w links 4 ynd rechts 16" Registern betriut der
Umfang 3 Oktaven, Decktine von f his ¢,

Inv Kapitel 7, Dic (2c~.:cn£]hcrs!cllum.{ verscliedener
cinzelner Halbspicle® war bereits von dieser ungicichen
Registrierung die Rede. Freitich in einem ganz anderen
Sinne.  Dort handelte es sich um eine wOiegeniiber-
stellung™ nder um eine Farbenzweiheit. Ganz anders
hier. Das letzte Rapite! handelte von der wMischung,
\'creinigung zweier oder mehrerer Farben; im wleichen
Sinne will die Deckung aufgefafit werden,  Sje ist eine
\"crschweiﬁun(: zweier oder mehrerer Farben, die ver.
schicdenen Spiclhiilften angchiren,

Diese !“arbenkommlun.gr crheischt Beachlunu fol-
gender Spielmanieren: Wahrung der Teilung und
der Deckfarbengrenze und fir beide Hinde absolute
Gleichheit der Spielfigur (Parullelismen), die, falls akkor-

Beckungzsnoten |

disch behandelt, die Spannung je eciner Hand nicht
Uberschreiten darf:

353, Tranguitta,

(2’) toco
e
i 4
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b7 o . e ga »7f
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‘ CD Sighe auch

3560,

3 %o el .
E E R FlE E sl
[_;D (Inm?

Durcly Q) rechts oder @ links (nicht beide ziieich ) ¢r.
reiht man noch cmige unerschiedliche Nuancen,

Im ersten Beispiel klingt die finke Hand @norm:ll-
hoch, dic rechte (2 aber eine Oktave ticfer, snmit
entstelien aus den Oktavenparzailclen reine Einklange,
Im zweiten Beispiel, das akkordische Behandlung zeigt,
wird dic obere Zeile mit Q) gespiclt und die untere
mit . Da diese 4 fifige Stimme eine Oktave hoher
klingt fallen dic mit der linken Hand gespielten Nolen
mit den normalhohen der rechten Hand Zusammen,
In beiden Fallen wird der Eindruck eines einhindigen

L5 231,




— 70 —

Spieles erweckt. Die durch Deckung gewonnene Farbe
lafit sich durch keine gleichspielseitige Registrierung
erreichen. Da die beiden vorderen wie die beiden
hinteren Spiele um je eine Oktave differieren, ist eine
Unisonowirkung untereinander nicht mdglich. Durch  Flate mit Clairon,
Deckung ist jedoch die Gleichstellung der beiden vor-
deren und der beiden hinteren Spiele innerhalb der
Grenze der Repetition moglich. Spielt die rechte Hand
eine Stelle mit @ und bleibt im Repetitionsgebiet, so
kann man dieser Klarinette 16" eine ahnliche Farbe Ilautbois mit Clairon,
von gleicher Tonhghe zufigen, indem man jenc

Klarinettenstelle eine Oktave tiefer mit Cor anglais Alle Deckfarben sind dppiy, pastos und von aus-
spielt, die dann (eben durch die Subtranskription) gezeichneter Einheitlichkeit. Bei Clarinette mit Car
16 Tifigen Charakter erhilt. Oder dasselbe umgekehrt: anglais wird der dicke Hornklang durch das fast
eine mit Cor anglais &' innerhalb der Repetitionsgrenze gleiche Kolorit des stumpfen Cor anglais verstarkt. Die
gespielte Phrase wird jenseits der Teilung durch Klari-  Farbe ist der zweier Harner oder Saxophone ver-
nette (eine Oktave hoher gespielt) verdoppelt. Durch  wandt. Bei Hautbais mit Clairon treten die beiden
diese Oktavversetzung wird die Klarinette Siifiig. Im hinteren Spicle in ein Unisonoverhiltnis und ver-
ersten Falle erhilt man Klarineite 16" mit Cor anglais 16" doppeln ihre sehr verwandfen Farben, Der Timbre
im Einklang, im letzteren Cor anglais 8' mit Klarinette 8 ist sehr hell und erinnert an die Klangfarbe zweier
im Einklang. Was natiirlich 2uf eins herauskommt. Hoboen.

Auf diese Art lafst sich ferner noch decken:

g bis %“;;J,
Repe- \'Oﬂg j';_vl»isé,,r

6

&

Clarinette mit Basson,

titions-
bis % £

Clarinetie mit Clairon, | umiang
i_bisg n

O

Ganz anderer Art ist die Deckung von vorderen mit hinteren Spielen, von dunkleren mit helleren Stimmen,
Wie von gleichseitspieligen i\'r)mbinationcn@ und @ die cinheitlichste Farbe ergeben, so zihlt auch die
Deckfarbe, die aus vorderem und hinterem gleichhohem Spiel gewonnen wird, zur verwendbarsten Mischung.
Flate mit Clairon unisonierend erinnert sehr an Flite-Hautbois, da die hohen Claironnoten Hautboischarukier
haben, doch ist jene Mischung etwas weniger nasal und flach., Voller und dppiger, profer im Charakter
und Ausdruck, aber im Wesen dhnlich ist dic Deckung der ersten voluminisen Kiarinettoktave mit der letzten
celloartig-streichenden, glanzreichien Bassonoktave. Die Mischfarbe ist cinheitlich und crinnert an Basson
Cor anglais, doch besitzt jene noch mehr Fille und Rundung.

357, Andante cantabile.

4 nzu im Klavier Arpeggicn -
G. Bizet, Sérénade (Duo) transp.

Figt man in diesem Beispicl der streichenden @ nock dic @ oder Gl‘ hinzu, so erbiitlt man 3 Deck-
farben, Dic @ verbindet sich eben so gut mit dor gleichhuhen @ als mit der kkanglich verwandien (2)
der andern Spielhilfte, alle drei Farben verschmelzen ausgereichnet zu einer homogenen Klangeinheit. Der
Klang ist durch den Hinzutritt der vermittelnden @ noch runder, voller, wirmer geworden. Will man diesen
3 unisoniercnden Registern cine oder mchrere oklavierende Stimmen hinzufigren, so kann dies auf mehrerled
Arten geschehen:

1. durch Hinzufigung von @ rechts,

2., N O

3. " . @ rechts,

4. N " links,

5. “ M %) links nebst O rechts,

6 . . . ®

7. . w " O " N @O rcchh

Man ersicht, wie aufierordentlich mannigfaltig die Mischungen gestaltet und wie zahlreich die Farbabstufungen
gewiahlt werden konnen.

€8 33230,

i

—_ 7 —

Fir alle diese Beispiele kemmit nur ein Umifang ciner grofien Septime (i bis ¢) in Frage. Viel zu klein
fir akkordischies Spiel und selbst fiir cime rcin-meladische Behandlung noch viel zu beschrinkt.  Allenfalls
konnte bei Begleitung des Klaviers usw. Gebrauch von diesen Deckiarben gemacht werden.

Weit mehr Spielraum bictet die Deckung von links @ nit rechis (J Beide Register Laben annihernd
den gleichen Umfang und lassen somit fast je eine velle Spielhdlite zur Deckung zu, Diese Deckkombination
ist auch die weitaus am meisten vorkomniende und scr den aufmerksamen Harmoniumspielern als sehr wert-
volle Farbe angelegentlichst empfotilen.

Der Timbre ist voll, sehr satt, Gppig und ausdrucksvoll. Die dicke Klarinette erhilt durch den schalmei-
artigen Clairon Adel, Glanz und Wirme und gibt ihren stumpien Eigenklang zum grofien Teil auf.

Die bereits vorher erwihnten |, Beachtungen der Spiclmanieren® gelten nattirlich aueh fir dicse Kombina-
tion, doch sind cinige Freihciten moglich: Gebt eine mit Deckung zu spiclende Phrase in der Hohe oder Tiefe

ausnahnsweise dber den moglichen Umfang & f bi

f hinaus, s0 ist es wohl starthaft, diesen
oder jenen Ton ungedeckt zu lassen, d. k. iha fiber die Klarincttdeckfarbengrenze oder unter die Clairon-
deckfarbengrenze zu fihren, Niemzls allerdings Gher oder urter die Teilung.

338 . Andante con moto, NI
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(3 = =l (Mendelssohn, 43, Psaln)

In diesem Beispiel klingt die rechte fand wic geschricben, doch ohne Sra™, die linke Hand eine Oktave
hoher, NB. Bei solchen Deckungen weicht man von der (Notation der Klanghohe nach™ ab und schreibt gern
wenigstens eine Hand der (Spiellage noch, weil sonst beide Hinde die gleichen Notenhdhen erhalten wiirden,
die rechte aber mit dartiberstchender Spav, die linke mit darunterstehender Spa bassa..., cine Schreibweise.
die leicht das Auge irritiert,

350 b, Sra
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(Mendelssohn, 43 Psalmy)
Die erste Note des dritten vollen Taktes { licgl 359,

hereits aufserhalb der Deckungsgrenze, Sie ganz weg- \ ,  —
zulassen oder umzalegen geht, da sie melodisch-thema- 8 o o B2 et
s harakters. micht an. i ehenfalls. wie afle [?gﬁﬁfhﬁélJr P B
tischen Charakters, nicht an; sie ebenfalls, wie alle S L 5}
andern Noten der linken Hand, mit zu verdoppeln, | (\ﬂ T, }
geht aus Grinden der Teilung nicht an (das f wirde & e gg a «#‘,ﬁ,‘ P

R i o P'»,f{\ £F [ .
plotzlich, da statt 3fafig 16 fafig geworden, 2 Oktaven 1

herunterspringen). Das einzige Mittel ist, die die Grenze
iberschreitende Note nur in der Hand beizubcehalten,
die durch dic Teilung nicht behindert ist, wihrend die
andere Hand die Teilung streng wahrt und infolge-
dessen den Akkord oder die melodische Floskel zu
korrumpicren gezwungen ist.  Der gleiche Fall kann
auch bei Grenziberschreitung nach der Tiefe zu
cintreten. Dann respektiert die rechite Hand die Teilung
nach unten, 1aft alle etwa vorkommenden Tine unter-

halb der Taste
nimmt die Grenziberschreitungsnoten unterhalb  der
Taste ¥ .- bei 8 oder

weg, und die linke Hand dber- - . o i .
Endlich kann mit ganz vorziiglicher Wirkung dic

Deckfarbe nur far die Melodie (Ober- oder Unter-
stimme) Verwendung finden, wihrend die Begleitstimmen

Cos A



nur einseitig mit unvermischter Farbe gespielt werden.
Und zwar sind zweierlei Arten moglich: erstuns die
rechte Hand fibernimmt mit @ oder usw. den
vollen Satz (Melodie und Begleitung), und diz linke
Hand deckt die Melodie mit Clairon; zweitens die
linke Hand @ibernimmt mit @ {eventuell noch Aewis-
narfe 2’ dazu — siehe spater—) den vollen Satz (Melo-
die und Begleitung) und die rechte Hand verdoppelt
die Melodie durch die Deckiarbe (2) oder @) usw.
in beiden Fallen ist die Wirkung gleich vorziiglich.

360. Einfach und ruhig.

72

Die Deckfarbe erweckt die Ilusion zweier gleichhoher
Register, in diesem Falle Kiarinette 8'*) nebst Clairon §8' (oder,
was beinahe dasselbe ist: Musette §).

Recht hiibsch wirkt das Alternieren zwischen den
gleichhohen aber ortlich getrennten Spielen mit darauf-
folgender Deckung:

364. Andantino.

. Sva — - = _‘_ - - - - =
| ® r B s S
lﬁ e P ==

@)@ ad lib Adolf Jenscn, Volksweise (S. K.-E).
Melodic: Kiarinette und Clairon. Begleimng: Klarineite.

361.

:_:__J_’__

==

Adolf Jensen, Volksweise (S.K-E).

@ (ohne ®)

Melodie: Clairon und Klarinette. Begleituny: Clairon.

P
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362.
@ Andante mali ica,
—
4L g) -

= Tetune

= o2 Some,
S.Karg-Elert, Op. 14, 2. Sonatine, t. Satz.

Dic Mclodie liegt in der untersten Stimme. Die oberen
Noten der rechten Hand klingen wie die untersten aer linken
Hand. Dic unteren Noten der rechiten Hand sind Teilungsunter-
wreuer und klingen cine Oktave hober.  Aus der Quinte e--h
wird eine Undezime h—c, aus der Sexte dis h (2. Takt) - einc
Dezime h—dis. "

303. Largo con molt’ espressione.

I i) £ 3] 44
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S.Karg-Elert, Op.27, Nr. §, Angelus.
Die Melodic licgt in der obersten Stimme. Dic unteren
Noten der linken Hand klingen wic dic obersten der rechten
Hand. Dic oberen Noten (NB) der linken Hand sind Teilungs-
nbergreifer und klingen eine Oktave tiefer (Bafj). Aus den
Sexten werden Unterdezimen.

Takt 1 Klarinette 8 pleno; Takt 2 Clairon g
pleno; Takt 3 . Clairon 8’ pleno mit durch Klarinette by
gedeckter Oberstimme (Solo); Takt 4 Klarinette &
pleno mit durch Clairon 8’ gredeckter Oberstimme (Solo);
Takt 5  Klarinette 8 und Clairon 8, beide pleno, sich
vollig deckend. Das sind bei szwei Halbspielen —
fiinf verschiedene Klangwirkangen, eine Fille,
die der Durchschnittsspieler sicherlich kaum weahnt
hat. Mochien recht viele Komponistzn Gebrauch von
den Deckfarbeneffekten machen, sie sind besonders
fir kleinere Instrumente (Dreispiele oder reformierte
[modern disponierte] Zweispiete) von Wert und ver-
leihen ihnen mannigfaltige Klangreize.

Es versteht sich, dafy der Deckfarbe Kiarinette mit
Clairon, die in obiger Spielweise 8 Fufi-Chacakter hat,
ein vierfufsig wirkendes Register hinzugefiigt werden
kann, Das mifite dann stets eine Oktave hoher als
die beiden eingestellten Register stehen, alsc fir das
linke Spiel ein 2 Fuf; oder fir das rechte ein ¥ Fuf.
In dieser Abteilung kommt nur das rechte Spiel in
Betracht, da das kiassisch-disponierte Harmonium den
linken Zweifufs nicht kennt. Es wiirde sich also ent-
weder um die rechie (1) oder (3) handeln. Beide
verlieren ihren 8 Fuf;-Charakter, weil die 16 fufsige
Klarineite, der sie beigefiigt werden, oktaviert gespielt
wird, Kombiniert man die rechte @ zu der Klarinette,
so erhait man: Klarinette 8, Clair .. 8, Flote 4, Die
Flote verbindet sich, wie bekannt, ausgezeichnet mit
der gleichgelagerten Klarinette und verleiht ihr eine
runde, milde Helligkeit; der charakteristische, sonor-
streichende Clairon gibt Biegsamkeit, Glanz und grofie
Expressivitat.

*) 8 fofig ist die elfcktive Klanghdhc.

oS 3423 1

365. Allegro veloce.

D = o m o oo -

@ links

Q) rechts, auf die normalbohie Klarinette (8} unwirksam, worde

1afit den normalhohen Clairon (&) hervartreten.

-
¢
I @';‘L

Lz

©)
Wahit man statt der @ die @ so erhiillt man als

Zuschufy statt sanften Holzklangs zartnasalen Streich-
charakter.

306, Langsam und feicriich.
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(_) (Rlinygt cine Okuve hoher).

R. Wagner, Lohengrin-Vorspiel (S. K.-E)
effektive Klanghihe: Klarinette ¥ | "

B olzblase okt
Clnron < servolont mit okt

. vierendem Streichilng
Hauthors 4 l fem Streichilang.

3(:7, Altegeo commaodo

308, Adugio.

den Hautbois (47 klingendl) hervortreten fussen, was wiederum
cine vollig andre Wirkuny erpibt.

Sollen dic Oboen hervortreten, se wihle man (I) imBaf
(Glairon quasi 8, solien die Geigen mehr durchdringen, so bes
wirkt dicses das Diskantrepister Q) (Strewchklng 4.

Man priigre sich disse Klangvarinnten rechit gewissenhaft ein!?

Daf statt &@ oder (4) auch @(-D ader (D ader
3
y N - -
(D(3) oder (L)@ oder (D)(3)(4) gewahlt werden
ko, versteht sich von selbst.  Die Klangwandiungen
sind nach dem Studinm der vorstehenden Kapitel sicher
vorstelibar.  Indes entspricht cine einseitige Haufung

von_Farben nicht recht demt Wesen der Deckfarben,
die am schonsten und reinsten dareh aur 2 oder
3 Halbspicle gewonnen werden.

Als Solostimmee (hegleitet oder unbegleitel) wendet
man die Deckung an, wo es gilt, ein dichtes, klang-
konzentriertes unisono zu crzielen,  Einige prignante
Beispiele aus der Literatur zeigen die praktische An-
wendung aufs heste.

[ —
frchard Kurseh, Op. 24, Nro 1, Intermezzn (Duo),

300, Spianato. ma non troppo teato,
N
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N8, Dechune, e
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Che Mo Widaer, 4 Truo, Noecturne.
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S Karg-Elert, Op. 76, Nr. 9, Romantischer Zwiegesang.

S RKarg-Elert, Op 91, e Kunst des Registriereas CUS, 832 1 1



371a. Sehr ruhevoll und delikal.
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@(D Deckung mit langsamen Schwebewellen.
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1. Unterstimme mi' unisorierender Verdoppelung.
2. unisoau Teilungsiberspringer.
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Mendclssohn, Op. 67, Nr. 5, arr. von R. Bibl (ctwas abgeiinderte Fassung von S. K.-E.).

E =
@ feststrken

1. Die vniscnicrende Verdoppelung ‘afst die Mittelstimme sonor hervortreten.
2. Die Uberspringer behalten ihre Tonhohe bei (unisono), wechseln aber permancnit die Farbe.

Indirekt zu Deckungseffekten missen auch die bereiteter Deckung) tberbrickt. Man gewinnt Raum und Zuit
.gegenspieligen Auslosungen® gezahlt werden. tor bequemes Umregistrieren.
Darunter sind Gleichklange zu verstehen, die aus einer Sehr bemerkenswert ist auch folgender Trick, aus
Spielhalfte in die andere gewissermafien fiberschwim- der Registrierung (3 durch ,gegenspielige Aus-
men. Sie spielen in der Umregistrierung eine be- losung® in (1) aberzugehen.
merkenswerte Rolle. Beispielsweise: die rechtsseitige
Registrierung@soll moglichst lickenlos in
fiberfithrt werden, wihrend der Bafs seine @ (2u Leiden
rechtsseitigen Farben gleichgut passend) beibehalt.
Ein ,Deckton* der linken Hand dbernimmt die Ver-
schweifsung (gegenspielige Auslosung) und schafft so der
freigewordenen rechien eine wertvolle Registrierpause.

2= ES s e e
@Sun bassa _ .. _ - loco @@

373a. NE @ [ — Jos. l.ow, Op. 320, Nr. 2, Abendtied.
n@ Sva--- .‘@@15‘"0 m \ Die linke Hand registriert, fiber dic rechte greifend, die
k = B s st o rechte Spielhilite um; im 2. Takte findet auf dem 4. Viestel die
t i = ;—” ‘- J + fl Deckung (Schweifiung) statt.  Dic rechte Hand dbernimmt dic
Statt @ g f'; ! ‘l J J_ vorbereitete Weiterfihrung in dee ncuen Registricrun,r.  Die
— M e koloristische Modulation stelit sich demnach so dar:
=== f i t == ) - » D
@ NB. Viel zu grofier Zeitveslust, q‘u’:h_@_&m'@ C-/
E. Frostegyer, Schlichte Weise. O mlorend.
373b. NB. Kkniich ist folgender, einfacherer Fall:

Sva----- @G\)@ loco J\|f\ 375. ——

RO,

!r\r‘ :; ——F —%-t__a‘; y : “ s N 1 P) Quasi Andantino. @@ | i k'r‘ic b
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(¢ Deckung vnd Ubergang in dus 16’ Regrister.)
Théod. Dubois, Mélodie-Caprice.

| |___-_J ] Do T —
NB. Die Pause wird durch gleichklargiges Halien des ab-
gekarzten Akkordes (Obernahme durch die linke Hand mit vor-
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Waurden in diesem Falle @ und @ (als Deckfarbe unisonierend) verschweifst und dadurch @ rechts
in @ lickenlos verwandelt, so zeigt das folizende Beispiel des excellenten Kenners des modernen Harmo-
niums Bror Beckman eine ,gegenspielige Auslosung” hinterer Zungenreihen (G) @):

3764a. Lento ¢ molto capriccioso.

® o @ @

Bror Beckman, Op. 14, Nr. 3, Sinf. Ballade. festspechen
NB. Kaum merklicher Obergang ins andre Spiel (Einsatz NB. Siche Bemerkung zu Nr. 374.
Deckung  Auslosung).

Endlich gehdren zur .gegenspieligen Auslésung® auch diese Repetitionen von Einzeltonen oder Akkorden,
dic wechselseitiy (nachschlagend) durch Deckregistrierung unisonierern.

377a. "
Altegretto leggiero.

Effektiver
Klang:

Der beabsichtigte, hochst originelle Klanyretfekt (ubnyens dem Wesen des auf Teilungswirkung basiercnden Harmoniums
tretflich angrepaft) scheitert schier an der allzu grofsen Kontrastierunye des danaklanglichen Clairons und der massigen, nach-
schlagenden (repetierenden) Klarinette.  In - diesem Falle muf dic Ahnlichkeit beider Ausiose- bezw. Wechselstimmen cine miogr-
lichst grofse sein, soll dic Wirkuny ciner einzigen repetierenden Stimme (bei Blasinstrumenten_,Doppelzunize” penannt) errcicht
werden, Somit wire die volumimise Klarinette besser durch die Cladron- verwandie Musette 16

jm ersetzen.

377b.

Eficktiver
Klang:

Ch, M. Widor, 6m¢ Dun, Vuriations.

[ 10°



Allegro brillante.

Zehntes Kapitel.

Die Gegenﬁberstellung kombinierter und teilweise kombinierter Halbspiele.

Wer das Wesen der Teilung richtig verstanden
hat, wur sich die Charakteristik der einzelnen Solo-
register zu eigen gemacht hat und wer endlich dber
die Farbenmischungen der Halbspiele (Kapitel 8) ganz
genau orientiert ist, wird in diesem wichtigsten aller
Kapitel nichis eigentlich Neues finden. Auf; :rordent-
lich grof; ist die Anzahl der gesamten Kombinations-
moglichkeiten der Vierspiele; es kommen einschi. der
Deckfarben etwa 500 verschiedene Registerstellungen in
Frage. Gegen ein halbes Tausend bei 4 Zungenreihea!!

ol de

)2

1 (1)(2) Deckfarbe (zusammentallend)
- 3

2

3
. SQS Deckfarbe (zusammentallend)
5 o0
D - Q)@\/@ Deckfarbe (zusammenfallend)
SO0
% 1 2)@ Deckfarbe {zusammentail)
1
%2

000

Deckfarbe (zusammenfallend)

Deckfarhe (zusan‘nmenkxllcnd)
Deckfarbe (Lusammenfallend)

Deckfarbe (zusammeniallend)

= 23 Registermischungen auf einer Seite
gegan eine einzige Farbe auf der gegenﬁberliegenden.

Do statt @ tinks nacheinander auch alte folgen-
den 22 Zusammenstellungen den 23 Kombinationen
rechts ge;{cnﬁber;{es(ellt werden kénnen, $o st die
Zah! der Gesamtverbindungen 03 . 23 A2Y, minus
§ .8 64 Deckfarben, die wirkungslos sind. Dabei
sind die 23 Sourdinenwirkungen und die 1818 324
verschiedenen Nuancen durch die beiden Fortezdge,
desgleichen dic 12 .12 tH Percussinnszusitze, gar
nicht gerechnet.

Dafy eine grofe Zah! Furben nur unwesentlich
verschieden sind und cine chenso reiche Auswahl Zu-
sammenstellungen praktisch gar nicht in Frage kommt,
1aft sich nicht fibersehen. Dennoch verbleibt eine ganz
erstaunliche Fille verwertbarer Mischungen ibriy, von
denen indes ein grofer Teil bereits erwahnt wurde.
Siehe Kapitel 2. 0, 7 und 8.

Hier bliebe nur noch iber die kombinierten Halb-
spiele, die jedoch zwischen Bafy und Diskant nicht
xorrespondieren (also cine ungleiche Anzahl Regi-
ster aufweisen), etwas zu sagen abrig.  Gerade diese
ungleichen, zum Teil cinscitigen ffarbepmischungen
spielen in der hoher kultivierten Harmoniumkunst
eine ganz pevorzugte Rolle Um alle moglichen Zu-
sammenstellungen wirklich richtig ausniitzen zu konnen,
ware es freilich auch nitiye, Giber alle Mischungen in
allen Stirkegraden zu verfigen,  Dics st jedoch E{Jr
Cinzig und allein bei der Doppelexpression méglich, die
ciner einzigen Stimme jederzeit erlaubt, die gleiche
Keaft von zehn andern zu cntfalten oder die zehn
Zungenreihen ([1] 7] 0 [n]s] doppel-
reihig 4 6-1-4 10) cin so zartes Pianissino ver-
leiht, daf ihre Mischfarbe eine einzige wegeniberge-
stellte Stimme nicht verdeckl. Am einfachen Ex-
pressionsharmonium bedeutet eine Farbenaddition aber
leichzeitig eine Kraftvermehrung.

Sieht man von allen Deckiarben, die anzuwenden
man ja doch nur selten Gelegenheit hat, allen Sourdinen-
und Percussionswirkungen ab, stelit alle aus den vor-
angegangenen Kapiteln 1, 6, 7 und 8 bekannten Einzel-

Co5 3B L

und Mischfarben systematisch susammen und kreust cine mindere Helli
sie beliebig, so0 erhalt man 225 Furhcnmiwhunusmi‘»;.,- finks,  (Siehe weiter untend
lichkeiten. Dabei erwage mun, dafs bei ailem Sonder-  die in der modernen nstrument
klang der beiden Spiethiliten doch im Ohr ein put tion) cine b svorstechende
Teil Zusammenklany (ucwisscrnmﬁun cine Rlangsunmme moninspic ¢f our
zustande kommt. Mit anderen Worten: withte ich rechits Instrumente studieren.

ihlen

die streichende (0 pad links die runde, etwas wans- Aul

lose @ so crhilt der Horer doch als Gesumtklang Jeichtert die Obersich

Klangiarbcnmischungs-Tabcllc.
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Wie feder Punkt mit emem der uuuunu\nurllcuvnduu Lerbumden werden fann {voun g

cinem cegenubediegenden s), so kaanoeine hebiehip eingestelite Primar-

15 uuucun\v:.huguntlrn '

Bercits vorber wurde erwithnt, daf die wachsende

grelit hervor, dafy der Zusammensteliung sweier halb-

spieliger Mischunygen wesentliche (renzen gezogen sind. 3; (‘,\[’/\ e
Es wird deshalb sehr vorsichtig dar af loachsichl ge- v

nommen werdin inissen, dafy - falls nicht cine ein- ot (D Toen
seitige Starkebelastung ausdricklich gefordert wird

.- beide Haliten cinigermafien gieichstark pe @(’\ v~
staltet werden. Da nun die cinzelnen Stimmen aber WS
ganz verschiedenc Tonstarke haben, s¢ hedentet .
Lgeleichstark” keinesweys ngleichviel” Register. Q) loco

N a3

folgen dic am
7Zaht der Register cine steivernde Klangkratt bedingt. lafsiichsten Zusammensiell
Auch der nuch der Tiele sunchmenden Fiille wurde  mindestens cinsel
wiederholt Erwihnung getan. Aus beiden Phiinomenen L‘l.i_c_Al"'ll_ll{'lL‘I"!L‘v Bafistir

akeit als bei cingestellfer heller @
Diese Eigentamlichkeit,
ationslehre (Orchestra-
Rolle spiell, mige der Har-
recht eingehend selbst an seinem
Tabelle erspart das
ombinationskreuzungen und er-
istricrmiglichkeiten.

massig,
4
. ) Teuchtend

e L1 scharte Helle
iz 11 strewhende Fualle
{27035 4) hetler Vulikang
““/ app, pikant

) plineend

3} hell-dunkler Zawkian

spitz bis pleitend
sefir hell

sehagi, prhatt

1oetwas hieht
{4 sl

A% el b s
dick, dunket

godeckt

e Kpntenpuikt pehen 15 Linien 7w I
fiute der cmen Sprclintie mit einer der
ar- oder Mischtarhen susammengiestelt (Qc-,;cnulnuruc.\lum) we

meisten vorkommienden, uner
nngen un;,-lcich-rcgis(ricrlcr,
\crSpicll\i'\li(un,uﬁd_gx_uﬂ
tlich_hervorgeit.
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Man spiele die kleine Phrase:
380.

Ty — TN A
@r SRS s e
R E SRS Y

mit allen angefiihrten Kombinationen, die Sfifiige (un-
transponierte) Basse haben, und prage sich genau den
Klangcharakter ein. Zwei Stimmen liegen im rechten,
zwei im linken Spiel. Man verfolge mit besonderer
Aufmerksamkeit die Klangdifferenzen zweier
Registrierungen mit gleichbleibenden Diskant-
stimmen, aber umgewechselten Bafispielen: ob-
gleich naturgemify nur die unteren Stimmen
ihre Farbe wechseln, andert sich doch das Ge-
samtkolorit ganz erheblich

Da bei 16fifiigen Bissen eine Oktavversetzung
notig wird, die oft dic linke Halfte unbespielt 1afit,
wodurck ie hier notwendige Koloritveranderung illu-
sorisch wird, moge fir Beispiele mit 16 fifsigzer Bafy-
fundierung nachstehendes Satzchen Geltung haben, das,
wie oben, dic vier Stimmen gleichmifiy auf beide
Halften verteilt (sogenanntes Plenospiel  Vollspicl, d. h.
nicht ,mit dem vollen Werk", sondern voligriffig, im
Gegensatz zum polyphonen und Solospiel).

Gegenitberstellungen von tiefen Bafj- und hoheren
Diskantspielen sind aufierordentlich selten. Einige mégen
angefihrt werden:

|

L 1

1

L I
@ {mit oder ohne @)

AO@ - - -
L ]

(COCIEREN, -

@Sva———

80:1———
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fag

0 @rr_
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[ N
.‘ Frangois Boideifre, Recucil de morceaux d'¢glise.
[Wirkung: gieich Oktavenspicl der linken Hand.}

C. S. 3323 I.
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383.

@@ Tampo g:u\to.
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,@‘

600

Die Registrierung (1))
cine Zuhilfenahme der unteren Oktave (um Contra B 7o pre-
winne) ict nur durch die linke @ moglich.

Frescobatdi-Zellner, Passacaglin B dur,

{durchgrehend) wird  gebraoeht;

384, Andante sastenito

Carlo Fruzatta, Canzona.
Fine durchgrehende 8 Registrierunys erlaubte kein Contra-B.
Einer durchgrehenden 16' Registricrung wire ecin dreipre-
strichenes { unerreichbar,

385a. Larghetto.

@@ {Céleste 8')
f . i - - . - . .

Mozart-(Andrg), Nlarinettenguintett,
Abgeschen von de- verfehlien Farbenwahl {vordere Spiele
zur Streichimitation?) ist dic Hinzunshme des ilh' nicht grerade
vorbildlich.  Besser ist schon Repistrierung {Streicher-
wruppe), der mehr Helle, Diskretion und Expression eigen ists o.¢
Originalnotation, Cello und Viola in Oktaven ist ohne Zuhiife-
nahme cines suboktavierenden Registers anzanchmen.

385D, Larghetto.

mare.
Eugéne Gigout, Andante symphonique.

Der b wnnders
hat o mernes B
Pwerk prelen
grom dirf
wetoaetratlon werden
Dic 8fufiige Fundicrung der linken Halfte
und die 16fGfige Grundintonation des rechten
Spieles bhictet nicht zu iibersehende Vorteile.
Nattirtich darf die linke Hand das € und dic rechte
Hand das ¢ nicht iberschreiten, doch ist der Melodie
oder den Akkorden der rech?en Hand ein Herabsteigen
bis zum tiefen Tenor § “maglich. Diese Spiel-
manier ist die des reformierten und Kunst-Har-
moniums und kann nicht warm genugempfohicn
werden. Wohl mangelt es dem klassischen Vierspiel
an den fir dicse Spieimanier aufserordentlich wichtigen
rechtsseitigen 16 Fifiern (das reformierte, moderne Har-
monium*) und das Kunstharmonium hat 4 bis 5 Zungen-
reihen in 16fifsiger Intonation, danchen noch cinen
32, der durch Oktav- oder Doppeloktaviransposition
16- oder Siifig behandelt werden kann), aber dessen-
ungeachtet Lifst hier am Vierspiel der eine 10 (Klarinette)
eine f\iengc\hrauchngrer 16 fafig-fundierter I\\ischunggn
(@) G, AG. GO, OO OB,
gecofocor:

389.

‘ n
g.mu et e muu_muu grradn

Molto moderato,

Viila Senor, Sicilieane.
o8

@wird festresteckt

Bror Beckman, Op. 15, Nr. 2, Prozession,

390.
/ll/r rettn
s s

P midterteen

DE T -
Cob EE

Uror Beckman, Op.1% Nr1. Sinfonische B'Lllll,lll.

*) Vergleiche ,Dic Reform des modernen Druckwindharmo-

niums* von Sigfrid Karir-Elert. Broschire mit Dispositions-
tabelle 60 Pig.

. 3323 1.
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@O Andante. spa

— :
Camille Saint-Saens, Op. 7. N1 2, Barcarole. 308, Andante cantabile,

39®lb. (Voix_crl 167)
simile Sva__ N B L ()Q@nxv‘y,;_;

309. . Povo animato.
N
GO O
AL
‘ _ﬁ:*'

€0 1 i Jovkiseh, Op. Y, Ns. 28, Fantasiesioek.

NeRler-Low, Ratenfanger-Reminiszenzen.

O@ Hoderato.

@@

e S
4 T Tschaikowsky- Nemerowsky, VI sminnie, Finale
394. Allegro.

AR T 7Zwei Beispiele (die Zahl ist leicht zu vergrofern)
zeigen Grand Jou-Wirkungen des rechien Spiels h.u
abgeschwichtem Bafy (siche auch Beispiel 400, Dic
Fundierung ist durchgehend 167G

T

e — ==
Compmmm——— __._/ T
stroateckl Tud. Bibi, Op. 24, Nr. X
@@ Bcclhovcn B\bl Op. 33 (Schule), Marcia lla Turca. festiesteck Der Weg zur Collkommenheit™ (‘ wdicn).
[Die realistischen Farben sind trefffich gewd inlt!] 402. lm fucrlu.h(m Marschzeitmaf.

306. Allegretio moderato.

@ (franz. Notation, Splclhohc)
ool .
= nf

= v =
= Kr?tz?‘chnmr-l,ow, Folckunger-Marsch.

S
V. Massé, Cavatine.
C.5 3323 ).

e —
@@ (== Cremona 8) -

Die Verringerung der Klangstirke im Bufspicl
gegeniiber der Diskanthalfte fordert nicht immer
strikte Wahrung der Teilung, sofern 1le Hn‘n.n~
fundierung beider Spiele dic gleiche ist.
tretende Oktavregister haben nichts zu sagen 7. B. links
@ und rechts UK‘,)' Die Fundicrung ist beider-
seitigr eine 16 fiifiige. Es hai nicht= auf sich, wenn die
Mittelstimmen aus dem 167 in die Oktavkembmation
16' 8" springen, das Ohr nimmt Jiese Inkoasequenz
kaum als wesentliche Storung wakr, sofern es sich
um blofe Fallstimmen handelt Freilich die Ober-
stimme soll streng die Teilupgsgrenzen respektieren,
denn ein melodisches Uberschreiten der Grenze zwischien
16 und 16~ 8 bliebe nicht verborgen.

403.

Tranquitio,

O(-& M'u

L. D Besozz, Sarabande.

e .-
ERN

%L):;,’Wii Pf\s’ H :3 } d .ﬁ j _,‘N'« va ‘bL

(1P
- Daussuigne-Mchul, Preludes Nr. lU
\Lrgludm dic Noten

il k 1

, <he abwechselnd mil (
(’ W 4\ hespiclt wenlen, Die Cherspringer sind,
wiaudis me xlunhnh srulioeen.

405, Lento lugubre

&)(;\ Sia

w-tlert, Op. 33, Nr. 2, Cruzifisus,
. amd Cbergreifes, die aus 1078 in 1o’ 47 springen.

Man spicle diese Steile auch

mit (D@ & @@ AR
oder $* @ é (2)@ [CEEE I

In allen obigen Registerkombinationen sind reine
Solowirkungen nicht beriicksichtigt. Darunter ver-
steht man bekanntlica die Beschrinkuny einer plastisch
hervortretenden Hauptmelodie auf ihre Spielhilfte. Dic
Begleitungen 2- bis 3 stimmig (in enger Lage) sind
der andern Halfte, bei dementsprechender schwacherer
Registrierung, zuerteilt. Diese Spielmanier bringt die
Solostimmen des Harmoniums erst zur vollen Geltun

8t -

sie kommt fiir das klassische Vierspiel aber
leider nur sehr begrenzt in Frage, da atle Stim-
men als Begleitregister viel zu wenig diskret
sind, bzw. den bolea Winddruck mitempfangen,
der ja nur fir die Solostimme hestimmt ist

Dessenungeachtet sollen einige Mischungzen mit
Solocharakter aufgestellt werden:

400. Auferst langsam,

%4

\) (\nr\ e s \) do1. Streicher suh\\‘chu'ml 8 pemeint.j
Schubert-Zellner,
(Die Kunst des tHlarmoniumspicls.)

407, Bizarro.

XID ) R rms it
L -®et ‘

. L ST
a‘&gi [ ‘ \_._l_.
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iy ad o L Lo o
Uy r 1 L IS
(\‘ (oder (41) Chopin, Mazarka (Bunte Blatter 8. K-E)
408,

409.
U K &“3 Allegro moderato,

ks

S
i

Joeon affetto

Hé?h::w:‘r BRI

/)(nm u\!nuvv )Mu)drmk) oder

4
f

Heoseit-Sovka, Enule cuactéristique (Due).
410. I
“ Andante con nioto.
5 2
O™
-
I ’“} 0 L

> {quasi]
o unmlulu
’.ﬁ g :

'97:\

Alph, Muitly, Op. 3, Nr. 5, Angélus.

41 l a.
AC) Paco andante.

Sea bassa g TBeck man .‘OP-.YI (),HN 2 Stindehen.

S, Karg-Elert, Op. 91, Die Kunsi des Registrierens, .S, 3323 L. B}
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Auimato.

S .
Alph. Mailly0p.3" Angelua.

Soemem
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e
4122a. guregro & la chasse.
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Swint- Saéns, 0p.7 Nr.2. Bavearolle.

2 )
Sva bassa - — — T 7 - 7 -

Kreutzer-Reinhard, Quvertlire zum .Nachtlager*.
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A
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413a. Allegretto.
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Siehe 412a.

i
H

i gy ot e gy = RS =S
Cyrill Kisticr, Op. 65, Nr. 4, Der Leiermann.
413b.

g

= o o o

| J—
=y R Rl o o o ==
o~ — Siche 413a.

Siehe 413a.

Da als Begleitstimme keine Kombination in
Frage kommt, — weil ja beim einfachen Expressions-
harmonium eine Register- bzw. Farbenverdoppelung
gleichzeitig eine dynamische Addition bedeutet, die
unter allen Umstinden vermieden werden muf; — stehen
nur die unvermischten Halbspiele zur Verfigung. Da-
von fallen aus:

@ im Baf, da sie als Begleitregister zu tief liegt,
@ im Diskant, da sie als Begleitregister zu hoch liegt.

Beim einfachen Vierspiel wird man gut tun, die Solo-
stimme aus mindestens zwei Farben zusammen-
zuschweifien, da durch die Vermehrung der Spicle
eine grofiere Fille, eine reichere Intensitat erreicht
wird, die hier, wo eine einseitirze Winddruckver-
mehrung nicht erzielbar, zur plastischen Gestaltung
notwendig ist. Solowirkungen des Bafispiels setzen
stets eine begleitende @ rechts voraus; als Solostim-

men kommen @@ @@, @@ usw. in Frage.

In den meisten Fillen empfiehlt es sich, der Solo-
stimmenkombination moglichst durch ein hinterliegren-
des Spiel Glanz zuzufihren, um so mehr, als sich
dieser durch @ noch besonders erhdhen 1afit.

Man wird in unregistrierten Noten sein Auge
schirfen miissen, um an der Stimmverteilung, Teilungs-
wahrung, Fihrang und Charakteristik der eventuellen
Solostimme die typischen Merkmale zu entdecken, die
cine doppelseitig - ungleich cingestellte Registricrung
rechtfertigen.

Man unterscheide recht genau, ob a) Gilcichbe-
rechtigung aller Stimmen oder b) paarweise Teilung
der Stimmen oder ¢) Solocharakter einer Stimme bei
Unterordnung der andern akkordisch-begleitenden oder
d) polyphone Behandlung zweier oder dreier Stimmen
im Stimmverhaltnis 1:1 oder 1:2 oder 2:1 voriiegt.
Nur der, der die Unterschiede scharf ausein-
anderhalt und jede Stimmgruppierung indivi-
duell koloriert, kann registrieren!

Dic Freude am Mischen der Register macht noch
keinen Registrierkiinstler aus, vielmehr liegt das Kanst-
lerische im plastischen Herausmeifeln der Formen und
in der klaren, logischen Nachzeichnung der architekto-
nischen Gliederung. Naheres in dem 16. Kapitel tdber
.Die selbstandige Registrierung unregistrierter Noten*.
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Erster Teil
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Das

Druckluttsystem

Zweite Abteilung

Das einfache Expressionsharmonium

alterer Disposition

“{orrespondierende Halbspiele)

Abweichungen vom klassischen Vierspiel
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