AVVERTIMENTO.MAESTRI.

SIG" COLLEGHI E WAESTRI.

Eccovi il mie Metodo pel nuovo Flauto Cilindrico alla Bohm. Permettete che io sottoponga
al vostro savio giudizio alcune riflessioni, che sono figlie di una esperienza acquistata dopo pa_
recchi anni di pratica.

Ebbi ad allievi molti giovani dotati di diversa intelligenza; e per ammaestrarh nel suonare il Flau
to 10 aveva tentato di adottare per tutti lo stesso Metodo, ma pure mi fu forza il confessare che
questo era un errore. Difalti ad uno riusciva difficile cio che era agevole per un altro. Adollava
i Metodi generalmente in uso, cioé quelli di Berbiguier e di Drouet; ma il piu delle volte 10 mi tro_
vavo costretto a scrivere delle lezioni per rimpiazzare delle lacune, le quali impedivano a> miei al-
lievi di proseguire con profitto ed alacrita nello studio dell’istromento.

Tulti i centemporanei scrittori di Metodi hanno amato meglio empire le pagine con esempi
a parole, mentre hanno trascurata la pratica. lo al contrario abbracciai il principio che noi non pos.
siamo suonare e conoscere bene il nostro, come qualunque altro istramento, che mediante un lun.
20 esercizio; in una parola egli ¢ mestieri suonare molto per arrivare a saper suonar bene. Percio,
laddove gli altri Metodisti accennano gli esempi, io ne ho invece data la pratica. Ai Maestr1 por lo
scio la cura di avviare i loro allievi in modo che il cammino, che essi hanno da percorrere, rie_
sca loro piu agevole che arduo, per cui potranno i Maestri scegliere ora questa, ora quell’altra le_
zione secondoché tornerd meglio alla capacita di questo o di quell’altro scolaro. Cosi gradatamen._
te potranno gli allievi giungere a sapere con decoro rendersi esperti nell’esercizio di questo
istrumento, al quale uopo credo affermare che sieno acconcie le lezioni, gli esercizi, le scale, 1
passaggi, i preludi da me inseriti in questo Metodo, i quali o per una via o per 1 altra potranno

condurre lo scolaro diligente e solerte allo scopo da lui desiderato.

E. KRAKAMP.
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METODO PER IL FLAUTO CILINDRICO ALLA BOHM

PARTE 1. | E.L\Kli.lklﬂll'.

Op.103. ~
INTRODUZIONE.

La musica ¢ Parte di dipingere con le combinazioni del suonoedel ritmo, i sentimenti e gli effetti ch essa puo i
nutweLa musica quindi raggiunge pitt 0 meno il suo scopo e la sua perfezione secondo che risveylia pitt o
meno in coloro che Pascoltano quei sentimenti e quelle affezioni di cui il compositore ¢ animato,e che ha a
vato in mira di vapprescentare,

11 suono € Pelemento essenziale della musica.Pero non ogni suono ¢ musicale. Si chiama generalmente suo
no qualunque sensazione che si percepisce per mezzo dell’udito. Si chiama suono musicale ogni suono plau.

sibile compreso nell’estensione delle voci e degli strumenti.

I suoni musicali differiscono fra loro, 47 pel metallo, 27 per I’ intonazione, 37 per Vintensita, 4. per la
durata. Per metallo, trattandosi d’ istramenti, s’ intende la differenza di qualiﬁi di suono che passa tra unm
istrumento a fiato, ¢ quello a corda o a percassione, o tra i varl istrumenti stessi tra loro. Per intonazio.
ne s’ intende la differenza di suono: per esempio nell’ unisono, o sia nella emissione simultanea dello stes
so suono dai varl strumenti, i suoni non differiscono che pel metallo; nell’ accndo o sia nell’ emissione si
multanea di pia suoni da vari strumenti, differiscono pel metallo e per I’ intonazione, essendo 1 suoni
di cui si compone I’accordo o piﬁ gravi o pifl acuti. Sia nell’ uniseno, sia nell’ accordo, sia anche inun
suono isolato, 1 intensita e la durata possono variare all’ infinito, e queste differenze sono indipendenti I'w

na dall’ altra e dalle precedenti.

DE’ SEGNI MUSICALIL.
La riunione di tutti i suoni compresi nell’ estensione delle voci e degli strumenti, dal piu grave al
piu acuto, forma la scala (0 gamma) generale dei suoni musicali.
Essa dividesi in scale parziali, di cui ciascuna € una serie di sette suoni, e che si denominano: do,
re, nu, fa, sol, la, si. Questi suoni sono rappresentati da segni, ¢ posti sopra 3 linee parallele el o_
rizzontali, la cui riunione dicesi rigo, o pentagramma.

ESE.PIO

Rizo,

DEI SUONI MUSICALI.

I segni vappresentanti i suoni chiamansi note, e si segnano sopra le linee ¢ fra gli spazi che divi.
dono le linee stesse. Le note o siano i segni ovali vuoti o pieni che si segnano sulle linee o fra i lo.
ro spazi st contano dal basso 1 alto.

ESENPIO
Linea 5 .
Linca 4% Spazio b O
. . u 6
Linea 3  Dpazio 3. - o
l.inea 'j'_‘ Spuiin 2': . i &
e i
I.in_r.'l 3! Spazio 4. ° &
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Abbiamo or ora accennato che tutti i suoni compresi nella scala musicale non hanno che sette deno_
minazioni, le quali si ripetono per ogni scala parziale; adesso aggiungiamo che la estensione di un suono
. b | & . p 5 . - . A
dalla scala parziale all’altro simile della scala susseguente (compreso quest’ ultimo) forma ¢io che chiama_

si ottava:
ESEYPIO
no KE M it
— AYITA &A1 - o
=
- v !

Ora siccome le cinque linee di cui si compone il rigo non sono sufficienti onde contenere tutte le no
" [ . w A\ . . . @ # " "
te della scala musicale, cosi vi si € supplito per mezzo delle linee addizionali che i aggiungono tanto

sotto, quanto sopra al rigo, e chiamansi supplementi accidentali alle linee del rigo:

ESEMEIO S—" s §, [} A
; LA -9
4" Ollara DO RE M !;:af 5:“" o ® o 2 —_— = — =
@ P —— e Z
~ .___.,__._,__hﬂ_ . -
- !: ; gy SOL It "Ottava. 2. Ollava. /

10O

Un altro mezzo per supplive alla insuffidenza delle linee del rigo, senza moltiplicare le linee addizio.
nali. sie quello delle chiavi.

La chiave € un segno che si mette al principio del rigo per indicare i nomi di tutte le note che si tro.
vano nella linea che ¢ tagliata dalla chiave stessa, e determinare in conseguenza i nomi di tutte le altre na
te che son poste lanto sopra quanto sotto di essa.

Comunque per la musica del Flauto, per la quate scriviamo, non si adoperi che una sola chiave, nondi
meno crediamo utile di fare un breve cenno delle altie chiavi. *

Si conoscono generalmente 3 specie di chiavi, cive la chiave di Sol, quella di Do, ¢ quella di Fa.

ESEMPIO
Chiave di Sol Chiave di Do 4 rigo. Chiave di Do 2. rigo.
o Violine. Soprano. Mezzo-Soprano.
L]
£ © ©
SOL Do Do
Chiave di Do 3? rigo. Chiave di Do 4. rigo. Chiave di Fa. Chiave di Fa
'ontralto. Tenore. Basso. Ba: iteno.
& © g = : o
o Do FA [
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l.a chiave di Sol, che si mette sulla seconda linea del rigo, segna la porzione acuta dei suoni ed indi.
ca che la nota posta sulla seconda linca ¢ un Sol;

La chiave di Do, che si suol mettere sulla 47" 2%, 3. ¢.4 " linea, stgna sul rigo i suoni intermedi ¢
determina il posto della nota Do;

E finalmente la chiave di Fa. che si adopera sulla 3. e 4" linea, segna sul rigo i suoni gravi, e de
termina il posto della nota Fa.

e
R i

ESEMPIO
r"‘;iml]n Ji'Linr:/ El.ll.;l 27 Linea ) Sulla 3. Linca \
e. Do. Fa.
i . 1
qu; = _JjE; e— © :
Chiave di | Chiave di |
Sulla 2° Linca Sol. > ﬁu"“ 52 Line) salla 8 Linea ) " sulls £ Lines

Fa.

Do. Do.
Chiave di Sul.é S m -© —B = | : ? o 1'.

- - " . . 0w 1 5 . . . Y -
Una nota quindi di data posizione puo cambiare di nome e indicare un suono piu acuto o piu grave

senza trasportarla in altra lineaoin un altro spazio col cambiarvi solo la chiave che la precede.

@ ; 5‘ 9{ & ESEMPIO

&
St RE T Ed LA D) MI

& 4 W - " - L = - -
E cosi parimente una nota puo cambiare di posto e scriversi su di un’ altra linea o un altro spazio
¢ nondimeno conservare sempre 1’ istesso suono.

Do ESEMPIO
- Do 10 Do Do Do
&
| 'l- ol +
29 B’ 83— 12— ‘é
&

1)

RAPPORTO DELLE CHIAVIL,

------------------------------------------

-------------------------------------
--------------------

--------------------------------------------

* Busso,

: Barituno. + Tenore.

. Contralto. .‘lh-uu—ﬁuprnnu.g Soprano Violino.

Nella musica del Flauto non si adopera che la chiave di 8ol che dicesi altrimenti chiave di Prolino.
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La nota che forma la base di una scala qualunque, ossia la nota da cui quella scala Principia, pren
de il nome di tonice o di prima di tono; le altre susseguenti ritengono progressivamente il nome di
seconda, terza, quarta, (uinta, sesta e settima; quest ultima si chiama anche sensibile, percheé il suo
effetto sospensivo risveglia il sentimento della tonica che la segue e le serve di complemento; (1) nélla
continuazione pero delle scale parziali, le note seguono a ritenere il nome dei numeri proguessiviycioc
ollava, nona, decima, ecc.

Ogni nota puo servire di base ad una scala qualunque, ¢ la scala prende il nome della nota dalla
quale_principia; e quindi la scala che parte dalla nota Do si denomina scala di Do: quella che prind
pia con la nota Re si chiama scale di Re, e cosi di seguito,

La progressione con la quale i suoni si. succedono nella scala, ossia la differenza di elevazione di voce
chepassa tra ina nota della scala e la susseguente non ¢ 1 istessa per tutte le notes e perd noi osser.
viamo che nella scala di Do, altrimenti detta nafurale, dal Do al Re si frappone un tono, dal Re

al Mi, parimente un tomo, dal Mi al Fu un semituono(2), dal Fu al 8ol un tono, dal Sol al La un
tuono, dal La al 8% un tono e dal 8¢ al Do un semitono.

ESEMPIO

OUn tuno emmg:rﬂ_lunf!,-' T

'9__‘ Un tono 7. 4

L]
l...l. " -.l '..‘ "a L]
w" - " -
.'
L 1™ w i
LT T T L

.
- " - *sngpne=*"
S TTT L Ry s mana®?

Questa successione di suoni della scala naturale, comunque non sia in progressione ne aritmetica ne gro.
metrica, pure essendo vimasta fissa e stabile in mezzo a tutte le vaviazioni che la musica ha subito, bivogua
dedurne o che sia in perfetta relazione col nostro istinto musicale, o che dipenda da un principio fisico non
Per anco conosciuto.

Da quanto abbiamo detto si rileva agevolmente che una scala parziale consta di cinque tomi ¢ di due s
mitoni (cioé di dodici semiloni ) e che nella scala di Do i due semitoni son posti I'uno tra la terza e la
grarta nota, e D'altro tra la settima e 1’otlava; perﬁ, siccome tutte le altre scale debbono modellarsi ed a.
vere” per tipo la scala naturale di Do, cosi onde conseivare la distanza e la posizione dei tomo ¢ dei due
semiluoni, si € avato ricorso a due segni, chiamati Diesis § ¢ Bemolle b, il primo dei quali indica
che la nota alla quale e anteposto deve inalzarsi di un semitono, ed il secondo al contrario che essa
deve abbassarsi di un mezzo tomo. Quindi volendo formare una scala che parta dal Sol, e che con.
servi le distanze sopraccennate, fa d uopo di porre un Diesis sul Fa, e cosi si avranno i due se.

(1) Per queste note si sono adottati parimenti i nomi seguenti:

*di e L. Y 1h » o 5" 62 o y"
o *® = = E H
- o 3 E E '3 5
o Re Mi Fa Sl la (Y] Do
e
,,_rr"“" iea principale B Mediante o \fl}umin ante \"g‘ -prnduminm} ~ Tounica '\
0 Sopratonica 0 Suttodominante. 0 o Sensibile. ripeluta
Fondamentale. Modale. Produceute. Modale. all’ Ottava.
P Pat N > Y Pt ~

(1) Ossia me.zo tono; il semitomo ¢ il piu piccvlo intervallo che ammette la nostra musica,

109554



&=l U

8

mitoni (1) collocati precisamente. il primo tra la terza e la quarta nota, ed 1] secondo tra la setlima
o 17 ottava.

EEE!FIH
....--. ".--ll"ll. -lll'llll- *.. '-'-.._-. in_- ., .‘ tmlu-
Ee—s ooy (—-tm——'ﬁ'.-'i
% il e .(3 . 1] Fu Jul

Parimenti volendo formare una scala che parta dal Fa e che conservi il tipo della scala naturale
di Do, bastera porre un Bemolle sul i onde abbassarlo di un mezzo tono.

ESEMPIO
P .....--"-.' 'u‘.* ..-__.nﬂ--"-..‘ : ‘.-.-l*..“-"'-"‘l,' ' 2 ‘i‘lli-‘-'l‘l.¢. T “"-.
—II.." . - " il .'ll w ‘..1- __r"
. -.'l'r'—"'. ~ 'i!_ tono- .' ——4bo-Ror & +—toher .—‘ m—.-—-—-
—p—fone——p—4—tone—H @
—@ - -
Sol Lu §i Do Re o Fa

Quello che diciamo delle due scale di Sol e di Fa, puo benissimo applicarsi watatis mutandis
a tulte le altre scale, e quindi passiamo ad indicare il numero dei Diesis e dei Bemolli che affettano
le diverse note della scala secondo la fonica dalla quale partono.

Do - Scala naturale.

Sol 4. Diesis. Fu 4. Bemolle.
Re 2. idem. i b 2. idem.
La 3. idem. Mt’ D 3. idem.
M 4. idem. La b 4. idem.
AY 5. idem. Re D 5. idem.
Foff 6. idem. Sﬂl b 6. idem.
Do ﬂ 7. idem. b 7. 1dem.

Le note su cui questi Diesis 0 Bemolli devono cadere si succedono nel modo seguente:

f*} I semitoni el dividono in Uwseno alterutos ¢ Secondu minore. Dicesi scwnitono wmisone alterato ']lll'flu che nella progres .
sione della scala ritieme il noume della nula che lo precede, e si scgna parimente sulla stessa huea o vello stesso spazio. ma
che e solo alterato dal diesis o dal bemolle che lo innalza e lo abbassa Bicesi al contrario semituono seeondu minure quello

che nella progressione della scala ha un uwo.né differente dalla nota che lo precede.e si scrive su di un’ altra linea o inunal

tro spazio. Quindi il Do § per esempio: g l ¢ un semifono wumrisome ulteraio rispelto al Do naturale, cowe
-

il Be b e una secorida minore rispelio al ﬂué = ﬂ e cusl di seguito.
&
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ESEMPIO

Quando pella scala non vi ha che un sol Die. @_‘ ;; e B
' to B
$is €580 €A SUL U ooeeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e,

9
#o-yar-'—
2. Diesis, sul Fa e sul Do, ....oooooeennneniaeeii & = — ﬁh_F & # ﬁ - ﬂ
#;j&lu ';

_emtens - . ﬁ'
3- Diﬂ.‘li‘h ﬁlﬂ Fﬂ.. Dﬂt IS'H'I- ..."“..----n"---""--"n-uﬁ # & H ; ;

4. Diesis, sul Fa, Do, Sol e Re ” _#. W
‘ . ﬁ' #' ﬂ'.f_-ii’ln.-'-
5. Diesis, sul Fa, Do, Sol, Ree La................. % o ,ﬂ:.——ﬁ*};“—' ﬂ

6. Diesis, sul Fa, Do, Sol, Re, La ¢ M;......._

7. Diesis, sul Fa, Do, Sol, Re, La, Mi ¢ Si. @

l yualmente quando nella scala nom vi ha che
un solo Bemolle esso cade sul S%.

--------------------------

-----
.....

. i [ : - ® -'%tu!)-!-
2. Bemolli, sul See sul Mi...ooooeenneeeiiii E‘” ' H

d. Bemolli, sul 83, Mi e La......ueeenenneeenannn @9’ = =] GI @ ¥ '; ﬂ
o Y-
4. Bemolli, sl Si, Mi,Lae Re, ... o - ;]

1)

Bemolli, sul 8¢, M¢, La, Re ¢ Suf................“..@_b'
6. Bemolli, sul 8¢, Mi, La, Re, Sol ¢ Do. ... %_L.

7. Bemolli, sul 83, Mi, La, Re. Sol. Do ¢ K. E

e
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Dalla ispezione di questa tavola si rileva che i Diesis si succedono di quinta in quinta, ed i Bemolli
di quarta in quarta. Onde poi evitare la vipeticione dei Diesis ¢ dei Bemolli nel corse diuna composi.
zione musicale si é introdotto 'uso di segnarli a fianco della chiave, ed in tal caso -essi valgono per
I'intiera. sonata. Se pero nel corso della  sonata stessa vogliansi per le combinazioni della musica ri
durre al loro stato naturale le note che sono di gia affette dal Diesis o dal Bemolle, allora si. fanno pre.
cedere da un Bequadro h, 1’ effetto del quale dura per la battuta (1) ove si trova. I Diesis ed i Bemolli
possono anche adoperarsi accidentalmente nel corso di una sonata, ed allora a differenza dei Diesis e
der Bemolli posti in chiave, essi non valgono se non per la battuta nella quale son messi. Se pero’ la
nota finale della battuta ¢ segnata col Diesis 0 ¢l Bemolle, e la battuta seguente principr con la stessa v
ta, in tal caso I effetto di questi segni vale anche per la nota simile della seconda baltuta, . |

: ESEMPIO
i &

2o Phe o 3
s WE. t £+
&Ee =y

Due altri segni accidentali che usansi nella musica sonoj quello del doppio Diesis (¥),e quello del doppio Bemol.
le H)l}], Ietfetto del doppio Diesis ¢ quello di fare innalzare la nota di due semitomi, cioe di un tomo, co.
me 1 effetto del doppio Bemolle € quello di farla abbassare di due semitoni. Se pero la nota su cui cade il
doppio Diesis o il doppio Bemolle € di gia affetta da un Diesis o da un Bemolle semplice, in tal caso il dop.
pio Diesis o il doppio Bemolle non fa che alzarla o abbassarla di un semitono.

DEI MODI,

Si chiama modo la maniéra d’essere di una scala, ossia la maniera con la quale son collocati i due
semitoni ed i cinque tomi che la compongono. Vi sono due specie di meodi, cioe il modo maggiore e il
modo minore.

Se tra la prima e la terza nota di una scala vi ha Iintervallo di due tomi intieri, allora la scala
prende il nome di scaladi modo maggiore, 0 di modo di terza maggiore, e la terza nota dicesi essa stessa
terza maggiore; se al contrario tra la prima e la terza nota non vi passa che un tono ¢ mezzo, allora la
scala si dimanda di modo minore, o di modo di terza minore, ¢ la terza nota si chiama terza minore.

La terza maggiore e dunque I intervallo di due tomi, ¢ la terza minore I'intervallo di un tomo ediun
semitono.

ESEMPIO
Mol MiGGIORE. Moo WINORE.
.= ©-
% e U% (o m—
&—E N
-B' ﬂ B“' E -."'1.“.“"..__,1
Terza minore,
Terza maggiore.

h) A suo luogo spicgheremo che cosa significa la parvia battuta.
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Il primo di questi ﬂsump‘f presenta una scala di modo maggiore. duppniché dal Do al M: passano due
toni intieri; il secondo al contrario presenta unascala di modo minore, dappoiché tra il La ed il Do
non passa che un tono e mezzo (1); una delle principali differenze che interponesi tra la scala di mo.
do maggiore e quella di modo minore si ¢ che nella prima si percorrono le stesse intonazioni tanto
nella scala ascendente quanto nella discendente, laddove nella scala di modo minore la sesta e la sel.
tima discendenti avendo affinita diverse da quelle della scala ascendente si abbassano di un meczo tomo .

ESEMPIO

@Q'.,M*h‘?.,!.q

Geaeralmente si distingue il modo del tono dai segmi che son posti in chiave.
Nel tono di Do di modo maggiore nonvi hanno, come abbiam veduto di sopra, ne Diesis, né Be.

molli, o per servirmi del linguaggio musicale, non vi ha alcun accidente in chiave.

Nel tono di Do di modo minore vi sono tre Bemolli; nel tono di Mi bemolle di modo Mag.
wiore, vi sono parimente tre Bemolli che cadono precisamente sulle stesse note. Da cio ’analogia tra
(questi due tomi, ossia tra il tono di Do di modo minore ¢ quello di Mi bemolle di modo magyine.

ESEMPIO
Scala di si b modo maggiore.

b...b_l.-l—‘-b':.l. - b_!_b.._' ol

Scala di Do modo minore.
o 22bob,

%,#u# e — %M‘

Ora,se per poco osserviamo queste due scale, si rilevera di leggieri che la prima nota della scala
di modo minore, cioe il Do forma una terza minore con 1'altra nota da cui parte la scala di modo
maggiore, cioe col Mi bemolle, dappoiche tra il Do ed il Mi Bemolle passa un tono e mezzos d’on.
de si conclude che ogni modo maggiore ha sempre per relativo un modo minore e viceversa; e che il
relativo del modo maggiore € quel modo minore di cui la prima nota forma una terza minore con la
nota da cui parte la scala dello stesso modo maggiore. La prima nota quindi della scala di modo mino.
re si trova sempre un tono ¢ mezzo sotto della prima nota della scala corrispondente di modo maggioe

Cio posto, ci limitiamo in (uesto punto a mettere come in un quadro le diverse scale di modo mag
giore con le loro scale corrispondenti di modo minore, indicando in chiave il numero dei Diesise dei

Bemolli che le affettano.

‘!) La scala di modo minore ¢ stala da alcuni pratici graduata in modo diverso da quello da noi accennalo, e quindi ta_
luni lasciando il Fu¢ waturalr han messo soltanto un Diesis sul ¥/ componendo la scala nel modo seguente; escmpio:

.
ﬁ—t = : alcuni altri fanno surrogure dal Fu diesis il Fu aaturale ¢ mettono parimente un Biesis

; fe
sul Jo/; esempiv: é:.—o——l £ : AH Bisogna. convenire pero che il modo che piu generalnente si a.

dolta, e quello che abbiawmo esposto di supra
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ESEMPIO DEI DIESIS

bo neagn iore, N ] & Sol lul“lull:

— g

=%
MODO PRINCIPALE. i”%:f‘_' j P ——
N
l.a minore. & " i minore.
[ ] |
MODO RELATIVO. 2 H = —— '—j
-
A .
&

Re maggiore. o *

y & 2.2 H La maggivre.

| 4 Si minore. ll ﬂ_._ L B
]%
Si maggiore. P Fa § maggiore. Do 2 maggiore, g @
. @ i
%gﬁ!!gl —— i — é’—:iﬁa—,o—l—_’

Sol § minore- Re 8 minore. - La 8 wminore. .
: Eﬁﬁw: e yrene®
l J r'-_-'l- - Y

ESEMPIO DEI BEMOLLI

Fa maggiore. Si b magriore, o £
| o ':ﬂ i - 2 I |B &7
g% o —eo =& h ———
Cili o =X
Do wminore

Re minore. Sol minore. " ; _
] /A
% 2 — F:#:m ﬁ"’_:‘I'J ._'_hj'ﬁ" e
. - ; o v ®

I La b maggiore. 9 & Re b maggiore. | Sul b maggiore.

et |
Z I

Lh
1 -"'l r .__‘_.—._
> 2
¥ " aia .J ] = . & ‘
: Fa minore. . é " Sllul‘_r:j;r_e.‘jr' h_.. A #‘ ! Mi b minore.
y 1 ¥ | y 17 y 1< 17
' = ﬂ [ - ﬁ_ — o * =

Mi maggiore,

H

Fa § minore.

=

=

Mi b maggiore.

Tl

——

(V)
Do b maggiore. o 2%
e
17
v
La b minore. &
I8 )
*-.: -; g 7 ._ ' r-.-
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Da questa Tavola si rileva che ogni tono di modo maggiore ha in chiave tanto numero di Diesis
o di Bemolli quanti ne ha il suo relativo di modo minore. Quindi per conoscere se il tomo in cui e
scrilto un componimento musicale sia maggiore o minore bisogna far altenzione alla setlima nofu
ossia alla sensibile; se questa si presenta alterata, in tal caso il modo € minore; se al contravio ¢ na
turale, allora il modo ¢ maggiore. Un altro mezzo per distinguere il modo maggiore dal minore e
quello di fare attenzione alla tonica, dappoiche questa generalmente deve dominare tanto al principio
quanto alla fine del pezzo; cio non ostante dobbiamo confessare che queste regole non sono infalli

bili, ¢ che il sentimento musicale che si acquista con la pratica € su questo riguardo la miglior guida.

DEI GENERI.

Per generi s’intende il sistema con cui progrediscono i tomi di una scala o di un pezzo musicale
qualunque. Si distinguono comunemente tre specie di generi, cioé ik diatonico. il cromatico e Venannorwo,

Il genere diatonico ¢ quello che procede secondo le intonazioni naturali della scala, cioe per tuoni
e per semituoni; il genere cromatico € quello che procede per semitono e quindi percorre tutti glinter
valli che esistono tra le note; il genere enarmonico e quello che procede per quarti di tono; perd sic.
come il menomo intervallo che ammettono i nostri strumenti musicali € appunto il semitons, cosi il
genere enarmonico in fatto non puo essere adoperato, ovvero si confonde col genere cromaticonon dif

# " g
ferendo da questo se non per la configurazione della scala o delle note, non pero nella sostanza.

ESEMPI

o

Genere Diatonico. W Genere Gromatico.

._r'—"_':i

Genere Enarmonico.

o 7

DEL VALORE DELLE NOTE E DELLE FPAUSE CORRISPONDENTI,

Sinora abbiamo considerato i suoni sotto il rapporto della loro estensione, della loro di
visione, dei segni dai quali vengono rappresentati non che dell’ intonazione secondo i modi ed
i generi a cul appartengono; pero siccome nell’ armonia ossia nella successione dei suoni mu
sicali non tutti questi suoni debbono prolungarsi per un uguale spazio di tempo ne tutti deb
bono succedersi con uguale intervallo di pause, cosi si e convenuto di marcare queste diffe_
renze per mezzo delle diverse figure che si son assegnate alle note ed ai segni di pausa. La
diversa forma dunque con cui una nota ¢ rappresentata all’ occhio determina il valore ossia
la durata del tempo della stessa, come la diversa conformazione dei segni di silenzio cioe del.
le pause indica la durata di queste.

La durata dei suoni e delle pause puﬂ considerarsi sotto due aspetti, relativamente cioe od
assolutamente.
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DLELLA DURATA RELATIVA,

i durata relativa é quella che ha un suono od una pausa rispetto ad un altro suono o ad
un” altra pausa. La durata assoluta al contrario € quella che ha un suono 0 un segno di pausa con
siderato da se solo e senza riferirlo a verun altro: quindi allorche noi diciamo che una nota ha
una durata doppia di un’altra, non consideriamo in essa che il suo valore relativo; se pero di-
ciamo che una nota ha la durata per esempio di !4, del minuto, allora consideriamo in questa
il suo valore assoluto.

Cio posto, passiamo ad indicare in primo luogo la durata relativa delle note e delle pause.
viserbandoci a parlare immediatamente dopo della loro durata assoluta.

40 Allorche la nota ha la figura di un circolo o di un’ elissi vuota, essa esprime una durata di
tempo che si valuta pt:i* I’unita di misura cioé pel numero uno. Questa figura si chiama Semi_
breve, e la durata del suono della stessa forma genevalmente cio che chiamasi Dattuta,

2! Allorche I'istesso circolo o elissi vuota ha una gamba o coda, essa prende il nome di Mind.
ma ed ha un valore eguale alla meta di una Semibreve.

3. Un grosso punto o elissi piena ¢ terminata da una coda chiamasi Semiminima ed equivale al
la mcta della Minima, cioé ad 14 della Semibreve.

4. Una figwa simile all’antecedente, ma la cui coda termini con una lincetta rivoltata, vien det-
ta Croma ed indica la durata del suono per una meta della Semiminima, ossia per 45 della Se.
mibreve,

5. Se I istessa figura € terminata con due lineette rivoltate invece di una sola, allora chiama_
si Semicroma ed equivale alla meta della Croma, cioe ad 17, della Semibreve.

6. Se le lineette rivoltate che terminano la fijura son tre, la nota prende il nome di Biscro.
ma ed ha il valore della meta della Semicroma, cio¢ di 14, della Semibreve.

7. Finalmente se la figura in discorso é terminata da una coda alla quale sono attaccate quattio
lineette rivoltate, allora vien chiamata Semibiscroma o Fusea, ed € equivalente alla meta della
Biscroma,. cioe ad 14, della Semibreve. |

Progredendo con I'istessa progressione, tagliando cioe-la coda della nota con 35, 6,7 linectte
ecc. si otterrebbero delle note del valove di 14y, 14;6 ¢ Y4y, della Semibreve; pero noi ¢i sia_
mo fermati alla Semibiscroma, dappoiche in pratica non si adoperano mai delle note che abbia.
no un valore minore di questo.

Allorché si combinano insieme pin Crome o Semicrome ecc., per facilitarne la lettura le lo.
ro rispettive lineette trasversali della coda si riuniscono e formano tante grosse linee per mezzo
delle quali si congiungono tutte le note che hanno 1'istesso valore, come si vede dall’ esempio qui
appresso; egli ¢ indifferente poi che la coda di una nota sia posta all’ insu o all’ ingia della stessa.
dappoiche ¢io non ne altera in alcun modo il valore. Quel che abbiam detto del valore e della dura
ta delle note si applica ben anche alla durata delle pause, e pero ci limitiamo nell esempio qui
appresso ad indicare la diversa forma dei segni di pausa secondo il loro valore rispettivo, rap.
portando (uesto valore a quello delle note che abbiamo di gia spiegato; solo osserviamo che la foi_
ma della pausa della Semibreve, essendo uguale a quella della Minima, differisce solo pel posto dove si
se;na, dappoiche la prima va segnata sotto una delle linee del rigo, laddove la seconda va segnata so.

'"a una delle linee stesse.
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PILSE CORLISPONDENTI

Pausa di una Battutad - .eeeeceecerassesseseee O di Semibireve.

Di mezza Battuta........ = ..oeeee. @  eeenen. 5,0 di Minima.

Di ¥, D¥ueeeeee. ¥ ¥ ¥ ¥ odiSemiminima.
Bi % D e 17777777 7,0diCroma.

Di Y  § iy S ?'79'7 ¢cc........ »0di Semicroma.
Di 14, S ’?‘?## BCL; oopivss wodi Bism-mnﬁ.

Di 14, Dm iggi €CCo.rrnneeny O di Semibiscroma,

DEI PUNTI E DELLA CORONA
Il punto € uno dei segni della musica che aunenta il valore a note o pause alle quali va congiunto.
Il valore del punto ¢ sempre uguale alla metd det valore della nota o della pausa che lo prece.
de, ¢ percio una Semibreve seguita dal punto acquista il valore di una Semibreve e mezza, cive di
una Semibreve ed una Minima, o di tre Minime, come del pari una Minima puntata equiyale ad una
Minima e mezza ossia ad una Minima ed una Semiminima o a tre Semiminime. e cosi di seguito.

L istesso segue parimente nei segni di pausa, e quindi una pausa di Semibreve puntata equivale

109554



46
ad una pausa di Semibreve ed una di Minima; una pausa di Minima puntata acquista il valore di v
na pausa di Minima ed una Semimiunima.ecc. Se poi una nota o un segno di pausa é seguito da due o
pii punti, in tal caso il valore di ciascun punto é sempre eguale alla meta del valore di quello che
lo precede, ¢ cosi il primo punto vale la meta della nota, il secondo punto la metd del primo pun.
to, il terzo punto la meta del secondo, ecc.: la Minima dunque seguita da due punti, varra una Mini_
ma, piu una Semiminima, pit una Croma,cioe sette Crome. La Semiminima con tre punti varra u.
na Semiminima, pid una Croma, piu una Semicroma. piu una Biscroma, cioé quindici Biserome, ecc.
Gli esempl seguenti indicano all’ occhio il salove delle note o dei segni di Pausa seguiti da una
0 piu punti.
17" ESEMPIO.

NOTE PUNITATFE PAUSE PUNTATE

ESEMPIO. i i e 2 s . s o . e 5 I%"‘"‘“‘f — y — — -
?, | l P;._ﬁ_-h ! i
o

VALORE. %‘Elf_[ = ﬁﬁ# Ii L__y}_ § —==py Hrd Eg_

2" ESEMPJO.

ESEMPIO. ?""Ll = b=

VALORE. I%ﬂ_ﬁ & v, 1r E_:]:} — O ——— 1‘. E,:ﬂ

e

=

o] B

La Corona o Comune ¢ rappresentata da un semicerchio con un punto in mezzo che si mette sot.
to o sopra di ina nota o di una pausa (72 ), essa indica interruzione e sospensione generale del movi —
mento della battuta, e quindi un silenzio per un tempo indeterminato, dopo del quale si vipren_
d¢ 1'esecuzione del periodo sospeso. Da cio si vede la differenza sensibile che passa tra la Coro.
na ed il punto semplice; dappoiché la prima non ha nessun valore ed il suo effetto suspensivo €
indeterminato ed a piacere dell’ esecutore, laddove il secondo ha un valore tassativo e determinalo

¢ lwrui:': indipendente dalla volonta dell’ esecutore.

DELLA DURATA ASSOLUTA DEI SUONI E DELLE PAUSE.

Sinora abbiamo considerato la durata dei suoni e delle pause, relativamente tra di loro, pren_
dendo cioé per unifa di misura la Semibreve e riferendo a questa la durata di tutte le altre Figure,
pero la Semibreve non ha sempre la medesima durata assoluta. Gli antichi la valutavano uguale ad
una battuta di polso. vale a dire ad un minuto secondo: i moderni non seguono un tal metodo e
quindi modificano la durata della Semibreve ed in conseguenza quella di tutte le altre Figue o paw
se, secondo la natura del componimento e gli effetti ch’ essi voglion produrre.
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I segni di cui si servono per indicare un movimento piu o meno celere, e quindi una dura

ta piu 0 meno lunga della battuta, sono i seguenti:

MOVIMENTI LENTI MOVIMENTI CELERI
Grave. Maoderalo.
Largo. Alleqrello.
Adagio. Allegro.
Sostenuto.

MENO LENTI fI1U CELEAI

Larghetto. Fivace.
Andante. Presto.
Andantino. Prestissimo.

Poco mosso.

Qualchevolta a queste espressioni si aggiungono le parole poco, non troppo, non tanto,
dicendosi per esempio allegro non molto, an poco adagio, ecc.

Talune volte parimente quest’sspressioni sono modificate dal compositore onde render noto viem.
maggiormente lo spivito ed il carattere della sua composizione con I’ aggiungere alla parola che in
dica il movimento 1 epiteto affettuoso, devoto, cantabile, con brio, scherzoso, ecc. Queste indi.
cazioni lasciano all’ esecutore una minore latitudine nell’ esecuziome, cioe lo ristringono entro a
certi limiti, oltrepassando i quali la composizione perderebbe tutto il suo effetto.

Un altro mezzo onde indicare con maggior precisione il movimento piu o meno celere delle
note si € quello del Metronomo. Quest’ istrumento, la cui invenzione ¢ dovuta a Maelzel, indica con
una precisione matematica la durata dei suoni. Esso consiste in un piccolo pendolo lungo otto cen
timetri che riceve il movimento da una ruota dentata trattenuta da un’ancora la quale ne lascia
scorrere un dente per ogni oscillazione del pendolo. Questo dente nel battere e puntellarsi sul_
'ancora fa sentire un colpo abbastanza forte per servir di regola alla misura del tempo. Il pen.
dolo ¢ diviso da tante linee che indicano il posto dove deve porsi il peso mobile che lo fa muo.
vere per ottenere in un minuto quel numero di oscillazioni: marcate dalla linea stessa; e quin.
di se in un minuto voglionsi ottenere N. 60 oscillazioni bisogna mettere il peso sulla linea del
'endolo marcata col N260. Il compositore poi allorché vuol servirsi di questo mezzo per indi.
cave il movimento della sua composizione scrive alla testa della stessa ,, Metronomo di Maelzel,
¢ vi pone la figura di una nota ed il numero della linea dove deve collocarsi il peso mobile,
dicendo, per esempio:

METRONOMO DI MAELZEL (1)
(#=120)

Cio importa che il valore o la durata della Semiminima deve estendersi tanto da occupa.
re tutto lo spazio di tempo compreso tra 1'una e 1’'altra oscillazione del pendolo, che € sta.
to caricato col peso mobile sulla linea marcata 420, il che determinato, determina altresi il

valore di tutte le altre-note.

(1) Per abbresiazione si serivono geueralmente le sole iniziali M. M.
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DEL RITMO E DELLA BATTUTA.

La parola Ritmo nel linguaggio musicale significa un rapporto simmetrrco ossia misara eo.
mune tra la durata del tempo e quella del suono; il Ritmo quindi regola il tempo piu 0 meno
lungo durante il quale il suono deve essere prolungato, come altresi determina la durata degl in
tervalli di pausa che debbono frapporsi tra un suono ed un altro.

Giacomo Rousseau nel suo Dizionario di Musica da alla parola Ritmo un altro significato:
ei dice che il Ritmo ¢ la proporeione che hanno fra lorvo le parti di un medesimo tutto; pero
noi ci atteniamo alla prima definizione come quella ¢h’ ¢ generalmente adottata.

Nel sistema moderno il rapporto tra la durata del tempo e quella dei suoni e determinato,
come abbiamo accennato di sopra, dal Metronomo, il quale divide il minuto per mezzo dei suoi
battimenti in tante frazioni di tempo, mentre la voce o gli strumenti misurano la durata dei suo.
ni su questi stessi battimenti: ora cioe prolungando un medesimo suono per vari battimenti, o.
ra comprendendo piu suoni in un battimento solo.

Per dividere il Ritmo e rendere pia sensibile i suoni parziali di cui si compone, si e adotta.
ta una unita di misura che si chiama Battata. I membri di cui si compone la battuta si chia-
mano tempi.

Vi sono due specie principali di battute, cioe la Binaria e la Ternaria; la battuta binariasi
divide in due parti, la ternaria in tre; queste battute pero possono ben anche suddividersi in un
gran numero di altre parti, come si vedra dagli esempi che daremo piu sotto.

L’ elemento costitutivo della battuta € indicato dal compositore al principio del pezzo. Se la
Semibreve é 'elemento della battuta, cioe se la batiuta consta di una Semibreve, in tal caso si
pone al principio del rigo il segno C ; se il valore della battuta pero ¢ minore o maggiore
della Semibreve, allora vieme indicato da una frazione ora propria, ora impropria, di cui il de.
nominatore esprime in quante parti la Semibreve ¢ divisa, ed il numeratore indica quante parti
s¢ ne devono prendere per formare una battuta: cosi nel tempo % cioe quarti due, il deno
minatore 4 indica che la Semibreve é divisa in 4 parti, ed il numeratore 2 esprime che 2 di
queste 4 parti compongono la battuta. L'istesso ¢ da dirsi per gli altri tempi, e quindiil tem.

po 64, per esempio, indica che la battuta € composta di sei ottavi deila Semibreve, e cosidi se.
suito (1).

= =

(I' Per tradurre questo linguaggio in un modo che parli piu agli occhi puo benissimo dirsi che il diuvininatore
della frazione esprime la specie e la quantita delle note che sarebbero necessaric per comporre una hattula
che abbia il valere di una Semibreve, ed il numeratore indica quanie di quesle nole si debbono prendere per
formare la Battuta adoltata dal compositore; quindi nella Bil"l.li.l.%} per esempio. il denowminatore $ indica odlo
Crome, poiché tante ne sono necessarie nclla Pattuta di una Semibreve, ed il numcratore §& esprime che
in quel pezzo lu Batfuta é composta di sei Crome: ugualmente nella Lattuta % il denonunatere 4 in.

diva quattro Simiminime, ed il numeratore 2 indica che in juel peszo la Battuta ¢ cowposta di 2 Semimi-

nime sole.
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La divisione di una battuta da un*altra ¢ marcata sul rigo per mezzo.di una lineetta verticale,

ESEMPIO DELLE BATTUTE BINARIE.
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ESEMPIO DELLE BATTUTE TERNARIE.
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La Battuta si divide in eguali intervalli, ad imitazione dei pendoli, marcandone i tempi che la
compongono coll’innalzamento e I’abbassamento della. mano o del piede, battendo cioé un colpo in
terra ed un altro in aria, o uno o piu colpi in terra, e piu colpi in aria, secondo che la battuta si
compone di due o piu tempi.

11 tempo che si marca col battere in terra dicesi tempo forte, altro che si marca in aria de.
nominasi fempo debole. PTutte le misure a due tempi si battono con due colpi, I’ uno in terra e
altro in aria.

Nelle misure a tre tempi i primi due colpi si battono in terra ed il terzo in aria;il 17 & forte,
gli altri sono deboli.

Finalmente nelle misure a quattro tempi i primi due colpi si battono in terra ed i secondi due
in aria. I1 1%¢ 3% sono forti e il 2°¢ 4%sono deboli.

Taluni usano un modo differente di marcare la Battuta,e quindi figurano i movimenti che la
mano destra o 1l piede deve eseguire per dividere la Battuta stessa,nel modo seguente:

BATTUTA A DUE TEMPI, BATTUTA A TRE TEMPI. BATTUTA A 4 TEMPI.
2 3 A
y) ) 3
i H i

Una volta stabilito il movimento della battuta, I’esecutore deve conservar sempre esattamen.
te lo stesso tempo, a meno che il compositore non lo abbia modificato in alcuni punti, avvertendolo

con la parola ritardando, accelerando, ecc.
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DELLE TERZINE, SESTINE. ECC.

Accade talvolta che una battuta, o un tempo della battuta sia composto di un numero di no_
te il cui valore apparente sorpassa quello che doviebbero avere secondo la natura della battuta stes
sa: (ueste eccezioni si chiamano fempe allerati e vengono indicati con cifre numeriche apposte
sopra quei gruppi di note su eui cade I’ eccezione; questi gruppi prendono il nome di Terzine.
Sestine, Nonelle, ecc., secondo che comprendono tre, sei o nove note. Il valore reale di queste
note non ¢ maggiore di quello che sarebbe necessario perché la battuta fosse completa, e quin
di bisogna accelerarne I esecuzione in modo che esse occupino tanto intervallo di tempo per quan
to ne richiede la battuta; cosi le tre note che compongono una Terzina devono eseguirsi tanto
rapidamente da farle durare quanto durerebbero due note della stessa natura; le sei note di una Se.
stina ugualmente debbono eseguirsi nello spazio di tempo che sarebbe necessario per 4 note, e
cosi di seguito.

Gli esempl qui appresso mostreranno le diverse specie di tempi alteratiy ed il loro valore ri.

spettivo.

Terzine.
g |
f"“'_é._'\ ;// 3 ) '/_:\ P J e P

[ 'l | ' Valore.

Quintine.

A B =1 Falore. :

44
-l

Sestine.
6 6
L S I L,

T o2 -_,‘__l_".'_'__! 5 o8 2
’ : Valore, t === ' ‘ Jq
Sestimene.
o o L,
E. —— Falore. ? F_t F F
Naonette.

N 9N 8 be 3 ohe

lalore.

Qualche volta si ritrovano delle proporzioni anche I:ifl irregolari, e pt:rf: vi sono dei passi
di 14. 14 e 47 note. ecc.: per bene eseyuirle basta ricordarsi che queste note debbono avere tan.
ta durata, quanta ne richiede la battuta ove son poste.
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DELLE NOTE DI ABBELLIMENTO, DELLA LEGATURA, SINCOPE,
TRILLI, CCC.. E DI ALCUNE ABERREVIATURE CHE SI USANO

NELLA SCRITTURA MUSICALE (4)

Diconsi note di abbellimento certe note soprannumeraric, aggiunte nella melodia per I'orna.
mento del canto o del suono. le quali non avendo in quanto alla loro durata alcun valore deter
minato nella Battuta, vanno sempre a scapito di tempo delle note essenziali alla battuta stessa:
esse si \scrivono con carattere piu piccolo dell’ ordinario per distinguerle dalle note principali
della frase, e si legano con la nota che le segue se nella frase nmonm vi ha che una sola nota
di abbellimento; una tal nota prende il nome di appoggiatura; se ve ne ha due denominan
si_ doppia appoggiatura; se pero ve ne ha tre o piu riunite insieme, allora si denominano Grup.
pello.

Le note di abbellimento sono di diversa specie in quanto allo loro durata, ora cioé son
brevi, ora son lunghe.

Se un’ appoggiatura ha la figura di una Semiminima, essa usurpa la meta del valore della

nota che la segue; e quindi la durata della nota diminuisce della meta. Questa appoggiatwra chia
masi lunga.

'-. _ L] f_.-_.\
_ : = - e Rl ¢ 2L 2,
ESEMPIO: E%—‘ 5 7—] ESECUZIONE: % | JrHL =

Se I’ appoggiatura ¢ in forma di Croma ed e tagliata inoltre da una lineetta, allora si ese.

guisce rapidamente, ¢ la sua durata ¢ appena calcolabile. Una tale appoggiatura denominasi bre-
ve.

. .-h" . ,,..-----..,_‘L
l 7 o
ESEMPIO: &T = = ?j ESECUZIONE: %‘L = 7
r | - r

L istesso succede nelle note di abbellimento riunite, ossia nella doppia appoggiatura e uci
gruppetti; questi si scrivono sempre con carvattere piu piccolo dell’ ordinario, e si eseguiscono
rapidamente sempre a scapito di tempo della nota che li segue.

ESEMPIO: >

ESECUZIONE:

25 W
.

(4) Questa materia formando uno dei principali imbarazzi dei principianti abbiam creduto a proposite di trala

tarla un po® piu pstesamente delle altre,
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Qualche volta la scelta della specie del gruppetto viene lasciata al gusto dell’ esecutore,ed al_
lora non si scrive con le solite piccole note, ma ¢ indicato dal segno o, ovvero del segmo
secondo che e da eseguirsi nell’ordine ascendente o discendente.

Finalmente ove il Gruppetto contenga una nota affetta da Diesis o Bemolle € marcato su
di uno di questi segni.

ESEnwPIO
) | Hi :
72 | 4 l ' > =
e 2 la ¥ ael} s} ¢ i e+ 2]
ESECLZIONE
P p— FI!!‘ F-.!
’ 1 d '

i

'ﬂ,_.l_"

W

Allorche la durata d’un suono vuol prolungarsi al di la del tempo di una battuta, cive al di 1a del

suo valore naturale, si ripete la figura di quel suono col segno di una lineetta cura che chia.

masi legalura.

(l) 11 modo di marcare lc note di abbdlimento qui innanzi esposto ¢ quello che ¢ generalmente sdoMato dagli scrifto

ri di musica; pero questo modo per quanto generalmente usato altrettanto mi sembra inesatto, ¢ quindi indichero in

giwsto huoge la manicra con la quale, a mio modo di credere, doviebbero essere espressi le appoggiature ed i Gruppetti

secondo la durale rvispetliva che e loro attribuita, avyertendo sin d ora che nel corso della presente opera

metodo che qui esporro.

it varro did

Generalmente una nota sola di abbellimento, 0 a dir meglio un® appoggiatura deve usurpare tanto valore sulla nw

ta che segue, quinio ne esprime la sua figura, e quindi se ad una appoggiatura vuolsi assegnare un valore udguale

alla meta della nola che la segue, cioe se si vuole un’ appoggiatur: lunga, bisogna che la piccola nota con la guia

le ¢ rappresentata lo indichi all’ occhio. L’ istesso e da dirsi se I’ appoggiatura deve durare un terzo od un quarto

della nota seguente, cioe sc la slessa debb esser bicve.

17 Esempio dell’ appoggiatura Lunga:

+ 2

I.'f'

L

——

ﬁ :

o
e

]

In questo primo esempio 1’ appoggiatura essendo marcata in forma di Minima,

Semibreve, la prima usurpa la meta del valore della seconda.

2% Esempio dell” appoggiatura breves

In questo secondo esempio 1 appoggiclura

>
i -
% = __jp____f“" —=

usurpa

10

Ia quarta
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La legatura serve altresi a collegar piu note di differente yrado, ed a formarne quasi un
sol tutto. In questo caso le note die son legate insieme debbono eseguirsi battendo la nota da

dove parte il segno della legatura e seguendo le altre senza interruzione di suono.

ESEMPIO
, T o S, tr o
|H = "

essundo la prima marcata con una Semicroma e la seconda con una Semiminima.

3% Ksempio dell” appoggiatura breve: Esecuzione:

= =ty e — ==

' 1
Da questo terzo esempio si rileva che la nota di ablbellimento usurpa nel caso in esso contemplato I’ ottava parite

."'lHr‘.'

del salore della mota che la segue conformemente alla sua figura. E gui cade in acconcio I'usservare che nel metodo
che gencralmente si adolta per marcare le appoggiature, non vi ha mezzo come distinguere se l"appngginturu tagliatla da
una sola lincctta debba cseguirsi nel modo indicato nel secondo esempio ovvero nella manicra indieata dal terzo, lad.
dove col modo da noi seguito la figura stessa dell’ appoggiatura determina il modo della sua esecuzione.

N¢ mi si dicache in tal caso sarebbe cosa indifferente I indicare un suono per mezzo di un’ appoggiatura anziché per
mezzo di una nola principale, poiché e risuputo c¢lLe la differenza che passa tra una nota di abbellimento e quella che fa
parte principale della frase, si ¢ per Fappunto chelaprima non ¢ neccssaria all’ armonia, ¢ quindi puo omettersi senza
che 1'accorde venga alterato, laddove la scconda ¢ essenzialmente indispensabile.

Quel che diciamo di una nota di abbellimento isolata si applica ben anco ai gruppetli; questi devono aver sem.
pre tanta durata quanta ne manifesta all’ occhio la loro figura; quello pero che bisogna osservare si ¢ che, a differn

za dell’ appoggiature. i gruppetti non usurpane sewpre il loro valore sulla nota che li segue come generalmente si

pretende, ma sibbene talvolta su quella che li precede.

Esempio: Esecuzione:

ﬁ-—‘—'ﬁ:‘"‘ =] s
————i ; i——ﬂ

La nota dalla quale parte un Gruppetto di tre o piu note deve formare sempre una lerza minore con la tersa

nota del Gruppetto stesso. Osservasi che allorquando il Gruppetto toglie il valore alla nota che segue, allora il grup-
pelto deve formare una terza minore con questa: al contrariosse toglie il valore alla nota che precede, allora formera
una terza minore con quest’ altra. Il Gruppelto puo incominciare o con una nota simile alla nota principale su cui
va u poggiarsi, o con la nota imwediatamente superiore, ovvero con I inferiore. Nel primo caso la prima nola del
Gruppetto ¢ indicata all’occhio alla guisa delle appoggiature; nel secondo caso il Gruppetto e indicato per wmez-

zv della figura @; nel terzo caso e rappresentato dalla figura .
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Suvente i tempi della misura, ossia i tempi in cui si divide la Battuta non cadono sul prin.
cipio delle. note che forimano la Battuta stessa, e pertziﬁ in tal caso il suono incominciato sul
tempo debole e prolungato o troncato contromoto dal tempo forte e viceversa; questo andamento dicesi

sincope; esso ¢ indicato con |’ istessu segno con cui si rappresenta la legatura.

ESENPIO
Gruppetto della nota principale. Della nota superiore. Della nota inferiore.
5 g—f *?——r ‘ f‘f— "—-#F_ = e =
7 - i r— T+t A
L] h i FT

|
)
:
:
i€
.

|
h

> 0 el
F

sga
I
L 3
F‘
“

Esempio del Gruppetto a quattre nole.

2
= g P rﬁ{. IE =

Esempeo. %’ " ——

e
B
e

i

:g:

. e,
=== p——
-r"_-u-\ -
, ferr o dreZelirer, . ££ £ frleg
Effetto. — i

Un’ altra vsservazione da farsl su i Gruppetti si e che allopche questi sono rappresentati dal =e, owvvero dal
segno @, cotesti segni, lungi dal porsi su di una nota, dovrebbero piuttosto collocarsi nell’ intervallo tra I'u

na ¢ 1"altra nota, come abbiam noi praticato, onde evitare 1’equivoco s¢ eBsi cio¢ debbono eseguirsi primao do

v della nota alla quale son sovrapposti.

Exempio: - ES Eﬁi B
P L - et
- ﬂ # i -'- - 4 E; -!: = _? 'f" f{ﬂ.-a—!—-———-\ .
$ : FI o Hﬁ .r—tf-—. =" .2 .‘E ] '___‘
L & 1_ . rr J

E finalwente non érediamo inutile il rammentare che gli accidenti che si pongono alle piccole note di an.

bellimento non salgono se nou per guelle nole soltanto, e guindi non affettano le note prineipal) della batluta

nella quale son collucati.

1095564
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L.a Sincope regolare e quella che si divide ugualmente tra il tempo debole e il tempo for.

le seguente.

&

La Siu{:uin- rotta Equullu il cur valore e minore da un lato che da un altio.

ESEMPIO DELLA SINCOPE REGOLARE
p——

o # £ T £ :'.f;,%q':t .t‘;:E 2
2 == s P o g ¢

ESEMPIO DELLA SINCOPE ROTTA

P

; il DY 2 :E,o_é TELLe o b2 *f_:f: Fﬁ;‘: *1:.‘5*10_!_
& - JLI* ! i _{4.2 f : ]
1 I l__..._ T - — —

Il Trillo € una ondulazione di suono prodotto dal giuoco di due note che si succedono rapi-
damente ed alternativamente; esso si scrive con una sola nota che ¢ sempre la piu bassa del.
le due note che lo compongono, ¢ si pone su questa nota il segno (&:). La sua durata e sem.

pre uguale a quella della nota sulla quale e segnato.

ki %ﬁ

Eifelto:

ESEMPIO
r

11 Trillo puo esser preceduto o seguito da una o piu note di abbelliménto, o per servirmi  del

linguaggio musicale, puo essere preparato o risoluto da una o piu note di abbellimento.
ECCONE ALCUNI ESENMPI

) ir i
Appoggialo dalla . i Appoggiato dalla Lﬁ
nola superiore. Il v

ey

.

nota inferiore,

Appoggiato dalle due , J Epnoskiate dalle e
nole superiori. . due note inferiori. :
fr ’ ﬂt tr
liz 2 N2 2lie 27 Jle
I% —— - . 2 .
v

Risoluto senza

Preparato da due nole

preparazione.

e risoluto da due nole.

* <=
_ ; Risoluto da tre note B —
'. A a +- Il
repatalo da tre note. 1l ' senza preparazione. . 1
L
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PREPARATO DA TRE NOTE E RISOLUTO DA TRE NOTE

@t gmg Ejzt

e e
i ﬂ
tr e
' Rl -
L] _J
Pireparato da Rivoluto da ——
guallro note. yuatlro nole.
L %

PREPARATO E RISOLUTO DA QUATTRO NOTE

_J j | tr fr
- _:l I l he- J 2 ! e .@.t
W- ———— L"L_ﬂ
PREPARATO E RISOLUTO DA PIU NOTE SICCOME ABBIANO DINOSTRATO

#:;g q,.m -rﬂl f_gpr::;i ﬂghﬂ_j;_:_nl] gm; . hlg:

Allorché il Trillo € prolungato su parecchie note e per piu battute esso mon riceve lariso.

luzione se non dupu 1’ ultima nota.

ESEMFIO
I sncianans i 1 p PR =
5 .Q.'Q'IE' g g#_:m = P,” L \ﬁE— f_'.! ﬁt@t

@3‘0 L-:EE — Q

Si da il nome di Mordente ad un frammento del Trillo il (quale termina appena incomin.

ciato. In altri termini: due note di abbellimento consecutive in ordine ascendente che si poy

L F L L - # ‘ - -
yiano Su di una nota simile a quella dalla quale partono formauno cio che si chiama Mordente,

ESENPIO

- : 1 » —~ ---E# -:E*‘ﬂ"n s )

s
¥

1A
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. A ; » . . - .
1l Mordente si puo scrivere in due maniere, cioe o con le solite piccole note, ovvero col

L

seyno di abbreviazione & ; desso poi, siccome non e calcolato nella formazioue della Battula.

si eseguisce talvolta a scapito di tempo della nota che lo precede e talvolta a discapito di quella
che lo segue.

. ESENPIO PR s —
Lo+ o,  o+2tFEe A E'E‘*ﬁé.ﬁ_ﬁ:
=1 1_ | F'f{%'cil'_ i= — ] =

b
it Z o8 m
2o, orlet |2, bl 3 |
= EEfrl s, |of T D o e g gleT TP
——— - ", j ) v

Allorche il Mordente deve andare a scapito di tempo della nota che lo segue, il segno di ab
bieviazione + si mette avanti di questa nota; nel caso contrario si pone sulla nota stessa, la
cui durata viene diminuita dal Mordente.

ESEMPIO

Ak >s
* 0 [ ]

»y et 2 &

1

e £

I
pan

Per indicare la ripetizione di un certo numero di Battute senza scriverle per esteso si fa
uso del segno chiamato Rifornello. Questo consiste in due grosse linee perpendicolari con due

punti da ambo i lati, nel quale caso indica che si deve riprendere il pezzo da capo ovvero deve
ripetersi quella parte che € compresa tra-i due Ritoruelli. Se i punti sono da un sollato allora si
vipetono soltanto quelle Battute, che si trovano dalla stessa parte dei punti.

ESEMPIO

;s . ] I_\\ .‘! ::
) FE2EY 3oL . o F 2 F free £2
& — : = ‘ z l i

5 | FJ
- = -

Allorche nella ripetizione si vogliono escludere una o pia battute, queste si marcano nel
modo seguente:

1‘.“'xultu ﬂ?.'ullu.
# . ™ HH'.' s ~ £ i _—
(T28 6 o - o2 206 p9,,. PLi,ef»
-‘P 1 """‘.—' ot [ ] '_‘l o 2 |
: T e 1 s 2 r—
~ e £~ .
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Allorche le pause voglionsi prolungare per parecchie Battute si usano i seguenti segni abbre.
viativi, |

Per una pausa di due battute si pone una grossa linea verticale tra due delle hince del

: 1
rigo. Se la pausa ¢ di quattro battute la linea verticale si prolunga fra tre linee del rigo
stesso. Se poi la pausa € piu lunga, in tal caso si indica per mezzo di due grosse linee obblique,
serivendosi sopra il numero delle battute di pausa.
|
ESENPIO
2 A D 6 ;
=77 e -

-

Per evitare la moltiplicita delle linee addizionali si usa talvolta per abbreviazione di
scrivere ud ottava sotto :qullu melodie che percorrono i suoni acutissimi; in questo casosi
» . - . ? - " ol
mette il numero 8. sulla nota dalla quale comincia l abbreviazione, e la parola loco sulla '

b & - - ¥
nota ove 1 abbreviazione fintsce.

ESEMPIO

- - :

FEAESEEEEREEEERARENREREidRERERRERERFRNEERR RN

:-
=}
9
¢
e

9

A

La parola de capo finalmente indica che si riprende il pezzo sin‘dal principio percor.
rendolo sino alla fine, nel qual caso si omettono i ritornelli parziali.

I termini che indicano le diverse gradazioni di forza dei suoni sono i seguenti:

Pratio ccciainni o 47 Rinforsando....... o r#’
Piarnissimo......... o 44° Sforzando............. 0 st
BOILE. . csiiiviniiiss o 47 Crescendo.............. o CRES. :
fieon - - (questi due '
Fortissimo........... o. 41 Diminuendo........ o DIM.
Meszzoforte........ o m#f, ultimi termini sono talvolta rappresentati dal .
L effetto di tutti questi termini o dei segni che li rappresentano ¢ abbastanza determi
nato dal loro significato, ¢ quindi crediamo inutile il darne la spiegazione. ?
L
109554
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Della L

AVVERTIMENTI.

Le dita della mano sinistra sono in
dalle cifre 4.2.3.

Quanto alla destra, le dita cominciand:
I'indice sono designate dalle cifre 4.5.6
‘Le tre chiavi che sono situate nel
della coda, segnate colle cifre 4.2.3, ve
articolate col mignolo della mano destr

Le due chiavi articolate dal pollic
no indicate colle cifre 5.6; pariment
chiave del Solf & indicata dalla cifra
- viene articolata dal mignolo della ma
nistra.

Le tre piccole chiavi per i trilli
dicate dalle lettere A.B.C.
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DEL MODO DI CAVARE UN BUON SUONO.

1 nuun:r col Flauto si ottiene avvicinando le labbra in maniera di lasciare aperta una pic.
cola linea, acciocché passi il fiato; e appoggiando lo strumento alle labbra si soffia orizzon
talmente, come si soffiasse al buco di uwna chiave cosi detta femmina. Cosicche essendo allo.
ra tutti i fori aperti del Flauto si avra il do diesis, e questo ottenuto si cerchera di farlo
risuonare con forza per quanto si puo all’oggetto di prenderne 1’ abitudine o la pratica.

Debbono pero osservarsi i seguenti avvertimenti: 47 11 bordo del labbro inferiore non
deve coprire che la quinta parte del diametro del buco dell’ imboccatura; 2° Le lablna deli.
bono tenersi per quanto e possibile nello stato naturale per evitare che soffrano la minima
contrazione; 3° Dopo avere aspirato (1) e mentre che il fiato sta per uscire ¢ produrre il
suono, la lingua, la cui posizione ¢ dictro i denti, e precisamente all’ apertura delle labbra,
deve ritivarsi con forza e con prestezza, e articolando la sillaba fu si produce il suono, e
questa articolazione si chiama colpo di lingua.

Spiegato cosi il modo come debbansi situare la lingua e le labbra pll’ imboccatura delli.
strumento, per cavare un buon suono, e per evitare quel soffio spiacevole che per mancanza di
buona posizione si suol far sentire dalla maggior parte dei Flautisti, non possiamo a meno di
raccomandare agli Studenti del Flauto di ben posare lo strumento ossia di tenerlo sempre alla
medesima posizione, essendo il Flauto uno di quelli strumenti, cui ogni piu piccolo movimento o
un grado piu o meno di elevazione puo produrre un’ alterazione. sul timbro del suono, e sul
diapason o accordo: come pure né servare ne allargare le labbra, ne soffiare piu del bisogno
menfre si produrrebbero gli stessi cattivi effetti.

MN3. Si avverte che se si suoma il Flauto Bomm Cilindrico, 1’ imboccatura ossia il foro dow
s'inlroduce il fiato deve essere sporgente al di dentro, e cosi la parete superiore del forao
deve formare una linea retta col centro dei foir¢ che sono nel corpo inferiore dello strumento.

Di piu il labbro superiore deve essere sporgente in fuori, ¢ soffiare non orizzontal.
mente, come si e detto sopra, ma quasi si volesse fare entrare tutto il fiato dentro; ¢ cio

¢ necessario per ottenere che il tubo cilindrico si riempia tutto, e produca un suono picng e
chiaro.

Premessi questi avvertimenti passiamo ora alla praticata applicazione.

P

l’) L’ dspirazione e L' espirazione suno le due azioni che eostituiscono la respirazivne: )} una e quella che. attira

’aria al polmoni. 1 altra ¢ quella che la spinge fuori.
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Primo saggio della spicgazione precedente sulla Scala diatonica ascendente naturale della

)rima ottava.
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Secondo saggio sulla Scala diatonica ascendente naturale di seconda Ottava.
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Essendo il Flauto-BGbm un istrumento di tale conformazione che le due prime ottave

sono perfettamente le stesse, ad eccezione del Re di seconda ¢ terza ottava, ¢ che col rind

L] L & L] L] - - l‘ I" L]
forzare il solo fiato si ottiene un registro di suoni piu forte: percio credo regolarve per in

parare la terza ottava, la quale differisce dalle due precedenti. di tralasciare 1 ordine tenuto

per le due prime lezioni, ¢ fare il confronto fra le tre note che costituiscono le tre oftave,

mentre L esperienza ci ha fatto conoscere che tenendo questo metodo si ritiene piu prestoame

moria la terza ottava.

Tevzo Sagygio. 11 confronto tra le tre note che costituiscono le tre ottave.

~ Q) /A E
€ (o] = i
e == =] - : &
1 1 | @ I
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o o s ®
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O @ @
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() ©r - { < |
l o O = ! . f
v T K3 .
o ® & 9] E]
s o o e,
=4 & [ o
O & o o]
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P == = o s — — IE%: ©
[ | | o I 3 ]
= e o o —] of oo
| | | [ @ ] O 1
O o
Scala diatonica di Ddo 3. maggiore ascendente contenente tutte le tre ottave del Flauto.
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Q2. ESERCIZI di Scale variate per vendersi padrone di tutte le pnsi:inni della scala naturale di

Do Maggiore.

109554

— — — r ) I
N:j‘l Z 'i. i—ji]—' ‘_..l:.__._._.'—‘__’_F_' F' 1
- ¢ . |
£
¥ A oo ? L0f
| - .4-'-_.4&1_-‘!' -"'F':t-— o - E
- e a e 2 i - -
— | ' 5 5 3|
i ﬁ.!"' .'_!"'..% ..!..:!..'. pualll ] [P y
o022 o202 o2- CZ =2 ;1‘1#-~—:_:££::£t#
pEcEE s E e ET EE P EE s B e ;
%i eSS e o T e
i | | j_
L 1 | S 1
| [
." y o '_.' | ¥ 9 & : -I
1 TEI IF' . = 3
!
0 | | - i |
ﬁﬁl ! > e
o ? +I'i._. v = g iP_ — ?
. o 02, o824 o22s ptfo>
. P . — o i S a0 i e ' | ‘ l
'— 1 1 |
I i i i 3 i i
a2 v &
e22, 222 2252 2252 £2EL 22fs o2y 02,
—— — i T T - ; . — e e e | i s
= 1t '
% ==TEESSEs | 1 | |
£ Py
L2 p2fe o028,y ,00 ]
=3 | # o 1T ol
= e g e == EE=map === =
S — . ‘ i 1
. ~
P—.—'l= e & ———g—® f i i -——ﬂ
| L {L* = e



43

e lpT'?'+

o T W g W

&

o Y 0V g 9

N" 3. @

o]}

+

'y

I8

L YRR

| _SEE
o

o

ol
¢

° |

2 9
r-r*ijf:. P n

£2 2f2p 22, ,

2

@l
o

1

N, 4.

2

£ -l--l.’.ﬁ Ltlt sfe

* 0

—O—'lr*,

@]

o

o

BN

o 1

oLl

@]

- ——

“illl

.

i

2 o 2
-—:!t:— fL 1!:4! it-ll {L'iF-ILI.

-
Le :EE;

W ®

i i
| ! I

109554



Al

e

7.

llllllll

14#-f##£

P'if+'+
4 l

simili.

A
o P :._!_._,‘_—."F*"l"'
e ,

A
=

i
i -

w [T «HF
.:___.j u."
Sl s
i 18!
. j ol
AAsa o !
 YERRAN “
Efb L B!
|  YERS
- .}
®L L %
Y ”
ol e
ol Y
4:1_7 oLl
ﬁl _"__ _f__._ 1

T ek ]|
et 1 aaull
o || el
o 1| e

se=cHEL SENNERE
anandl ..::4___
ﬁ_,_T 4_:__-__._m
oL e
o V| eIl

col ]| L

HH e
L aSERARI YETREAI §
i_d_ of [

ol T
YRR R\TERRTR ALY
o e
<Ll e _ﬁ—

_ L YERRREN
b S
2| st

-  TTTRARY
IR AR eirin |
< o/

-

Lo2s, Lo,p

3

"'-‘- -% t.!'!'..'_.'.

18!

.

109554



il -

N“ 7 ; = F = | er : H :I =
: i i'T g wliy Ij}“'t' " — _‘1'5_—!—_—._‘-#._?‘ Wf_ﬂ

- ] - | e ]

&

@ e * # = ‘tﬁ
:i;g__l_,r'{ —— B 5 r’f' i e i . e T S 8 S s |
e a— = == m—— e i el e e S e B S S - I
o080 20,02 20,02 ,TPppf pTEe 2T o P L T2fe”

s
-2 ;,f_ﬁ;.# + #
= = CET 8T " 090 o0 9 5,090,090
= Er-EEECL T Ier S R S0 a8 0y z
= e e e P e e e e e e ]
% = = = p I f=— |
.!_"-Q-'.'. * 0.0 a0 o . _
| o & o 1._'.'7..,
—- I h T
J - i - =
= S p— S ] i —

0 = i e = =
N 8 J—-q— ] _i

> 0 g— i_:_j_"“—‘i'——-—‘-.' _— —

1 v 3 -ﬁlfj
_ —7 , 1
brrlreiser Prrrrlr e |

= -

€ 2 ge s 2o,

s2Po, Lot fr, e fe 41'—-:*— ~2p p2f —f2 of FEe
|

|
1
il

o 9
se?® <= 2 0Ff P o, 0,0 0, s 9
EECEFR PEEC EESZEF DP2arf L2, Pap,ef f24,.p
2 ] |
= - ESEEIES
*
— 9
nn_,_dlipql4! 1!1&![*; = q'ﬁ.jlfrlﬂl~ !!ll!.‘”'ii S
=== ]
# ‘ = ih h ! _L = ] ! = E
s _— wF
— . :
: 1 e B
~ p it aontta, o7 ::,1*__";* ' =
I - I s =

109564



%
e

.'J!*_!h’

--q—-p-—l-q_-_-l—-l_.

P Jlipl!!tgggf

1t

SE=SSSSES

-_i——l—---—

-_.r___ .I-_._T—_

L*E“f'L_tt

;2'14
FEEEES

1i_iiiaé——

'f-ﬁ#

'Alj'dljg

109564



a7

=
e =

— f— — e f— e jj—

e — p—

_— e mem— e e

—

— e e e e g e e e W S — — —

e e — l— — — o — e o e —— o

i. ___ - -- t-_' - | | - — I i | .

1095654




Fo— a ’ r e ’
%’ o Lol e R i e ) s ﬂ
109554




49

Ly | !
Po,0
Soteo 0 ofple,0, 2P 0%0,P, oferlef,
Polo,t, ofnlo,f, o2 2er) -;E::::::;:ﬁ_:: s o s = e Sl s ) o s
l .
= E - — — |
Y & 7] 2 &

? e iy o ﬁ‘E Z:?gEE::!E:! ::‘Eg‘gf_‘ ﬁ:g;&ftf S 080 ,0%, :f,e,.!+ .ﬁ#
--_F. +—. N 1 —-1—-1-*‘ = Fr—t+t+tr1+ + . e e e b e e - — [
ig$ﬂhnnh;;4-iti - . =N I3 ~—— —— : ]

1!'1?_‘ 0%, !‘--p-!-l- o 3'-!-'—9- - L »
Rl =l — i P wilf
£ Co . o - P00 o, ,9, ' = :
S——— S o | — f

e I S X e Tl Er R Rl e e
I @ o B 1g*® 1 e
— . ot ¢ 4

109554



650

& -+
FEEfefeete, | eoep,f2e? freze,
%% i
Lﬁﬁtﬁt‘lf ‘E ;I lt.!.::.!_'_' l',"!"'""_!.._!....
. *_- :
$ E -ﬁ-l-!-l!_-#- 2o, ##L"‘ #*7' 5 +
4L o g ".ﬂﬁ% - '.:'-IO-'—":
{ - e, — = E
MO? "Fh.._._' ’,
- —




54

v £
p— P, P 29, 2, Lo # !*p 2
T 1
. oy 2o P VY. e.lr
o0 P o , TPy —E*;;:!:ﬁtz - L ool fle ::::ﬁ ﬁ%f‘_ﬁf,Eg:E i E
S = = = o s e
& s T 0 £ ry ]
e T 1+ & R o -
> e = - 27T 2 27 04 0
effELPEE £t EAaE FEEfe L2y e CET 2L,
= I
----- —— — - — —— - —
’-—T - e i

109554



52

== [T —— T
R o Yoy 1
& &
__F;""!"_PI '."1‘ # Thrr'tﬁ'__ -J —h'_.
T L e e
roteattelli eateatn 2 te gl aets e e P ERLE
— =1 } = - — . =rt— ; — _——_ i—‘—!
J
[ &
_pepfeattolt o 2eoteelt re oo ftele Looleofrelf
= i ' 3
! - —— — P— . —
e, 2 £ 2 2 '] = y )
plle s e E L Efrrpanes P Tt B, L,
%l ]_ i = _—h—:y-—- i-ﬁ—-——r l T_i
:E_ﬁftf f s T, 2, 2 o £ £ S
Tr2-PeTPpeT e 120790574 T Tata. .o B Tap.T
-+ *4?'{ PTlete, i PoTly E xs
= | — i ‘ e — : “j
1 ] ) f ) ! i -
F:,' s 1% |y I L)1
SRE g Sy SSSEiiiEl s SEEEESSiEE




53

iy —
Y Py Y 7Y PeopPe 4 o illl151!!!{§1!
v, ._._j:_‘_q["f‘-.!*----!- apgple? e | 1'.' - i £
! 1 — = - : tii;t | L..J et —f— —
- — — re— e
[ ]
2 00020220 _o,0000f00 2
ponpppfafll ooopfe PR T SRS AT ERITEEE 'EtE::f:j:)‘gE:::E::
—4 J -—-i-i——lill -.;;- -|-J;;_ e J - :
- o089 L 004 _ o 225 o
e2o02p el orae e ol £ EEEEEES 2 FLFE plrery
N e e I s . - e — e o e e i ap— — m_?._.}:__.—h-.—— — — e e e S e o o e
i " _._-I__._.
|
PP o0, o ofeo,e £
EEEECLatRoto PEER000s oop 22000 0v0 e, 2E2020,00,0,
.—-l 1| ! —— ]T_ 1— 1—- e —
] - _:L___l - —R | |

1095654



54

2P F 8 5,0 PR PP, 4 Por o, 0,
s 1 = m | = ¢
— —— el
= [
: ! - , ;W
_It;#:]f‘ O 5 = .lIF‘L_IL.L][_‘Lirip v

109554




&
ol ool 2 e l,s , S e 3 r_f-r!—L*'Eﬁ. | for
J
P Y
e22202,0 Jtetp22lot, e ,2otel2f02,2 £
=3 sl o xeall st “-*".:._-_1_.‘:: Z2EE & —EEEEXELR = =
: ; =
s /]
.!-’g C,.00202,8 = 3
-! —EEFE] g Forfs _E:;, ol ool =2 Zep '—gff_'p_ﬁtgt*‘*;
é H | ! =¥ —l——] = : : | — |
.!.;!'.'._'.1‘. El t_'.l.'.t'-'-# :E -'-.1.'—-}_,_‘ 2 —l-._.
: ES EEEEdas: 24
== s ] i -
= . = 'MJ Y 'i ] _; & <-_E
Fine della Parte 1.
109554



