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Der K. Hof- und Staatsbibliothek in Miinchen,
sowie auch der K. Bibliothek in Berlin, der K. K. Hof-
bibliothek in Wien, der K. Universititsbibliothek in
Miinchen und der Universititsbibliothek in Basel; der
Firma C. Kuhn in Miinchen und der K. Universitits-
druckerei Stirtz in Wiirzburg spricht der Herausgeber
der Attaingpantdrucke fiir die mannigfache und sorg-
same Unterstiitzung des Unternehmens seinen wirmsten
Dank aus.

Eduard Bernoulli.



Die rémischen Ziffern Faksimile I-IV bezeichnen die Hefte

in 4° Mus. Pr. 235 bis 238 der K. Hof- und Staats-

bibliothek, die arabischen Ziffern die Seitenzahlen der
Faksimileausgabe.



EINLEITUNG.

Leben. Uber die niheren Lebensumstinde des Pariser Musikdruckers,
aus dessen berithmter Offizin die vorliegenden Tabulaturen stammen, ist bisher
nichts bekannt geworden?). Das Geburtsjahr von Pierre Atraingnant?
ist kaum mehr zu eruieren. Der Zeit seiner ersten Titigkeit nach muss es
ganz in den Anfang des 16. oder eher noch in den Schluss des 15. Jahr-
hunderts fallen. Uber das mutmassliche Todesjahr des Druckers schwanken
die Annahmen. Wihrend Fétis sich ausdriickt: Il avait cessé de vivre en 1556,
meint Grove: , There is, however, no certain evidence of Attaignants death
before 1553*. Dagegen erwihnt C. F. Becker ein musikalisches Schlachten-

1) Vgl. Pétis, Blographle universelle, 1835, und La Grande Encyclopédie mit den Artikeln {ber Attain-
gnant; ferner: Anton Schmid, Ottaviano Petruccl da Fossombrone, der erste Erfinder des Musiknotendruckes mit
beweglichen Metalltypen, und seine Nachfolger im 16, Jahrhunderte. Wien 1845, S.223-237. Entsprechend auch
Eitner, Quellenlexikon, 1900; Grove, Dictlonary, 1904, und Riemann, Musiklexikon, 1909.

%) Fétls &ussert sich zur ver N breibung: ,11 est quable que |
2 orthographié son nom de diverses manitres; sur ses recueils on trouve Attaignant, Attaingnantet Aneig-
nant. Ce peu d’exactitude dans I’orthographe des noms s’est reproduit depuis le moyen dge jusqu’au commen-
cement du dix-septitme sidcle®, Wir wiihlen selbstverstindlich die zweite Form, wic sie auf den Titelblattern der
Tabulaturen sich findet,




gem ilde, das dem Komponisten Jannequin zugeschrieben werde und den
Titel fihre: Praelium ad Paviam, Aulada et alia jucunda 4 voc. Paris,
ap. Pet. Attaignant 1554'). Danach hitte also der Begriinder der Offizin
auch im genannten Jahr 1554 noch gelebt. Im Jahr 1555 dagegen zeichnet
die Witwe als Herausgeberin®).

Technik. Dass Artaingnant der erste gewesen sei, der in Paris mit
beweglichen Metalltypen Musikalien druckte, hat schon Fétis nachgewiesen und
ihm folgen z. B. die Grande Encyclopédie, Schmid und Ambros®). So sind auch
in den Tabulatuies die Notenlinien stiickweise aneinandergesetzt, eventuell mit
Noten und Taktstrichen auf demselben Raum der betreffenden Partikel des
Notensystems. Das lasst sich zwar nicht deutlich mit blossem Auge, aber doch
ganz wohl durch ein Vergrosserungsglas erkennen. Also etwa i‘” = ; E

Die Linienfragmente passen in der Tat nicht immer genau zusammen.

') Die Hausmusik in Doutschland. Lelpzig 1840, S, 41,

% Vgl das fiinfie Faksimile (n: Henry Expert, Les Maitres de s i
Danceries (Jer volume), Paris J908.

) Tieschichte der Mustk Bd. 131, 3. Aufi. 1893, besorgt von Otto Kade. Wichtig eind hler besonders
die Ausfiibrungen auf 5. 195 und 196, wo u, A. dle Mbglichkelt ins Auge gefasst wird, dass Plerre Hautin, dessen
Typen At ot nach der gel Annahme benutzt hat, ,,viclieicht eine Erfindung Artaingnants nur ausfiibren half**
(J’ h, den Pun endruck, wobei Note und Linien in ein einziges Stiick zukammengegossen erschelnen). ,,Freilich
wurde schan 1507 in Deurschiand der einfache Nowendruck von Erhard Oeglin zu Augsburg geliot®’, Bemerken wir
auch 8 202: ..Die Narpberger Druckereien von Petrejus, Grapheus (Formschnelder), Montanus und Neuver cnt-
wickelten einc grosse Titigkeit Thre Drucke slnd such wieder (gleich denen Artaingnants u. & ) nicht mit Petruccis
Technik des doppelicn Rahmens bewerksteligl, sondern Linien und Notwen In der Notenletter vereint, daher die
Linten swischen den Nown nicht gans hasrecharf zusammentreffen, so schtn und rein sonst die Drucke zu heissen
verdienen*.




Drucke. Fétis, Schmid, Schladebach?), neuerdings Riemann in seinem
Musiklexikon (7. Auflage 1909), kurz alle fiir Bibliographie interessierten Autoren
sprechen von der grossen Seltenheit der Drucke Atraingnants und setzen den
Beginn seiner Titigkeit in das Jahr 1527. Also datieren unsere Tabulatures des
Jahres 1530 aus der ersten Zeit, gehdren iiberhaupt zu den friihesten bekannten
Pariser Musikdrucken und bezeichnen, den Buchstabentypen nach, den ,,gotischen®
Stil von Attaingnants Offizin. Von Beginn der Vierzigerjahre an tauchen dagegen
die Antiqualettern in deren Chansonsammlungen auf. Der Stil der ,,Renaissance’
setzt sich durch. Man wird eine solche typographische Unterscheidung gewiss
machen dirfen, wenn man die Originaldrucke der K. Hof- und Staatsbibliothek
in Miinchen mit ihren unter sich verschiedenartigen Titelblittern vergleicht,
und ausserdem die Faksimiletafeln in den Neuausgaben von Henry Expert zur
Bestitigung heranzieht.

Wihrend nimlich die bereits erwihnten mit Antiqualettern gedruckten
Livres de danceries alle aus den Vierziger- und Fiinfzigerjahren stammen, be-
nutzt eine gleichfalls durch Expert im Neudruck (1897) versffentlichte, mit 1529
datierte Chansonsammlung in der obersten Titelzeile genau. diejenigen rundlichen
gotischen Typen, die ausser in einer Reihe zum Teil undatierter Drucke noch
in solchen der Jahre 1529%) bis 1531 sich finden und die auch fir unsere

Tabulaturen in Betracht kommen, die ferner in zwei der Berliner

1) Neues Universal-Lexikon der Tonkunst, Dresden 1855,
%) Dieses Jahresdatum Ist nur angegeben im Stimmbeft des Tenor der Six Gaillardes, ferner in dem
des Superlus (Diskant) von Betheft 15.



K. Bibliothek gehérenden Attaingnantdrucken von 1529 und 1530 auftreten.
Da nun seit 1632 — der Prachtfolioband der K. K. Hofbibliothek in Wien ist der
einzige fir dieses Datum aufzurufende Zeuge') — die gotischen Buchstaben der
Hauprtite] eine ausgesprochen eckige Form annehmen, ist man geneigt, die
gotische Periode in zwei zeitlich gesonderte Abschnitte zu gliedern, Der Sammel-
band 4¢ Mus. Pr. 81 der K. Hof- und Staatshibliothek (s. noch S. 27) bietet in
scinen undatierten und datierten Heftchen Beispiele fir beide Phasen. Auch der
Inhalt der Trente et une chansons 1529 (ed. Expent) ist, beiliufig bemerkt, keines-
wegs identisch mit jenen der Trente et une chansons 1534 in Mus, Pr. 31%),

Seltenheit der Tabulatures. Dic Tabulatures des Orgues, Espi-
nettes, Manicordions von Pierre Attaingnant waren bis vor nun 40 Jahren voll-
stindig vefschollen, Da gab Raymund Schlecht als erster cine bibliographische
Beschreibung unseres damals noch in Eichstitt liegenden Exemplars und knipfte
daran den Wunsch, der Inhalt desselben mochte fur die Musikgeschichte
fruchtbar gemacht werden, so wie er es verdiente®).

Einige Jahre nachher transskribierte Robert Eirner selbst in der von

ihm herausgegebenen Zeitschrift 12 Tinze aus Attaingnants Tabulaturen*)

1) Line grasue briefliche Beschreibung verdankt der H dem des Vorstchers
der Musikalien~emmiung, Herrn 1. Roberi Lach

) Eiwmer batte gewiss fiir das freigestaltete Titelblatt der von ihm aus der Chansonsammlung von
1538.- 1549, d h. aus 4° Mus. Pr. 103 der K. Hof- und S b weise in Partitur gebrachien 80
Chansons nicht gerade gotische Typen wiblen sollen. Vgl. Publikation ilterer p her und th iseh
Musikwerke Jg. 27, Bd. 23.

’ .M hefie fiir M ichte, Jg. 11, 1870, 5, 122 B ,,Eln Beitrag zur Eltesten Klavieriiteratur’,

Auch hat Schiecbt die Ghanson: Au joly boys mit Vorzelebnung dor alien Schliissel dsselbat {ibertragen.

4 M b fiir Musix hichte, Beilage zu Jg. VII, 1875, S.78—88 unter dem Thel: plinze des

)
15. bis 17. Jahrhunderte®,
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und vereinzelt finden sich auch in anderem Zusammenhang einige Beispiele
spiterhin da und dort verwertet. So namentlich durch A. G. Ritter, der
auch der typographischen Eigenart unseres Faszikels gerecht zu werden
sucht). Dann durch F. M. Bohme, der Eiter direkt gefolgt ist?), und
durch Adolf Prosniz®. Neuestens endlich entdecken wir eine Chanson in
der Fassung eines fir Gesangsvortrag bestimmten Liedchens mit der Tabulatur-
bearbeitung bei Attaingnant zusammengestellt durch Otto Kinkeldey*).

Alle Nachforschungen nun, ob unter den iiberhaupt selten gewordenen
Drucken aus der Offizin von Pierre Attaingnant sich noch irgendwo ein dem
unsrigen entsprechender Tabulatur- resp. Partiturdruck finde, haben bisher ein
negatives Resultat ergeben. Selbst franzésische und belgische Bibliotheken, die
doch naturgemiss zunichst Aufschluss erteilen kénnten, fithrten uns nirgends
auf eine Spur.

1) Geschichte des Orgelspiels 1884 Bd. I, S. 57—59. Auf die wertvolle Sammiung aunfmerksam gemacht
R e e B e e e <ingebonzon. worden muss — 4inelot durcs
J- J. Maier angeregt worden iu sein, Dagegen lst Ritters dsthetische Wardigung der vorllegenden Klaviersitze,
w‘lle mir di‘mk!; ncc'h‘ \sm _durchnus ﬂlghhnllig, bedarf also keinerlei Verbesserung. Die vier in Bd. I, S. 75—77

P 1 Stiicke sind: Nr, 36 Te Deum land.maos; Nr, 37 1l me suffit de toas — Was
mein Gott will; Nr. 38 Dalcis amica dei und Nr. 38 D-o gratias.

1) Geschichte des Tanzes in Deutschland, Leipzig 1885, Bd. Il (Musikbeilagen): einc Bragle und eire

Gaillarde.
8 Belsplele zu dem Handbuch der Klavierliteratur, Wien 1887 (Heft 1. Aus den Tabulaturen und
i3 ken des XVI. Jahrhund Nr, 1): dieselbe Gaillarde wiz in der vo-hergehenden Anmerkung.
4) Orgel und Kiavier in der Musik des 16. Jahrbunderts, Leipzig 1910: die Chanson Le content est
riche an ce monds S. 260 1. vgl. mit I11 24.




Folgende gedruckte Kataloge standen hiebei zu Gebot:
1) Coussemaker, Notice sur les collections musicales de la biblio-

théque de Cambrai et des autres villes du département du Nord,
Paris 1843,

2) Catalogue de la bibliothtque de F. ]. Fétis. Bruxelles 1877.

3) Catalogue de la bibliothtque et des instruments de musique de
feu Edm. H. de Coussemaker. Bruxelles 1877.

4) Weckerlin, ].-B., Bibliothtque du conservatoire national de musique
et de d¢clamation. Catalogue bibliographique, orné de 8 gravures.
Paris 1885.

b) Catalogus der Muziekbibliotheek van D. F. Scheurleer!).
's Gravenhage 1893,

6) Wotquenne, Catalogue de la bibliothtque du conservatoire royal
de musique de Bruxelles. Vol. 1—4 1898—1912,

7) Ecorcheville, J., Catalogue du fonds de musique ancienne de la
bibliothéque nationale®). Vol. IIl. Ant—Chan. Paris 1912.

'} Auf S. 449 let eine Abschrift der Tabulatures von Attaingnant, besorgt durch A. G, Ritter, genannt;

sber es fehien in dieser Kople dle /4 Guillardes -~ IV der Miinchener K. Hof- und Stasrsbibiiothek.

) Hier sind zwar auf 5. 6 und 7 nicht weaiger als 12 Titel sub voce sAttalgnant’ angeflihrt. Aber alle

Tonsitze sind in verschiedenen Stimmbeften gedruckt. Vgl fibrigens viele Texunfinge sub voce ,,Chansons®
auf 5 222 ff.



Dann seien noch summarisch die 8 Pariser Bibliotheken erwihnt, wo
eine personliche Anfrage gleichfalls mit Nein beantwortet werden musste
nimlich die Bibliothtque Mazarine, de I' Arsenal, und de Ste. Genevitve?).

Unter den Katalogen, die fir Deutschland, einschliesslich Osterreich
und die Schweiz, versteckte oder schwerer zugingliche Biicherbestinde be-
handeln, sind einige, nicht zu vergessen des bibliographischen Hilfsmittels
von Eitners Quellenlexikon, zu Rate gezogen worden, obschon ja neuerdings
eine zentrale Auskunftsstelle fiir die Bibliotheken deutschsprechender Linder
in Berlin existiert und wir uns auf deren negativen Bescheid hinsichtlich der
Tabulatures gewiss verlassen kénnen?).

Es wird also wohl mit grosster Wahrscheinlichkeit angenommen werden
diirfen, dass unser Exemplar gegenwirtig eine typographische Seltenheit ersten
Ranges, wenn nicht gar ein Unikum aus Attaingnants Offizin darstellt.

') Die ausserdeutschen Bibliotheken von England (Camlogue of the Music ia the Firzwillism Museum,
Cambridge, by J, A. Fuller-M and A. H, Mann. London 1893. — British Museum, Catalogue of music; recent
acquisitions of old music, London 1899); von Italien (Gaspari, Gastano, Catalogo della biblioteca del Liceo musi-
cale di Bologna 1890—1905); von Schweden (Mitjans, Rafael, Catalogue critique et descriptif des imprimés de
musique des XVI. et XVIL sidcles. Upsala 1911) — allesamt nennen sie entweder Attsingnant gar nicht oder nur
Werke seiner Druckerei, die in Mflnchen und Parls auch vorhanden sind.
%) Erwibnt selen nur mbglichster Vollsiindigkeit haloer: s) Petersen, Verzeichniss der , ... zu
Grimma vorhandenen Musikalien (S.-A. aus elnem Schulprogramm) 1861. b) Israel, Die musikalischen Schitze
der Gymnasialbibiiothek und der Peterskirche zu Prankfurt a. M, (Gymnuulprugumm) 1872 ¢) Kade, Die dlteren
Musikalien der Sudl Frelberg in Sachsen 1848 (Beilage der M hefte fiir M i 1888). d) Volihardt,
der in der R k 1u Zwickas. Leipzig 1893—96 (Beilage der Monatshefte
fiir Musikgeschichte 1893--1896),




Notationen fiir Tasteninstrumente in anderen Drucken des
16. und des beginnenden 17. Jahrhunderts. Machen wir uns darum
vor Allem klar, in wie mannigfaltiger Art die Orgel und Klaviermusik bis
weit in das 17. Jahrbundert hinein gedruckt worden ist, was man iberhaupt
unter Instrumental-Tabulaturen zu verstehen hat,

In den Tabulaturen sind die {rithesten, z. T. recht uniibersichtlichen
Partituranlagen zu suchen. Wihrend friher eine Buchstaben- oder Ziffer-
notation, combiniert mit bergeschriebenen Rhythmuszeichen, gebriuchlich
war, wihrend 6fters die Oberstimme allein in Noten auf ein Liniensystem
zu stehen kam, oder dann wieder z. B. die Tabulaturbiicher von Bernhart
Schmid!) und Johannes Rihling® in reiner Buchstabennotation alle
Stimmen untereinander setzen, werden um die Wende des 16. zum 17. Jahr-
hundert auch solche Drucke hiufiger, wo ein mehrstimmiger Satz auf zwei
Systeme verteilt erscheint. Immerhin ist eine bnliche Druckweise bereits
fir die Mitte des 16. Jahrhunderts nachgewiesen®). Sodann beniitzen die
Intonationi d’Organo der beiden Gabrieli, zu Venedig 1693 durch Angelo

1) Strassburg 1577.

?) Leipzig 1583,

) Vgl. Gaspari, Catalogo 1V S. 37, wo von einer der Widmung nach aus dem Jabre 1542 stammenden,
dusserst scltenen Intavolature ianischer Herkunft cinlisslich die Rede Ist und ein kielnes Faksimile-Bruch-
stiick davon elnen Begrlff gibt. Das obere Liniensystem ist 6-zellig, das untere 7-zellig vnd durchgebende !ake-
atriche belfen das Notenbild Gbersichtlich gesialten.




Gardano gedruckt, ein finf- und ein sechsliniges System!). In den Toccate
d’intavolatura d&’organo des Claudio Merulo, 1598 und 1604 zu Rom durch
Simone Verovio verdffentlicht, finden wir dagegen ein finfliniges Discant-
und ein achtliniges Bafsystem. Hat letzteres, wie der genannte Druck aus
Gardanos Offizin, zwei Schliissel, so sind nun die Notenképfe rund geworden.
Auch Bindebalken bei kleinen Notenwert:n, Bindebogen, durch beide Linien-
systeme gehende Taktstriche, all das mutet weniger altertdmlich an. Eines
freilich mag iiberraschen: Die #-Vorzeichnung (Diesis) steht oft, ja sogar
meistens, unter den zu erhdhenden Ténen. Aber dies nur bei triller- und
laufartigen Koloraturen. Hier finden wir das erste § etwa vor der Note,
die iibrigen #§ nicht einmal lickenlos tiberall, wohin sie gehoren. Die
b -Vorzeichnung dagegen steht immer vor ihrer Note?).

Auch Frescobaldis Toccate d’intavolatura di Cimbalo et organo,
1687 bei Nicolo Borbone zu Rom erschienen, gewihren einen ziemlich
entsprechenden Anblick. Nur dass hier das Diskantsystem sechs Linien
zihlt, Andrerseits allerdings erinnern die Taktvorzeichnungen oft mit ihrer
Komplikation an die alte, umstindliche Schreibweise der Mensuralnotation.

1) Vgl. Gaspari L c. S. 48. Das
der den C-Schlii

y hat zwei iissel vor h den F-Schilissel auf
1 auf der i Linie.

) Vgl. Notenbeilage 1 a und b. Sollte man diraus folgern diirfen, dass # noch ausdriicklicher als b
zur sogen. musica ficta g und als Akzi b h wurde? Viclleicht terubt aber diese
Unterscheidung im Druck Verovios auf einer Art Liebhaberei (8. auch im Libro I, S. 22).




Ebenso tun dies gewisse Notenzeichen, die wir im zweiten Buch der
Toccate, canzone entdecken'). So findet sich auch auf S. 47 mehrfach

die weisse Note, deren Hals wertverkirzende Fihnchen trigt: ;:l
= .r’), ein Typus, von dem weiter unten noch dic Rede sein
soll. Umgekehrt tauchen auch die geschwirzten Noten etwa in folgender

Gestalt auf: 8. ... | 10 ... ]’(JJJ‘mIJ.usw.')

Des typographischen Interesses wegen seien ferner zwei Ausgaben
von Werken Frescobaldis erwihnt, die der in Venedig wirkende Alessandro
Vincenti veroffentlicht hat. Beide tragen in ihrer Titelangabe den Vermerk:
in partitura) und doch haben sie genau die Gestalt der Tabulatura nova
von Samuel Scheidt, die bereits 1624 zu Hamburg erschienen war. Ihr
Notenbild ist im Original folgendermassen beschaffen:

Die drei- oder vierstimmigen Sitze sind nicht etwa z. B. zu je zwei
Summen (resp. zu einer und zu zweien) auf die beiden uns geliufigen Linien-

) Es ist die Fortsctzung und kam ebenfalls 1637 heraus

% Vgl Noteubellage 1] und ferner in der Ausv,nhc von Hiéndele Werken, Band 48, 8. 166: die Chaconne
in einer Suite o d-ux clavecins, Ebenso Lieferung 52 B he Kanwten mit Instr
rweiter Baud. 1858, Seite 34 1.: , No se emenderd jamas*. Cantata Spagnuola a voce sola ¢ Chitarra. Die Chitarre
atunme zeigt noch diese Notatonsweise

% Vgl hiefur auf S, 56 die Canzona quinta.

4 Fiori musicali di divers¢ compositioni toccate, Kirie, Canzoni, capricci e recercari, 1638, I primo l:bro
di Caprice:, canzon francese € recercari, fatt; sopra diversi sogetti af arle, 1642, Hler, bellbufig bemerkt, licst man
auf der Ipnepseite des Titelblattes A gli Stadiosi del’ opera gerichtet u, a. Winke tir die Temponabme bel ver-
achiedenen Taktvorzelchnungen.
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systeme zusammengezogen, sondern jede einzelne Stimme ist auf ein ibr cigenes
fanfliniges System gebracht, mit Vorsetzung des C- und des F-Schlassels (bisweilen
auch unter Beiziehung des G-Schlissels). Taktstriche erleichtern - die Uber-
sichtlichkeit. Im Ganzen hat man eher die Vorstellung einer Gesangspartitur
ohne Text, oder einer ‘Ensemblepartiur ungefihr nach unseren heutigen
Begriffen. Die Notentypen freilich sind noch die alten eckigen.

Obwohl die Tabulatura nova fir Deutschland in der Tat eine
grosse Neuerung bedeutete, ist sie doch vielleicht mit auf italienischen, speziell
venezianischen Usus zuriickzufiihren. Jedenfalls ist man in den romanischen
Lindern schon im 16, Jahrhundert darauf verfallen, die Zifferntabulaturen durch
cigentliche Notenpartituren zu ersetzen. Scheidt nun erinnert uns wieder
ganz besonders an die nordwesteuropiischen Kulwurlinder durch die ,,an die
Organisten” gerichteten Winke im ersten Teil seiner Tabulatura nova').
Er beschreibt hiemit selbstverstindlich nicht nur die anderwirts gebriuchliche
Notierungsweise seiner eigenen Zeit. Vielmehr lisst sich die ,Engel- und

1) Vgl. Denkmiler deutscher Tonkunst, erste Folge, Bd. I, hg. von Max Seiffert. Wir lesen da:,,Das
in dieser Tabulatur eln Jeder Stim nur mit Finf vand nit mit sechs Linien auff Engel- vnd Niederlindische
Manler adornicret, ist der Ehrlicbenden D hen O halben, weil Ich auch ein Deutscher, geschehen,
welche denn mehriheil sich auff die Niederlindische Art enrweder gahr nicht, oder mber micht recht griindtdlich ver-
stehen, In deren sechs Linien auff dic rechte, vnd sechs auff die lincke Handt gerichiet, bissweilen auch die
Parteyen so wunderbarlich vnter einander springen, dass manch guter Gesell sich nicht recht drein schicken, vad
welches Discant, Alt, Tenor oder Bass scy, wissen kan. Als lst eine Jede Stimme besonders gesetzt, damit eln
Jjeder diesclbe in dle ge Tabulatur kbnne“ usw.
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Niederlindische Manier', sowohl fir das Diskant- als auch fiir das Balsystem
sechs Linien zu beniitzen, z. B. in einer handschriftlichen Sammlung von
Klaviersticken nachweisen, deren iltester Bestandteil weit in das 16. Jahrhundert
zuriickreicht, nimlich im Fitzwilliam-Virginal-Book").

Attaingnants Notation. Mit dem vorstehenden Uberblick sind wir
rwar weit ober die erste Halfte des 16. Jahrhunderts hinausgelangt, allein
wir vermogen nun auch die Eigenart der Tabulaturdrucke von Pierre Attain-
gnant geschichtlich genauer zu bestimmen, Soweit bis jetzt unsere Kennt-
nisse reichen, bieten die Tabulatures des Orgues, Espinettes das ein-
zige Beispiel eines Notendruckes im 16. Jahrhundert, wo Tonsitze fir
Tasteninstrumente auf zwei fiinflinige Systeme verteilt erscheinen. Dem
Diskantsystem ist hiebei meistens der C-Schlissel auf der untersten Zeile
(ausnahmsweise auch der G-Schliissel), dem Bafisystem ebenfalls der C-Schlissel
je nach Bedarf, d. h. je nach der tieferen oder hoheren Lage der Unter-
stimmen auf der obersten, zweitobersten oder mittleren Zeile vorgezeichnet.
Die Notentypen, mit eckigem Korpus, zeigen folgende shythmische Werte an:

U G R S T R

(Semibrevis) (Minima) (Semimin.) (Fusa) (Semifusa) ( P
') Vgl die beiden Lichudr in: The Fi i Vnginal -Bouk, edhed !rom the orlglnll manuscript
with an introduction and notes (rrauslated Into german by Johu B. i) by J. "A. and W, Barolay

Squire. Vol. 1. London und Leipzig, Breltkopf und Hiirtel 1899,

12



Als Finalnote wird gern die Brevis =) mit dariiberstehender Fermate verwendet.
Auch im Dreitakte kommt sie gelegentlich abwechselnd mit ¢ vor.
Von Pausenzeichen entsprechen ganz tabulaturmissig:
=1 der Ganznote = Semibrevis
- der Halbnote = Minima
) und -+-!) dem Viertel = Semiminima
N dem Achtel = Fusa?)
Von den vielen Taktvorzeichnungen der ilteren Zeit werden durch
Attaingnant in den Tabulaturen nur sehr wenige beniitzt, nimlich fir den
geraden Take: (¢ und fiir den Tripeltakt &3 oder nur 3.

1) Diese letzicre, seltene Art der B h fir die Vi p! s, in Vng ioar rovin (25 Chan-
sons), Pol, 66,

7) Vgl. die kurze Tabelle in W Seiffert, Geschichte der Klaviermusik. Bd. I, 8. 51, 52.
Ferner: Die M \J nd 1ak hen des 15, und 16. Jahibunderts, 2. A. Berlin 1906, S. 3.

w
Hier ist aber pur Mr die Semiminima die Alterpative der doppeiten Schreibweise gegeben. Anders in der Pract.ca
masicae 1468 des Theoretikers Franchinus Gafor (Gafurius), wo nicht nur die minimae in dapla proportione (= Halb-
noten auf dig Hiifte ihres urspringlichen Wertes verkiirzt) angefiihrt und In der erwihnten zweifachen Form oar-
gestellt werden, sondern wo Gafor auch dic semimimimas minores . .. pleno tamer corpore scriptas ... . vel vacso
retorta dextrorsum binaril nameri charactere virgula in gleicher Weise binzufiigt — von linctoris als minimae in
gﬁnndrnpm proporrione ductae definiert, laut einem Zusatz des Gafor, Ja, der weniger bekannte deutsche Magister
ichael Koswick erginzt In seiner Compendiaria Mosice artls aeditio, Lipsitae). 1518 (im ersten Kapitel iiber dic
Masica fignralis, dic Lisie der zweifach geschriebenen Notenzeichen sogar durch die Semifusa und drucke sie d. h. unser

Sechzehatel als F und susserdem als

Die SemlmlnlmlJ kommt iibrigens auch als J in den vokalen Stimmh<ften der Basler Handschrif
Fx 1—4 vereinzelt vor,
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Uberdies fallt €& vielfach fort und die Takestriche allein dienen dann
zur Aufklirung, was fiir eine Taktart gemeint ist. Sie haben #berhaupt die
wichtigste Aufgabe zu erfiillen, sobald man zusammengehorige Notengruppen
sorgfiltig nach ihren Bestandteilen ordnen will. Denn oft wird man keines-
wegs von einer streng durchgefihrten Mehrstimmigkeit reden darfen. Je
nach dem momentanen Wunsch des Tonsetzers, voller klingende Akkorde
zu erzeugen, sind bruchstiickweise Tonginge oder auch nur einzelne Fill-
téne einer weiteren Stimme sporadisch eingefigt. Man hat in solchen Fillen
bisweilen fast von Takt zu Takt das wechselnde Notenbild eines bald zwei-,
bald drei- und bald vierstimmigen Klaviersatzes, Auch dadurch wird 8fters die
leichte Lesbarkeit, die Attaingnants Tabulaturdrucke auszuzeichnen scheint, doch
tatsichlich beeintrichtigt, dass fir die Mittelstimmen beinahe sprungartig hier
das obere, dort das untere Liniensystem als Fangnetz dient. Manchenorts ist
kaum ein rechter Grund einzusehen, warum dies geschieht, und wenn Kinkel-
dey glaubt, sagen zu durfen'), das Original notiere, wo es moglich sei, nur
die Oberstimme auf dem obern System fir die rechte Hand, wihrend die
linke Hand die ibrigen Stimmen nehme, so ist das nach dem Durchblittern
der Originaldrucke nur cum grano salis zu verstehen. Die Melodiefiden
laufen, so scheint es, mit gelegentlichen Unterbrechungen nicht selten heriiber

1) L e 8 260, Aom,



und hintiber?), Daher wird es nicht stets auf den ersten Wurf gelingen,
das betreffende Stiick auch wirklich sinngemiss zu iibertragen. In dieser
Disposition des Tonmaterials auf den einzelnen Tabulaturseiten verrit sich
cine gewisse Ahnlichkeit mit den deutschen Orgel- und Lautentabulaturen.
Ausserdem in dem hiufigen Ersatz einer punktierten Note durch das Neben-
drucken desselben Tones im nichstkleinen rhythmischen Werte. Andrerseits
wird iiber einen Taktstrich hiniiber der .sog. Augmentationspunkt als Ersatz
fir diesen kleineren Notenwert gebraucht.

Bedeutung der Punkte unter den Noten. Am auffilligsten
sind in den Tabulaturdrucken die hiufig vorkommenden Punkte unter ein-
zelnen Noten, ja die Punktreihen, z. B. bei melismatischen und bei kaden-
zierenden Stellen. Gerade der Umstand, dass sie hier beinahe regelmissig
wiederkehren, ferner die Tatsache, dass sie an zwei Parallelstellen nicht immer
konsequent gedruckt sind, d. h. in der einen sich finden, in der andern fehlen,
diese beiden Momente zusammengehalten lassen die Vermutung als unabweis-
bar erscheinen, die Punkte hitten einen bestimmten Sinn. Von einem blinden
Zufall darf offenbar nicht gesprochen werden, sogar wenn der Deutung, die
wir bevorzugen méchten, eine Reihe von Stellen direkt wiederstrebt. Die
iiberwiegende Anzahl unterstiitzt eben dennech die Annahme, der wir nun
unsere Aufmerksamkeit schenken wollen.

1) Vgl. Scheldts Worte in Anm. 1 auf S. 11.
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Am dritten Kongress der Internationalen Musik-Gesellschaft war bereits
von Attaingnants Tabulaturen, genauer: von einigen der noch existierenden
Chansonsammlungen die Rede!). Die Richtigkeit der Ansicht, dass es sich
bei den Punkten um cine Art von Alterationszeichen handeln miisse,
wurde stark angezweilelt und dem Referenten gegenitber die Meinung aus-
gesprochen, dass diese primitivsten Zeichen vielleicht dazu dienen sollten, die
rusammengehorigen Tone des oberen und unteren Liniensystems leichter
kenntlich zu machen. Oder: dass sie auf die Applikatur irgendwie sich bezégen.
I der Tat benatzt ¢in 1529 aus der Offizin von Pierre Attaingnant hervor-
gegangener Tabulaturdruck fiir Laute, nimlich die Tres breve et familiere
introduction pour entendre & appre(n)dre par soy mesmes a iouer toutes
chansons reduictes en la tabulaiure du Lutz®), die Punkte unter den
Tonbuchstaben als Applikaturzeichen, Die erklirenden Worte hiczu lauten
JIrefn) notez glue) celles®) ou il y 4 vng poi(n)t dessoubz doiue(n)t estre tou-
chees du doit, et les ault(re)s du poulce.  Das regelmissige Abwechseln von
unterpunktierten und punktlosen Tonbuchstaben — wobei auch a, der Buchstabe
fir die leere Saite, ofters unterpunktiert erscheint — zeigt iibrigens, dass
ausschliesslich die Applikatur der rechten Hand gemeint sein muss.

1) Vet Kongreasbericht, Wien 1808, S. 126 und 127,

' Der ‘rig'naldruck, cbenfalls cin Unikum, im Besitz der K. Bibllothek za Berlln. Dasselbe gilt vor

der Epithoma, von der gleich die Rede sein wird.
®) sc. lettres
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Wie sollen aber Punkte unter ciner ganzen Anzahl von Achteln,
Sechzehnteln und Zweiunddreissigsteln in der oberen Stimme korrespondieren
mit den Noten grésseren rhythmischen Wertes in der Unterstimme?)?
Oder, was hitte eine Applikaturangabe gerade an solchen Kadenzstellen, sonst
aber nirgends im ganzen Stick, fir einen praktischen Zweck? Abgesehen
davon, dass die omindsen Punkte selbst ganz vereinzelt auftreten?).

Sind also die Punkte absichtlich unter die betreffenden Noten gedruckt,
dann wollen sie gewiss etwas anderes besagen; sie wollen einige Tone beson-
ders herausheben; diese sollen, bildlich gesprochen, aus der Umgebung hervor-
stechen. Vergegenwirtigen wir uns, dass die dlteste Form der Klavierinstrumente
das sogenannte Clavichord ist und dass hier durch intensiveres Hinunter-
dricken einer Taste und durch stirkeren Stoss des am Ende der einfachen
Hebelvorrichtung befestigten Metallplittchens gegen die Saite deren Spannung
vergréssert und ihr Ton also etwas erhoht werden konnte. Ganz abgesehen
von dieser technischen Eigenart des genannten Saitentasteninstrumentes
beweist ein theoretisches Dokument aus dem 16. Jahrhundert, dass die
Punkte tatsichlich kleine Unterschiede in der Tonhohe gelegentlich anzeigen
halfen. Das ergibt sich aus der Epithoma musice instrumentalis / ad omni-
modam Hemispherii seu Luthine (et) theoricam et practicam / Per Orontium

1) VgL, uaser Faksimile in den 19 Chansons, t. B, von Fors sealement = 136f,

3) Vgl In den 26 Chansons, z, B. Jay mis mon cesr — 111 46 1., speziell 47 (unteres Diskantsystem). S.
auch Tafel B bls G der Notenbellagen,
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fineum Delphinatem studiose collectum. 1530. / Venit Par(isiis) in officina
libraria Petri Attaingna(n)t / in vico cytharae.

Der hier dargestellte Aufriss eines Lautenkragens tiberrascht um so
mehr, als zwar die Halbtonschritte nicht etwa fiir jede Saite mit den damals
@blichen Tonbuchstaben notiert sind, sondern mit den bei uns noch gebriuch-
lichen Tonbezeichnungen. Allein es wird z. B. differenziert: -D -E E- -F F-
(G (a a) (bund hiezu heisst es erklirenderweise: . . .,,Nam (vt summatim
dicam) que earumdem sunt literarum, & puncti aut virgule signaturam a dextris
habent, consone sunt, & tactum h duri demonstrant, que vero similium pariter
sunt literarum, sed levorsum eisdem punctis aut virgulis annotantur, itidem
sunt consone, sed tactum b mollis ostendunt.'* Auffillig ist es nun, dass
gerade das Erhohungzeichen § in den Tabulatures zwar nicht ginzlich fehlt,
aber doch nur in recht wenigen Fillen gedruckt erscheinty wihrend wir das
p als Zeichen fir die Erniedrigung der Tone h und e schr oft gewahren.
Muss man daraus folgern, dass tatsichlich Téne mit § nur selten angewandt
wurden, seitener als solche mit p? Keineswegs. Denn inkonseqent ist auch
unser Druck, wie so viele Handschriften und Drucke des 15. und 16. Jahr-
hunderts, was die Vorzeichnung oder Nichtvorzeichnung betrifft. Man ver-
gleiche nur etwa den ostinatoartigen Bassgang: g, f, es, d; und man beachte
hiebei ausserdem die Notierung der Altstimme. Dann wird man keinen
Moment dariiber im Unklaren sein, dass ein 7 in der Altstimme und dessen
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tiefe Oktave im Bass natiirlich b vorgezeichnet haben miissen!). Daraus
wird man schliessen dirfen, dass auch die #f, die nur (andeutungsweise)
gelegentlich als solche gedruckt sind, in Praxi manchenorts erginzt werden
konnen, Und ferner, dass fir sie, als fiir die typischen Akzidentien,
mit Vorliebe der Punkt als Surrogat in unseren Tabulaturen gedient hat.
Eine derartige Inkonsequenz hat an sich in jener Zeit des Ubergangs nichts
Auffilliges®).

Eitner hat in seiner Ubertragung der Tinze den Punkten als
Alterationszeichen noch nicht durchgingig eine Bedeutung beigemessen.
Ritter dagegen hat sie ohne Weiteres als Zeichen fiir erhohte Tone erklirt
und demgemiss in seinen Beispielen aus Attaingnant transskribiert’). Fir
Bohme fallen die Punkte aber wieder ginzlich ausser Betracht. Ubrigens
scheinen die beiden Nummern (141 und 142) seiner Musikbeilagen doch
nicht einfach der Beilage der Monatshefte entnommen zu sein. Hiegegen
spricht wenigstens die Wiedergabe der Basspartie in der Gaillarde4). Und
noch auffilliger ist der Eingriff im zweitletzten Takte des ersten Teils der

-

1) Vgl iIn den 14 Gaillardes = 1V 20 Tact 1 und 2 des untern Bafsystems.

1) Vgl. S. 9 Anm. 2 das hinsichdich der masica ficta Bemerkte,

%) Aufmerksam gemacht durch den friberen Custos der K Hof- und Staatsbibliothek J. J. Maler,

4) Sie weicht Im zweiten und dritten Takte des zweiten Wiede-holungsteiles merklich von Eftners
Version ab. Vgl. bel Eitner, S. 83, dic oben gedruckte Gajllarde, sowie unsere Faksimil gabe der 14 Gaillards
= 1V 45, Wollte Bdhme verbesscrn, so hiite das susgesprochen werden sollen.

19



Branle!). Sogar die ausgezeichnete Geschichte der Klaviermusik von Weitz-
mann erwihnt auch in ihrer Neubearbeitung die Punkte mit keiner Silbe?).

Neuerdings schligt Kinkeldey gewissermassen einen Mittelweg fiir
die Deutung dieser merkwiirdigen Zutaten ein. Er hat als Beispiel die Chanson
Le content est riche (en ce monde) genommen, um daran die Art der
Klavierbearbeitung bei Ataingnant zu illustrieren®). Wo bei Kadenzfillen §
zu setzen ist, hat Kinkeldey das Alterationszeichen iber die betreffende Note
gestellt, aber jeweilen nur einmal. Wo im Original zudem Punkte gedrucke
sind, hat er sie ebenfalls im Neudruck beriicksichtigt. Allein, es ist nicht
unzweideutig erwiesen, dass er ihnen die Funktion von Akzidentialen zuerkennt.
In Takt 10 setzt er iiber das erste f ein #, obschon hier im Original keinerlei
Zeichen dafiir zu entdecken ist, ein Ton (b) noch mitnotiert werden sollte
und die Figuration am Schluss des Taktes tatsichlich eine lebhafter
bewegte wird als nach Kinkeldey. Wir geben deshalb seine Version und
dicjenige, die dem Faksimile zu entnehmen wire, nebeneinandert). In Takt 21

1) Der Ton g des Tenors Ist frele Zutat Béhmes und v-rurnchl eine Quintenparaliele wischen Tenor

|J; J

uod Bass, die dem Original picht zur Last fille: 9 b { ]Ivgl. Faksimtile IV 37 und 38.

%) Vgl. den Anfang von Anm. 2 auf 8. 13,
%) Vgl In den 26 Chansons = Iil 24 mit Kinkeldey, L c. §, 260 #.
4) Vgl. Notenbellage [I} a und b.



dagegen, einer dem Wesentlichen nach entsprechenden Stelle, findet sich im
Original unter alle drei FToéne der Punkt gedruckt und auch Kinkeldey
kopiert ihn sorgfiltig, setzt aber nur tber das erste 7 das 4. Ebenso ver-
fihrt er im analogen Schlusstakt. Ausserdem glaubt er in dem Takt, welcher
zur Repetition des Ganzen iiberleitet, die Tone ¥ und © der vier gebundenen
Sechszehntel mit Punkten begaben zu sollen. Im Originaldruck stehen schwache
Punkte ganz verloren in weitem Abstand von den betreffenden Noten, Ob
sie etwas zu bedeuten haben oder ob sie am richtigen Platze sich befinden?

Auch an manchen anderen Stellen geriete man in Verlegenheit, sollte
man eine wirklich einwandfreie Erklirung der Punkte geben. Nehmen wir
aus den bereits im Faksimile vorliegenden Tabulaturen einige Beispiele:

1. In den 19 Chansons = I 28 und genau entsprechend I 29
hat das 7 des Tenors') einen Punkt unter sich, der als Zeichen fiir fs nicht
wohl in Einklang mit dem 7 der 82tel-Figuration im Diskant gebracht werden
kann.

2. In den 25 Chansons = II 46 steht unter dem letzten 7 des
Diskantsystems ein Punkt, der, zudem im Hinblick auf den Beginn der
Chanson Le jaulne et blen, nicht zu erkliren ist.

3. In den 26 Chansons = IIl 8 bemerken wir, obschon p als
Indicium fir die Tonart des transponierten Dorisch allen Liniensystemen

) Im sweiten Takt des obern BaBsystems.
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vorgezeichnet ist, vereinzelt einen Punkt unter der Note §. Man gerit leicht
in Versuchung, ein Druckversehen an dieser Stelle zu vermuten. Allein, ob
man nun das unmittelbar vorangehende ¢ mit erhoht sich vorstellt oder
nicht: im Context, wo in zwei Unterstimmen der Ton 7 (resp. €) sich findet,
sowie im nichsten Takt fir den Alt zwanglos 5 z /s sich annebmen ldsst,
wire es auch denkbar, dass der Punkt unter der Note % in der Tat unserem
Aufldsungszeichen entspriche. Dennoch rechnen wir diese Stelle zu
den fraglichen.

4. Natiirlich ist in IIT 14 fir die Tonart des transponierten Jonisch
b vorgezeichnet. Der Punkt unter dem Ton b in der Tenorstimme (des obern
Systems) kann aber im zweitletzten Takte dieser Chanson keinesfalls die Er-
hohung zu % anzeigen, also ein Auflésungszeichen darstellen wollen. Das
verbote der Ton es im Bass. Als b-Zeichen wire der Punkr ein Pleonasmus?).

5. Es mag sich fragen, ob in III 54 ein einzelner Punkt unter 7
als Zeichen fir § zu fassen ist. Wenn ja, dann fehlt vermutlich ein ent-
sprechendes Zeichen unter dem letzten Tone des Takres?),

6. Der Punkt unter dem Ton e kann in IIl 71 sowieso kein 4
ersctzen, Hiesse er soviel wie p (als reine Quinte zum zugehorigen Tenor-

') Abnlich wird es sich mit dem ersten Ton b des Diskants im ustern Systom von I1I 16 verbaiten.
" Im obern Diskantsystem: Takt 3.
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ton), dann miisste auch im Diskant ¢in p erginzt werden, Namentlich aber
wiirde der Punkt auch fiir das unmitrelbar folgende zweite e des Basses, sowie
vermutlich fiir denselben Ton im vorhergegangenen (zweiten) Takte gelten.?)

7. In den 14 Gaillardes = IV 29 hat der Punkt unter dem ersten
@ der Cadenzformel keinen Sinn. Aber sobald man einen Druckfehler an-
nimmt, d. h. sobald man den Punkt unter das folgende 7 setzt, klirt sich
die Sache auf?).

Gewiss, die Liste der fragwiirdigen Stellen kénnte noch weiter aus-
gedehnt werden. Und dennoch lisst sich ihr eine betrichtlich gréssere von
cindeutigeren entgegenhalten, wo der Punkt am ungezwungensten gerade als
Alterationszeichen zu erkliren ist. Nicht nur als #, sondern, trotz der hiufi-
geren Anwendung des uns vertrauten Zeichens, selbst als b. In erster Linie
wird es-dem letztern Umstand, dass eben P als solches hiufig in den Tabu-
laturen Attaingnants fungiert, zuzuschreiben sein, wenn Ritter den Punkt nur
fir 4 in Anspruch genommen hat. Allein falls meine Annahme unrichtig
wire, dirfte ich immerhin eines verzeihlichen Irrtums mich schuldig gemacht
haben im Hinblick auf die Doppelversion der Bafstimme einer Branle®),
Beide in Betracht kommenden Tonginge sind in ihren Sechszehntelliufen
genau identisch. Da nun der Tanz im transponierten Dorisch steht, hat er

3 Im obern BaBsystem: Takr 3.
Vgl Takt 1 des obern Diskaptsystems mit Notenbeiiage IV,
%) Vgl 1V 41.
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ein p vorgezeichnet. Die ausdriickliche Hervorhebung dieses b rotundum wire
tberfliissig. Aber zu grosserer Sicherheit ist dem ersten B auf der Hilfslinie:
a) ein b vorangestellt, b) allen Tonen dieser selben Stufe ein Punkt unter-
gesetzt. Eitner hat das erwihnte Stiick auf Seite 79 und 80 iibertragen und
hier auch die Punkte beizufigen nicht unterlassen. Demgemiss fasse ich nun
vor allem folgende Stellen als Indizienbeweis fir die Bedeutung des Punktes
= p auf:

1) In den 25 Chansons = 11 28 ist im Tenor b einmal mit der land-

liufigen Vorzeichnung versehen, unmittelbar darauf zweimal statt dessen mit
Punkten?).

2) In I 37 zeigt der Punkt unter ¢, im Sinne von b gefasst,
zwar den Sprung von g zur verminderten Quinte hinauf?). Allein z. B. der
Schritt von fis zu b kommt andernorts notorisch vor und dberhaupt sipd
verminderte Intervalle in der Instrumentalmusik dieser Tabulaturen keine all-
zugrosse Seltenheit?). Uberdies vertrigt sich es leichter als ¢ mit 7 (resp f)
des unterstiitzenden Akkordes.

1} Unteres Diskant- und Bafsystem: die beiden letzten Takte,

%) Unteres Diskantsystem: erstes e.

%) Vgl. Notenbeilage Vo - 11143 mir 4¢ Mus. Pr, 103 (No) 115: beide Stellen haben den erwiibnten
Intervalischritt im Diskaat,
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8) In 1148 sind die Tone b samt der tiefen Oktave B zuerst mit
Punkten, dann durch b gekennzeichnet!). Vorher schon bemerken wir zwei-
mal den entsprechenden Punkt fiir denselben Basston auf der gleichen Seite.

4) In I1 62 ist dem Tenor zweimal, pleonastisch allerdings, ein Punkt
untergedrucke?®).

5) Von Stellen mit verminderten Intervallschritten (s. oben unter 2)
seien zum Schluss noch einige in Transskription angefiihrt: Notenbeilage Va—c.

Dass bei Kadenizen hin und wieder ein Punkt ausgelassen scheint, -
wo man ihn erwarten sollte, falls wirklich die angenommene Bedeutung
zutrifft, mag sich aus einer gewissen Nachlissigkeit erkliren, Im Ubrigen
versteht sich die Erginzung fiir den Leser von selbst. Auch hiefir einige
Beispiele in Transskription: Notenbeilage VI a—d.

Die Analogie mit kleinen Ungenaunigkeiten in andern Tabulaturen,
z.B. in der gleichzeitig geschriebenen Orgeltabulatur des Johannes Kotter?),
liegt auf der Hand. Dort sind die durch § zu erhohenden Téne durch einen
nach unten gezogenen Hals mit schrigem Querstrich ausgedriickt. Nun

kommt es vor, dass eine Figuration so: notiert ist,

1) Unteres BafSsystem (und gleich hernach im Diskantsystem).
7 Uanteres BaBsystem, erster Takt,

%) Das Oﬂ%‘lnnlm‘umlript im Be’slu der Basier Universititsbibliothek. Vgl. dic Anm, 2 auf S. 17
und Tafel E bls G der Notenbeilagen.
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wobei selbstverstindlich auch das dritte Sechzehntel (¥) in gleicher Weise
ausgezeichnet sein musste. Es ist also nur eine Schreibflichtigkeit anzunchmen
Uberdies dienen die Schrigstriche in den Orgeltabulaturen des 16. Jahr-
bunderts nicht nur als Ersatz fir #Vorzeichnung, sondern auch als solcher
fir p-Vorzeichnung. Und entsprechend markieren die einwirts gezogenen
Schleifen an Tonbuchstaben nicht nur § sondern je nach Umstinden
auch p. Das ergibt fir unsere Auffassung der Punkte als Zeichen fir § und
nicht minder fiir p eine weitere Stiitze.

Die Tabulaturausgaben der Chansons. Einen Hauptbestandteil
der Tabulaturausgabe von Pierre Attaingnant bildet die Sammlung von fran-
sésischen  Chansonbearbeitungen: 19, 25, 26 Chansons musicales lesen
wir auf den drei Titelblittern und Schlag auf Schlag sind sich diese Serien
gefolgt, nimlich ,Idibus Januarii 1530; Kal(endis) Februarii 1530; Non(is)
Februarii 1530, Sie bilden sogar beabsichtigtermassen ein zusammengehoriges
Ganzes. Denn die Foliierung der Blitter der Kleinquarthefte ist durchlaufend
und geht von ta bis 1 kk {4)") d. h. es sind je 10 Quartlagen in einem Heftchen
vereinigt, wic auch in den 14 Gaillardes sowie in den ibrigen Teilen
dieser Tabulaturdrucke. Die Blattzihlung freilich lisst uns plotadich im
Stich; bereits im ersten Chansonheftchen ist (Folio) VIII die letzte gedruckte

Ziffer und erst bei den 25 chansons beginnt wieder cine regelmissig durch-

" 777s) Eotsprechend verhdll es sich mit dem Folioband der K. K. Hofblbil thek in Wien. Nach der
gefalligen Miteilung des Herrn Dr. Lach sind siimuliche sicben Biicher Messen durchisufend paginlert.
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gefihrte Numerierung mit XLI, die dann auch richtig bei den 26 chansons
mit LXXXI die dritte Serie eréffnet.

Dass die Chansons bei Attaingnant tiberhaupt eine hervorragende Rolle
spielen, zeigen auch die weiteren aus seiner Offizin stammenden Drucke. Die
Hof- und Staatsbibliothek besitzt von diesen wertvollen Seltenheiten noch zwei
Sammelbinde mit der Signatur: Mus, Pr. 31 und 4° Mus. Pr. 103.

Mus, Pr. 31 besteht aus vier Stimmbtichern, mit denselben Buchstaben-
typen in derselben Zeit wie die Tabulaturen gedruckt. Sie enthalten:

1. Six Gaillardes et six Pauanes avec Treze cha(n)sons musicales
a quatre parties. :

2. Neuf basses dances, deux branles, vingt et cinqg Pauennes auec
quinze Gaillardes en musique a quatre parties 1530.

8. Vingt et quatre chansons musicales a quatre parties composees
par maistre Clement Jen(n)equin. Mense April(is) 1533; ferner?):

4. 26, 27, 28 bis 38 Chansons, alle, soweit tberhaupt ein Druckjahr
auf dem Titelblatt angegeben ist, zwischen 1529 bis 1534 versffentlicht,

Die 27 Chansons von 1533 seien deshalb hervorgehoben, weil im
deskriptiven Teil des Titels interessante Winke far die Ausfithrung der meisten
dieser Chansons gegeben werden. Es heisst dort: 2 quatre parties desquelles

1) Mit etark abgekiirzter Tlielangabe citlert,
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les plus conuenables a la fleuste dallemant sont signees en la table cy dessoubz
escripte par a; et a la fleuste a neuf trous par b; et pour les deux par ab.

So finden wir denn auch hinter den Textanfingen der betreflenden
Chansons abwechselnd die genannten Buchstaben, sowie die Buchstaben-
combination, die darauf deuten, dass die Flote und ganz speziell die sog.
deutsche Flote gern zum Mitspielen oder gar zum Ersatz einzelner
Singstimmen herangezogen wurde?).

Beziehung von Tanz- und Liedmusik. Nur im Allgemeinen
sei bemerkt, dass aus den erwihnten Drucken neuerdings unverkennbar die
nahe Beriihrung von Tanz. und Liedmusik fiir das 16. Jahrhundert sich

nachweisen lisst. Sozusagen in einem Atemzuge werden Chansons und
Tinze hier aufgefihre®).

Innere Beziehungen zu einer Chansonbearbeitung unserer Tabulaturen
verrit, um wenigstens ein Beispiel hier zu geben, der durch Henry Expert

!} Ahnlich lautet es im Titel elnes Unlkums der K. U k von : Masiog
de joye appropriée tauf o la voix humaine, que pour spprendre a sonner Espinetes, Violons, & fleustes. Hier
sloo sind susser der Flote noch, und zwar In erster Linfe, als Instrumente genmannt: Splnett und Viofise (oder
Vivlone?1. Lemnach hat ein !asteninstrument, Ghnllch wie beutzu'sge, mach cur elofachen Wiedergabe elnes vier-
stimmigen Set es im 16. Jabrhundert bfiers dienen miissen, und zwar bel der hiuslichen Gesellschaftsmusik, Wis
wire sons! einc solche Angabe Im Titel der ,,Musl de joye* == ,,U: zu P

*) Vob gesungenen Tinsen wisseo ju ausdriicklich Quellen bia Ine 17, und 18, Jabrbundert bisein,
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in Partitur gebrachte , Tourdion“, iberschrieben: Clest grand plaisir').
Alle drei in den Tabulaturen aufgezeichneten Stimmanfinge sind die mehr
oder minder verbrimten Tonginge der ersten Takte von Diskant, Tenor und
Bass des Tourdion. Und wenn es auch schwer hilt, den Faden im weiteren
Verlauf zu verfolgen, diese Andeutung geniigt trotzdem vollstindig, die Tat-
sache zu erhirten, die ja zunichst durch eine Reihe von Tanziiberschriften
mit Textanfingen bereits ausgesprochen ist?).

Demgegentiber mag es beinahe auffallen,-dass die Tabulaturen der
14 Gaillardes keinerlei derartige Winke geben. Und doch finden wir in
den Livres de danceries Chansonanfinge in Erinnerung gebracht bei
Pavanen, Galliarden, Branles und Basses dances, kurz bei allen in den
Tabulaturen reprisentierten Tanzformen. Die Branle tritt hiebei in zwei
Gestalten auf; sechsmal als Branle commun im geraden Takt & und einmal
als Branle gay im Tripeltakt & 3. Fur die letztere Art bringt Exzpert zwei
Beispiele mit Chansonanfingen.

Es scheint sich dem Allem nach in den zuletzt erwihnten Tabulaturen
wirklich um reine Originalkompositionen zu handeln. Immerhin werden wohl
diese Tinze gelegentlich auch mit Begleitung von Streichinstrumenten vor-

1) Vgl. Les Maitres M de Ia frangai: D (ler vol.) Parle 1908, S. 12
und 13 mit 79 Chansons = | €5.

" vgl. .Dlmrles-

29



getragen worden sein. Zu ciner solchen Annahme gelangt man wenigstens
leicht, sobald man die vielfach auffillig homophone, akkordische Unterlage
zur figurierenden Oberstimme ins Auge fasst. Ueberdies sind der Nachwelt
in anderen Drucken Attaingnants und seiner Zeitgenossen dhnliche vierstimmige
Tanzstiicke aufbewahrt geblieben. Die Aufdeckung immer weiterer Quellen
wird sicher das reiche Feld der instrumentalen Kammermusik im 16. Jahrhundert

noch frischer griinen lassen.

Minchen, im Dezember 1913.
Dr. Eduard Bernoulli,

Privatdozent an der Universitdt Zirich.



Vergleichende Tabelle

der Chansons in den Tabulaturen und in andern Druckwerken
des Pierre Attaingnant.

* deuter auf Bearbeitungen der betreffenden Chansons im Lauten-
tabulaturbuch der K. Bibliothek zu Berlin.

Die in der dritten Spalte vor der Folioziffer angegebenen Zahlen
bezeichnen die Beihefte von Mus. Pr. 31.
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,-;-‘:}5 Mus. Pr. 81 &
Textanfang §§° o ﬁ-
-2 mit vollem Text
[F
1. A bien grant tort 1 17] 12, fol. b
2. A desiuner la belle (andouille) 1 49| 14, fol. 12’
3. Aller my fault sur la v{er)dure I 2§11, fol. b
4. A mes ennuys 11 67
5. Amours partes 1 15 S. b7
6. Amour vault trop * 1 14
7. Amy souflrez * HI 19| 1, fol. 10
8. Au ioly boys 11 41
9. Aupres de vous secretement 1 59
10. Celle g{ui) ma ta(n)t pourmene I 2111, fol. 7;, 7
11. Ces facheux sotz * 1118
12. Cest a grant tort 11 53§ 11, fol. 14; 14’; 1D
13. Cest boucane * I 5
14, Cest gra(n)t plaisir I 65| 11, fol. 8; &
15. Cest vne dure departie 11 10 S.83
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U Q
:E"g Mus. Pr. 31 E
Textanfang a P 3
Eé’ mit vollem Text o
16. Changeons propos I 56 14, fol. 2
17. Contre raison I 17| 11, fol. 9; 9°; 10 T
18. De retourner * I 28l 11, fol. 11; 12
19. Dessus le marche darras I 29 fol. 12’
20. De toy me plains * I 75
21. Dolent depart * I 55
22. Dont vient cela * 163} 14, fol. 4
23. Du bien que loeil II 23 S. 66
24. Dung nouveau dard I 70} 7, fol. 8
25. Elle sen va de moy * I 30 S. 32
26. Fors seulement I 36
21. Fortune (¥) Im 72
28. Hau hau le boys vignero(n)s I 8 S. 16
29. Jatens secours (*) II 36|14, fol. 12
30. Jay co(n)tente ma volunte 71 14, fol. 2

1I
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i
24 Mus. Pr. 81 g
Textanfang 7% . &
= é mit vollem Text o
o,
31. Jay le desir content I 50 S. 68
32. Jay mis mon cueur 111 46
33. Jay trop ayme * I 46| 1, fol. 18’
34. Je demeure seule esgaree * 111 12
35, Je le diroys 1 7| 9, fol. 16
36. Je ne fais rien g(ue) requerir nrziy 1, fol. 2
37. Je ne scay pas com(m)ent I 26
38. 1l est iour dit lalouette 111 431 14, fol. T
39. II me suffit de tous (mes maulx) * 1] 34| 11, fol. 15’; 16’ )
40. Jouyssance vo(us) don(n)erray (*) III 71
41. Languir me fais * 381 14, fol. 8
42. lLas ie my plains IIﬂ 17
43. Las voules vous 'Hl 71 14, fol. 5’
4. Lc content est riche (en ce monde) !lll 24

} Au h in 4° Mue. Pr. 103 mit durchgehender, im Originaldruck mit roter Farhe eingetragener Nummer
lanelhs: 479, 485 und 491,
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%é Mus, Pr. 81 &
Textanfang B . e
ﬁé mit vollem Text 18]
[N
45. Le cueur de vous I 13| 11, fol. 4
46. Le cueur est bon I 42| 14, fol. 13
47. Le cueur est mien II 47
48. Le departir 0177y 14, fol. 15’
49. Le iaulne et bleu (¥ I 45) 12, fol. 11'
50. Lespoir que jay IO 57 S.13
51. L'heur de mon bien o2
52. Long temps ya I 65
53. Ma bouche rit I 60| 14, fol. 14’
54. Mauldicte soit la mo(n)daine richesse |1 51 S.54
56. Maulgre moy vifz I 61 12, fol. 11
56. Mon cueur en vous I 26
57. Mo(n) cue(ur) e(st) souue(n)t bie(n) marry| I 13| 14, fol. 2'
68. Mon cueur gist tousio(ur)s m 2
59. Naurayie iamais reco(n)fort 11 73
35



-Léi:, Mus. Pr. 81 §
Textanfang By .
%3 mit vollem Text o
<

Y
60. Puisque(n) amours 111 39 S.95
61. Puisque(n) deux cueurs II 36 || 12, fol. 15’
62. Secourez moy * I 69 14, fol. 1'7)
63. Si iay pour vous * 11T 33
64. Tant que vivray * I 33 14, fol. 16’
65. Ung grant plaisir -~ - w I 2
66. Ung iour robin IT 49| 14, fol. 4
67. Veu le grief mal I h4 | 14, fol. 11
68. Vigno(n) vigno(n) vignette II 42 12, fol. 2
69. Viurayie tousiours * 11 48 | 14, fol. T

37 90

In Mus Pr. 81 sind far folgende Nummern unserer Tabelle Tonsetzer genannt: (No) 8:
Jeuntquin - Jannequin; 12, 16, 17, 224,29, 80, 41, 45, 621, 66, 69: Claudin -~ Cl Sermisy; 19: Willaert.
In Mus. Pr. 108, fur 89: Canis, Crequillon, Mornable; fir 48: Clemens (non Papa).

In Henry Lspert's Neuausgabe fallt nur Claudin in Betracht.

') In 4" Mus. Pr. J03 = {No) 480,

41 In den Tabulatures nach der Oberquarte transponlert,



Zum Faksimile.

Die sieben Hefte der Tabulatures, von denen die ersten vier in unserm
Faksimile (I—IV) vorliegen, werden als ebensoviele einzelne Bindchen in
einem Schuber autbewahrt. Im Ganzen haben sich die Drucke sehr gut
erhalten; nur in den 19 Chansons sind dié Wurmlécher so zahlreich und
z. T. so gross, dass man vor einigen Jahrzehnten eine ganze Anzahl von
Blittern, einseitig oder doppelseitig, teils nur stellenweise, teils ganz mit einer
Art Pauspapier iiberklebt hat.

Teilweise iberklebt sind S. 15, 18, 20, 21, 23, 28, 29, 34, 36, 37,
89, 41—49, 51, 54, 56, 65, 70, 72.

- Ganz uberklebt sind S. 26, 31, 50, 52, 53, 55, 5T—64, 66, 68, 69, 71,
73 -19. .

Nur fiir die letzten vier am stirksten beschidigten Blitter ist an Stelle des
zur besseren Erhaltung sonst verwendeten durchscheinenden gelblichen Papieres
wechselnder Stirke ein weissliches Papier genommen worden, dessen milchiger
Ton bei der Wiedergabe in Lichtdruck die an sich nicht geringen Schwierig-
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ketten noch besonders erhohte. Auch bei den nicht iiberklebten Blittern der
simtlichen Hefte verursachte ein wechselnder Grad der Vergilbung nicht
selten Ungleichmissigkeiten des Tones, auch auf ein und derselben Seite, da
die photographische Plaite auf diese Schwankungen des gelblich-braunlichen
Tones sehr stark reagierte,

Hinsichtlich der Wiedergabe der Wurmlécher ist zu bemerken, dass sie
weiss erscheinen, wenn an den Blittern keinerlei Klebungen vorgenommen
snd: in diesen Fillen wird das bei der Aufnahme dahinter gelegte blanke
Papier sichtbar. Wurmlocher mit hinterklebtem Pauspapier haben einen etwas
dunkleren Lon als den der betreffenden Seite. Sind endlich die Wurmldcher
auf beiden Seiten des Blawtes uberklebt, so heben sie sich von ihrer Um-
gebung meist nur ganz wenig und in unbestimmten Umrissen ab.

Achnlich haben auch rostfarbige Punkte oder rotliche Flecken dunkles
oder schwarzes Ausschen; so 111 28 (letzter Takt des untern Diskantsystems),
oder 1V 16 (Takt 1 des untern Diskantsystems). Andere Unreinigkeiten im
Ongmal, wie H1 17 (zweitletzter Takt des untern Diskantsystems) oder 1V 17
fim der Randpartie), sind leicht als solche zu erkennen.

Auch das Durchschlagen von Buchstaben und Noten oder einiger Teile
von Tvypen durch das Papier der Originale, all das ist im Lichtdruck nicht
wegrerouchiert worden, sondern vielmehr bewusst beibehalten, wird indessen
das klare Bild des Ganzen nicht storen.
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Das Gleiche gilt von Bleistiftkorrekturen aus neuer Zeit. An folgenden
Stellen finden sich solche:

1 54 eine Kreislinie um den C-Schlissel (des untern Diskantsystems),
der .im Originaldruck zu weit nach oben gerutscht ist.

1I 69 (in Takt 3 des untern Bassystems) ist ein f angegeben.

III 64 (zweitletzter Takt des untern Bassystems) und 65 (zweiter Takt
des obern Diskantsystems) ebenso ein d.

IV 40 (letzter Takt des untern Bassystems) ist — allerdings etwas
undeutlich geword:n — ein C-Schlissel auf die viertoberste Linie gesetzt,
was mit den Custoden am Zeilenschluss und den Noten der beginnenden
folgenden Zeile im Einklang steht.

IV 57 endlich sind im untern Bassystem zwei Noten durchstrichen und
in andere verbessert.
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Zu den Notenbeilagen.

Die Beispiele auf Blatt A—D sind genommen:

Ia aus den Toccaten des Claudio Merulo von 1598; vgl. S. 9, Anm. 2.

Ib

”

n oo on ”

11 aus den Toccaten u. Canzonen des Gir. Frescobaldi von 1637; vgl. S.10,Anm. 2.

Illa aus Kinkeldey, S. 260; vgl. S, 20, Anm. 3 und 4.

1Ib aus Faksimile 111 24; . P,

v . IV 29; vgl. S. 23, Anm. 2.

Va . II 25; vgl. S. 25.

Vb N 11 45 und 4° Mus, Pr. 103, (Nr.) 194; vgl. S. 2b.
Ve . Il 43; vgl. auch schon S. 24, Anm. 3.

Via . 1I'7; vgl. S. 25,

Vib " IT 23 und 24; vgl. 11 25 und S. 25.

Vlc N II 28; vgl. S. 25,

\Vd IV 38, vgl. S. 25.

»

Das Beispi

el auf Bla E—G: die Chanson Jay mis mon cueur ist

genommen aus 11 46, sowie aus der Orgeltabulatur von Joh. Kotter; vgl.
dazu S 17, Anm. 2, und S. 25, Anm. 3.

Das Beispiel auf Blatt G—K: die Chanson A desiuner ist genommen
aus | 49 und 4° Mus. Pr. 81; vgl. dazu 2. in der Tabelle.
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Notenbeilagen.






S.2 (in der Toccata Prima.) S.11 (in der Toccata Seconda.)
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1) Die punktierten Vertikallinien deuten auf die abweichende Takteinteilung bei A.
2) Kotter wiederholt hier nochmals Takt 16-22.
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CARL KUHN =s VERLAG =s MUNCHEN.

Bisher erschienen in den

Seltenheiten aus Siidd. Bibliotheken

herausgegeben von Ernst Freys, Otto Glauning, Erich Petzet:
Band I Der Pfaffe Amis 50 cxv fanmunderts.

Nach dem einzigen bekannten Exemplar in der K. Hof- und Staatsbibliothek zu
Miinchen herausgegeben von Karl Heiland. Klein 4° Einleitung und Erldute-
rung in Buchdruck, 48 Seiten Faksimile-Lichtdruck mit 13 farbigen Bildern und
Initialen. Preis brosch. Mk. 20.—, geb. Mk. 22.—.

N % H des XV, Jah derts.
Band 1. Gedruckte Schiitzenbriefe Xy oo
Ernst Freys. Grofifolio, Einleitung und Eriduterung in Buchdruck, 17 einfache und

18 Doppeltafeln, (48><68 cm) in Faksimile-Lichtdruck, vielfach doppelseitig bedruckt.
Preis brosch. Mk. 45.—, geb. Mk. 50.—.

Es folgt im Friihjahr 1914:
der Cod. lat. 4660 der K. Hof-
Band IV. Carmina Burana) und Staatsbibliothek zu Miinchen,
herausgegeben von Otto Glauning, Ungefihr 24 Seiten 4° und 238 Seiten
Faksimile-Lichtdruck, dabei 32 Tafefn mit farbigen Bildern und Initialen. Nur in

solidem, vornehm ausgestatteten Leinenkasten zu beziehen. Preis Mk. 100 —.
Bei Bestellung aller 4 Nummern wird auf Band IV ein Preisnachlass gewihrt.




CARL KUHN ss VERLAG =s MUNCHEN,

Seltenheiten aus Siidd. Bibliotheken

Die zweite Reihe wird im Jahre 1914 eroffnet werden durch:
Band V. Kegimento do Estrolabio v.Joaquim Bensaude
Weitere Nummern sind bereits in Arbeit.

In meinem Verlag sind weiter erschienen:

Die Inkunabeln des Druckers des
Turrecremata in Krakau
Eine bibliographische und typographische Untersuchung von

K. v. ROZYCKI.

Gross 4° Kartoniert. "49 Seiten. Mit 3 Doppeltafeln in Lichtdruck.
Preis Mk. 8.—.




CARL KUHN =s VERLAG =s MUNCHEN.

Deutsche Schrifttafeln

des IX. bis XVI. Jahrhunderts
aus Handschriften der K. Hof- und Staatsbibliothek zu Miinchen
herausgegeben von
Erich Petzet und Otto Glauning.
5 Abteilungen mit je 15 Lichtdrucktafeln, Format 32><42 cm, mit
vollstindiger Umschrift der Texte und paldograph. Erlduterungen.
Preis jeder Abteilung geheftet Mk. 8.—, in Halb-L.-Band Mk. 9.—.

Inhalt:

I. Abteilung: Althochdeutsch. Schriftdenkmiler des IX. bis XI. Jahrh.

11. Abteilung: Mittelhochd. Schriftdenkmiler des XI. bis XIV. Jahrh.

[11. Abteilung: Proben der héfischen Epik aus dem X1IT. u. XIV. Jahrh.
Abteilung IV erscheint 1914,




CARL KUHN sa VERLAG =s MUNCHEN.

Alte Meister der Medizin u. Naturkunde

in Faksimile-Ausgaben und Neudrucken
nach Werken des 15. bis 18 Jahrhunderts, herausgegeben von

Prof. Dr. Gustav Klein in Miinchen.

1. Frauenbiichlein des Ortolff von Bayerland
16 Seiten I'acsimile-Lichtdruck, 34 Seiten Text von G. Klein, 4 Lichtdruckbeilagen,
hrochiert, in zweifarbigem Pergamentumschlag, zu Mk. 2.50

06 Seiten Facsimile-Lichtdruck, 14 Seiten

2~ }{685“115 Rosengarten Text von G. Klein, 15 Lichtdruck-

heilagen, brochiert, in zweitarbigem Pergamentumschlag zu Mk, 7.

3. Die Cirurgia des Hieronymus Brunschwig
gedruckt im fahre 1497 von jobann Gritninger in Strassburg. Format 49. 272 Seiten
Facsimile-Lichtdruck, 40 Seiten Kommentar von G. Klein, mit 16 Tafeln in Licht-
druck, in zweifarbigem Pergamentumschlag. Ladenpreis Mk. 25.—,




CARL KUHN ss VERLAG sa MUNCHEN,

Alte Meister der Medizin u. Naturkunde

4. Graphische und typographische Erstlinge der
Syphilisliteratur

aus den Jahren 1495 und 1496. Zusammengetragen und ins Licht gestellt von
Karl Sudhoff. X und 28 Seiten Gross-Folio mit 24 teils farbigen Tafeln in
Lichtdruck. Preis in Pergamentumschlag Mk. 25.—.

5. Die Gynaekologie des Thomas von Brabant

ausgewdhlte Kapitel aus Buch I de Naturis rerum, beendet um 1240. Zum ersten
Male herausgegedben von Christ. Ferckel. 84 Seiten gr. 4° und 2t Lichtdruck-
tafeln, worunter 4 in farbiger Ausfiihrung (Facsimiledrucke). Preis Mk. 20.—.

Die Sammlung wird fortgesetzt.




CARL KUHN s VERLAG »s MUNCHEN.

E. W. Bredt:
Hissliche Kunst?

24 Seiten gross 4" und 50 Lichtdruck-Tafeln
in vornehmer Mappe, gezeichnet von Julius Dietz
Preis Mk. 20.—.

Max Seiling:

RICHARD WAGNER

der Kanstler und Mensch, der Denker und Kulturtrager
Fine kurzgefasste Darstcllung der Gesamterscheinung des Meisters.
Mit einem Wagnerbild von F. Hass in Lichtdruck.
In Leinen gebunden Mk. 5.—.
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