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Prefacio do Editor a 26" edicao.

(Traducgdo.)

Acabamos de publicar a 282 edicdo do Novo Methodo de piano
theorico, pratico e recreativo de A. Schmoll. Este methodo, desde
a sua apparicio em 1881, foi apreciado e preconisado pelos mestres
mais eminentes do ensino musical, acha-se heoje espalhado por cen-
tenas de milhares de exemplares e penetrou nos mais infimos lugares
da Franca e da Belgica. Em 16 annos percorreu mais caminho no
mundo do que os scus rivaes em meio seculo! SO wma superiori-
dade real, manifesta, universalmente reconheida, pode explicar
scmelhante exito.

As particularidades que caracterisam o methodo Schmoll sdo:

1° Plano bem ordenado, claro no seu todo e nos pormenores;

20 Applicacdo, a0 ensino, das leis que na natureza viva presidem
a0 desenvolvimento dos orgdos, das forcas e das faculdades.

30 Ensino simples, facil, rigorosamente graduado e cheio de
encanto tanto para o professor como para o discipulo.

Quanto ao principio pedagogico tdo snggestivo quanto original
de que o Snr. Schmoll se inspirou para a composicdo do seu methodo,
principio de que elle se constituio o apostolo e que, alids, valeu as
suas obras didacticas o seu grande exito, ficou formulado por elle
no prefacio dos seus Estudos, n'estes termos:

«Sempre me parecen que os nossos principios pedagogicos se
«deveriam regular sobre as leis da synthese organica. Todo o orga-
«nismo desabrocha e aperfeicoa-se inscusivelmente pelo exercicio
«constantc e simultaneo das suas partes constitutivas; é assim que
«em todas as phases do seu desenvolvimento clle forma um conjunto
«<harmonico que traz comsigo o germen de novos Progressos e as
«condicdes nccessarias para attingir o termo definitivo da sua
«maturidade. A analogia que existe entre as func¢des multiplices
«de um organismo chegado ao apogeu do seu desenvolvimento, e o
«<saber de um pianista perfeito, para quem a arte se tornou para
«assim dizer uma segunda natureza, salta aos olhos; julgo poder
«dispensar-me de insistir, assim como sobre o ensino que d’ahi
«deriva . . .»

Com effeito, e a propria Natureza que no phenomeno do cresci-
mento nos revela o segredo da educacao racionall) Fazer desa-
brochar e desenvolver simultancamente sem solavancos nem esforgos,
os orgdos, as forcas e as faculdades que existem no germen de tudo
0 que nasce. eis a sua lei. Alimento agradavel, ar puro, bem-estar
no movimento e no exercicio: taes sido os seus meios. O alimento
que nds tomamos s6 se assimila facilmente se sabemos lisongear o
gosto; ¢ que nés comemos, o que nés bebemos com aversdo, princi-
palmente na primeira phasc da vida, faz-nos mais mal do que bem.
O recem-nascido s6 gosta de leite. Sob o regimen d’este precioso
liquido a sua saude floresce, as suas forcas desemvolvem-se, a sua
intelligencia desperta e todas as partes do seu organismo funccionam
normalmente. Para nada serviria administrar-lhe sob forma de
productos pharmaceuticos, os elementos constitutivos do seu alimento
preferido; recusal-os-hia com nojo e nfio tardaria a definhar-se. Nao
ha tambem a fazer-lhe engulir, sob pretexto de lhe fortificar o
estomago, vinhos generosos ou outros quaesquer tonificantes; rejeital-
os-hia como o resto. Ora o que as drogas e as bebidas alcoolicas
sfio para o recem-nascide, os vocabularios, os quadros, as escalas,
o8 exercicios e todo esse montdo theorico dos antigos methodos o
sd0 para o pianista principiante e s6 servem para lhe perturbar as
ideas e impedir os progressos.

Mas, dirdo, o que se deve entdo dar a fazer a esses principiantes?

A resposta a essa pergunta acha-se por extenso no Prefacio do
methodo Schmoll.

Nao esquecamos que as qualidades indispensaveis des primeiros
estudos sdo: @ attracgdo melodica a idéa (que um titulo bem esco-
lhido deve sublinhar) e uma graduacfio rigorosa.

Cada trecho, como se vé deve ser composto de proposito, tendo
em vista uma particularidad a ensinar, um progresso a realisar;

1) Isto applica-se nac

i+ educa¢io musical, como a toda a especie de
educacio,

deve agradar ao discipulo pela sua feicdo melodica, e deve interesssal-o
pelo que exprime. Se todas estas qualidades s¢ acharem reunidas
nas pecas de estudo, o discipulo entregar-se-ha ao trabalho com um
ardor espontaneo tanto mais vivo que elle comecard entio a sentir
que a musica em lugar de ser um simple ruido, como elle primeiro
poderia pensar, prende-se por lacos mysteriosos a nossa vida, 4 ncssa
alma, a0s nossos sentimentos, as nossas alegrias, 4s nossas dores.
A sua execucdo ndo tardari a tomar mais seguranca, a animar-se,
no sentido biologico da palavra. a revelar uma personalidade. E ndo
pensem que exageramos. Vimos creancas de 7 annos, discipulos do
Methodo Schmoll, tocarem os seus estudos com uma certeza, uma
fineza, um estylo que raramente se encontram mesmo em discipulos
mais velhos. «Desde que me sirvo do Methodo Schmoll», escreve-nos
uma das nossas correspondentes, «cstou encantada com os resultados
obtidos, mesmo com discipulos com poucas disposi¢Ges. E'por sisé e
com um verdadeiro contentamento que os queridinhos vdo para o
piano. Ouvem com interesse os meus conselhos e as minhas ob-
servacdes; pedem-me para lhes tocar o trecho de estudo e esforcam-se
em seguida por me imitar no ponto de vista da correccdo e do sen-
timento. E é de ver os progressos que fazem. Nunca teria pensado
que o amor do trabalho podia operar semelbhantes milagres, Os
meus discipulos, mesmo os mais novos esineram-se para bem exprinir,
para bem interpretar o pemsamento do autor. E um verdadeiro
prazer dar licoes n’estas condicdes. O Snr. Schmoll é um novador,
rcgenerou a arte do ensino da musica. Quanto sinto ndo ter conhe-
cido ha mais tempo este methodo em que tudo é tdo simples, tdo
claro, tdo judiciosamente ordenado!»

Todos os dias ndés recebemos cartas d’este genero.

Henrique Ketten que foi um pianista genial e um compositor
de grande merito, declarou ha uns doze annos, que o Methodo
Schmoll, que elle nunca cessou de propagar entre os seus discipulos,
parecia-lhe destinado a produzir una verdadeira revolugdo no ensino
musical. Ja se pode dizer que ficou realisada a predic¢do. Os
processos sedicos dos antigos methodos estdo hoje abandonados.
Comprehenden-se que o ensino que procede por via de analyse e que
poe o discipulo em luta com systemas complicados e formulas aridas
¢ contrario 4s leis que regem toda evolugdo normal; comprehendeu-se
que uma colleccdo de quadros synopticos de escalas, de exercicios, ¢
de arias quaesquer ndo constitue um methodo racional mas sim uma
especie de engrimanca de que o discipulo se esforcard em vao de
decifrar os hieroglyphos e que, nove vezes sobre dez lhe fara crear
aversdo 4 musica.

O Methodo Schmoll que veio fazer justica de todos esses erros
do passado, é e ficard talvez ainda por muito tempo o typo mais
perfeito do ensino racional e progressivo tendendo a perfeiciio
artistica. Conta elle agora entre os seus partidarios mais zelosos
um grande numero de artistas de quem elle animou os primeiros
estudos e que ensinam hoje nos grandes conservatorios. Debaixo de
taes auspicios e gozando como goza do favor unanime dos discipulos,
s6 poderd justificar cada vez mais a alta estima em que o tiveram
desde o principio mestres taes como Massenet, Marmontel, H. Ketten
€ outros.

O Snr, Schmoll quiz acabar a obra que com t3o grande exito
tinha iniciado. Deu como seguimento ao seu Methodo &0 Estudos
Medios e progressivos e a estes, 50 Estudos de Estylo e de mecanismo.
Estas tres obras, em que reina uma unidade perfeita de principios
de plano e de processo abrangem todo o saber do pianista desde os
primeiros passos até a virtuosidade. Quem conscienciosamente os
seguir do principio até ao fim, serd um mestre, e 8o terda um sorriso
de d6 para aquelles que pretendem que o caminho da arte cstd
cheio de defficuldades e que n’elle se encontram mais espinhos do
que rosas: a sua opinido serd diametralmente opposta.

Paris, 12 de Janeiro de 1910.

E. GALLET,
Sucer de Colombier,
Editores de Musica.

Ndo se deve exigir que o entendimento da creanca se eleve ao do mestre: é preciso, ao
contrario, que o mestre satba abaixar-se até ao nivel intellectual do discipulo, se elle quer

que o0 seu ensino seja coroado de bom exito.



A. SCHMOLL.

Ha uns trinta annos se tivessem perguntado a um professor
de musica qual era o melhor methodo para ensinar piano 4s creancas,
clle teria certamente respondido: «As escalas, os exercicios e a
musica classica; fora d’isso ndo ha salvacio!s

Com esse regimen as pobres creancas iam as mais das vezes
para a licdo com o coracao apertado, e voltavam de 14 com as
lagrimas nos olhos. Eu tinha seis annos quando um dia um cama-
rada um pouco mais velho do que en me disse: «Olha, meu caro,
quando te quizerem ensinar musica, foge! E’ a cousa mais estupida
que ha n’este mundo.»

Assim ja ndo é hoje. Encontraram-se espiritos independentes
que ousaram atacar corojosamente os prejuizos sedicos e os erros da
rotina. Entre esses homens de progresso, convem reservar um lugar
de honra ao Snr. A. Schmoll, cujo merito consiste em ter sabido
determinar, synthetisar e erigir em systema pedagogico as idéas
que até entdo tinham, por assim dizer, fluctuado no ar sem que
ninguem tivesse ainda achado a sua formula scientifica.

O Snr. Schmoll, chamado com razio o Czerny moderno, é ao
mesmo tempo um musico e um pensador. Duraunte o seu longo
professorado teve mil occasides de enriquecer a sua expcriencia e
de amadurecer o seu juizo em materia de emsino. A’ forca de ob-
servar e de estudar a creanca no seus gostos, as suas disposicdes,
as suas inclinagoes, veio-lhe um dia a idéa, se a educagdo musical,
e mesmo qualquer outra educacio se ndo deveria regular sobre as
leis que presidem & evolucdo biologica dos seres. Se, com effeito,
consideramos o homem, por exemplo, sob o aspecto da sua dualidade
psycho-physiologica, verificamos que o corpo e o espirito desenvol-
vem-se parallelamente e em virtude de leis communs. Segue-se
que se quizermos fazer evoluar o espirito n'uma certa direccio e
chegar ao nosso fim tdo segura e facilmente como a natureza chega
ao seu, basta conformar-nos com leis da synthese organica, leis que
nos apparecem claramente nas causas que determinam o phenomeno
do crescimento. Como se vé, foi a propria natureza que nos des-
vendou o segredo da educacgio racional e fertil em resultados.

Assim que o Snr. Schmoll concebeu a sua idéa magistral e a
amadureceun, tratou de a realisar compondo o seu novo methodo de
piano theorico, pratico e synthetico, «methodo unico e absoluta-
mente notavel», disse Massenet; «o methodo dos methodos» disse
Henrique Ketten; methodo que, segundo disse o mesmo artista,
estava destinado a produzir uma verdadeira revolugdo no ensino
musical.

Esta obra appareceu em 1880 e obteve immenso exito. Acha-
se hoje!) na sua 24a edicdo e obteve partidarios enthusiastas em
todas as partes do mundo. O methodo Schmoll e mais umas doze
obras didacticas que esse mesmo autor publicou successivamente,
constituem, no seu conjuncto, a verdadeira synthese da arte do piano,
um systema de ensino homogcneo e completo, um todo organico
cujas diversas partes se grupam em torno de um centro communmn,
sustentando-se e completando-se mutuamente.

A qualidade mestra d’estas obras é uma graduac@o que se pode
chamar ideal e que se applica a um tempo 4 agilidade, ao rythmo,
ao estylo, ao mecanismo, etc. E’ gracas a ella que o discipulo,
qualquer que seja a phase do seu adeantamento, toma sempre interesse
nos seus estudos e faz rdapidos progressos sem o minimo esforco.

Os mais illustres representantes do ensino musical tém prodi-
galisado ao Sor. Schmoll os seus preciosos suffragios. Quando Massenet
e Marmontel o propuzeram para as palmas da Instrucgdo publica,
o primeiro d’estes grandes artistas exprimio-se n’estes termos: «Posso
assegurar ao Snr. Ministro da Instrue¢do publica quo o Snr. Schmoll
é um mestre que fez progredir os estudos musicaes em Franca de
um modo absolutamente notavel.»

As obras do Snr. Schmoll ndo escaparam & rapacidade dos con-
trafactores estrangeiros. Edi¢des das suas obras, com titulos e textos
traduzidos, foram publicadas em terras de alem mar, onde a pro-
priedade artistica e litteraria ndo é ou é insufficientemente protegida
pelas leis de estado.

(Traduzido do diario musical parisicnse “Le Monde Musical*

do 80 Sctembro 1908.
1) 1908.
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Nota biographica.

Antonio Schmoll nascen em 17 de agosto de 1841 na pequena cidade rhenana de Stromberg (Allemanha).
Mostrando grande disposi¢io para a musica recebeu com a idade de sete annos, de seu futuro sogro Ehrhard, as
suas primeiras licdes de piano. Alguns annos depois estudou orgdo, harmonia e composi¢io, e contando apenas
12 annos fazia as func¢des de organista da sua cidade natal. Km 1853, em Kreuznach, o pianista Aller forneceu-
the a occasidio de se fazer ouvir pela primeira vez em publico. Ainda muito novo Schmoll veio para Franca onde
se naturalisou e em 1867 estreou como professor de musica em Tolosa, onde foi o protegido de F. Leybach e onde
as suas primeiras obras musicaes foram frequentemente executadas pela banda do 72° regimento de linha (chefe
Mr. Ferminet) Alguns annos depois, em Paris, fez conlhecimento com Henrique Herz, Adriano Talexy, Marmontel,
I'rederico Burgmiiller e por fim de Stephen Heller*) Kstes mestres descubrindo as suas aptidoes excepcionaes
para 0 ensino, aconheram-no com a maior sympathia, interessaram-se por elle e ajudaram-no com os mellores con-
selhos a achar a via que elle devia seguir para chegar ao successo. Depois de ter passado tres annos em Bruxellas,
voltou Schmoll para Paris onde se fixou definitivamente e onde publicou successivamente uma serie de obras me-
thodicas de que a sua Nouwelle Méthode € o ponto inicial e cujo exito foi sempre augmentando. Entre essas obras
citaremos: 100 Petites Itudes, melodicas e progressivas; 80 Etudes moyennes et progressives; 50 Etudes de Style
et de mécanisme; 10 Sonatines progressives (introduccio as sonatinas de Clementi, de Mozart e de Kuhlau); Eerin
mélodique (30 fantasias progressivas sobre arias de operas etc.); 300 Préludes nos tons maiores ¢ menores (com
a theoria do preludio); o Album de lecture (320 pegas para piano classificadas progressivamente, como curzo de
decifracio; Gammes et Arpeges em todos os tons e sob todas as formas; Les Eirennes du petit pianiste (25 Recreios
progressivos). Entre as outras obras d’este autor mencionaremos ainda: Scénes drwidiques (12 numercs): 5 Imn-
gromptus; Chansonncties sans paroles (10 numeros para aprender a phrasear); Les Sylphides, repertorio de 68
dansas; assim como cerca de 149 fantasias e pecas de salio de caracter differente para piano e harmonio.

*) Em 1905 Schmoll tomou a iniciativa de erigir um monumento sobre o tumulo de S. Helicr, no cemiterio do Pere Lachaise, em Toi 6 tres annos
g s )

depois que elle teve a satisfagiio de assistir a inaugura¢io d’essa homenagem publica rendida 4 memoria do scu illustre mestre e amigo.

Paris.



Carta do Snr. A, Marmontel, professor de Piano no Conser-
vatorio Nacional do Musica de Paris.

Paris, 4de Agosto de 1881.

Caro Snr. e prezado Collega

«v .. O seu Novo Methodo é wma das melhores obras elementares
e progressivas que ew conhego no ensino do piano. A theoria e a
pratica marcham simultaneamente com grande clareza, procedendo
da maneira mais bem graduada do simples ao composto. Os seus
exercicios, as suas ligoes melodicas, os seus exemplos rythmicos, tudo
se encadeia e se liga com interesse, sem enfado nem cansago para
o discipulo. As nogdes progressivas sobre o0s acordes e as cadencias
harmonicas que se vem juntar aos estudos de mecanismo e de
phraseado musical, sdo de wm interesse precioso para os discipulos
que elles acostumam pouco a pouco aos conhecimentos harmonicos
dando-lhes a chave das modulagbes. Agradego-lhe o ter-se lem-
brado de mim na Conclusdo da sua 5 parte; apraz-me ver wm
artista do sew valor citar com elogio os Couseils d'un professeur
hoje um dos veteranos do ensino.

Aceite, mew caro Collega, com os meus sinceros cumprimentos
pelo sew excellente Methodo, a expressdo da minha cordeal sympathia.

Marmontel,
a0 Sor. A. Schmoll em Paris.

Carta do Snr. Massenet, Compositor de Musica, Membro do
Instituto.

Paris, 29 de Marco de 1882.

Caro Snr. e Collega

Tardei tanto em lhe agradecer que devo primeiro pedir-lhe
desculpa antes de lhe dizer todo o bem que penso da sua obra.

E'com muito gosto que o felicito porque acabo de percorrer o
sew Novo Methodo de Piano, wmethodo unico e absolutamente
notavel.

Jd lhe tinha dito ma wminha carta datada de Mildo: a minha
filha trabalha segundo o sew ensino e isso deve-lhe provar a estima
e a confianca que tenho pelo sew Methodo, o sew plano e o desen-
volvimento.

Creia-me, Caro Snr., o sew Collega muito sympathico.

J. Massenet.
20 Snr. A. Schmoll em Paris.

CONSERVATOIRE ROVAL.

DE MUSIQUE.

CABINET DU DIRECTEUR,

Liége, 13 de Octobre de 1883.
Caro Senhor Schmoll

Como wverd pela carta junta, mandei examinar o seu Novo
Methodo de piano por wm dos mossos professores, o Swr Ghymers.

Fago muito gosto, mew caro Senhor, em puder assegurar-lhe
que todos os elogios feitos ao sew notavel methodo verificam-se pelo
simples exame da sua obra, e é com intima convicgdo queo felicito
de coragdo.

Queira aceitar, mew caro senhor, a expressdo dos meus senti-
mentos mais distinctos. Th. Radoux.

Ao Senhor Th. Radoux, Director do Conservatorio de Musica
de Liége.

Senhor Director

Conforme o sew desejo li e examinei attentamente a obra
publicada pelo Snr. A. Schmoll, sob o titulo: Novo Methodo de piano
theorico, pratico e recreativo.

O Me'hodo do Swnr. Schmoll obra bem pensada e bem feita,
deixa longe de si, e parece-me destinado a substitwir na edueacdo
elementar, todas as obras similares consagradas por wma longa e
desastrosa rotina.

Simplicidade, brevidade d’exposicdo dos prineipios; exercicios
bem graduados, pequenas pegas de wma melodia facil e de wma boa
harmonia destinadas a exercer os discipulos na execugdo de cousas
differentes com as duas mdos, a formar-lhes o owvido e ao mesmo
tempo a recreal-os; notas progressivas collocadas no comeco de cada
ligdo para dar aos principiantes a explicacdo de wma multitude de
signaes e effeitos usados na execugdo; emfim notas equalmente pro-
gressivas, onde o autor explica os acordes e as eadencias harmonicas,
0 accento musical e o uso ao pedal.

A obra estd completada, ou melhor, alargada por dez Sonatinas
progressivas podendo ser repartidas nas cinco partes e servindo de
Introducgdo as obras de Clementi, Mozart, Kuhlaw e Dussek.

Estas Sonatinas bem feitas e mwito recommendaveis pela dis-
tincgdo das melodias, a elegancia e o brilho dos trechos, conduzem
pouco a pouco e por wm caminho em que a utilidade se acha en-
coberta pela graga e o encanto, até ao ponto em que o discipulo
Jda bom musico e bom pianista, pode encarar sem receio as compo-
sigdes de meia for¢a. Neste plano, como em todos os seus porme-
nores, conhece-se a grande experiencia de wm wmestre consumado.

Se fosse permittido tirar horoscopos no que diz respeito a fama,
essa deusa inconstante e caprichosa, como a fortuna, predizel-a-hia
para a obra do Snr Schmoll; pois tudo o que pode inspirar con-
fianga ao publico e justifica -a se acha w’ella reunido.

Queira aceitar, Senlor Director, a homenagem do mew profundo
respeito. Julio Ghymers.

A eloquencia dos algarismos.

No 1° de Janciro de 1911

313 898 exemplares

do methodo Schmoll (edi¢dio franceza original) tinham sido vendidos.

E’ essa a melhor prova do grande exitoe obtido por esta obra no

mundo musical ¢ principalmente entre os professores e os estudantes de piano. E nfio é s6 em Franca e na Belgica que o numero dos seus

partidarios vae sempre augmentando, o mesmo se d4 em muitos paizes onde o francez pouco é falado.

de onde o pediram directamente.

O quadro abaixo indica as terras

Mas este quadro é forcosamente incompleto; milhares de exemplares sio comprados cada anno por

casas de commissio cujos freguezes residem pela maior parte em paizes de alem mar, na America do Norte ou do Sul, na Asia, na

Oceania, nas Colonias etc.

Os paizes marcados de um*) sio aquelles em que o methodo Schmoll tem mais partidarios.

*Franca *Cochinchina *Sumatra
*Belgica *Estados Unidos *Suissa
*Canada *Argelia Italia
*Portugal *Tunisia Allemanha
*Alsacia-Lorena > Turquia Russia
*Brasil *Espanha Sueeia
*Hollanda *Equador Dinamareca
*Tonkin * Columbia Inglaterra

O successo do Methodo Schmoll pode pois ser chwmado wniversal.

Egypto Epiro Annam

Chile Syria Tahiti

Haiti Palestina Bulgaria
Senegambia Siam Peru
Guadalupa Reunifio Serbia

Ilhas Sandwich Costa Rieca Martinica
Greeia Austria Hungria Nova Caledonia
Madagasear Mexico Rep. Argentinis

Inutil é dizer que as obras de A. Schmoll que lhe sdo connexas

(Etrennes, Sonatines, Eerin Mélodique, Ltudes, Album de lecture, Préludes, Gammes et Arpeges, ctc.) nada tém que invea a reputagio

mundial d’este methodo.
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PRIMEIRA PART]

INTRODUCGAO.

Escrevem-se os sons da musica com signaes chamados Nofas.

A PAUTA,

sobre a qual se escrevem as notas.

52 linha

4% linha 4? espago
3% linha 32 espago
28 linha R? espago
12 linha 12 espago

AS NOTAS

Maneira de dispol-as na pauta.

4 SEMIBREVE.

primeira especie de nolas.

O —O— O

Nota escripta sodre uma linka. Nota escripta wum espago

A Segunda, distancia de dois graos conjunctos.

pind?

ubindo SU g e cﬁ‘hdo dé’é‘cemgo

A0 i

-0
;“

A Terceira, distancia de tres graos.

3ubind0

? § de&ee”do de,s‘cae” do

subind?

=000
CORS =

g

U0 e



As sete notas representadas pelas feclas brancas.

subindo . Do . 2escend,
. Fa Sol La S St Za Sol g,
_Do Ré M’I/ ara @ direzta; no Dbiano, d&s‘ce-ge ‘ Mé Re’ D
da , (7}
Ja esquerde P 2a direiy,
po PIBNos sobe-5¢; Para 4 esquerdy,

O alumno deve exercitar-se em pronunciar o mais rapidamente possivel estas duas suc-
cessdes de notas.

Notas sodre as linkas da pauta. Notas nos espagos da pauta.

S O- o O
o> )
P QO
My Sol S Ré Fa Fao La Do M

De cada uma destas notas 4 seguinte, ha a distancia de uma 7Terga.

O alumno deve exercitar-se em pronunciar o mais rapidamente possivel estas duas suc-
cessoes de notas.

Nota na primeira linha
Nota acima da pauta. Nota abaixo da pauta. supplementar inferior

& pauta.
(\)

Sol 0, O

S
S
Q

De cada uma destas notas 4 seguinte, ha a distancia de uma Segunda.

S.1737



EXERCICIO DE LEITURA.

oa—O Pat O

P L ~J Py Pad haed W )

%

a_y (‘
P OO S O (%) P
\ S J -y

O0S DEDOS

designados por numeros.

MAO ESQUERDA. MAO DIREITA.

(Poliegar) (Pollegar)
50 40 30 20 10 1° 20 30 40 5o

dedo dedo dedo dedo dedo dedo dedo dedo dedo dedo
(minimo) (minimo)

AS TECLAS.

A tecla branca que se acha /Jogo a esquerda de um grupo de duas teclas pretas, quasi

no centro do teclado, representa o 20 , & mais baixa das notas aprendidas até agora;

|

IH

a tecla visinha do lado direito d& o RZ , a seguinte o M/ —— e assim por diante.

%

Com esta indicagdo, sera facil achar as teclas das 12 notas ja aprendidas.

O alumno percebera logo que a cada serie de 7 teclas succede outra serie inteiramente

igual. Estas series forman as diversas oifavas do piano; diz-se por exemplo que o D0 —5—

est4d wma oitava mais alta do que o DO e vice-versa.

1

A POSIGAO NATURAL DA MAO.

Collocar os cinco dedos sobre as cinco fteclas consecutivas das quaes a mais baixa € do.

MAO ESQUERDO. MAO DIREITA.
4 5
1 2 3 o O O
‘ B S )
51 ——(\——e—l O

51

5 4 (R S
S (LG\_:____————”/' O

S.1738



INTERVALLOS DA POSICA9 NATURAL.

wintas.

. uartas. 4

Segundas. Terceiras . ¢ " intervallos
intervallos de 4 graos. de 5 gréos

lelestss! ESGES! I S

~ e ———

Graos conjunctos Graos disjunctos.

O alumno devera exercitar-se na comparagio destes diversos intervallos, procurando-os
no exercicio de leitura & pag. 5. Applicarse-ha igualmente em reconhecel-os no feclado.

REGRAS

de que devera recordar-se o alumno todas as vezes que estiver ao piano.

1. COLLOCAR BEM AS MAOS; posigio perfeitamente horizontal; uma moeda, posta sobre a
mao, deve ahi manter-se emquanto se estiver tocando.

2. COLLOCAR BEM OS DEDOS e conserval-os na posigio natural, desde que ndo se apresen-
tem afastamentos e vice-versa, etc. (62 ligao); ferir as notas com a
ponta dos dedos curvados; evitar de allongal-os; sobretudo que o
pollegar nunca se afaste de sua tecla e esteja sempre prompto para
a ferir.

3. PERCUTIR BEM AS TECLAS; tocal-as com nitides e regularidade; ferir simultaneamente
as notas tocadas com ambas as mios.

4. LIGAR AS NOTAS. Esta recommendagio é da mais alta importancia e deve ser seguida
escrupulosamente. O professor observara com todo o rigér a per-
Jeita ligagio dos sons; auxiliara o alumno, epoiando-lhe sobre os
dedos que se levantarem antes de tempo.

5. EVITAR CONFUSAO, isto é nio sustentar as notas além de seu valor (v. a 12 ligéo).

6. EVITAR QUALQUER MOVIMENTO INUTIL. As méios, os bragos, a cabeca, e 0 corpo
devem manter-se immoveis; s6 os dedos é que tocam.

7. OLHAR SEMPRE PARA AS NOTAS e nido para as teclas; seguir a musica sem in-
terrupgao.

8. CONTAR os tempos do compasso com justeza e com voz clara e breve (vide a 12 ligdo).

S.4739
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EXERCICIOS PREPARATORIOS

para dar independencia, elasticidade aos dedos e habituar o alumno a bem destinguir intervallos
de segunda, ferceira e quarta.

Nos exercicios seguintes, o numero maior indica o dedo que deverd ficar preso d tecla,
emquanto que os outros tocam o exercicio. Tocar cada exercicio 20 ow 30 vezes seguidas, no-
meando as notas, as quaes devem ser rigorosamente ligadas.

EXERCICIO PARA A EXTENSAO DE UMA SZGUNDA.

MAO ESQUERDA. MAO DIREITA.
5 2 3 84 4 o
" l 0 O O = ov ¥ «r
St ﬂ H‘?Soi’“!e © ﬂg L | ﬁ
H . 10.\0 s s Yo
00 0‘3’0" ‘3’ 2 5
5 % 4

AS DUAS MAOS.

mdo direita

;érendér

ﬁrendér : :
os dous pollegares

prender : :
os dous pollegares

< 0 .s0f/ de cado m:z?w

mao esquerda

TOANE =S P 5
S 4 4

EXERCICIOS PARA A EXTENSAO DE UMA 7ZRCEIRA E DE UMA QUARTA,
SEM 0S GRAOS INTERMEDIARIOS.

MAO ESQUERDA. MAO DIREITA.
Terceiras. Quartas. Terceiras. Quartas.
‘ 5) 36 o b , O
O
i 4 4 1 LA
1 1
O O O
oo W 5 gfe 5 °

mdo direita

. prender
il ‘os dous dos-

- prender

: préndér
os:dous pollegares

< prender 6 sol -0s dous: dds

mdo esquerda

8.1710



EXERCICIOS PARA A EXTENSAO DE UMA 7ZRCEIRA,
COM 0S GRAOS INTERMEDIARIOS.

MAO ESQUERDA. MAO DIREITA.

AS DUAS MAOS.

. 2 3 2 2 3 KA 3
__(‘Y__e__\)__e Y VO
~ o o B .-, ® Oy . ° .
mdo direita : ~ - ~ ; - : ;
prender . prender
o sol de ambas as mios os dous pollegares
mao esquerda : : : : : : :
O OO TG OVNO
2
? 2 3 i z 3 3

EXERCICIOS PARA A EXTENSAO DE UMA QUARTA,
COM 0S GRAOS INTERMEDIARIOS.

MAO ESQUERDA. MAO DIREITA.
3 4 QN4 3

2

mao direita

prender o sol de ambas as mios . prender:os dous dés

mao esquerda

r\‘(\ ‘L\‘-‘G“‘\
oL 3 2TV LY 2 =

5

S.1741



EXERCICIOS DICTADOS.

Em primeiro lugar o alumno collocara a mao na posi¢do natural, sem abaixar as teclas.
Em seguida, sem olhar para as teclas, tocara as notas dictadas pelo professor, primeiro com
a mdo direita, depois com a esquerda e enfim com ambas. Ligara todas as notas.

Do-ré-mi - fu-sol - fa-mi-ré- do.
Do-mi-sol-do-ré - fa-mi-ré- do.

Do-mi ré - fu-mi-sol-fa-ré-mi-do.

Mi-sol fa-ré-mi-do-ré-sol-mi-fa-ré-sol-mi-ré-do.

Ré-s0l-do - fu - ré - mi -do - sol - fa - ré - mi - sol - ré - fa - mi- do.

Tocar nomeando as notas.— Ligar com cuidado. Olhar para as notas, nio para as teclas.

— GO (%) © (N M B i

(N . : - : O : " () - : : - ‘\\’ \_\
P A=\ Y < A S = S AU =G \ )

S © s > s

2 O Pl O [Q)

Pl : L Pl R (W) Pl . (W) P [N

‘?, : n ‘;‘ ‘%y 5 n '\T) . ‘;‘ ‘%’ . ‘;‘

{ § 5 5 ? z §

O V OO v—O

© o © © o O >

A CLAVE DE SOL.

SE RS

4 CLAVE DE SOL é o signal caracteristico das notas que o alumno aprendeu até
aqui e das que aprendera n’esta primeira parte do methodo. Este signal, cujo pequeno gancho
interno esta collocado sobre a segunda linka da pauta, indica que a nota escripta nesta linha
se chama so/. Coloca-se a clave no principia da pauta.

S. 1742
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1> Licao

Toda pega de musica é dividida em Compassos, cada compasso se divide em Zempos de
igual duracéo.

CONTAR em voz alta e com rigorosa igualdade.— ZLigar. Contam-se 4 fempos em cada Semibreve.

ﬂ © S ) ©
A - © : * : - © (4]
H— 2 ' : : : : : :
1234(1234{1234/1234/1234|12384|1234{1234[1234
=== ——
Segunda especie de notas: A MINIMA J, metade da Semibreve.
= o (uma Semibreve vale duas Minimas).
As duas mdos tocando notas differentes.— Ligar. Contam-se 2 tempos em cada Minima.
n P (2 ~
< 28 1= ' © 1.7} —+ < (%)
1Gv. : T ! ; : t E .
X i ) . : - .
% 1234 34 3 4 : : i234
'n[] © ’ Py (%] ‘ [ &>
J o > © o
22 Licao
Dictado preparatorio:
Nomear e focar ao mesmo tempo: do re, mi fa, mi sol, ete.
Minimas nas duas mdos. As notas sio lidas de daixo para cima.
f 3 - R 2 g 4 4 2
- = - “ 124 7 ~ - - T 122 L )
D + T T —
) mi (2 sol  mi
S £ et
) _do _ re mi__do .
- T ¥l 1 1
LY 1! . 5L _{ [ "Ii o) "l-{ - - % S
DR = 2 R P R 7 2

Semibreves e Minimas.
Depois da leitura deste trecho sob o dictado preparatorio, se tocaris o mesmo contando.

3 2 A z ) o
7 ) Py Py
. «F (%) s
[ £
\;)\!
p mi sol do mo .
1720 Mt 1 ¥ 1
A _t — =
D o " 7 — am—
Y o i 2 i o o
5
3 o 2 2 3 3 2
[ s 2 | el [ 5
¥ <) lir : {’ [ %)
) ] ' [
I 1 B — I
1 | 1 1 I
=t & 7 < —+ )
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3% Licao.

Indicaremos pelo signal < as passagens que se devem estudar separadamente, antes
de tocar a pega inteira.

NOTAS DUPLAS. Tocar estas notas duplas bem juntas, e ndo uma depois da outra.

5
3 . R .
1 3 ligar ligar ligar 2 4
o p U8 & g

* T ? 3 [§) ) = = L)

Z = 5 () & & 77
[ (oo I !
L\ i T
Q) 1
[ (an ) Pay > P > >
\\i¥4 © LS 2id S O -
D] -65)- o lgar ligar & phgar % 1 ©

4

— >  —— 2 oz  — o
{ I t T I i 1 I i |
D i 1 i T } -
) ) '

< » < »
[ > £» ~3 -~ 1
¢ % > 1 Z o
4 4

42 Licao.

Terceira especie de notas:
A SEMINIMA & (metade da minima)

2 seminimas J ‘- Na musica, ha tempos forfes e fracos como
4 seminimas cl J o J:o

Compasso quaternario %— ou C

no discurso ha syllabas fortes e fracas.

Nini et Bébe. Tempos fortes: 1.— 3.-
Tempos fracos: - 2.— 4.
Seminimas alternadas nas duas maos. Conta-se um fempo em cada seminima
_ 1 4 2 g_ 2
O - & I e oo 2 e o o
o | } ! + —— t
) 1234|1234
1 1 1 ¢ Jl 1 %L
O—4 - = — o ® o
D= < N — s o2 & &
4 5 & 3
5
2 5 2 2 2
l\ﬂ 1 1 ? { IF, Fl P 1 1 i T I
;)J.I | 1 ! l ! 1 ] § { 7 ] ! ‘l
n ‘ I l ~ L4 l
= == e S
2 D . v © 2 © 9 -
3
5
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52 Licao.

Compasso ternario 3 Quando duas notas do mesmo grao, sio

Tempo jforte 1. - - ligadas pela curva ~— ~ a segunda

Tempos fracos - 2. 8. ndo deve ser repetida, e sim susfenfada.
4

O Ponto de augmento.

O ponto awgmenta a nota na

metade de seu valor.
Minima pontuada J .—.a} J
N—"

La premiere Valse.

4., .
;l - ——® F F < * !
+ — m —
“—> < >
—t+— 1T _‘i _j T T — —tt—ttt—T1T
% 5
. 4 3 ndo repetir 4 4
Y S Y WV S S
e 1 * i t T 1 i
3 7‘ T I T +
—t >
[}
v —t f ——1 . — 1 —1 —1 —1
| 1 | | 1 I 1 1
e e iyttt B e A =~E s
4 4 5 4
; 3
#,t » - — 1 T 7z 77
\\i74 i +— 1 1 T I
J M T T T
[ N . .
v.a ———1 —— 3 }‘% iJll i —t—1 —— T 1 —1 {‘3 I n
1 1 o Id ! i i3
g %}i ;i < ° +° & 2 1 —o =

a 105
6 nga'o' A sexta, intervallo de seis graos.

jVote; nova m. direita. m. esquerda.
== %
EVOLUGOES DA MAO SAHINDO DA POSIGAO NATURAL.
(Repetir 20 ou 30 vezes, cada um dos exercicios seguintes; /igar as notas)
Alargamento (A) Contrac¢do da méo ()  Mudanga dos dedos (M)

Exercicios
para a mao direita

1 3 & B3 3 2 2 12 3! 2 8 2 1
u i l g l l I “ a1 1 ] 11 1 ] 1 3]
LI T

Exercicios
para a mdo esquerdal

RECOMMENDAGAO IMPORTANTE. Um dos defeitos mais graves e mais frequentes nos
principiantes é abandonar sem razio a posigio natural da mdo. BEsta posigdo ndo deve ser alterada,
salvo quando tiver de fazer-se um alargamento, uma contrac¢io, mudanga de dedos ou uma passagem
(evolugdo esta que conhecerd mais tarde). Igualmente os artificios de dedilhado, cujo unico fim é
dar & méo, um ou mais graos distantes, uma nova posi¢io naturel, nio devem occasionar mo-
vimento algum brusco ou irrequieto. Deve pois o alumno, antes de fazer qualquer movimento
com os dedos, assegurar-se se este movimento é necessario, e evitar a inquietagdo febril que
faz com que elle procure muito longe as notas que se acham debaixo dos dedos.

Afim de facilitar a leitura do dedilhado, teremos o cuidado de indicar as diversas evolugdes
da mao pelas letras A, C, M, ou P, até quando esta indicacdio nos parecer necessaria.

>
S.4745



72 Licao.

EXERCICIOS PARA A MAO DIREITA.
2 colchéas para cada fempo
Quarta especie de notas:

A J§ colchéas nos #rﬂ—f—mﬁtm’——f—n————'——ﬂ
A COLCHE A @' (metade da seminima) —H—— o S S S |

19 e 3° tempos — i } i 14
contar assim 1 e 2, 3e4, 1e2 3e4 1, 2, 3, 4.

colch8as nos Mﬂ—w———————{
2 colcheas = J e =

R0 e 4° tempos X1

U
o

oJ

R grupos de
4 colchéas m] .—._—J 4 colchéas

NOTAS PRESAS SETIMA
Notas novas: para a mio esquerda. intervallo de sefe grdos. PONTOS DE REPETIGAO.
la sod Notagdo differente, mesmo effeito. mao esquerdo prinecipio
1 I 1
; ; :i —+—— _} 1 ] E —]

1 I

1 toca-se duas vezes.[J. toca-s R
T 1 —__’ | = —] '[ uas veze Il a-se duas vezes
¥ 7 s : o

Notas triplas; formas de acompanhamento para a mdo esquerda.

Repetir 20 vezes — 1 h— T 1% .
cada forma. IE - gt e = -
5 3 5 :
presa
Pa Conservar o pollegarda
La Bouquetlere' mao esquerda sempre por
. VALSE. cima do So/, salvo nos dous
Grupo de 4 e 6 clochéas. ultimos compassos.
/) 3 0.
(B S5
1 I ]
- I ]
i |
/) 5
" ST 4 — 1
( y .- R —) 1 — |
GBx - lggttes Lo g
d .'d; f" A FL' F

[ 3 . 4 3
# ol i — < }'—
A\ V4 { ' :L -
d T
e

A\J V4 2’ =| [ ”

Q) F'. ?' f“o . AF

%) Peca recreativa podendo ser tocada depois da 78 ligho : Rose, mazurka (N7 das Etrennes dw Jeune Pianiste) por A. Schmoll.
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20 vezes cada exercicio; ligar; evitar qualquer movimento da m#%o.

— 14 —

82 Licao.

Nova evolugdo da mao: Passagem dos dedos (P).

Passagem do 2° e 3° dedo. Zxercicios para a mdao direita.

20 vezes cada exercicio.

Accordes divididos e juntos.

Exercicios para a mdo esquerda

Notagdio differente,
mesmo effeito

) X —
f\‘;"‘u ‘;: ,‘:H.; = ==€1§ ! ;%—L# B Ej e —
- 4 L4 ¥ 3 ¥ - 1234 1234
a:corde accorde y
dividido Junto
Confidence.
Colchéas nas duas maos.
3 2 —
# o - — I — = o
o — 2 i : 2 ! o=
}\;’V “x 1 ! ! 1 = {
1 2 3 4 e R > >
e s e s e e e
7 - m— - o o | o—4d o & 4'?4‘ & & L 'i o —
D) * 13 4w * 4 LA A
/) 3 1
v D o |I —LP e el (%) P
G3) - ’ :
ld
o)
T — T -1 1 —1 1 1 T i 1 T
o) e — oo o & R — S —
& 44*‘r - L 2 L 4 11"r -
3 1
5 o - M:P x' :' tp— ~
- 1 T T | 1 1
o 1 o ! ‘ pm R ’
1 1 I — 1 ! 1 _‘i T T i 1 1 ‘} i’l i ‘i_
DR A - - AW ¥
5
e 3 2
‘ y.- < ! 7D 1.l i ‘Lf Y
o ’ = '
-f =T 1 s e s —— ; ==
&> e o o e o - r ——
) 4 + 43 & -
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92 Liicao.
Compasso em dous quatro 2

Tempo forte: 1. -
Tempo fraco: - 2.
Dous compassos em dous quatro valem wm compasso quaternario.

Até que a agilidade do alumno ndo tenha alcangado uma certa velocidade, podem-se contar
as 4 colchéas do compasso de 2, de modo que cada colchéa forme um tempo. Neste caso,o compasse
de % é considerado como tendo 4 tempos, dos quaes os 1° e 3° sdo forfes, os 2° e 4° sdo [fracos.

Novas notas
e £ £
1 1 1

la si do

Joyeux Printemps.

Accordes repetidos para a mio esquerda. Observar o jogo da mao diresta;
Tocar desembaragadamente estes acordes que deve ser ligudo, emquanto que o
com articulagdo do pulso. da méo esquerda é destacado.
5
s T £ o s A 1 C g A
| —

Qﬁb@_
F W
L]
"l
o™ |
e
e
oR |
-l
o
||
" ||

l 2 T & o A 1 C 5 .
v ——— ! o 77
L465) —————

G et
N>

— === ———
43 3T T+
; * e . A_4—P

"

S SN
ol T JEE
]
e
SSLLE

7>

65315 4§ 84 3 333 (444 |

Desde ja, poderd comecar a tocar os EXERCICIOS que estdo no fim da primeira parte.
E’ bastante estudar 4 ou 5 em cada ligdo (repetindo 20 ou 30 vezes cada um) e dedicar mais
ou menos 10 minutos para este trabalho. Recommendamos voltar de quando em vez aos
Exercicios preparatorios (v. a introducgdo), cujo fim principal €é tornar os dedos independentes
uns dos outros e manter ambas as maos n'uma posigio regular.
S. 1748
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102 Licao.

Exercicios de

Nova passagem

. Mudangas de do pollegar (de
Nota pontuada. Compasso em tres ottavos % dedos para a terceira) para a
J J J} m Tempo forte: 1. - - 771};&0 dz’i'ez'm mao direita
= = 2
e R E RS Tempos fracos: — 2. 3. —pPz 1 2P
R ===
) Le Sourire.
Contar as colchéas. 5
2 4 3 4
4 : : - - - oo o : :
(& = 1 j — '
Y ,
(i = e =
) 1 1 | 1 1 1 I r 1
€ I ‘ l‘ i ‘ ‘ 1 ‘ I { ‘ 1 ‘ 1 1 ‘
o- d o i o I I T i"““
DI 3 42 = 79 ¥ . A <%
T 3 3 2 1P
1 3 Pl '!' ° . . 4 M 2
fye—we e e f = Efe e g Lot
g : ré M "
| Ri ; | 1 " . ; 1! 1 1 1
|, ‘ II ‘ ‘ 1 1 ‘ I . 1 I ‘ l‘
¢ =" A P o » oo P e O o0
4
] ® a. D
(_ i —— o L
L6>) : i T
D)
1 1 | ! 1
I‘ ¥ ‘ 1 ‘ 1 ‘
= e = e S S
112 Licao.
Passagem do 4° dedo. Vot Escala de do
Exercicios para a médo direita. otas 7121)623. para a mdo direifa.
Deslocagio eEE
da mao (D) T
ré mi fa
A toute Vapeur.
4
n 1l .9 fo : 1 2 4
A 1.3 p1 3P l,espPefl LCE£ 2o pefle 7 p
2 s ' = e .
G — ..
D) ! - N
| I I i’
7 G [ . T r "
| i | | i 1 T
S ET Ea Er = s ear v =
19 7 17 F ¥ 3 ¥
2 2A A ;.
£0 241 - * 4 -
G SSs=tiE=
—— T ——]
—t
T S i e =
v 7 vy v ¥ F
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122 Licao.

R ‘H Final de Parte.
Quinta especie de notas: A SEMI-COLCHEA (metade da colchéa) [

12 1 |22 l

compasso tocado  compasso tocudo

.ﬁ J @ primeira ves. na repefigdo em
= vez do que estd
marcado 1¢

L’ Espiégle.

Os signaes 12 e 22 podem conter

Grupo de 2 emi-colchéas. .
/4 ede £ s lchéa diversos compassos.

f) 1 3 o > e o 3 1 3 P
,_]l ! ' ! 2 ' v 0
(g—y s s T T :
) 1 2 83 e 1 2 3e}1 2 3
e = T i = — = — =
b ]
o 2 5 M P;i 5 [
fe A1 Pag sMy _ Lo A1 2 12 I[ 22 1
0 et | = T f IF —P_m" . = s
O 1 L !l &:—. -~
1 %2e 3 Y
: 1 | 1 ‘i T l: I
-d-z—f -agi* o - o2 4§L “‘g‘«‘l“' B L= I:
5 5 g 5 g 5 2

132 Licao.

Passagem do pollegar na mdo direita

passagem de terceira.

Fanchonnette.

Grupos de 4 e 8 semi-colchéas.

1 2 q 1 1 5
otle 1 Ps 2 P o2%e 1P 2
m“ - e f f e . — 7
L 1
=
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v vaty vgey 185 3G NN e 1
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4 g 1 1 2 P
2 p 1o3 M ieetffes 1py 42 £
.
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¥ Peca recreativa podendo ser tocada depois da 122 Jicao: Matrilde, schottisch (W92 das Etrennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll.
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Novas notas:

l
o si 4o 7€ ‘}:(_Lsé sol
LiFEEEE g:
— R
Ju & o si ?l sol fy
Treckos diversos em semi-colchéas. JOYGUX Ebats.
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f FoF =
152 Licao.

Os SILENCIOS ou pausas, indicam a suspensdo momentanea do som
A PAUSA -, equivale & Semibreve.
Emquanto durar a pausa, a mao deve estar por cima —f— ] ]

do teclado, prompta para ferir a primeira nota. —

Observagdo. Comquanto frequentemente se empregue a Pausa de Semibreve == para qualquer compasso
infeiro em silencio, quer seja igual, inferior ou superior & Semibreve, preferimos empregar essa pausa somente
quando indicar um silencio eguivalente d semibreve, pois aquelle uso, tolerado habitualmente, nio é logico.

Les Mignonnes.

T+

WF-

Nova passagem do pollegar:
mdo direita.

4

%
1 P 2P 1 2

L

5 i 5
1IN & o @ g 2 1P2 2 s 3M2 19’# £eg1Ps
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U P) dFF 2 3 19 * 1
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5 4
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Termos de Coloridos.

mf mezzo-forte meio-jJorte j; SJorte

~19 —

162 Licao.

A PAUSA, = equivale & Minima

..

e __and

Da Capo on D. C, significa: repita desde

Sf, fortissimo o principio até a palavra Fim.
Mudang‘elzs deqde;los&repetz‘dos. All'sde Don Juan. W, A Mogart.
.,M s o 2 > 9 1M 3 2 _'_-_ v _4 3 2 7
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172 Licao.

P4USA ¥ ou ¥, equivale 4 Seminima.

¥ @

Exercicios para a mao direita.
Terceiras; ligar.

Sextas; destacar.
5

% 5 5 3
L G 333:;-,(0 ponto 2 12 3 1ie
augmenta a pausa da metade e §:=======%:
de sew valor). ' dedilhado
Hél én e para 4 terceiras seguidas
VALSE.
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182 Liicao.

Passagem do pollegar

A P4USA Y, vale uma Colchéa. P, piano— docemente, pouco som. na méo esquerda
vy=¥ yyy=¥ S
La Gracieuse. g
4 2 N _8 i
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Gar s iree Ll itrr Do vl
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192 Licao.
O Ponto. (collocado por cima ou por

O Accento =: notas accentuadas. .
baixo das notas): notas destacadas.

La Legon de Danse.

2‘ . A 2 o 2 . 3
= e 2 ] = = r ]
N o o1

A I T T r 1
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~. Peca reereativa podendo ser tocada depois da 182 1icho : Blanchke, polka (V0 3 das Etrennes du Jeune Pianiste) por A. Schmoll.
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202 Licao.
TONS E SEMI-TONS; SUSTENIDO ¥#; BEQUADRO Y.

Muitas pessoas imaginam que a palavra 7om applicada ao piano significa tecla dranca,
e a palavra semi-tom tecla prefa. Desta forma, cada oitava teria 7 tons e 5 semi-tons, quando
assim ndo é. As palavras fom e semi-fom applicam-se & distancia que existe entre duas notas,
e ndo a nma nota so.

Duas notas estdo & distancia de um semi-tom, quando ndo ha tecla intermediaria (preta
ou branca) entre as duas teclas que as representam. Na escala de do, ha pois 2 semi- tons,
a saber: do mi ao fz e do si ao do; mas entre do e 7¢ por exemplo, a distancia e de um tom,
por que entre estas duas notas ha uma tecla preta. Esta tecla preta divide, por assim dizer,
a distancia de um tom existente entre do e ré, em dous semi-tons, de forma que do do & tecla
preta e desta ao 76, ha um semi-tom. Esta tecla preta esta um semi-tom mais elto do que o
do, e um semi-tom mais baixo do que o ré. Succede o mesmo com os tons situados entre »é
e mi, fa e sol, sl e la, la e si.

Para alferar uma nota de um semi-tom colloca-se antes della um sustenido (). Assim por

exemplo, collocando este signal antes do fz % obtem-se fa sustenido % cuja nota

¢ representada pela tecla preta que estd entre fa e sol

O fa # é a unica nota sustenida de que se servird o alumno na 12 parte deste methodo.
Na 2% parte elle aprendera as oufras notas sustenidas, e as notas abaixadas de um semi-tom.

O effeito do sustenido comega no lugar onde se acha, e mantem-se até ao fim do mesmo.
coOmpasso.

O PBequadro Y é um signal que destrée o effeito do sustenido, isto é, repde a nota no seu
estado nafural. Collocado diante do fa, indica que se deve tocar fa natural e nao mais jfaf.
Comquanto o bequadro nao tenha mais valor, wm ou dois compassos depois do sustenido que elle
destruio, o compositor colloca-o as vezes, para impedir que o pianista, levada pelo costume,
possa tocar ainda a nota sustenida.

Colchéa pontuada Notagdo differente, mesmo effeito.
— | [ ——
DDA e gew . wdge
S~
1 2e8e 1 2e3e
Rose d’ Ete. Sustenfar bem na 2% parte as semi-
nimas pontuadas da mdo esquerda.
N 13 102 13 & 1302 12 & 1M:
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@ yi IAJI 7 1/ 4 | V L?J L ['/ } ] YAV E:
o b ¥ = ===y .
P <t . mf :
/ 12 3 12:3 1 2:3
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* Peca recreativa podendo ser tocada depois da 202 licio: Premiére Sonatine de A.Schmoll.
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212 Licao.
A PAUSA ¥, vale uma semicolchéa
9= 999=v

La Glissade.
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222 Liicao.

Pausas de mais de um compasso.

Notagdo differente, mesmo ¢ffeito. Pausa duplc —X— vale 2 compassos
Fo=-2EE T
»  quadrupla —F— 5, 4 "
La Moqueuse.
5 5 5
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232 Licao.

Passagem do pollegar na mao esquerda.

Passagens de escalas para czada
2

A la Source.

mdo.

Fscala de DO para a mdao
esquerda.
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242 Liicao.

Quando se bate o compasso, o pé (ou a mio) abaixa-se nos tempos fortes e levanta-se nos tempos fracos.

Peca comegando por tempo fraco
(por um fragmento de compasso)

Landler.

P 3 p
f PEELLelp: (Cle o1 e g2 1D Efeelps 10k 1o
(st —_& %‘é‘:%ﬁ :@ 1
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* Peca reereativa podendo ser tocada depois da 242 ligio: Bmma, valsa (N0 4 das Eérennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll.
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Dedilhado de Substituigio 21 para a
mdo direita. Evitar repetir a nota
sobre a qual se opéra a substitnigao.

I

Compasso de seis oitavos

Tempos fortes; 1. - - 4. - _8
Tempos fracos; — 2. 3.~ 5. 6.

Dois compassos de fres oifavos valem um compasso de seis oifavos.

La Roseée.
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262 Liicao.
Serve a /ligadura .~ para insistir sobre o caracter muito /igado de certas passagens
e muitas vezes abrange diversos compassos.

Causerie i
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augmentar a forga
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272 Liicao.

o

Signal para cresc. ou crescendo =augmentar a forga

diminuir a forga decrese. ou deorescendo =diminuir a forga

dimin. ou diminuendo =diminuir a forga

La jeune Bergere.
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282 Licao.

A volta ao signal %: Dal Segno (ao signal)

—
—

La plus jolie Fleur.

Movimento alternado entre as duas maos.
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292 Licao.
Lxercicios para a mdo esquerda.
1

1
Accordes de quatro notas. 2

Tocar as 4 notas desses accordes
bem simultaneamente.

1 1 . ] o 1 1= 2# .
° eF oo oFE 12 o er 2fL0f 2 Fin
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= 1 - P 128 1 0¥ -
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= el e et e L
S = crese. S

30& Licoé,o. Exercicios para a mdo direita.
tlis. pii—is

Mudanga de dedos sobre as notas duplas.

MM Chanson souabe.
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T ES  E e i EiS

CONCLUSAO DA PRIMEIRA PARTE.

Recommendo ao alumno de proceder agora a repeticio geral de todas as pegas que estu-
dou; porque, antes de continuar, deve saber tocal-as com desembarago. Passars tambem em revista
todas as explicagdes theoricas. Por este modo, tudo o que aprendeu até aqui ficard gravado
profundamente na sua memoria.

Na segunda parte todo o teclado sera posto & sua disposigdo e lhe fornecerd multiplas
occasides de aperfeigoar o mecanismo e seus novos conhecimentos theoricos apresentar - lhe-
hao a Sciencia Musical sob uma férma cada vez mais interessante.

1
3

Le Petit Postillon, galope (V0 5 das Eérennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll.

' X e i a Jiea : o\ .
) Pegas recreativas podendo ser tocadas depois da 802 licdo: { Deuziome Sonatine do A.Schmoll.
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EXERCICIOS
para dar forga, elasticidade e independencia aos dedos.
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SEGUNDA PART.

INTRODUCGAO.

S

As notas da clave de so/ que o alumno ja conhece pelo estudo da primeira parte. d’este

methodo, isto e, as 23 notas entre inclusive, nao bastariam ao pianista. Com

effeito, abaixo ,da tecla fz _ acham-se ainda, no piano de sete oitavas 19 teclas bran-

cas e treze pretas que até aqui nfo foram empregadas. Para escrever estas notas, a clave
de sol é insufficiente; pois, se as escrevessemos nesta clave seria preciso um zdo grande nu-
mero de linkas supplementares, que a leitura tornar-se-ia quasi impossivel. Procurou-se pois
um meio mais simples para escrever estas notas.

A clave de fz, que é collocada na 42 linha da pauta, indica que a nota nesta linha, cha-

ma-se fi; este fa é o mesmo que o da 2% linka supplementar inferior da clave de sol, a nota
mais baixa que conhecémos na 12 parte.

) Jo

Ju
F—— ¢ f5—— sio a mesma nota.
v =
o

A relagio que existe entre a clave de fu e a de sol resulta clara pela seguinte demonstragio:

Escrevendo-se na clave de sol E

a nota do* o

e logo em baixo wma outra pauta com a clave de fu = ‘

st o sol fa
teremos o mesmo do, escripto em duas claves differentes. Este do situado como é sabido, mais
ou menos no centro do piano, escreve-se em clave de sol na primeira linha supplementar-inferior,
e em clave de fa na primeira linha supplementar-superior; férma por assim dizer, o ¢rago de
unido entre as duas claves.

Vemos pois que a clave de fa fornece as notas da PARTE BAIXA do piano, sendo quasi
sempre empregada para a mdo esquerda, emquanto que as notas da mdo direita sio quasi sem-
pre escriptas em clave de sol. Os casos contrarios, como veremos adiante, sdo excepgoes.

O seguinte quadro exemplifica as notas mais usadas da clave de fa.

S. 1761



—-29 —
NOTAS IGUAES.

ou communs s duas claves:

/)
CLAVE DE SoL. NOTAS NOVAS.
. . © b - o = ue s6 se escrevem em clave de fa:
notas j& conhecidas ;. s _ - 7 ' ;
as mesmas em clave de fuo o f‘f sol  fa mi ré do st la  sol
. ~¥ (8] Pay
CLAVE DE 74. 2F = e
MESMA SERIE SUBINDO. o
sol do sol o o
<) S (%) o — —
- [0 ) © 52 —
Aprender a ler estas notas e procurar as teclas respectivas no piano.
EXERCICIO DE LEITURA.
) — (A 2 o 1)
D = To g v — =

¢

9

ESCALA DE D0, ESCRIPTA EM CLAVE DE #4.

1P, o & 3P1

5 R
: ] o —|
MAO ESQUERDA—F—w—#—F—F— : |
— h

312 Liicao.

Nova nota:
oy £ .
0 — —&———J—-——-—
re o v

Nos trechos rapidos, deve evitar-se o emprego do 7° e 5° dedos nas teclas pretas. Nos
accordes e passagens de movimento moderato, o emprego desses dedos é as vezes de rigor e
nao offerece inconveniente algum.

Jeunesse et Gaite.

Termo de movimento. CORO DE ESTUDANTES.
Vivace (0047” vivacidade).

3 2
l 0
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322 Liicao.

Moderato Movimento moderato).

La Gondole.

0 k% N ' 5 2 S ’/-‘_—\ H o 3 |
-'L\{‘;. o = 1 ﬁ“h : I't’* T o i “Lﬁ%
¢ 11, ' 1R 1 2 = ' r
O 54 E 29—
e = o : i
1= e = = =
) 2
2 1 2 Fim )
%’) - JJ L__E-_‘l _ __%Q- rw N 1 14 & = 7
nf | T—— | P |1 2:35% mf’
: ——¢- i
Z. N 1 i VA / 1 1
EEEsEm eSS
—l\% / / * 7 ‘T;\L_.‘is__yi-l 7 ‘L_\l___'o m/ 7 1(—:& J'I IY[ 7,_‘21
¢ pl12:3 % . ,
0 Y’ J— r ) . . &M:FE?HE
* e — o | =t 2 T
= |~ P == = = = Sm————
Dal Segno

Notas novas.
Ja mi ré do

Allgg‘ro (Fivo e alegre).

/) 1

—

v 3

D

332 Liicao.

com articulagio Zf
do pulso $

Rigolade.

Exercicios de sextas destacadas

| J\‘ h 1 gi Y %r—i % A%i
o Li I » i I -

y £ fli B ¥y ps—
f == |p nf
: til @ 1 -t /7/_1-\'
5\__/ T f. 2 \/ ;&
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342 Liicao.

Nowvas notas.

. - o As mesmas escriptas na clave de sol.
= = = o ,
<) 1 v t + t i
) o—— - R ——
ms Je sol la v mi Ja sol la

ESCALA DAS NOTAS DO BAIXO APRENDIDAS ATE AQUI.

Oias que Odem. Ser eSC? . tds taﬂ'nbe”@ na Clave de 8
zn

o £
. e 2 2 £ E =
D g == i
| I ‘ l’[ .
< ¥ sol do sol do sol
do

EXERCICIO DE LEITURA.

1 2
. = =

C— o ] ﬁ"' -
:Qz:j:?xL, i ; = - !
——e—F— s — ] :
RN I ‘ 1}. . :t T ’

1y
e

Exercitar-se em ler estas notas e procural-as no teclado.

En avant.
GALOP.
Vivace. ) =
12 "!—1>>> 128 2 Q . o R P o 120 @ J;/\J
&5 LT et e s '
o E‘Lji;‘ et — == [
m — P
. 19 o 1 39 3
12, S5z LB B e s SE-TE aTfs Se,e £
. 1 ]‘1 1 1
e i S e i —
(A
yrfePt.ELE B EYTENR I 38 APt 3
'/1. 1 T T 1 1 i 'Z"} 1_JL % 1 1 1 : o 1
1 4 9 o . .
1/3'!/,/": £1,0 %{\_ ;ﬁé’:‘{f{ %EK‘#E L epe E
ﬁr li FT F I
”f —-{ﬁ
S PSINEIzIPE 3 1P P8 )
1 1 i? IJ L 1 H %
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35% Licao.
MUDANCA DE CLAVES.

, Para se escreverem commoda e claramente na clave de Fa as notas altas da mdo esquerda
(0 que exigiria muitas linhas supplementares), o compositor substitue momentaneamente a clave
de Fa pela clave de Sol, isto chama-se: mudar de clave. A's vezes tambem as notas da mdo
direita descem tanto que o compositor substitue a clave de Sol pela clave de Fa.

L’ Absence.

Con moto (om movimento).
2 4

s 8 S 2 3 321 4. oo 1
[y 5 pos PEe—IPes= e e
NV 28 1T 11 | N | { | g 1 H 1 1 Wi 1/ L._._l ! 1
Y] pi—i i — T - - ! r r f ——

— A — . 7,
. ‘ p crese.
n%t !:T' t 7'6‘# i‘_!:t ‘g‘I"“I"s: t ‘i[#‘t't 11 i ’ ] |
D e e e e s e e ey A PSSRl ERES SE Ear e
vt %-—r
A 2 1 321 4l e o 2 3 J—
( > #&"Wl T L e e
‘ A\SVJ 17 1/ _.I 1 E!'I 1 L_‘!' lf . 1 "f 11 H g
.) f p I ﬁ ' ]
crese. Y raira
np T ' ; ]ﬁ>bi£$$;£%i$$ i!;!:—.tt
T T 1 1 . _ [ |
T EEESEIEaE,
-—o
2

362 Liicao.

Colchéa pontuada seguida de uma semicolchéa Jj, sem acompanhamento de colchéas.

m. direita :
Exercicios tﬁ:“@q ;e:g; ;Q:Q:l

preparatorios. ¥p———o—

— - { o —
m. esquer.éa u . v r

Tendo a colchéa pontuada & vezes o valor da semicolchéa, ter-se-ha o cuidado de conser-
var bastante tempo a primeira e tocar com certa brevidade a segunda destas duas notas.

sfe., sf., fo, 1fz ou rf = sforzando ou
rinforzando (reforgando), termo applicado as
notas que devem ser tocadas com uma forga
particular.

A Coroa ou Suspensdo A\ indica a

parada momentanea de movimento e é conhe-
cida tambem, pelo seu nome italiano fermata.

Air favori.
Andante grazioSo (com lentidio graciosa). H. Himmel.

\
o e

- 3/-\ %,/\ 72 T 3/"\ {
’ p— m—

e

5

F:. | O Dal Sengno

% Pega recrealive podendo ser tocada depois da 362 licko: Le chant de la Meuniére (N0 6 das Etrennes du Jeune Piariste) por A. Schmoll,
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372 Liicao.
Segundo sustenido na nota: DO ﬁ (tecla preta, entre do e re).

NOTA: Anfes de tocar a semicolchéa da mio direita, veja~-se
qual o accorde que a esquerda toca com a nota se-
Suinte.

Dar justa duragdo ds colchéas ponfuadas e suffi-

ciente brevidade ds semicolchéas.

Les Eclaireurs.
MARCHE GUERRIERE.
Tempo di marcia (Movimento de marcha).

A A 2 o TN mz 15
R P T s et
< i | i___n_i;.i__g._i—.d‘hi = e
”.Zf1 2 3 4
Ry 53
T = EESIEEEEE =S EEEE
I B I I B R s R B R |
/) 23— 4. fa. 3 4y 2 ?/\P 5 = ) 1
o 1 l.‘ ‘ '. ; h > ?EEI:—F——-'—H : !/_\I I:
CEEEE s s e e e e e e e
A T S A Y s
oyt BT ﬁ,o/"\f?"..” g a2 1 2
r— 7 —" ]', ,ﬂ’ Z i:f I— I ey
)] N 1 f D — T P ) 1
2 d1d | pued 274 2 L33 :
Z P e £
ﬁ 5 % r.y [} o * .(

382 Liicao.

Terceiro sustenido na nota: SOL ﬁ (tecla preta, entre sol e la).

Dedilhado de substitui¢do para a mdo | pp, pianissimo = muito brando.
esquerda. ‘3
Priere.
Adagio (lentamente, com magestade). . 05:‘97'”“7’ r zg; 07'08“”;‘8”58 0 dedithado
/) 3 S S | AL | 2 1Y
A " N N x X x
TR e s A ereESst
D) 2—$8¢ & < ﬂ o 7 mf —— ~ .
5 -
Fo-r e 8——rr ot LS F
2L 1 o — T+
2 H J Lad X ¥ v
T 2 2 5 5
5 3 5 4 5 5 x4 3 &
PR 3 1 2 3 g1 % 2 3
y. - <2 HH Ca— > g =4 = 4 H m 7 -
D L T - 1 z
P — — T T mf-<: — pR—

88 2 2 e | g 2.2 5|2 e | o~
y—+ go—o—p = | ” i —
7 — 3 i — — 5 1 & I

1 1 i a3 A 1 1 g 4- H ] ~ 1 b) I’.'t 1
3 ~ 4 3 A ' 3 %
D
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392 Liica.o.

Quarto sustenido na nota: Réﬁ (tecla preta, situada entre re e mz)

La premiere Violette.

Angiantino (pouco menos lento que Andante.
) 1

1
= 2 . > 2 3
/) F/._\ q'. >.’\ﬁ23 - 2'. T ! 1 41
'\JD Il [ 1 f II/# i'__igi %‘
1 I 4 |4
4 5o ry-"ﬁo
- T =11 - P‘JE T
ro— 5 s
g/t/ 30 3%
5 5
g_,'/.\ i H 1 2
; S
—4
1 .{

4 ‘5;?1 2| Vo2 /o®
o \uq/: —® » e

Lis

402 Licao.

Quinto sustenido na nota: LA 4 (tecla preta. entre Ja e si).

Os cinco sustenidos aprendidos

vg - n NOTA: E importante que o alumno conserve de cOr a ordem em que estido
ﬁ"ﬂ‘——g’*‘#‘—#— dispostos os sustenidos.
* 1 2° 3° 40 7°

Colombine.
VALSE.
Tempo di valsa Movimento de valsa)
% 4 /\. /—\.

) 8 N4 1 1 L 1 »- 1 » 1

,’ 31 ! ’j e ,J)' P - 1

( e T eie | s e F 5
ry <t <T= B i "

| P crese. mf’ y4
e‘: N e i Jl

CE R E EEE R L RS SESESSEEEEESEEE

T

1 1
o > i — —
e e e o =
T k 1
- + 17K
i i S S 1
L s e f
I’ I Fim.
5. & 4 _sall IR %
® —— _“1 77 o 1
Fleee - 7o e
i l I T T <™
—_—t y4
1 i
1 1]
s s L FED




- 35 —
412 Liicao.

() O BEMOL.

Abaixa -se a nota um semi-tom, collocando-se-lhe antes um demol. b Por exemploﬁ

quer dizer SI bemol ou: SI abdaixado de um semi-tom. Procurando a tecla que representa esta
nota, o alumno vera, que a tecla sib e la# é a mesma. Comprehenderd pois, que cada uma
das & teclas pretas que ja conhece, pode ter dows nomes differentes, conforme representar uina
nota alterade de um semi-tom para cima ou para baixo.

O effeito do bemol comega do lugar onde se acha e termina no fim do mesmo compasso.

Para annullar o effeito do bemol, emprega-se o bequadro, que collocado antes do s7,
indica entdo que se deve tocar si natural e ndo mais s7 b.

O sustenido e o bemol chaman-se: signaes de alteragio ou accidentaes, ou simplesmente
accidentes.

Primeiro bemol na nota: S7b (mesma tecla que /a B

Préludes.

Da-se o nome de Preludios a uma especie de pequenas phantasias em féorma de improvisos que se to-
cam antes de iniciar uma pega. Os preludios sao geralmente curtos; quasi nunca passam de alguns accordes
ou passagens com caracter de uma inspiragao de momento.

55— >f'\ 3 2
N ~ 1
Iy e shef L s ae o
Ui =4 B - A il
cresc. ¥ dimin P —
~~ 3 _|g. : ;

Pls. |oesele 12 | | gl | oal= ||
s i > 1 s 0 £ 5-7 7 & i |

J D ) - e > 7 ! -
Z : 1 ; 1 ][ ® *
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T

[,

NE!

cresc.
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N

1

=
Ne!

<N e
e

C
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422 Licao.

Sesundo bemol na nota: MI b (mesma tecla que ré §).

Petite Polonaise.

Primeiro Salto da mado esquerda.
Alla polaceca (Zstylo polaco; movimento modemda) 7

5
1 LB g S . . 8 . a
fog—tm—s e — b —t
S . I ] 0
S =S SSESERs =t =t
P crese.
$ s8ss |  FEEES S LLCC| BEESBS| 38588
(3 B s s i R T T e e L e o ey s
L ! ! R —— 7 7

43?2 Liicao.

Terceiro bemol na nota: LA b (mesma tecla que sol ).

A la Fontaine.
Allegro moderato (com vivacidade moderads).

5 2 5 5
-SRI SO > SO QAP S-S G
s e reuirr S — e i e
e [ ! = —

4 5 crese. mf 513 y4 cresc
rme rassrlimersniErarris B saiEeaie—r e
OB 3 & = % e el aé’#ﬁaﬁiﬂ 5585

A x4
o imapf el L— i3 Zaeil I
> 7 ’\Ve{
\ (= E;FLEE%F# EEEE S TS Sie s
N ——r i e = e
/) L) ol
*59 PP B Ergm! P

diA0NE s e

*) Peca recreativa podendo ser tocada depois da 428 ligao: Tendresse enfuntine (N9 7 das Etrennes du Jenne Pianiste) por A.Schmoll.
81769




Exercicios preparatorios para a mdo direita: &
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442 L.icao.

Quarto bemol na nota: RED (mesma tecla que do ﬁ}
=
5

La Danse des Farfadet‘s.

Allegretto (menos vivo do_que Allegro). 5 A
A 3 1
R B3 = i IN N
_'i‘ ()
S
nf
o) T
7 )
Y
=
"1
~N
L —
5 5 4
== 2 3 12
’ T R ATy
roR e P )
\\dll |r/ [r/ Jr/ 1{/ 17/ f M ! 4
e o e m
] 3
g Y lies sel 88
1\ & IANEAY 2 1\ N & ¢ ¥l B | { I 1
! ‘I/ VA [ 7 | IE l i | |

452 Licao.

Quinto bemol na nota: SOLb (mesma tecla que fu §).

RESUMO DAS ALTERACOES APRENDIDAS ATE AQUI

‘mesmatecla
’ mesma tecla
" mesma tecla
.-" .- ‘mesmatecld
. mesma tecla- . ..
‘9 : o 1. I
r_d 1 14 I 15
Gyt
Y T o2 3 4 5 20 8 40 5
Cheoeur de Pélerins.
magestade) o > 4
3l - 1 2 i 1 5
1 e £ 4l - o
i {::i" - - - L2 T
—tete e
g
'.F’f‘ i i T —— F T
o i [ 1 —
13- 18
m— = 5
3 ™
3
| = 1 ] A S
— - SR M R 2 P N
= - =
— 19
o i ! A —
(A — f S— i -
% 3 + T

*) Peca recreativa podendo ser tocada depois da 452 licdo: Z'roisieme Sonatine

8.4776

de A. Schmoll.




462 Liicao.

O inteiro desenvolvimento da theoria musical nio esta nos moldes desta obra. No em-
tanto, certos rudimentos da theoria estido tdo ligados ao mecanismo e acham applicacdo pratica
tdo frequente, que a maior parte dos alumnos tem delles um conhecimento vago sem podel-os
precisar. Contribuindo o conhecimento destes elementos theoricos para simplificar a leitura
musical e facilitar a execugdo geral, consagraremos em seguida um certo numero de ligdes
a esse fim.

DENOMINAGCOES ESPECIAES DOS DIVERSOS GRAOS DA ESCALA.

10grdo 20 grao 30 grdo 40 grao 50 grao 6ograo 70 grdo
A fonica super-tonica  mediante  sub-dominante dominante super-dominante nota sensivel
> 4 n - T —t 1 |
— 1 1 1 - 1
T : : . . : P

Os dous accordes mais usados; suas inversoes e dedilhado.

ACCORDE PERFEITO
1°, 3° e 5° grdos da escala.

(Inverte-se um accorde, quando se transporta a mais baixa dassuas rotas 4 oitava superior).

MAO ESQUERDA. MAO DIREITA.
simultaneo. quebrado. simultaneo. harpejado.
accorde 1 2a accorde 12 2
Jundamental inversio  inversao Jundamental inversao tnversao
1 1 1 L. 5.k 5 33
ou '1‘9} s - - 131 smie 52 A ou e R =7 33 128 181
ki ki L 0L ] “ . .
R terceiras  accorde accordede w12t %121 v accorde accorde de 1 * * :
superpostas a de sexta quarta e sexta de sexta quarta e sexta

tonica

ACCORDE DE SEPTIMA DE DOMINANTE
59 79 2% 4° grios da escala

MAO DIREITA.

simultanco. quebrado.
accorde 1o _2e 30
Sundamental inversao inversao inversao
5
. 5 4
) . g 5 3 2
p oo PPN X\ SRR & s, 5 3 0e 1 b 3 e 3 £
rad X O N | | AS/o W I A= A fad ) | - | | S =~ | |
H—g—F—F8—F—°o—1 P
- o i i . 714' T 1T 1t 1t
1 8
(3 tercas - 2 0 8
superpbstas
& dominante)
MA0 ESQUERTA.
simultaneo.
accorde 12 2a e
Sundamental inversao tnversao inversao
oun Lo .
_Q: ﬁ _H {\,‘) i # .t 5 0“ KX} o\Y
y.4 >t e 1t b3 4 It 5O~ 1
o220 i = 1 H
5 b )

Faca-se um exercicio especial de cada uma das formas destes accordes.

S A7



MELODIA, ACOMPANHAMENTO.

A Melodia (ou Canto) é um encadeamento de sons com certa e determinada férma, cujo
effeito é agradavel ao ouvido. E’ geralmente apresentada na regido media e aguda do piano.
A escala pura e simples podé ser considerada como o typo da melodia (v. a 11* ligao).

O Acompanhamento consiste em certas formas harmonicas que se fazem ouvir na regido
baixa do piano e que servem para dar relevo 4 melodia. Os accordes podem-se apresentar sob
as férmas as mais variadas; sdo a essencia do acompanhamento, bem que muitas vezes fagam
parte da melodia sob a forma de accordes harpejados ou quebrados.

Ordinariamente, a mdo direita toca a melodia e a esquerda o acompanhamento.

APPLICAGAO EXCLUSIVA DO ACCORDE PERFEITO E DO DE SEPTIMA DE DOMINANTE.

Movimento de valsa. . 5 4 . 2 .
4 2o 1 FE 5. — 1 2 5 E
1 2 1 . = - - = — Z& .‘F. .‘F. = FE E ..
Canto. ] T T
o t
= accorde pezfez'to >| < accorde de 7% dominante >| < accorde
i 1 e
X3 f y I
Accompanhamento.{/ : ,&ﬁﬂ; 88 - = === s
Tt T I:* 14—+

Qualquer trecho de musica, comquanto complicado, péde ser reduzido aos seus elementos
harmonicos, isto é a accordes que sdo a sua essencia, a sua expressdo mais simples. Para achar
estes accordes é preciso separar do trecho tedos os seus artificios exteriores e todas as notas
ou figuras melodicas que apresentem um caracter puramente decorative ou transitorio, e
simplificar o rythmo e o compasso. Estas reducgoes da parte do musico exigem um certo
conhecimento scientifico e instincto musical. Apenas citamos isso para indicar as relagdes
entre a theoria musical propriamente dita e sua applicagdo pratica.

O exemplo seguinte que é o mesmo fragmento de valsa acima citado, tem apenas algu-
mas notas de passagem » intercaladas que lhe ddo uma férma mais alegre e animada.

. - 3—3 * 3 2 X 8 Lo

* :_ . ._.._. P . el
A 1 2@ 1 2 1 T = —Cfee o f o 27
FE = : 'r
i t
d 1

1 } |

ra ) FE; F; ’ F; F; 1 ]‘ P 1 i‘ F ’ ‘ s ‘ H -F; F
S — i I — I A — S — . i =0 T . T *

11
-
R
-4

T y I T T | T T ] L

<

1

SIMPLIFICAGCAO DOS ACCORDES.

Muitas vezes as notas de um accorde, em lugar de estarem na mesma oitava acham-se
distribuidas em diversas; acontece ainda que uma nota do accorde se repefe & distancia de
uma ou mais oitavas. Para reduzir estes accordes d sua forma mais simples, procede-se
assim: das notas duplas ou triplas supprimir as mais altas, deixando s0 a mais baixa; ap-
proximar as notas mais affasiadas & mais baixa, fazendo-as descer de oitava em oitava.
A nota mais baixa nunca mudarad de lugar. Seguem-se alguns exemplos destas reducgdes.

S.4772
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5
o) o = o o
o~ O ¥
o d (%] =7 - s 1} §
- <> Ve - e br & 28 Pa i |
ANRV.4 P Rl Lt Cacdl Ensd «F
Py] < ; : (8] :
affastido redusidofaffastado reduzidolaffastado reduzido || affistado redusidollaffustado reduzido .
: o o 2 8 Q __.q 8 -8
Q ) LW ) ‘) (%Y (%) Fay —) P\ ] h ) L) — Y P PN )
Q:- Y L%} %) - D = 4 "y =~ ©- I 2 -~z =4
O (%Y »od Pay P4 - s
€3 P e s
¥ g
accorde perfeito 1@ {npversao Lainversdo accorde de setima 1@ inversao Rinversdo 2inversao
(fundamental) do accorde perfeito do accorde perfiito  de dominante do accorde de 7%  do accorde de 7&¢  do accorde de 7e
(accorde de sexta) (accorde de (fundamental) de dominante de dominante de dominante

quarta e sexto)

MEIO DE REPPOR UM ACCORDE INVERTIDO NO ESTADO FUNDAMENTAL.

Quando o accorde obtido pela simplificacdo ndo forma duas ou mais terceiras superpostas,
esta invertido. Para que volte ao estado fundamental, abaixa-se de wma oitava a nota mais alta,
até obter um accorde composto de terceiras superpostas.

s
7 <y i * ™4 ) = o 1
b ) .}‘g i}
accorde accorde accorde accorde
tnvertfido  fundamental  invertido Jundamental

Examinando attentamente as pecas da primeira e da segunda Parte deste methodo, o
alumno reconhecerd que o accorde perfeito e o accorde de septima de dominante tiveram a impor-
tancia principal. Reconhecera agora estes accordes todas as vezes que se apresentarem e achara
que estes conhecimentos facilitam muito a leitura.

472 Licao.

Le Reséda.

Estudo technico para os 1° e 2° dedos Saltos repetidos para a mio esquerda.
Moderato. ¥ _ P—
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Dal Segno.
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Estudo para os 2° ¢ 3° dedos.

Andantino. Fabliau,
23 .o . 3 5
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492 Licao.
Fstudo para os 3° e 4° dedos.

Allegretto. La Fileuse.
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O signal A, indica accenfuagao mais forfe que =

Estudos para os 4° ¢ 5° dedos. Sustentar bem, na 2% parte, as seminimas pontua-
das da m#o esquerda.
Andantino. L’ Alouette
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51* Licao.
Trechos de escalas para a mao direita.

Les Fusées.

Allegro.
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Les Naiades.

Allegro grazioso. Movimento vivo e gracioso)
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532 Licao.
Trechos de escalas para a mdo esquerda.

Les Etoiles filantes.
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542 Licao.
Trechos de escalas alternadas nas duas mdos.

Le Torrent.
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E'scala de DO para as duas mdos na extensao de duas oitavas.

a.) em movimento directo.

51 213

1 8

30 dedo no mezo da escala.
1

3

QO
s I 1

Vé-se que a passagem do pollegar effectua-se pelo 4° dedo, quando
vem em seguida da fonica, e pelo

3

A ———
p— r‘rii
v e

b.) em movi

e
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mento contrario.
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Dedilhado coincidindo nas duas maos.
| - 1 L .
: 2 : =
Fel L e BT
¥ g v

Allt;gro.

552

Trechos de escalas para as duas mdos.

Le peti

Licao.
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562 Liicao.
RESOLUC}AO DE ACCORDES DE SETIMA DE DOMINANTE.

O alumno terd percebido que todas as pegas que estudou Zerminam com o accorde perfeito,
e que depois de cada accorde de setima de dominante vem immediatamente o accorde perfeito.
A razdo é simples: o accorde perfeito d4 plena satisfagdo ao ouvido, possue o caracter da
conclusdo. O accorde de setima de dominante pelo contrario, longe de satisfazer o sentimento
musical, provoca o desgjo de ouvir um outro accorde mais terminante. Pode-se dizer que o accorde
de setima de dominante exprime uma fendencia, o accorde perfeite uma conclusdo; ou entio,
que o primeiro é a pergunta, o segundo a resposta.

Esta tendencia de accorde de setima de dominante a resolver-se no accorde perfeito,
é devida a duas de suas notas que sé teem um semi-fon de intervallo com os sons vizinhos
e sdo o 7° e o 4° grao da escala. Estas notas, que chamaremos notas attractivas, tendem a
vencer a distancia de um semi-tom que as separa das suas vizinhas: a nofa sensivel tende a
subir & tonica, a sub-dominante a descer @ mediante. Exemplos destas resolugdes:

NOTAS ATTRACTIVAS E SUA RESOLUC/‘XO.

40 grao
ou nota
sub-dominante mediante: sensivel tonica

' ; | | Nestes exemplos, que sio em
= 7 % o harmonia reduzida,amio di-

5 X o——1 = - ..3 17— S reita opera a resolugdo do ac-
Y T < . e % Foee v corde de setima de dominante
: : : : nas suas diversas posicoes. Se

70 grao tonica sub-  imediante. ! Juntarmos as notas da mio
oun dominante ; esquerda, todos estes accordes

nota sensivel t& tornam-se furdamentaes, com
b tonica ow do nte dobradas

N

Wil
QL

accorde
Jundamental 12 inv, R inv. 3%inv.

Nestes exemplos, que s@o em
i ¥ : harmonia espagada, o accorde
'L"“-‘s_ ﬁ 70 de setima de dominante apre-
(~2ERRA accorde|| Senta-se em todas as suas po-
dominante sigbes; a resolugdo de cada
de sextall inpersdo obriga a dobrar a
) o .. tonica. Note-se que a resolugio
= do accorde fundamentalé feit

com a Suppressao da domi -
nante e que a 32 inversdo se
resolve sobre o accorde de sexta.

|
< -
(&

QI
\

cxﬁ;
IR
SN
-+
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APPLICAGOES PRATICAS DAS RESOLUGQOES PRECEDENTES.

a resolug¢do
e e

1

}

1
I F‘ P
1 - ]

accorde de 7% de dominante accorde perfeito accorde de 7@ de dominante
(1% inversdo) . (fundamental) (2 inversao)
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accorde perfeito accorde de 7% de dominante accorde perfeito accorde de 7 de dominante \accorde perfeito
(fundamental) (3% inversio) accorde de sexta) (fundamental) (Fundamental) (fundamental)
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572 Liicao.

ACCORDES DIVERSOS

O accorde perfeito e o de setima de dominante nao séo os unicos que e escala fornece.
Péde-se com effeito, formar um accorde com duas terceiras superpostas e outro com tres so-
bre cada grdo da escala. Exemplo:

ACCORDE DE 3 NOTAS. ACCORDE DE 4 NOTAS.

e
b

|

SSE

-
==

-
od

0! :

20 30
grdo grao

40

£rdo

: 0
==—k= sSs =
50 60 70 10 g 3o 40 6o 70
grdo  grao Agrao &rao g7rao grdo  grdo grdo  grdo

& g

Os accordes da primeira serie chamam-se ¢risons (tres somns) da escala; os da segunda
sdo accordes de setima.

S6 nos occuparemos daquelles accordes mais usados e cujo conhecimento é necessario
para comprehensdo das theorias que em seguida desenvolvemos. Sio os que escrevemos em

semibreves.
TRISONO DO SEGUNDO GRAO. ACCORDE DE SETIMA DE SEGUNDA.
20,40 ¢ 6° grdo da escala. 29, 49, 60 ¢ 1° grdo da escala.
1@ 2a 1a 2a 3a
Jundamental inversao inversao Jundamental inversdo inversao inversao
It é - s :’} 11 n 11 :\ L] . c‘\ M . '8:'\ mi
8 G w— | o
d - J (g 3 1 ]
2 terceiras accorde accorde de 3 terceiras
superpostas ao de sexta quarta e sexta superpostas ao
20 grdo Rograo

ACCORDE DE SETIMA DE SENSIVEL.

70 2° 40 ¢ 60 grdo de escala.

Sundamental 1% inversdo 2% inversao 3% inversao

9} * o

P 4 I 1L o R LI < 4 ]
7 i S it —Og I 54 i
\N\374 €3 = Ty I [\ TR— 1t
CAE

3 terceiras
superpostas @
nota sensivel

Todas as posicées destes accordes ndo sdo igualmente empregadas. Marcamos com
um » as mais empregadas e que recommendamos & attencdo do alumno.

AS PARTES; OS MOVIMENTOS.

Em successdo de accordes, as notas mais altas formam a primeira parte, as notas mais
baixas formam a ferceira ou a quarta parte, conforme os accordes sdo compostos de 3 ou 4 notas.
A mais alta e a mais baixa das partes chamam-se tambem partes externas, as do meio interiores
ou intermediarias.

No

seguinte exemplo, o alumno roconhecera as partes pelos numeros in-

1

AN

1. part.

dicados.

2 part.

3

o

°~1Fia\~

e

A successdo das quatro notas designadas pelo nu-

Fe ]

3
ED

[NV UTEN]

part.
ﬁ:}. part.

mero 1 forma a primeira parte deste fragmento de harmonia; as quatro notas com o numero 2
formam a segunda parte e assim por diante.

S.1780
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Chama-se Movimento a marcha ascendente ou descendente seguida por duas ou mais
partes. Ha tres movimentos: 1° o directo, em que as partes caminham no mesmo sentido, su-
bindo ou descendo; R° o contrario, em que as partes vao em sentido inverso; 3° o 0dliguo, em
que uma parte fica immovel, emquanto que as outras sébem ou descem.

MOVIMENTO DIRECTO. MOVIMENTO CONTRARIO. MOVIMENTO OBLIQUO.

Destes diversos movimentos, o contrario € o mais rico; é o que mais se presta a interes-
santes evolugdes harmonicas, e ndo expde facilmente o compositor a certos erros de harmonia
como acontece com os outros (sobretudo o movemente directo).

REGRA DAS QUINTAS E DAS OITAVAS.

Das numerosas regras da harmonia, mencionamos a mais elementar: n’uma successio
de accordes, € nmecessario evitar—entre as mesmas partes — duas quintas ou duas oitavas seguidas.

quintas f ottavas
9 . 4 1 P A 1|
E’ pois mao escrever f—a—m j ou fy—o—o—
D)) . -0 D) - -

Seria erro ainda maior, se se tocasse, no estado fundamental, todos os trisons das es-
calas um depois do outro, dobrando a tonica.

accorde
A perfeit o——a—— o—0

Mao: ' = i
—8—9

A quarta parte desta successio forma oifavas com a segunda parte. Péde pois o alumno
deduzir o principio seguinte: no accorde de setima de dominante, nunca se devem dobrar as duas
notas da escala que chamamos nofas aftractivas e que tem uma marcha obrigada (o 4° e o 7°
graos); porque sendo obrigado a fazer descer o 4° grao meio tom, e fazer subir o 7° outro meio
tom, produzir-se-hia infallivelmente uma serie de oitavas, se se dobrasse uma ou outra destas
notas. Este erro é muito grave sobretudo quando é feito nas partes externas, que sio as es-
senciaes da harmonia. Eis alguns exemplos, aos quaes juntaremos a correcgio.

mdo bom mdo bom pessimo bom
n n W a\ Pa¥
© L% ] - (%]
ﬁ ray L% ) ra Y o 1) . 1y
P-4 > P =4 ey b= 4 £ > 4 ©
€)X s [ %) ol s o e e hd e Dy hd
D)) g o T o oJ o
oitavas quintas e oitavas oitavas dobradas
—- Q o
ﬁ ~o—4 p—— — o)y —a- 33 co—8 f—O=——1y - —H
LN ) | v - S =—1) hod [ %) ——Uu
O 1
40 grao 70 grao 4%e 70 grdo
dobrado nas dobrado nas dobrados.
partes externas. partes externas.

S. 1781



- 49 —

Obtem-se pois em geral uma harmonia pura para o accorde de setima de dominante, eli-
minando no acompanhamento as notas que ja se acham no canto: p.ex.

AN
LN
T

T

i
i
1

T

T
+H

0
J

11 1 i i ] |

z:‘-—é B = g e g 'Fé_——é ? z é:

Digamos aqui que no accorde de 72 de dominante, supprime-se¢ as vezes a super-tonica
ou mesmo a nota sensivel, sem que por isso o accorde perca dYeu verdadeiro caracter; a mes-

ma cousa acontece com o accorde perfeito, no qual péde-se sem inconveniente supprimir a
dominante, p. ex.

0 i + 1 1 ﬁn j
— — — ——" —
<
super-tonica nota sensivel dominante
Supprimidae supprimida supprimida
e g - &
o) 1 1 * P j
1

Devemos ainda observar que a regra das quintas ndo € absoluta; em certas condigées,
que ndo citamos aqui, uma serie de quintas pdéde ser admittida.

582 Licao.
TONALIDADE, CADENCIAS.

Nas pecas precedentes, todas as notas empregadas (salvo algumas sobrevindas inciden-
talmente) pertencem a escala de 20. Costuma-se dizer que taes pe¢as estdo escriptas na
escala de DO, ou melhor, no tom de DO. A escala é por conseguinte a base, o elemento que
constitue a fonalidade.

Na terceira parte desta obra, demonstraremos que ha tantas escalas— e por conseguinte
tantos foms— quantas nofas ha, isto é doze.

As notas da escala que ddo melhor o sentimento da tonalidade, sdo os 1° 4° e B° graos;
por isso chamam-se nofas fonaes. Uma successdo de accordes correctamente encadeados,
tendo por base as notas tonaes, chama-se Cadencia (da palavra latina cadere, cahir). As ca-
dencias podem ser facilmente transformadas em phrases melodicas: basta para isso quebrar
ou harpejar os accordes e introduzir as notas de passagem. Exemplos:

Cadencia melodica.

5
() L | ! | /) 3 1
k3 ] —1 L2
3 ] [ D) £ N 1
= = etatr
Tt | DU S A ) T
accorde 1%inversdo accorde de 2@ accorde
perfeito do trisono de dominande perfeito
Jundamental do 20grio fundamental SJundamental
}

\

: 2 g g
Q 1 1 0 7 H
o) » i —t P — = 1
| T T s X W A— 1
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A cadencia precedente torna-se mais franca e energica, se fizermos ouvir, a 22 inversdo
do accorde perfeito (accorde de quarta e sexta) antes do accorde de 72 de dominante.

Cadencias melodicas.

n 1]
] ‘ | 4 «1) - o1 iggzgg
1) 2 ds 1 [) A8 P
P RS o 1 L . .| [AS N7 1 | | e
5 \3 V4  edk 11 - ™ 1 “7—:4/
o L= I T
accorde
de quarto
e sexta
. g E i g = f-3 f g B
q W 1 & [} 1
1 L £ I LW £ i el 1 “
1 1 1 [N ] VAN VR 1 1§ Z Q7' 1 i
] 1 = 1 1 1 1

Notemos que o segundo accorde desta cadencia (12 inversdo do trisono do 2° grao) pode muito bem ser sub-
stituido pelo accorde de 4° grao no estado fundamental, ou tambem pela 1? inversao do accorde de 7®de segundo grao.

As cadencias, quer sejam tocadas sob férma de accordes juntos ou de phrases melodicas,
sdo muito proprias para servir de preludios; porque, sendo baseadas nas notas tonaes, pre-

param melhor do que qualquer outra combinagdo harmonica para a tonalidade na qual se vai
tocar.

592 Licao.
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Révérence.
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T'rechos diversos para a mdo direita.

Le Carnaval de Venise.

VARIE.

R 4

(Igual ao Allegretto, pouco moderado).
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CONCLUSAO DA SEGUNDA PARTE.

Nesta parte nos familiarisamos com a leitura simultanea das claves de SOL e de F4, as
unicas usadas na musica de piano e conhecemos o tom de 20 e seus principaes accordes.
Além disso aprendemos os diversos signaes accidentaes que se podem apresentar neste tom,
comquanto nada tenham de commum com seu elemento constituitivo, isto é com sua escala.

Como tudo que foi dito a respeito do tom de DO, sera applicado, na terceira parte, a doze
novos tons absolutamente semelhantes a este, recommendamos ao alumno de submetter a uma
repetigdo geral, ndo sémente as pegas que aprendeu na segunda Parte, como tambem e sobre-
tudo as diversas explicagdes #keoricas que nella se encontram, mormente as das 463, 562,
572 e 582 ligoes.

Na terceira Parte, onde a theoria da escala e da tonalidade serd desenvolvida mais
amplamente, o alumno comegard a perceber os inexgottaveis recursos da sciencia musical, e
cada ponto de seus estudos lhe fornecera nova surpreza.

Le Retour du Gondolier (N0 10 das Etrennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll.

*) Pecas recreati i a licd :{ o .
cas tvas podendo ser tocadas depois da 602 licio Quatrisme Sonatine de A.Schmoll.
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EXERCICIOS.
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MOVIMENTO CONTRARIO.
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TERCEIRA PARTE.
INTRODUCGAO

Na primeira e segunda parte deste methodo, todas as pegas estdo escriptas no fom de
DO, isto é, tem por base a escala de D0. Ora, cada uma das doze notas contidas em uma oitava,
pode tornar-se a fomica ou primeiro grio de uma escala semelhante 4 escala de D0. Esta ultima
porém, serve de modelo para a formacio de todas as outras, que s6 serdo regulares quando
apersentarem a mesma successio de intervallos que a escala de DO.

Observemos desde ja que ha duas sorfes de escalas; as do modo maior e as do modo menor.
Como so trataremos destas ultimas na quarta Parte e nao queremos sobrecarregar a memoria
do alumno com explicacdes anticipadas,limitamo-nos a dizer que a escala de 20, tal como a
apresentamos, é maior. O mesmo sera para as outras doze escalas que conheceremos na tercei-
ra Parte, porque serdo formadas da escala de DO. Fica pois entendido que as palavras escala
e fom todas as vezes que forem citadas na terceira Parte, significam escala maior e tommaior,
mesmo sem juntar o modo.

Veremos em seguida que todas estas escalas novas exigem o emprego de um ou mais
accidentes (sustenidos ou bemoés). A escala de D0 é a unica que nio tem nenhum delles. Para

melhor ordem, comegaremos por aquella em cuja formacdo entra o primeiro sustenido (F4 §).
E’ a escala de SOL.

Comparando as duas series seguintes no ponfo de vista dos intervallos,

ESCALA DE DO O 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 89 grao

- — ' =
(ou escala modelo) e = T tom H
om om

89 grao

.
IT7® 2
T

L

I
{

1 T 1

12 tom '

T s
1/2 tom

verificar-se-ha que a segunda serie concorda com a primeira (a escala de DO) até o 6° gTrao;
mas que entre o 6°e o 7° grdo ha um semi-fom em vez de wm fom e que entre o 7°e o 8° grao
ha um tom em vez de um semi-fom. Esta segunda serie esté errada; basta com effeito tocal-a,
para reconhecer que néo é uma escala.

No seguinte exemplo, damos as duas mesmas series: sémente collocamos um susfenido
antes do FA (7°grao) da segunda serie. Gragas a este signal, esta serie tornaseaverdadeira

escala de SOL, porque os infervallos assim corrigidos apresentam perfeita analogia com os da
escala de DO.

A 1. 2. 3. 4 5. g 7. 89 grio
" .4

} I T T
T

ESCALA DE Do

T 1l

1 8 I
1/2 tom 1/2 tom

ESCALA DE SoL
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SIGNAES CARACTERISTICOS. ARMADURA DA CLAVE.

Qualquer peca de musica estd no fom de SOL, quando tem por base a escala de SOL
O signal de alteragdo que serviu para formar esta escala, isto é o FA#, chama-se signal
caracteristico do tom de SOL. Para indicar que uma pega estd escripta em SOL, o compositor
arma a clave, collocando o signal caracteristico do tom (o F4 #) no principio de cada pauta e
perto da clave. Este signal ahi collocado indica que fodos os FA da pega sio sustenidos, e que
é preciso por conseguinte tocar FA § fodas as vezes que um FA se encontrar salvo quando esta
nota for precedida de um .

Quando o compositor, depois de ter escripto uma parte em SOL, quer escrever a
seguinte em DO, arma novamente a clave, pondo um Y em vez do §. Estas mudancas de tom,
de que encontraremos varios exemplos, rompem a monotonia que resultaria do emprego
exclusivo do tom principal e tornam a harmonia mais interessante.

ESCALA MAIOR DE SOL (fa }, signal caracteristico).

Clave armada

em so/ maior (fa$)
 E— . e

V) 1 | |

J ; ;I-J-.'L-J-Hj

Como vemos, o dedilhado desta escala é igual ao da escala de DO.

RELAQ?)ES ENTRE OS DIVERSOS TONS.

Agora que conhecémos dwas escalas produzindo ao ouvido o mesmo effeito e apenas
differindo uma da outra pela sua elevagio relativa. Esta semelhanga reina entre fodasas escalas,
e por conseguinte entre fodos os foms. Segue-se d’ ahi, que todas as explicagdes dadas nas
ligoes theoricas da segunda Parte (46% 56%, 57%e 582 ligdes) relativas ao fom de DO, podem
applicar-se ao fom de SOL e a todos os foms que aprendermos em seguida. E’ indispensavel
ao alumno que quer tornar-se bom leitor e comprehender o que toca, conhecer pelo menos as
notas tonaes, o accorde perfeito, as notas attractivas, o accorde de 72 de dominante, a ca-
dencia etc., de cada fom que se lhe apresente; é preciso que elle se compenetre das diversas
formas, debaixo das quaes todos estes detalhes podem se apresentar; que conhega a im -
portancia delles na harmonia, o emprego pratico que nella encontram, etc. Quando ao
conhecimento destes elementos da fonalidade — que sdo geralmente ignorados—o alumno juntar
uma leitura jornaleira e praticada judiciosamente, elle nao encontrara mais difficuldade em
Jamiliarizar-se successivamente com fodos os tons.

Antes de continuar, o alumno devera reler attentamente as 46%, 562, 572 e 58°ligdes
(II* Parte), afim de compenetrar-se bem dos elementos do fom de DO; pois,assim como a escala
de DO € o modelo para formar todas as outras escalas, as elemenfos do tom de DO servem de
modelo para formar fodos os outros fons. Podemos pois, quando passarmos a um nove tom,
limitarmo-nos a indicar summariamente os elementos.

*) Damos este numero para os alummnos que tocam a escala na extensiio de dwas oifavas (como apresentamos a escala de DO
na 55% ligio): o mesmo faremos para as outras escalas.
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ELEMENTOS DO TOM DE SOL MAIOR.

Notas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 7% de dominante Notas attractivas
Sub- Nota sensivel. e suas 2 inversoes. e suas 3 inversoes. ¢ sua resolugdo,

Tonica. Dominante, Dominante.
%

L),

$
T

[«
===~

o

<o accorde accorde
de sexta. de quarta

e scxta

A MODULAGAO.

Representamos os 12 tons do nosso systema musical com 12 circulos, dispostos em redor
de um centro commumde tal modo que cada um communica com os dous circulos vizinhos (v.
fig. da Comclusdo, p.82). Cada tom tem com effeito dous fons vizinkos, com os quaes se acha
em communicagdo, e des tons affastados dos quaes estd separado. A passagem de um tom para
outro, feita conforme as regras da arte, chama-se modulagio. Por ora sé nos occuparemos da
modulagdo nos tons wizinkos.

O meio de modular de um tom qualquer para um de seus vizinhos,consiste em TOMAR
O ACCORDE DE 7> DE DOMINANTE deste ultimo tom e fazer a RESOLUCAO, procurando
antes de tudo as notas caracteristicas, isto é as NOTAS ATTRACTIVAS deste novo tom.
Nos exemplos seguintes nota-se que cada accorde que modula contém wmae e mais notas do
precedente accorde. Em seguida veremos que quanto maior numero de elementos homoge-
neos contiverem os dous accordes, mais facil e natural nos parecerd a modulagdo, evitando
sempre quinfas ou oitavas seguidas.

A modulagdo € fixe quando, depois de modular, se esfabelece o novo tom pela cadencia
(ja dissemos na 582 licdo que o melhor meio de estabelecer a tonalidade & de fazer ouvir a
cadencia), e passageira quando se abandona o novo tom, sem tel-o estabelecido pela cadencia:

Visto conhecérmos apénas os tons de SOL e DO limitarnos-hémos a modular do pri -
meiro ao segundo e vice-versa.

MODULAGAO  GADENGIA DE DO MAIOR. MODULAGAO CADENCIA DE SOL MAIOR.
de SOL para DO de DO para SOL.
J—S—P—b-p——— ‘E‘—E f /- | 5 =1 5;
— - - = - ‘ — = S
@ f F i < ﬁ::#’; 19 i T 9
accorde  accorde de 7% Resolugdo accorde  accorde de 7%de|l  Resolugdo
perfeito de dominante de accorde perfeito dominantede SOL|| do accorde
de SQL. de DO. precedente. de DO. 2% inversdo. precedente.
1 1
S = — F— -
W T >y o 2 7 &3 1 » o F T
et T H 1 = T + L%} —F—+ : Iis 1 i £
1 1 ‘E 1 61 1 'I O
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612 Licao.
Retour des Vacances.

Allegretto comodo (moderado commodo).
£

4:?- N

Lo 1 3ieff Fef, ig 35 15
G = "’j_ﬂL = "j%
7'?f ) — —
2
gttt i B E 1
e === , ,

2 2 =

{_-m 4 .'_fp_is ,F_’-\ /5\ 1 31_'FF._
ol | i ' ]I H l'

: —@_ z ==

>
p b

622 Liicao.

A TRESQUIALTERA

0 alumno j& sabe que dividindo uma Seminima em duas partes iguaes, obtem-se 2 colckéas: J - ﬂ

e  quatro - o 4 semi-colchéas; J- oﬁ

Se dividir-mos uma Seminima em fres partes iguaes, obtem-se ndo uma especie nova de

notas, mas & colchéas que se tocam um powuco mais depressa do que as colcheas ordinarias, visto
que devem se produzir no mesmo espaco de tempo como se fossem duas destas ultimas. Assim
um grupo de fres notas, que tem o mesmo valor de duas da mesma especie,chama-se tresquialtera.
Para differencar as tresquialteras de colchéas, das 3 colchéas ordinarias, colloca-se por cima
ou por baixo do grupo o nwmero 3. Nas pegas compostas quasi inteiramente de tresquialteras,

esse numero é collocado sémente nas primeiras. Este costume é muito justificavel porque
na musica bem gravada distinguem-se facilmente pela disposigio particular das notas.

»

A
X

tresquialtera

A theoria da tresquialtera pode ser resumida por esta formula: 0 -4d9d- J?j - dded

No seguinte exemplo, pode-se medir a velocidade comparativa destes differentes valores.

~ colchéas
MAO D InREITA' ordinarias tresquialtera
T e e e e
i’g ‘ﬁI Gl 11 i #j al 11 #ﬁ_‘_’\g/‘ 11 ‘ l ’ 13
Contar:1 2 3 4 1 2 38 4 1 R 3 4 1 2 3 4

3
A’s vezes certas notas da tresquialtera sao substituidas por equivalentes. Exemplo: J ch
(4° compasso da peca seguinte): l3¢b; Jgﬁ; J_J?-ﬁ Estas ultimas formas s&o no emtanto

raras. Na peca seguinte encontrarémos ainda uma tresquialtera cuja primeira notaémuda,
H — 3

caso muito frequente:
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Les Volontaires.
MARCHE GUERRIERE

o -71 executa-se como J-—j, excepto que a colckéa é

destaceda por causa da -7 que toma o lugar do ponto.
Marciale (marcial, estylo militar).

=
= - P
n3| 771"1[M . 2' ; 51' kﬁ T S T
| A T ‘|%;]f"1'“‘1'¢‘ ‘L‘}dﬂﬂ[ ” T T ‘;%(IiJ‘1’fj-fj![§?"__'
ry o Py 0 L1 1
5 Spes e = R AN Tpee e T =
P 2 </ I
e e e e e e s
— L1 AIAL 1 L? | 1 - A‘I | . ‘L 1
I S e e e S B i B B R ¥ SR
“33‘ 3 %s
= 1
.g§>/'3\_.2} 1 o 2
1 i ﬂi ﬁ 7
) ] j=——-]
nf = et —
zﬁ{i sls - R
- | —" 4 | & ——¢——@—@¢—
I
3 5 3
1 2 1 . 4 3 1 §1_p /7 o a
I- % r—?l [ Y] o - f —a F;f[—-'J i i-
(£ 2{- = T IA! -?._t:glfl fﬁg:‘jii ] - —°
L% — .ﬁi' L4 = 32 =
cresc. f — < nf et N
| g . . 2
3. . 1) i_ .o .
= S
< II t > 'l i 1 Jr 1 - {.’ { 1 I[ ‘A.
o= e ¢ o l '
5

632 Licao.

Agora que conhecémos a escala com um susfenido, vamos passar a que é formada com
um bemol. E’a escala de FA.

Escreveremos pois por cima da escala de DO (modelo) 8 notas seguidas,cuja primeira
e FA; examinaremos depois os infervallos desta serie.

H 1. 2. 3. 4, 5. 6. . 8.
ESCALA DE 00, e )
d Z 1 15}
(modedo) - 1% tom 1% tom
1. 2. 3. 4. 5 6 7 8
W ® i ‘ il
16 tom 15 tom
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Esta ultima serie esta errada, porque entre o 3° e o 4° grdo ha wm fom, entre 0 4° e o
5° um semi-fom, e é o contrario que deveria ser. Obteremos entre o 3°eo 4° grao o semi-tom
necessario, colocando um bemol antes do SI. Esta operacio corrige ao mesmo tempo o intervallo
seguinte, e gragas a este b, a serie torna-se uma escala correcta.

ESCALA DE DO

ESCALA DE FA

ESCALA DE FA MAIOR (sib signal caracteristico).
Clave armada ) (i)
I S

em FA maior (sib)q o4 -
1 T 1 1 i ~
T 1 1
% :i T 1 T T
1 I— | —

Vé-se que a escala de F4 n%io tem o mesmo dedilhado da escala de DO, pelo menos para a
mao direifa, por isso convem estudal-a com muita attengéo.

O alumno, descendo esta escala com a mdo direita (mérmente quando a toca na extenséio
de R oitavas) hesitard todas as vezes que tiver tocado o pollegar, isto é na occasisio de operar
a passagem. Lembre-se pois, sempre da seguinte regra; a PASSAGEM effectuando-se junto de
um grupo de DUAS teclas pretas, faz-se com o 3° dedo; e junto de um grupo de TRES teclas
pretas faz-se com o 4°dedo.

ELEMENTOS DO TOM DE FA MAIOR.

Notas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 7% de dominante Notas attractivas
Sub- Nota sensivel. e suas 2 tnversées. e suas 3 inversoes. e sua resolucdo.
Tonica. Dominante. Dominante.

2:.0.‘ ! _H = 5

D
.

accorde accorde
de sexta. de quarta
e sexta.

MODULAGAO MODULAGAO
Ode FA para DO CADENCIA DE DO MAIOR. de DO para FA CADENCIA DE FA MAIOR.
Py Py | | I '
1 | [T el 1 g L :-: I‘;i _[& 1 JI J
S E=sis == %.a ’ = AR
accorde  accorde de 7%de || Resolugdo accorde  accorde de 7% de Resolugiio
Pperfeito dominante de DO || do accorde perfeito  dominante de SOL || de accorde
de Fd 22 {nversao. precedente. de DO. 22 gnversdo. precedente.
1e 1 1~ - I
=2 = e = ]
Id 1 { " | ! 1 9 | I 'V‘ E = — {
e | 1

*) Vide a nota na pagina 55 S.1792
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642 Licao.

Na peca seguinte, a 12 parte estd em FA4, a 2% em DO. Para indicar esta
mudanga de fom, armamos a clave em DO desde o comego da R%parte.

Tyrolienne favorite.

Tempo giusto (movimento justo, medio; nem muito depressa, nem muito lento).
/) 8 {2e o o 25 o da A& 8 S 2P ey b o a Fm

e e e a4 e e a :
o — ' w-L-l--li l | ' -
p — | T —_— | =
St :l ! ! :l a %I zl { %l 2 ]: —f :l ; I: :l
g /7.& 3 5>./\4 3 4 0
» /—Nz 1P @ :—\ .12 V'- */1\\2 .240 "’\.12 D
Jl + » \...ﬁ- ) ' 1] —F ® \_ﬁ_ + /" <
-A . H ] ] - ‘r ™ ‘ .
! | — === —_ I -
nf | e | 2 8 |4
(EE | s3]  EE| 33| | £E| 33  BEB
] 1 1 1 [ | 1 i o ] 1 Il 1 o ] | JR1 N
JI 1 i } ! ! "! 1 ! i ! A I
A . .
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652 Licao.

CRUZAMENTO DAS MAOS

Acontece as vezes que as notas da mdo direifs passam para a regiao baixe do piano
e tambem as da mdo esquerda para a parte alta. Neste caso,as mdos se cruzam. Geralmente,
a mao que deve fazer essa mudanga, passa por cima da outra.

Esta operagdo,em que as funcgdes das duas méos ficam invertidas,confundem o alumno
que a faz pela primeira vez. Eis o melhor meio de vencer esta difficuldade: cruzam-se as
maos e, nesta attitude, toca-se separadamente com cada méo a passagem em questfo, princi-
palmente com a mio que opéra o deslocamento. Este exercicio preparatorio, repetido 20 ou
30 vezes seguidas, dara a necessaria independencia para que as maos toquem cada uma a
sua parte.

Deve observar-se que a independencia occupa um lugar pricipal na arte do piano. Pa-
ra ligar as notas, tocar com duas m#os trechos rapidos ou notas de valores diversos,ligar as
notas de uma das maos destacando as da outra, seguir as notas sem olhar para o teclado, tocar
em compasso, cruzar as méos, o pianista deve adquirir a independencia dos dedos, das duas maos,
do olhar,do movimento etc. Ora, esta qualidade importante sé se adquire por meio de exercicios
especiaes do genero dos que acabamos de indicar para o cruzamento das méos.

A APPOGGIATURA (da palavra italiana appoggiare, apoiar) é uma pequena nota tendo
a cauda cortada por um trago. Esta nota é tocada rapidamene antes da nota principal (aquella
diante da qual esta collocada) e nfo conta na divisdo do compasso; exige pois uma execugio
muito leve. O dedo, tocando-a, néo se deve arrastar, e sim levantar-se logo para atacar a nota
principal; logo depois desta tocada, o som da pequena nota deve cessar immediatamente. A
appoggiatura—chamada tambem acciaccatura — faz parte das nofas de ornamento melodico de
que mais tarde fallarémos.
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Promenade du Matin.
Animato (animado)

a4
Lo £ 2 S~ S\ por cima 3.;\ \ 2
F et .. .,28 & et ] .
0 forffee,e Ffeelfeps,il np . > 42 o> e fres
G e LT P S niEE R
r or baixo P
1 1 2 por barx f - o T 1
e — : e i . e~ e o e e -
e 5SS CErst
o 4 o 4 o & 46 S o e -+ & - ¢
5
/\ /\ . . 8 2 %8 . 6. 4
o . fause T I o e
( SIS Fannn
S ‘
nf Fim \|p —
r— [— e, LY >
e o s e . o i s | G} :
-6 tj | -0— @ * 4 } £
o ¥ o o - -_r-i -F-jr f- U= = 5 ¢ = =
5 5 4 3 /5r——’;\ % 5
1,1 o lp— — e T D 0}]
1 w [ %) L]
0 AU B B B R v s B g%i; JEE: °——— .
¢ Crese. p mf ——— *
5, ope| 5|pee |ope 1,’ N A 2138 9)
g?i‘ | ] ] L 141 5'):_ .
ye 1 I 1 1 1 )
Z_ b (7] 2 e 1 Z ®
v I s SV~ ~ < =
v 5 = e |

662 Licao.

Qualquer escala formada sobre o QUINTO GRAO (a dominante) de uma ESCALA EM
SUSTENIDOS, exige MAIS UM SUSTENIDO do que esta. Assim é que o SOL (dominante da
escala que ndo tem sustenido) transformando-se em Zomica, nos forneceu a escala que tem um
sustenido. Do mesmo modo o RZ, dominante da escala de SOL, ¢ a fonicu da escala que se forma
com dous sustenidos.

Para abreviar o processo da formacgio das escalas em sustenidos, diremos que se péde
desde o comeco introduzir em cada nove escala os signaes caracteristicos da escala em sustenidos
precedentemente aprendida. Far-se-ha do mesmo modo para as escalas em bemoées, conforme

veremos.

fH 1. 2 3. 4 5 6 17 8. O 1. 2. 8 4. 5. 6. 1. 8.
ESCALA DE DO ] ESCALA ]
escala modelo @:&'ZC ® I H DE DO %—’_ﬁﬁﬁ
.- 1/2 tom 1/2 tom - 1/2 tom 1/2 tom
) 1. 2. 3. 4. 5. 6. 1. 8. 1. 2. 8. 4. 5. 6. 1. 8.
W ESCALA W
1 11} —_ L 11§
2 tom 1/2 tom DE kE /2 tom 1/2tom
Esta serie (na qual introduzimos o FA§, signal caracte- O sustenido collocado no DO corrige o
ristico da escala em sustenidos precedentemente aprendida) defeito da serie ao lado e forma a escala de RE.
estd errada, porque o segundo semi-fom esta mal col-

locado.

ESCALA MAIOR DE RE (o sustenido da escala de SOL, mais o DOR).

Clave armada
em re maior3

O dedilhado desta escala € igual ao da escala de DO; notaremos que o pollegar da mio direifa cae no RE e no SOL,

o da mio esquerda no RE e no LA.
S. 1794



ELEMENTOS DO TOM DE EZ MAIOR.

Notas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 7%de dominante  Notas atfractivas
Sub- Nota sensivel. e suas 2 inversdes e suas 3 tnversoes. e sua resolugdo.

Tonica. Dominante. Dominante.

0 l ' 8 v accorde accorde
de sexta de quarta
e sexta.

MODULAGAO MODULAGAO

de RE para SOL CADENCIA DE S0L MAIOR. de SOL para RE CADENCIA DE RE MAIOR.
[ 1 o _ _ 0 u | |
e ﬁtﬁ%%
et 1 1 O D) 1 i 1 =
2oa 42
. Tnv

=~
1
>
[5)8
I\
-
W
-

-H

Na segunda destas modulagdes empregamos em duas formas differentes (R%e 1* inver-
sdo) o accorde de 72 dominante de RZ, antes de fazer a sua resolugéo.

672 Licao.
MI% e ST TECLAS BRANCAS.

Os cinco sustenidos que o alumno aprendeu successivamente na II* Parte e

que sdo todos representados por feclas pretas, nédo sdo os unicos que existem; cada uma das 7 no-
tas primitivas é susceptivel de ser alteada de um semi-tom. Falta-nos ainda conhecer dous
sustenidos; MIH e SI'# Visto como as notas MI e SI néo tém & sua direita tecla preta,o MI §
tocar-se-ha na tecla de FA natural e o SI'# na de DO natural Agora o alumno conhece tantos

sustenidos quantas notas primitivas ou nafuraes, isto € sete:

¥ 1.2.3.4.5.6.7.

cb -dd- 439 , tresquialtera de semi-colchéas, resultante da divisdo de uma colchéa em tres partes
iguaes (v. a 62 ligdo).

Chanson de Mai.

rall. ou rallentando = retardar o andamento. Exercicios de dedilhado para a mao direita.

a tP° ou a tempo = voltar ao primeiro andamento. 3 244 3
p p 9',#21..##;.}. 1 332 1 32
| 1 T 1 .
:@———ﬁ:ﬁ—_d :
Andante moderato. 5
3 NG "_\ 8
py B2 K A a1 = 3 1 & o Ty L= :
(@) T 1 ” 1/ y i _I' = 1 . LA /. 1 I
Ke) 1 | 4 1 1 1 1 1
./ e i
p =
o 5 5
G 6 5588 S 3 pe 1 2o 3 e
N A T i S * 1 1 r 1 - ] *
g —— P tf | taed ——

*) Pega recreativa podendo ser tocada depois da 662 licao: Les Chevaux-Legers (N9 11 das Etrennes du Jeune Piawiste) por A . Sehmoll.
S. 4795
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682 Licao.

Na seguinte pecga (£2e 40 compasso, mao esquerda) o accorde perfeito estd escripto para méos que abrangem
a extensio de uma oitava. A maior parte dos alumnos poderdo com effeito prender a minima pontuada RE; os que
n#o o possam fazer tocardio esta nota como seminima. Todavia notamos que o gjfastamento de oitava pode e deve
obter-se pouco a pouco com exercicios jornaleiros._A palavra dolce significa docemente, fracamente.

Valse de Preciosa.

- C. M. de Weber.
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692 Licao.

Qualquer escala formada sobre o QUARTO GRAO (sub-dominante) de uma ESCALA EM
BEMOES, exige MAIS UM BEMOL do que esta. Ja vimos que a escala de F4 (40 grao de escala
de D0, a qual ndo fem bemol) forma-se com um bemol. Ora o quarto grao da escala de FA sendo
SIb, é a escala de SI'b que tem dous bemies. Um dos bemées (o SIb) pertence 4 escala anterior-
mente aprendida; vamos ver qual é o segundo.

ESCALA DE DO ﬁ‘z o4 B 6 2 9 i ESCALA f1-2 8 4 5 67 8
(modelo) - i DE Do. w" ; >

- tom 2 tom 2tom
1 2 3 4 5 6 4% . 8 ESCALA :
| = DE SIb
* T1otom  V2tom ¥ *2tom 1/2 tom
Esta serie estd errada, porque o primeiro semi-tom estd 0 bemol do MI corrige o erro da serie
mal collocado. ao lado e faz de SI)

ESCALA MAIOR DE SIb (o bemol da escala de FA, mais o MI b).

Clave armada.

. subindo: em sib major, . descendo:
MAO gIREI’I(‘lA: passar o pollegar m& MAO DIREITA:(v. a regra para a
epois da fonica; o poliegar — escala de #4, 642 licdo.
no FA. v - feao.)
~ 5 3 4 ~
MAO ESQUERDA: o 3° dedo na | o¥crp—i—ig MAO ESQUERDA: passar o poile.
fonica, 0 4° no MI)

gar depois da tonica

O dedilhado desta escala — que é a mais difficil de todas — differe inteiramente do da esca-
la de DO. Tornar-se-ha mais facil observando os principios acima.

ELEMENTOS DO TOM DE SIbMAIOR.

Notas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 7° de dominante Notas attractivas
Sub Nota sensivel. e suas 2 tnversoes. e suas 3 inversoes. e sua resolugdo.

Tonica. Dominante. Dominante. g ! Py X

O | T . | o 117
s ] 1 (S W A s
O} | K
~ H 1

J accorde accorde © D}
de sexta. de quarta
e sexta.
MODULACAO MODULAGAO
B sy CADENCIA DE FA MAIOR O esver,  CADENCIA DE $7b MAIOR
O | | Y2 p 5 ; 4 L4 |
) L Dt } o < §_ ©- o ] T T x ~ O
Accorde de 79 de Resolugao
dominante de F A do precedente
32 inversdo. accorde.
| 4 é‘g O 2 1t - >~ O
—a—— 8 : :E:E—:H 2 i
: ; P9 = ! —1

S. 1797



702 Liicao.

o

Leger Bagage.

Allegro leggiero. (vivo e ligeiro)
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La Bayadere.
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722 Licao.

Quando a appogiatura 7 se acha antes de nota dupla, chama-se appogiatura harmonica e toca-

se junto com a nota que acompankea a nota principal. Assim —3—2— toca-se ‘_"i’:_"-—‘_:'f__f;-?
A execugéo é analoga quando essa appogiatura se acha antes de nofas triplas.
Joyeuse Compagnie.
Allegro risoluto (ivo e resoluto).
. Ly =T a1 1 e
L] & [ @ (7] d -
esESE EEEEEEE et ==
b/ . . . . L7
e L [tgare e
2. - M f< —— e e
| S
- va
1y =
=% :
m 4 1 # m_\ o /E\!t . V\
‘ = = 2 . 2 z
: 2 t""? 2,1[/.5.\ L = ﬂ‘PP]EEI\ 2 2/ _ - ﬁp__.__r_/__\_%___
( : J._t fA ‘ 1 Y7 ‘i I i 14 s
¢ mf grazioso cresc. e mp®
5
1qo 4k3m } | 4 4 1 N
L ~ ;ﬂ' T [ 1l sl = - -~
Z - %t / .
\ - X
D = R ey "
=" |P T ﬂé’; P S
| 1ot £ 2 h) f——— |  |'2e2s
= 159000 § :
7 S e e e " L
?5 19 14 14

732 Licao.
Depois da escala de RE (R sustenidos) vem a de ZA (3 sustenidos); porque ZA é a do-

minante de BZ. O alumno formara esta nova escala.

ESCALA MAIOR DE LA (sustenido de RE, mais o SOL ).

Clave armada
em /e maior,

O dedilhado desta escala é igual ao da escala de DO; observar que o pollegar da mio
direita cahe no LA no RE, e o da mao esquerda no LA e no MI.

*) Pecar recreativa podendo ser tocada depois da 72% licao: Souvenance (No 12 das Etrennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll.

§.4799



— 67 —

ELEMENTOS DO TOM DE L4 MAIOR.

Notas fonaes. Accorde perfeito Accorde de 72 de dominante Notas attractivas

Sub- Nota sensivel. e suas 2 inversoes. e suas 3 inrersoes. e sua resolugdo
Tonica. Dominante. Dominante.

oy —— T 1
gt —— I ——T— o]
o1 1 i

accorde accorde
de sexta. de quarta

e sexta.
MODULAGAO MODULAGAO
de LA para RE. CADENCIA EM RE MAIOR. de RE para LA. CADENCIA.EM L4 MAIOR.
1 51 bl&u T 1 4 gu 1 1 #x.# 1 ! _H
v ¥ i i =3 % = w;:t:i_i & R 3 8
4° grao
Sundamental
%’Iul i 3 —8 “,l == i
b (I i g %, bt 8 i b (] f é- LS ]

742 Licao.

O signal g collocado por cima de uma passagem, indica que em toda extensdo dos
pontinhos esta passagem deve ser tocada wma oifavo acima do que esta escripta. A palavra Joco
é uma indicagéo superflua.

A indicagdo fen.quer dizer: comsérvar ou demorar a nota; ritard. ou riten.: retardar,
atrazar o andamento; molfo: muito; molto rall: retardar muito.

Bonne Nouvelle.

Allegro agitato (alegre e agitado). g , 8
5 1 ; 5 2 1 1 N 3\
Ulger—rt e e e e P 8 fPouse
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752 Licao.

Na segunda parte da musica seguinte, os pollegares se cruzam. Ha pegas em que isso
acontece muito, complicando e dando lugar a verdadeiros enlaces das maos. Aqui s6 damos a
forma mais simples: na 5% Parte (143%ligao) encontraremos cruzamentos do pollegar repetidos.

La derniére Pensee.

Andante espressivo (com lentidio expressiva). C.G. Reissiger. *)
=

S 5’\/\ — = I ~ -
A =% = -~ B S B o= =
%5 122 A Rlm F % 129 In R R
i 2 rorers i =

B
'y

il
NSy
:néd;
"

 E— R - <
b b h I ¥ i y.2 T Ble ¥
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762 Licao.
A FUZA ﬁ sexta especie de notas
Faa- )
Eclats de Rire.
Con spirito (com espirito: movimento vivo eglr}oiog{z). 3 >
S . 4 3 * 4 e 2., . 2 5 3 Fim
fideage i =lie sl . = sefEesg g, Bal | C
A ‘;F 7 : l"l/l 1 I 7‘771_111 1] } 1 ] :t_jl 7
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*) Divulgado universalmente este pensamentoc musical é attribuido & Ch. M. Weber.
**) Peca recreativa podendo ser tocada depois da 75% licio: Oinquiéme Sonatine de A.Schmoll.
S.4801




772 Licao.
ESCALA MAIOR EM MIb (os bemébes da escala de sib, mais o lab)

Clave armada
subindo : em mib maior. descendo:

MAO DIREITA: passar o poi- Y2 1341 'MAO DIREITA: (v.a regra para
legar depois da fonica. i a escala de fa, 642 licdo).

MAO ESQERDA: o 30 dedo na we&ﬁ‘
fonica, 0 40 no lab.

ELEMENTOS DO TOM DE M7 ) MAIOR.

MAO ESQUERDA: passar o pol-
legar depois da fonica.

Notas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 7% de dominante Notas attractivas
Sub- Nota sensivel. e suis 2 inversoes. e suas 3 inversoes. e sua resolugdo.
Tonica. Dominante. Dominante, e g
o o /) | M S« s
b — ] 1 B )
D)) accorde accorde -
de sexta de quarta
e sexta.
MODULAGAO MODULAGAO
de M b palza STh. CADENCIA EM S7)h MAIOR. de STb para MIb, CADENCIA EM M7Ib MAIOR.
. L 0\ 4 . .5 Z & B3
o 17 1 1 r 1 — — 117 | - 1 L(" }' % ‘)E ” ) (% )
7 © V_1F
7 2] [
Z 2 © ,H
2 < ¢
1 s 2 LA 2
%% — e {
i T — ° D4 — ) S e
1 ] T I T ] i T T 3 1 . o
t=h 109
782 Licao.
A Pausa -7 , vale uma fuza. ﬁ
Chanson de Voyage.
Allegro giocoso. (vivo e aleg%re). A
2 = 3 3 2 32 > 3 2 % i
EFEF < > T i T——TV\ 1V ° I N D% y— i ]
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- . . . . i : —";EL‘;

|- [ 1 1
— L

—
®
o

- 2 ! g 8 N 1> -qzl 7 2 L\ 7 20
W “"L—“““Q" —0—] 1 - ( 9
171 v i Y T T 8- ™ -~ T
.) ( [ ¢ y [ —— T L [ P —— _— r '
mf —f—— crese
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4 =
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*) Pega recreativa podendo ser tocada depois da 782 licdo: Farandole (N0 13 das Etrennes du Joune Pianiste) por A. Schinoll.
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Compasso de nove-oitavos
Tempos fortes: 1 ——4——"7.

Tempos fracos: —2 8—5 6 —8 9,
Tres compassos de % valem um de

Andantino ben sostenuto. (Movimento lento ¢ ben sustentado) PPP

—70 —

792 Lic

“~

ao.

A apupogiatura dobmda(ﬁ) toca-se muito
rapidamente antes da nota principal e nao
participa da divisdo do compasso.

0 signal oz (ou /), ABREVIAGAO que sig-
9 nifica: repefir o compasso ou o grupo pre-

8 : . '
Le Départ de I’ Hirondelle. cedente.
MELODIE SANS PAROLES.

9
8

(ainda mais fraco do que pp
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802 Licao.

ESCALA DE MI MAIOR (sustenidos da escala de LA, mais o RE §).

Clave armada
em mt maior.

u ", 1 3 1 4
o

Dedilhado igual da escala de DO; o pollegar da mao direita cahe no MIe no LA e o da mdo esquerda no MI e no SI.
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ELEMENTOS DO TOM DE M7 MAIOR.

WNVotas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 72de dominante Notas attractivas

Sub- Nota senzivel. ¢ suas 2 inversoes. e suas 3 inversoes. e sua resulugdo.
Tonica. Dominante. Dominanie.

o accorde accorde
de sexta. de quarta
e sexta.

MODULACAO MODULACAGC
Qo MIyataa CADENCIA EM L4 MATOR. 26 LA vars wr  CADENCIA EM MI MATOR.
% gﬁg %il bl S 3
& 8 o S5 " na
Wﬁt - r i e & oy
= { o1 et e = & — Jﬂ
1= 4 5 ‘ 1

Do mesmo modo que no compasso ha tempos fortes e fracos, cada fempo, se é dividido em
partes iguaes, tem partes fortes e fracas. Sendo dividido em 2 partes, a 12 é forte e a 2% ¢é fraca;
sendo dividido em 3 partes, a 1 é forte e as duas outras sdo fracas: sendo em 4,a 1*e a 32 séo
fortes, a R%e a 4* sdo fracas. Vé-se pois, que ha muita analogia entre a divisdo dos fempos e dos
compassos. No exemplo seguinte, onde o fempo é representado por uma Seminima (como nos

compassos de % a% ou a %)marcamos as partes fortes com um asterisco.*
tresq

ST

O movimento estd em confra tempo quando as partes fracas dos tempos se destacam das
fortes de tal modo que wma mao executa as partes forfes e a outra as fracas. Exemplos:

a mao direita tocando as partes fortes. a mao direita tocando as partes fracas.
W
a mao esquerda tocando as partes fracas. a mido esquerda tocando as partes fortes.

Scherzo (pron.skertso) termo italiano, significa érincadeira; como termo de musica quer
dizer esfylo leve e jocoso. Emprega-se no mesmo sentido a palavra scherzando.

Scherzo Etude.

Allegro spiritoso (vivo e yovial).
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g e S, 2
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81* Licao.
DOBRADO SUSTENIDO x(ou )

Na pega da 40%ligao (Il Parte). encontra-se um LA §,isto ¢, a elevacao accidental do 6¢
grdo da escala de DO. Conforme a semelhanga entre todos os tons, pode-se altear o 60 grav
da escala de MI. Ora este 60 grao (DO ﬁ) ja é uma nota sustenide e para indicar que ella deve
ser alteada ainda de um 1/2tom, serve-se do dobrado sustenido x. DO x quer dizer: DO duas vezes
sustenido. Lembrando-se do que foi dito & respeito da elevagdo das notas (1> Parte, 2021igdo), o
alumno reconhecera que esta nota é representada pela tecla de B& nafural. Para destruir o
effeito do dubrado-sustenido; serve-se do h, juntando-lhe um ﬁ(hﬁ), para indicar que a nota fica
simplesmente sustenida, conforme os signaes caracteristicos da escala.

Nova abreviagao.

Aux Bords du Ruisseau.
Vivace assai (assar sigmifica muito”
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x) Nao confundir a palavra italiana assa? com a franceza asses.
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822 Licao.
ESCALA DE LA b MAIOR (bemdbes da escala de MI b, mais o RE ).

Clave armada
descendo:

i subindo: em /ab mgior )
MAO DIREITA: o polegar no MAO DIREITA: (v. & regra para
do e 1o fa. 3 T+ a escala de fa 642 Licdo.)

MAO ESQUERDA: o 39 dedo no = s s . MAio ESQUERDA: passaro poile.
lab e 40 no réeb. W - - — — gar depois da tonica.

ELEMENTO DO TOM DE LA b MAIOR

Notas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 7@ de dominante Notas attractivas
. Sub- . Nota sensivel. a suas inversoes. e suas 3 inversoes. e sua resolug¢do.
Tonica. D te. Dominante o
. () y ©
9: T T T H % An e T
VIZ_ Xy 1 L

o accorde accorde
de sexta. de quarta
e sexta.

MODULAGAO MODULACAO
do LAb para M7y CADENCIA EM #7b MAIOR. do MTb parg 7 4p CADENCIA Ld4b MAIOR.
et o | |
B3 S
o ! ! I J ] | D) | i I <3 ©-
1£ 1
2 ; ® 2 ; — 2 N | 1
b - ; t = - W:%BI » 7z T
1 v 5) I[ V. [I ‘I ’[ i : —51. [N )

DObe FAH, TECLAS BRANCAS
Demonstramos na 672 licdo que as 7 nofas primitivas podem ser susfenidas, acrescentamos

hoje que ellas podem tambem ser bemoladas. Além de 5 bemodes aprendidos na IT Parte@_g

representados por feclas prefas, ha dous bemodes para os quaes nos servimos de feclas brancas;
sdo, 0 DO b (tecla do SI natural) e o fA |l7 (tecla do M7 natural). Conhecemos agora tantos

bemoées quantas notas, isto é sete:

YI23456 7

NOTAS DE PORTAMENTO (doital. portamento). Séo notas que contémem si o caracter
do ligado e do destacado. Semelhantes a certas palavras do discurso,pronunciadas com lentidio
proposital, afim de lhes dar o caracter accenfuado, destacam-se uma da outra de tal forma que
a duraglo de cada uma dellas fica reduzida a fres-quarfos de seu valor real, emguanto que o

U . »
. . . . 0 = ’.-u-' - * - 3
ultimo quarto fica em silencio: Ebh—F+—H —+— executa-se fa2h— T
LA 13 1 v

DUPLO PONTO DE AUGMENTO. Quando uma nota é seguida de dous ponfss, o segundo
tem a metade do valor do primeiro: a nota fica pois augmentada, 1° da metade; 2° de um quarto;
total dos f7es-quartos de seu valor. O mesmo acontece com as pausas.

Notagdo differente, mesmo effeito.

d.. JvJvah 2l oy g o & H1, # e ¥
J._ - J\_/.E/ﬁ Yoo =Y .7 ‘7 Jyy : = :j,
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La Jeune Garde.

MARCHE.
Alla Marcia. (movimento de marcha). 3 " 2 1
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832 Licao.

No 8° compasso da pega que se segue, as notas inferiores (que tem a cauda para baixo)
bem que escriptas ne paute da mao direita, tocam-se com a mao esquerde. Nao deve haver duvi-
da alguma a este respeito, porque desde o 6° tempo ao 2°compasso, a ausencia de pausas na
pauta da mao esquerda indica claramente que as notas que ahi deveriam estar,acham-se na pauta

superior.— O termo pia mosso (2% parte) traduzse por mais animado; volta-se ao primeiro andamento
com o termo: I° fempo .

Nos andamentos rapidos, o oompasso% conta-se em R fempos, cada um tem o valor de um
compasso em %

1ﬁ'@
i
i
Ny N

Dal Segno.

Prost Air de Chasse.
resto. (rapido). & 5 "
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842 Licao.
ESCALA EM SI MAIOR (sustenidos da escala de M7, mais o LA g)

Clave armada
subindo: em s¢ maior
MAO DIREITA: poilegar no si §
e no ms.

5 descendo:
MAO DIREITA: v.a regra para
a escala de fu, 642 ligdo.)

MAO ESQUERDA; (v. a regra MAO ESQUERDA: pollegar no si

para a mao direifa, scala € no mai.
de fa, 642 licdo.)
ELEMENTOS DO TOM DE S7 MAIOR.
Notas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 7%de dominante Notas attractivas
Sub- Nota sensivel. € suas 2 inversoes. e suas 3 inversoes. e sua resolugﬁo.

Tonica. Dominante. Dominante.

accorde accorde
de sexte de gunrta

e sexta.

MODULAQAO MODULAGAO
do ST pag T CADENCIA EM MI MAIOR. de MIpara 51 CADENCIA EM 7 MAIOR.
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852 Licao.
Chama-se Syzcopa uma nota que comega n'um tempo fraco e que se prolonga no tempo forte
seguinte. O fa# do 2°compasso (méo direita) da pega seguinte fornece um exemplo.

Air de Freischiitz.
Andante qlgxsi Allegretto. C. M. de Weber.
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862 Licao.
ESCALA EM REb MAIOR (bemdes da escala de LA b, mais o SOLb).

Olave armada.
em re b maior. 1
3

Estudando esta escala, cujo dedilhado é facilimo, basta lembrar-se que os FA4 e os D0
tocam-se com o pollegar, tanto na mao direita como na esquerda.

ELEMENTOS DO TOM DE RZ b MAIOR.

Notas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 7%de dominante Notas attractivas
) Sub- Nota senstvel. e suas 2 inversies. e suas 3 inversoes. ¢ sua resalugio.
Tonica Dominante. Dominante.
o —— E
o accorde accorde
de sexta de quarta
e sexlta-
MODULACAO MODULACAO
de REb para Ld4b CAD%NCIA EM LAb MAIOR. de LAb para RE) CADENCIA EM EEb MAIOR.
) | Ly 3 | I , 4 5 _A
L D— r= £ 74 = Y
")_g T l' “l T g_ —8;— g .) l I r r [# 1 )
[P | R | 1 5 3 2% 2
T e e e
i) J II; 'L 5' % 114 i! i a}- [ %] | D % J‘g } } U} —
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DOBRADO BEMOL bb.

Na 43% ligdo (II Parte) abaixamos accidentalmente o LA 6°grao da escala de DO. Para
abaixar o 6° grao da escala de RE b somos obrigados a servir-nos do dobrado bemol bb, por ser
esta uma nofa ji bemolada pelos signaes caracteristicos (SI b). SIbh quer dizer, duas vezes bemo-
lado, toca-se na tecla do LA natural. Destroe-se o effeito do dobrado bemol por meio do h, ao
qual junta-se umb (p)para indicar que a nota fica simplesmente bemolada :

O termo subito significa subitamente.

G al R et our. Mudanga de dedos em teclas pretas

. 5 ;
Leggieramente (levemente). 2—u M2 . repetidas.
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872 Licao.
O Duettino (diminutivo de Dueffo) é uma composigio da qual duas melodias perfeitamente
distinctas e por assim dizer cantadas por duas vozes differentes, se produzem alfernativamente,

como a pergunta e resposta na conversacao.— Marcato il basso quer dizer:marque o baixo; marcato
il canto, marque o canto (as notas cantantes ou melodias).

Duettino. ;
Andantino con un poco di moto. S S :
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882 Licao.
ESCALA DE FAY§ MAIOR (sustenidos da escala de SZ, mais o MI #)

Clave armada
subindo : em fa4 maior descendo:

~ 5 ~
MAO DIREITA: pollegar no si gggz]ﬁ—z;—r"—t‘:_i_fﬁ e MAO DIREITA: v. a regra para
e no mif — i
mi

a escala de fz, 642 licdo.)
MAO ESQUERDA: (v. a regra m

hal | I —_—
-

para a escala de fa, 65%ligdo.) =i

MAO ESQUERDA: pollegar no
mi§ e no sz.

7]
T

f
4 1

No estudo desta escala, o alumno hesita no momento de tocar (com o pollegar de ambas
as méos) as notas ST e MI ﬁ ; porque subindo ou descendo estas duas se confundem facilmente
com o SI# e MI l:] Esta hesitagio desapparece observando que: ndo se focam as teclas brancas
visinhas do grupo de duas teclas pretas, e sim as teclas brancas visinhas do grupo de #res
teclas pretas.

ELEMENTOS DO TOM DE FA § MAIOR.

Notas tonaes. Accorde perfeito Accorde de 7%de dominante Notas attractivas

Sub. Nota senstvel. e suas 2 inversoes. e suas 3 inversoes. e sua resolugdo.
Tonica. Dominante. Dominante.

accorde accorde
de sexta. de quarta
e sexta.

MODULAGAO
do FA} para, ST CADENCIA EM S/ MAIOR.

5

MODULAGAO
de ST pa!fa Ig’Aﬁ

CADENCIA EM FA$ MAIOR.
3 g

4 3
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Quando a appogiatura esta ligada a uma nota dupla ou tripla e que se repete n'uma destas
notas principaes, chama-se appogiatura harpejada. Neste caso, o dedo que tocar deve susten -
tal-a emquanto durar a nota principal. Se a appogiatura for dupla (v.a 792 ligdo) a execugéo
é analoga.

O accérde que tiver o signal % é harpejado; as notas tocam-se uma depois da outra
comegando pela mais baixa. Estas notas succedem-se com rapidez e sio sustentadas con-
forme o valor do accorde.
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Notaglo differente, mesmo effeito.

O Ponto alongado ' torna as notas ainda maisbreves do que o ponto redondo (v.a 192li¢ao).
— Poco a poco quer dizer: powuco a pouco.

Allsegretto. Le Chant du Pécheur.
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892 Liicao.
ESCALA MAIOR DE SOL b (bemies da escala de RE b, mais D0 b)

Clave armada
em SOL)b maior.

2
o

A W} 3 1

Percebera o alumno pelo som e pelo dedilkado, que esta escala e a de FA§ sio a mesma,
visto como nas duas empregam-se as mesmas mofas. Com effeito é natural que a identidade que
constatamos (v. a 45"ligdo) entre FAY§ e SOLb exista igualmente entre as escalas formadas sobre
estas duas notas e entre os elementos fonaes que tem por base as duas escalas.

ELEMENTOS DO TOM DE SOLb MAIOR.

Notas fonaes.

Tonica. D Sub- te. Dominant . Accorde perfeito Accorde de 7¢de dominante Notas attractivas
omea. 0'”@‘ e o’”“_’g‘ ¢ Nota sensivel. e suas 2 inversies. e suas 3 inversdes. ¢ sua resolugdo.
'rx‘pvg ) T T "‘l '-t»-
1 } D
dol D) o

acccrde accorde
de sexta.de quarta
e sexta.

MODULAGAO MODULAGAO
do SOL» pava gy CADENCIA EM EZ) MAIOR. do R para SOLb OADENCI:;A Eng SOLb MAIOR.
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Na licdo precedente demonstramos a identidade das escalas de fa§ e de solb. Ora como a escala nio
é outra cousa do que a base do fom, é absolutamente indifferente que uma peca esteja escripta em fa
ou em solb. Damos um exemplo d’isso nas duas cadencias seguintes, cuja primeira estd escripta em soZb
e a outra em fz}#, mas que comtudo se tocam ambas nas mesmas teclas, tém a mesma postura dos dedos
e fazem a mesma impressdo ao ouvido. Susfer bem as notas da méo esquerda.

|, Moderato.
i I&‘VJ'L/hL'” 3 2 O, ‘-“i{\i P 2] 3
\a/ i ¢ -0~ -
E‘\"’/ﬁ. creg.
P - pd-l Pa-
B ,,lzl; i :
T« — 9] ==

% Moderato. 1 B
ﬁﬁnm y SV T el " N i - ; T rer® s
GRS ES “‘i;j. R R b oy e e
= P = ~— |
4 3 PRI e
iU K‘l g d hd hd 2 h A b
%E t x 2 17 ;s = ; : -n": ’b:l e Y | o A 7. G-’
L e = ‘7—]51;?—%'—0— He_- = Rt — =
5 5 5 5 3

A transposigdo 6 uma operacio musical que consiste em mudar o tom d'um trecho. Assim a se-
gunda das cadencias acima foi transportada de solb em faf.

Duas nstas homdphonas, isto é duas notas que tendo nomes differentes se tocam sobre a mesma
tecla (ex. fa} e solb) chamam-se notas enkarmonicas. Este qualificativo applica-se egualmente as esca-
las, tons, acordes ete. que se acham nas mesmas condicoes. Procede-se por enkarmonia quando se sub-
stitue uma nota, uma escala,um acorde pelo seu homoéphono. Mais longe veremcs o emprego pratico que
se faz da enharmonia e as vantagens que ella offerece 4 modulaciio nos tons distantes.

0 trecho seguinte ndo passa de ser o da 892 licio que transportamos de so/b em sz} (tons enhar-
monicos).

Allegro con brio. 5

p 3 : - : 2
2.1*%*1::,‘ """'{r’ =21 g 1l ..*uﬂl,:;_
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Le Repos du Pitre (No15 das Etrennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll.
*) Pecas recreativas podendo ser tocadas depois da 90 licio: | Sixiéme Sonatine de A.Schmoll.
La Chasse du Jeune Henri (N018 do Eerin mélodigue) por A.Schmoll.
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CONCLUSAO DA TERCEIRA PARTE.

O circulo ao lado representa todos os
tons maiores, pela ordem em que se succedem
e seus stgnaes caracteristicos. Encontra-se
tambem a dominante e sub dominante, os tons
visinhos e affastados de cada um, na 3* Parte
deste methodo, percorremos o circulo come-
gando por sol (14), depois fa (1b), depois
re (24), depois sib (2b) e assim por diante,
baseando-nos alternativamente na dominante
e sub dominantfe. Assim é que depois de co-
nhecermos os 10 tons, metade do lado direito
e metade do lado esquerdo do circulo, nos en-
contramos nos tons enkarmonicos fw# e sol |9,
dos quaes um tem 6 susfenidos e o outro
6 bemoes.

Aprendémos além d’isso a modular com cada tom e seus dois visinhos e a formar
cadencia com cada um delles.

Antes de terminar a terceira Parte, indicaremos um meio, rutineiro talvez, (mas
commodo para certos alumnos) de comkecer instantaneamente a tonaelidade de uma peca:
quando a pauta estd armada em sustenidos o wlfimo sustenido indica a nofa sensivel do tom;
é bastante subir um grao para achar a tonica. Quando a pauta esta armada em bemoes,
o penultimo bemol é a tonica. Applicando estas regras ao circulo acima, reconhece-se a
facilidade que offerecem &s memorias fracas.

Recommendamos ao alumno a repefigio geral da 3 Parte antes de passar a quarta,
afim de consolidar ainda mais os conhecimentos theoricos e praticos adquiridos ate aqui.

Conhecerémos na quarta parte o modo menor, suas 12 escalas, os elementos de
cada tom e suas relagdes com o modo maior. E’ assim que todo o edificio musical sera
construido pouco a pouco diante do alumno e se lhe revelard em toda a sua belleza.

NOTA. Com a quarta parte o alumno poderd encetar utilmente o Estudo das escalas de G. Buonamici, a obra mais completa
no genero.
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EXERCICIOS
nos tons maiores mais usados.
SOL maior. Cadencia. FA maior. Cadencia.
AN
\\J
58 . .
9/‘.:. T2
5
RE maior. Cadencia. SIb maior. Cadencia.
5
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2 | | 21 1L1" 3 13 12|
: I {50 == :
— [ @
B 64
= o (S ) © 5
{’ 0 ! 1 T l‘ VD ! - O
> | e gt *J—‘——l—-
5 314 44
1
e 12 124 125 13 13,813
b = Tl
LNV 4 2
Py, ! -—
65 66 67
m
5 3
Q y A - iji-‘ : [ -t T
: . - ‘j{ﬁigi_ai‘
L 2 1 z 1;.‘t‘ * 1 ;?," 3® ¢ 3 5 Ry

Tocar 20 ouB0vezes as seminimas, conservando

as semibreves presas.
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EXERCICIOS para percorrer todo o teclado empregando a contracgio da mao constantemente.

NOTA. Estes exercicios escriptos em sexfas, devem ser estudados em oifavas e decimas.

a2 1% a4 & 1% & 4
oo le 1 4 Sofole g
1312512 1 1 2rfel s, 2 s a1 a3 13 p-eCfe 0?5‘1.—
/ ’ T ‘%__ 0 £ e — s i 7 ; + T
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QUARTA PARTE.

INTRODUCGCAO.

A pintura produz em geral uma impressdo alegre, quando nella dominam as cdres claras;
e triste, quando o pintor empregou um colorido sombrio. Do mesmo modo o caracter alegre
ou friste de uma composicdo musical se determina principalmente pelo MODO no qual esta
escripta. A musica com effeito pinta todas as sensagdes da alma, alegrando-a as vezes
por meio de melodias jocozas, outras vezes mergulhando-a em sonhos cheios de melancolia
e tristeza. Ora, no primeiro caso o compositor inspirou-se de preferencia no modo maior,
no segundo no modo menor.

Antes de especificar os signaes distinctivos dos dous modos, apresentaremos os ¢nter-
vallos sob suas differentes faces.

INTERVALLOS MAIORES, MENORES, JUSTOS; SUAS INVERSOES.

Invertendo um intervallo, obtem-se um outro a que chamaremos o opposfo do primeiro.

menores Justos maiores maiores Justos menores
-~ r A Y r A A} 7 A A} I ~A- N\ 4 A A} r A B
INVERSOES Setima Sexta Quinta Quarta Terceira Segunda Setima fexta Quinta Quarta  Terceira  Segunda
n 11 J 114 H ‘ ‘ ‘
—= i
- Pt
INTERVALLOS Segunda  Terceira  Quarta  Quinta  Sexta Setima Segunda  Terceira  Quarta  Quinta Sexta  Setima
\ J J J e J/
Y 4 A4 Y h v
maiores Justos maiores menores Justos menores

Como se vé nos exemplos acima:

A Segunda maior forma um tom, sua nversdo produz uma Sefima menor, o opposto da Segunda maior,
» » menor »  um semifom; »” » » » » maior, » B ” » menor;
s Terceira maior »  dous tons; » ” » »  Sexta menor, » » » Terceira maior;
’ ” menor »  um fom e meio; ” ” ” » ” maior, » » ” ” menor;
»  Quarta jJusta »  dous tons e meio; » ” ” »  Quinta justa, » » »  Quinta justa;

O meio mais facil de reconhecer um intervallo além da quarta é invertel-o antes e pro-
curar qual é o opposto da inversdo obtida.

INTERVALLOS AUGMENTADOS, DIMINUIDOS; SUAS INVERSOES.

Um intervallo maior ou justo ao qual se junfa um semi-tom, torna-se augmentado; um
intervallo menor ou justo, do qual se tira um semi-tom, torna-se diminuto. A inversdo dos
intervallos awgmentados produz intervallos diminutos, e vice-versa.

QUADRO GERAL DOS INTERVALLOS E SUAS INVERSOES.

INVERSOES: Setimas Sextas Quintas Quartas Terceiras Segundas
A AL A AL A A e
L B} r \ T \ r — r N\ T \
ﬂ men. madi. dim. men. mai. augm. justo dim. Jjusto. dim. men. mai. dim. men. mai. augm.
mai. men. augm. mai. men. dim.  juste augm. justo augm. mai. men. augm. mali. men. dim.
\ i \ J/ A J \ J \. J . /
Y Y Y Y Y A
INERVALLOS: Segunda Terceira Quarta Quinta Sexta Setima

S. 1818



ORIGEM E FORMAQAO DA ESCALA MENOR.

O modo meno: .em, como o maior, doze escalas e por conseguinte doze fons; pois sobre cada
uma das 12 notas contidas em uma oitava, pode-se formar além de uma escala maior, ainda
uma menor. Seguem-se varios exemplos que dardo idéa do caracter particular de cada modo.
DO major DO menor DO maior

DO maior DO menor

DO menor

DO menor DO maior

| g ]

WO I
=

j;h
ol ANl

O caracter dolordéso e triste dos exemplos em Do menor, € principalmente devido ao
abaixamento do M7 (3° grao da escala). Vé-se pois que o 3° grao da escala menor forma uma
terceira menor com a tonica e é este um dos signaes caracteristicos do modo menor.

Néao nos occuparemos agora da escala de DO, porque a primeira escala menor é a que

ndo tem signal algum de alteragiio na clave e cujas notas sdo todas pertencentes 4 escala maior
de DO. E’ a ESCALA MENOR de LA.

— ' /- ; : ——
= s r P ]
+ LJ' [ o S S S S | :‘“_=.= ] — ——F®—1

o = = D] ™ B =

As notas acima formam a origem da escala menor,
sem ser ella propria; porque em todas as escalas ascen -
dentes o 7° grao deve estar a um Y, tom de distancia da
tonica. O SOL deve pois ser sustenido, para tornar-se
nota sensivel; effectuaremos esta alferagdo accidental na
escala aqui ao lado.

Eis a escala menor na forma mats pura, a segunda aug-
mentada FA SOL# é entretanlo um intervallo duro ao ouvidoe
e difficil para a voz. Na musica moderna, faz-se desappa-
recer este intervallo, levantando tambem o 6° grdo de ¥4 tom.

Descendo, nao sentimos necessidade da nota sensivel,

por isso a escala volta ao seu estado primitivo®

ESCALA DE L4 MENOR

Alteragies
accidentaes

Chamam-se TONS RELATIVOS o tom maior e o tom menor que téem os mesmos signaes
caracteristicos na clave. Assim é para DO maior e L4 menor. E’ o 6° grao da escala maior
que fornece a tonica da escala relativa menor.

Chamam-se TONS SYNONYMOS o tom maior e o tom menor que tem a mesma fonica,
como LA maior e L4 menor.

O Circulo dos tons maiores e menores que se acha na pagina 110 desta Parte, demonstra
que os fons relativos sao tons vizinhos e tons synonymos os affastados um do outro.

*) Na Escola da Escala de Buonamici encontrardo os estudiosos o melhor guia pratico e o mais desenvolvido estudo
sobre as escalas.
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912 Licao.
ACCORDES DO MODO MENOR.
TOM DE L4 MENOR.

ACCORDE PERFEITO MENOR. ACCORDE DE SETIMA DE DOMINANTE.
1° 3° ¢ 56° grios da escala. 59, 7° 29 e 4° grdos da escala.
1@ 2a 17 2 S
JSundamental tnversdo inversao Sundamental inversao inversio nversdo
—O— R = o T o
= %) g —F < | *) ro —3 TN ) —a8  En—rex 3 H
~ 8——1 — 1 =i ] se =t #8 - - —| —
2% SO o
2 terceiras accorde accorde de 3 terceiras
superpostas a de sexta quarta e sexta Superpostas
tonica a dominante
A differenga entre este accorde e o per- Este accorde é o mesmo nos dous modos (v. os Elemen-
feito maior é s6 de uma nota (v. os Elementos tos de LA maior, IIT Parte pag. 67).

de LA maior, III Parte, pag. 67).
ACCORDE DE QUINTA DIMINUTA
29 4° e 6° grdos da escala.

10 2
Sundamental inversio tnversio
0 ]
0 O 11 o P | &
gf ;S 4 Il ) = SO 1 ©r 3
<3 il s 8
> 1t [ 4
2 terceiras (meno- accorde accorde de
res) superpostas de sexta quarta e sexta

ao 29 grao

Este accorde que é o do 20 grao do modo menor,

no modo mator, é collocado na nota sensivel

ACCORDE DE SETIMA DE SEGUNDA ACCORDE DE SETIMA DIMINUTA
2% 4° 6° e 7° grios da escala. 7% 29 4° e 6° grdos da escala.
12 2¢ 20 12 2a 2¢
Sundamental  inversdgo inversao Tnversdo Sundamental  inversio tnversao tnversao
In i T ray 1 K3 ‘P} In
b— e —F o - ;
) () 1 (% ) 1 7 AR o
) .3 . O 8., . O ¥
2 terceiras 2 terceiras (meno-
superpostas ao res) superpostas
20 grao a nota sensivel
Este accorde é o que, no tom relativo maior (DO) Este accorde é de sefima de sensivel do modo menor
denominamos accorde de setima de sensivel (v. IL Parte, (v.0 do modo maior II Parte, p. 47).

p. 47).

Tudo o que témos dito nas ligdes theoricas da II Parte (462, 562, 572 e 582 ligdes) a
respeito dos accordes do modo maior, applica-se igualmente aos accordes do modo menor

O accorde de 72 de dominante, que é o mesmo nos dous modos, pode-se resolver indiffe-
rentemente no accorde perfeito maior ou menor synonymo; a resolugdo é a mesma pois que
nos dous modos o 4° grao se resolve no 3% e o 7° na tonica.

Os ZElementos dos tons synonymos sio identicos, tendo apenas em conta os signaes cara-
cteristicos de cada tom, assim como a alteragio accidental do 7 gréao no modo menor. Eis por
ex. os KHlementos do tom de LA menor, que compararemos aos de L4 maior (III Parte, p 67).

Notas fonaes Nota sensivel Accorde perfeito Accorde de 7% dominante Notas attractivas
Sub- € suas 2 inverses e suas 5 inversdes e sua resolugdo
Tonica Dominante Dominante

Y T T
0 {1 O 1) o
Z i ~

(4] ]

et

1) il 1

accorde accorde
de sexta de quarta
e sexta
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922 Liicao.

Das explicagdes que temos dado a respeito dos tons relativos, resulta que uma pega que
nio tem na clave menhum signal de alteragdo, estd em 20 maior ou L.4 menor. Para saber em
qual dos dons tons estd escripta, deve-se procurar a que tom pertencem os accordes dos pri-
meiros e dos wultimos compassos. Outro meio é de procurar se, nos primeiros compassos, o 5° grao
do tom maior supposto estd alferado (accidentalmente) ou ndo. Se estiver alterado, estamos
no tom menor (do qual elle forma a nota sensivel); no caso contrario estamos no tom maior.
Este ultimo meio porem é fallivel; indicamol-o apenas com toda a reserva.

A peca seguinte estd em L4 menor, porque encontramos no comego e no fim o accorde
perfeito menor de LA

Juanita.
VALSA HESPANHOLA.

Vivace. Fivo. 5 S

e 3 e\ o 2= 3

oo, , o800 . E E £ s efs, S 5 . g 3
p 1 NEESCE s efe, = EE E ZECEL S 2, b efes il o

—l-—-----d 1 % i,
1y
D] — diss.

p cresc. P——
ga, el Pt |8t gl Ll b — )
7 ya __rgqb_—:'::l;i‘?# —f’: § i i i —— J(?a uﬁ:#i i —

D2 |#ﬁ F J P.H D)

[
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. 3/‘\ 3 @ './\ R 2 1
' * o ® o = E £ LR, Z _ae h& ¥
fE2Efe s ores , = EE 5 sjiaf eaeff EREEeL
" 1
ﬁj y 4 cresc. f
s s s J#E | .
S —— 0" e e s ]
5 Fim.
5 4 =
o -
f) 1./'_\5 2 1 ;/—\ 2 1 %\ 2 1 ;/\ R 1/E
0 [} pod | A
p e — e $FH she—PH s <F
%)_LI | I—. ' 4 ld. . ——  — 'EZT'SZL
ﬁgf 2 “eresc.
W'—éi v kr\’%ﬁ ;# . | 2 :F s A ;# F K :F ;‘ 4
7" )' 1 g — — }L_} — o ——g ~e%of
= 3 - ’
' X /——_—_\
— B S s N TP Y S
H' :{1? haf ___F. $ —f"————_'
"ﬂ ﬁ,1 Ii 1 L lr
A\, e . ! .
[y, diss. diss. f
[fe e | Hes : 2
) el ol EEE= e L o o : s
e : - = ! o
5
‘ . I'— - ” _{f ; I ] IEI ] 1 LA ] = Ll - ’!‘
%i t'liss. [ ~i° : .
- - dimin. P
& vl 55 : . .
= o | = e e e |

Pela indicagdo diss. que é encontrada no correr desta pega, designamos a dissonancia que resulta do attaque si-
multaneo de duas notas formando uma segunda menor Estas dissonancias, mesmo parecendo duras aos ouvidos pouco
exercitados, sdo muito frequentes na musica e sempre de bom effeito quando teem boa resolugdo.

S. 1821



NOTAS REBATIDAS.

Exercicio para cada mao separada e em seguida juntas.

Notagio:
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942 Licao.

CADENCIAS EM MODO MENOR.

A primeira das seguintes Cadencias repousa unicamente sobre as nofas fonaes; na se-
gunda, intercalamos diversos accordes intermediaros (v. pag. 113); a terceira, devido ao seu
desenvolvimento melodico, pode ser considerado como um preludio.

/B — 1
<y ;-
mf ___ y2
e x>
5 o | o 1 —3:\:
AHW 8 8 — T T~ .
pimiiAEfEE sumim  filerf o
mf cresc. f
- - b
EE=—=—=—=_i_ = ===
~ 4 A
) & T N = TE— A
&8 $— T Exra
D) === ~ B sf5 &
o 3el B [ LF 14 SerEE s Eeere e
! —— - | B —A— -

952 Liicao.

Examinando a escala de Z.4 menor (modelo do tom menor), como o apresentamos na
pag. 86 para ambas as méos, achar-se-ha que ella € baseada na formula seguinte:

SUBINDO: como a escala maior synonyma (LA maior), salvo o 3° grdo, que forma uma
terceira menor com a tonica, em lugar de uma terceira maior; descendo, conforme os signaes
caracteristicos ou constituitivos.

Acontece o mesmo com fodas as escalas menores.

A escala maior que tem um sustenido na clave, é a de SOL; sua escala relativa menor
é a de MI, pois que M é o 6° grio da escala de SOL maior.

ESCALA DE M/ MENOR
(mesmo dedilhado de M maior)

—
Alteragies

accidentaes)
3

S. 1823
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O Circulo dos tons maiores e menores (v. p. 110) demonstra que cada tom, além de seu re-
lativo, tem quatro tons visinhos, que delle differem unicamente por wm sé accidente. Para passar
pois de um tom qualquer para cada um de seus cinco fons visinkos, basta conduzir correctamente
e o mais naturalmente possivel, o accorde de 72 de dominante do novo tom e fazer a resolugio.
Como ndo exigimos que o alumno faga esta operagao por si, daremos, para cada tom menor,
um exemplo modulante passando deste em cada wum dos tons visinkos e vice versa. Estes exemplos,
juntos &s modulagées que demos na III Parte (entre tons visinhos maiores), bastardo para guiar
o alumno quando quizer passar de um tom qualquer em um tom vizinho.

MODULAQAO ENTRE M/ MENOR E OS TONS VISINHOS.

CADENCIA.
m MI men.em SOL ma.em Mlmen.er‘n RE ma.em MI men.em DO ma.em MI men.em LA menem MI men.
AA— —I = = EE i e — —— ‘! T
- refard.
:Ff_j;: —o—— @ ;“. I% ot P:#P 4 7Y ® F:‘:
] FT }’: T T T LA 1 P‘ F » : gr F I'
L T T T T T T T | ur i } - ! T | !

Passando de 20 maior para M/ menor, tivemos de reccorrer a um refardo, afim de evitar
quintas seguidas, que seriam produzidas entre as partes externas se o accorde de setima de domi-
nante de M/ tivesse succedido sem transigdo ao accorde perfeito maior de 20. O alumno notara
que o accorde DO LA MI FAY, sobre o qual se produz o retardo, é simplesmente a 22 inversio
do accorde de 72 de Segunda de M/ menor (em harmonia affastada).

962 Liicao.

Le Réveil du Guerrier.
Allggro energico (ivo e energico).
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*) Pega recreativa podendo ser tocada depois da 962 licio: Le Départ des Conserits (N9 16 das Etrennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll.
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972 Liicao.

Quando duas ou fres pequenas notas seguem-se por graos conjuncfos e em movimento
ascendente sobre a nota principal, tal como na seguinte pega, chamam-se g/issé; executam - se
rapidamente antes da nota principal e ndo se contam na divisdo do compasso.

Farandole.
Vivace. . .
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(G T T fo e T Rey #rr rea Eog
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982 Liicao.

Passemos ao tom menor que tem wm bemol na clave e do qual F4 maior é por conseguinte
o tom relativo. O 6° grdo deste ultimo (RE) nos fornece a tonica da nossa nova escala menor.

ESCALA DE RZ MENOR

(mesmo dedilhado que na de RE maior)

[P | 5 -—t 3 "
{ =

i

l Alteragies

accidentaes
1 3

5 —
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MODULAGAO ENTRE RZ MENOR E 0S TONS VISINHOS.

CADENCIA.
RE men.em FAma.em REmenem SIbma.em REmenem DO ma.em REmenem LAmenem RE men.

+

I
e

w
_'g)

Tl
e
o]
i

FALSAS RELAGOES HARMONICAS. Se no segundo dos dous accordes consecutivos
alterarmos uma nota que figurou n'uma parte mais alta ou mais baixa do primeiro accorde,
produzimos uma falsa rela¢do. Para evitar esse erro, altera-se a nota sem deslocal-a. Exem-
plos de falsas relagdes com suas correcgées.

Failsa relagio Corregdo. Falsa relagdo Corregado.
| | | 0 | | | ]
" = = F 7 ﬂ j:
o T ml - ) 3 & -

.....

) £ bt

1 1
L T 1 1

e

T
T

Em certas condigoes, falsas relagdes sao foleradas. Nio podemos nos estender sobre estes
casos particulares, o que esta féra dos limites deste methodo.

992 Liicao.

PHRASEADO MUSICAL. Como no discurso, a composigdo musical devide-se em phrases,
que se distinguem nitidamente uma da outra. Poder-se-ia mesmo estabelecer um rigoroso pa-
rarello entre as phrases oraes e as musicaes, pois, em musica, diversos compassos formam uma
phrase e diversas phrases um periodo.

A phrase musical deve ser quadrade, isto é compde-se de R, 4, 6, 8, 12 ou 16 com-
passos e acha-se em perfeito equilibrio rythmico com a phrase que prende ou segue. A arte
de phrasear ou de fazer sobresahir com clareza a homogeneidade do rythmo e de sentimento
que reina entre as differentes phrases de uma composigdo musical e que constitue o estylo,
¢ uma das principaes qualidades do pianista.”

Para melhor fazer distinguir as phrases que compoem a pega seguinte, marcamol-as
com a pontuagao (, ; e .) usada no discurso escripto.— Examinando sob o mesmo ponto
de vista as pecas precedentes e as que se seguirem, o alumno fard um exercicio muito util.

Reproches et Excuses.
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YRecommendamos agora os admiraveis estudos de Stephen Heller: L’Arf de phraser.
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1002 Licao.

Mélancolie.

Andantino. j ,{
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1012 Licao.
ESCALA DE S7 MENOR (2 8, escala relativa: RE maior).
(mesmo dedilhado da escala de S7 maior)
ltemyﬁes
accidentaes
MODULAC}AO ENTRE S7 MENOR E OS TONS VIZINHOS.
CADENCIA.

ST men.em RE ma.em S/men,em LA ma.em S/men.em SOL ma.em SImen.em MImen.em ST men.
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# uhg
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1
! 1

i
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O mordente é um ornamento melodico composto de duas notas; distingue-se da dupla
appogiatura por fazer parte escencial da nota principal da qual toma o seu valor, em vez de
precedel-a. O mordente, cuja primeira nota é sempre accentuada, procede por graos comjunctos

e escreve-se assim: av
Notagdo.

===

&. /‘\_

Effeito.
>
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Allegro animato. 3
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1022 Licao.

Andante amabile. La Balsamine.
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*) Pega recreativa podendo ser tocada depois da 1022 ligdo: Pensée printaniére (N? 17 das Etrennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll.
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1032 Licao.

ESCALA DE SOL MENOR (2 l); escala relativa: S7b maior).

(mesmo dedilhado que SOL maior)

Alteragies
uccidentaes

MODULA(}[\O ENTRE SOL MENOR E OS TONS VISINHOS.

CADENCIA.
SOLmen.em SIbma.em SOLmen.em MIbma.em SOLmen.em FA ma em SOLmen.em REmenem SOL men.
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*) Nesta pega encontraremos as duas formas usadas da escala menor descendente. Deve-se empregar a setima maior
{(nota sensivel) todas as vezes que o accorde de 7* de dominante forma o acompanhamento; em todos os outros casos é
preferivel o emprego da setima menor.
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1042 Liicao.
A regra geral exige que toda composigdo musical fermine no tom em que comegon. Entre-

tanto, como todas as regras, esta tem suas excepgdes. Pdde ser tolerado que uma pega termine
no tom relativo do tom originario, sobretudo quando aquelle teve a preponderancia na pega.

Le Depart du Pécheur.

Mod ¢ BARCAROLLE.
oderato.
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1052 Liicao.

ESCALA DE F4% (3 §; escala relativa; L4 maior).
sudindo 3 a descendo
e 2 3 A _MAO DIREITA tensdo d
Y . . : @. para a extensao de
MAO DIREITA: o polegar sobre 1 uma oitava: 0 30 gedo no D04 e SOL%;
o LA o sobre o MI#4.

b. para a extensdo de diversos oita-
vas; 0 3° dedo no D04 e e o 4° no SOLE.

Alteragoes .
accidentaes ;

MAO ESQUERDA: mesmo dedilhado
que na escala de FA# maior

T 7 s S
b Y1050
7AiM —

| MA0 ESQUERDA: mesmo dedilhado
na escala de FA%.

A escala de E{# menor, é pelo seu dedilhado, mais difficil do que as que o alumno estudou
até aqui, mormente quando é tocada em diversas oitavas, porque n'este caso a mao direita,
descendo, ndo tem o mesmo dedilhado que swbindo. E’ pois necessario estudal-a com cuidado.

MODULAQAO ENTRE FA# MENOR E OS TONS VIZINHOS.
CADENCIA.
FAfmen. em L{l ma. em F./’l#men.em Ml[ma—.ex'n F’z‘%#men. em Rg ma.em FA#men.eﬁn S];men.ex‘n FA#men.

S S S be e Bl § a3l g:i#.é
e

1T 7 O

Quando amébas as mdos tocam as mesmas notas & distancia de uma ou mais oitavas, tal
como nos 4 primeiros compassos da segunda parte da peca seguinte, a musica estd em wunisono.
As passagens em unisono sdo tocadas quasi sempre com forga e energia.

Os 4 compassos que se seguem a este wnisono estdo em L4 maior; apenas a presenca do
accorde de D0O3g MI LA (1* inversio do accorde perfeito maior de L) caracterisa sufficientemente
este tom. A passagem seguinte parece & primeira vista ser a reproduccdo destes 4 compassos;
mas percebe-se logo que conduz em F4% menor visto como, desde o 10° compasso, vemos appa-
recer o accorde DO# 4y LA (2% inversdo do accorde perfeito menor de Z4%). Foi portante suffici-
ente mudar wma wnica nota ([%ﬁ em vez de M7), para mudar de tom. Este caso é muito frequente.

S. 1830
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Allegro scherzando.
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La petite Espiégle.
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A seguinte peca comeca em FA# menor.

1062 Licao.

No 6° compasso, o accorde RZ FA# L4 ST

(12 inversdo do accorde de 72 de segundo grao de L4 maior) indica a apparicio do tom de Lo
maior. Depois de alguns compassos, volta o primeiro motivo; porem com feigio differente da
primeira vez. Com effeito no 14° compasso, vemos apparecer o accorde RE F/!# SOL# 87

(22 inversfo do accorde de 72 de segundo grao de F4% menor).
do primeiro sé por uma nota; porem, esta pequena mudanga (SOL

caracterisar o tom de F4# menor, em que termina a pega.

Note-se o DO# que se produz em unisono antes da volta ao primeiro motivo (8° com-
passo). Este DO¥ toma o lugar do accorde de setima de dominante DOY MI} Sorh SI, que
conduz em FA4% menor e do qual é baixo fundamental. As outras notas do accorde estéio sus-

Este ultimo accorde differe
em vez de ZA)basta para

entendidas.
Andantino.
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*) Peca recreativa podendo ser tocada depois da 1052 ligao: Sixiéme Sonatine de A.Schmoll.
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1072 Liicao.

ESCALA DE D0 MENOR (3 b; escala relativa; MTb maior).

(mesmo dedilhado da escala de 20 maior)

1
5 ’*‘ 1 3 )
1
:!1 1 1 T
Alteragies ' o
accidentaes
3 1 ™
1 1 T

EXEMPLO DE MODULAQ]XO ENTRE D0 MENOR E OS TONS VISINHOS.
CADENCIA.
DO men.em MIbma.em DO men.em ZLAbma.em  DOmen.em STbma. em DOmen.em SOLmen.em DO men.

1A T H 1 1 H 1 T

b = =5 ! g H——
=i pts sy S+ |0 Sitisms
| | 1|

—;‘%———EL;H? %I = ﬁ.

A primeira parte da seguinte pega compde-se de duas phrases que apresentam o mesmo
desenho melodico, sendo a primeira em 20 menor e a segunda em M/h maior (o tom relativo).
Nas duas phrases da segunda parte estes tons relativos se reproduzem, porem em ordem inversa.

Caprice.

Allegro vivo.
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1082 Liicao.

- 100 -

Marche funebre.
Lento maestoso (lento com magestade)
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1092

\ 11|

Licao.

ESCALA DE DO# MENOR, (4 #; escala relativa; M/ maior).

subindo:

MAO DIREITA: mesmo dedilhado

da escala de REb maior; o
polegar no MI e no S74.

MAO ESQUERDA: mesmo dedilhado ||

da escala de REb maior, o 4°
dedo no F4%, o 3° no DO#%.

descendo:

MAO DIREITA: mesmo dedilhado
da escala de FA# menor;o3°
dedo no SOL%, o 4° no RE%.

MAO ESQUERDA: mesmo dedilhado
da escala de RE» maior, pas-
sar o polegar depois da tonica.

*) Pega recreativa podendo ser toeada depois da108% ligio: Ze Nid de Faveltes (N0 18 das Etrennes du Jeune Pianiste) por A. Schmoll.
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EXEMPLO DE MODULAGAO ENTRE DOﬁ MENOR E OS TONS VISINHOS.

CADENCIA.
DO¥ men.em MIma.em DOfmenem SIma.em DOfmenem LAma.em DOBmenem FAfmenem DO§men.

i

¢l|5

Chant du Soir.

Compasso de doze oitavos 1_82_

Dois compassos de % valem um de 1—82

Tempos fortes: 1. — — & — — 7. — — 10.
Tempos fracos: — %.3.— 5.6, — 8.9, — 1. 12, Quatro compassos de %valem um de%.z
Andante. 3 s 8
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1102 Licao.

Acontece frequentemente que a mesma mao que faz ouvir o canfo, executa notas de acompa-
nhamento sob forma de grupos semelhantes ou passagens de mecanismo. Nestes casos, empre-
ga-se o que se chama DESENHO DUPLO DE COMPASSO. Este modo de notagdo, como se vé na
primeira parte da pega seguinte (mao direita), consiste n'uma dupla barragem, gracas ao qual
as notas de acompanhamento, bem que partecipando passageiramente das do canto, distin-
guem-se facilmente destas ultimas. O desenho duplo de compasso representa pois dois valores
differentes, um dos quaes pertencendo ao canto chama-se valor longo, o outro pertencendo ao
accompanhamento chama-se wvalor breve.

As notas que formam o canto devem ser levemente accentuadas.

m. s., abreviagao de mano sinistra, quer dizer mdo esquerda.
m. d., abreviacdo de mano destra, quer dizer mdo direita.

Les Ondines.
Allegro con moto.
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1112 Licao.

ESCALA DE F4 MENOR (4 b, escala relativa: Z.4b maior).

(mesmo dedilhado da escala de F4 maior)

T I Tl
) Alteragies
accidentaes

5 bp e

EXEMPLO DE MODULAGAO ENTRE #Z4 MENOR E OS TONS VISINHOS.

CADENCIA.
FA men. ex[n LAb ma.em FAmen.em REb ma.em FAmen.em MIb ma. em FAmen.em DIO men.em FA men.
| } i II . } — 1 t . | !

1 1 H 1 T T 1 1

SEE e s S eld dldoag g
lpl=tletleele gl e

4

T | 1 1 s

O signal— collocado sobre uma nota, indica uma accentuagio sustentada; quando existe
um ponto por baixo do trago (<) toca-se a nota com porfamento fortemente accentuada.

Chanson a boire.

HONGROISE. 5
Allegro risoluto. - - ~ 22
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Mudanga ou substituigio de Compasso.

Tout en Larmes.

1122 Liicao.

Meno mosso = menos vivo, calmo.

Con moto

i % a 1 2 o E—
o e p—g . F EF-E' B
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Y8R L8, 0 LR 0 E A0
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D cresc. ! mf_—gL ’

P E ' = et 13

5 —

subindo:

MAO DIREITA: mesmo dedilhado
da escala de LA4b maior, o
pollegar no SIb e no MI¥.

MAO ESQUERDA: mesmo dedilhado f

da escala de LAb maior; o 4°
dedo no DO, o 3° no SOL#.

1132 Liicao.

ESCALA EM SOL§ MENOR (5 §; escala relativa: S7 maior).

Alteragies

accidentaes|

T

descendo:

~ MAO DIREITA: mesmo dedilhado

da escala de ZAb maior, vide
a regra dada para a escala de
FA maior. (IIT Parte pag: 59).

MAO ESQUERDA: o pollegar no
MI e no SI; os pollegares
das duas maos coincidem.

EXEMPLO DE MODULAGAO ENTRE SOL# MENOR E OS TONS VISINHOS.

SOLYmen.em  STma.em SOLEmenem FA§ma.em SOLYmen.em
L | pa— | i i i I L } |

MIma.em SOL$menem DOfmenem SOL$men
] . ]

CADENCIA.

SESHEES TS TS S EE e E
- ) = i e = I“'lf E Ffrf {! s ? B 5 ' S
il ¥ T T 1 & i' ©
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La Violette.
Moliierato. 5 g . ,;/_\ SR

p delicato
et

I;L - > . . ’l_‘xg: 7 —

. G47dY43dydid|jdiateieydia|iaiaa7dia7a
i):&gﬁg% = . » = . .
e YNy
\S‘Vrr-'% e — . o — —

% EPereriPereriEPerertierer i

| g i e 2 e 2




- 106 —
1142 Licao.
Au Chevet dune petite Malade.

BERCEUSE.

Andantino.
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1152 Licao.
ESCALA DE S7b MENOR (5 b; escala relativa: RZb maior).
subindo: A ~ descendo:
MAO DIREITA: mesmo dedilhado m ; = ) MAO DIREITA: mesmo dedilhado
da escala de S/b maior. o - & ! i — da escala de STb maior.

I -
Alteragies i
accidentaes

MAO ESQUERDA: o 3° dedo no
REb, 0 4° no SOLk.

[ ~
— 3 MAO ESQUERDA: o pollegar no
FA e no DO.

*) Pega recreativa podendo ser tocada depois da 1142 licao: Saltarelle (N0 19 das Htrennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll,
S. 1839
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EXEMPLO DE MODULAGCAO ENTRE S7b MENOR E SEUS TONS VISINHOS.

, CADENCIA.
STh men. em REbma.em SThmen.em SOLbma.em SI!}men.er{n LAbma.em SIbmenem FAmen.em SIbmen.
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Une Voix lointaine.
Allegretto poco animato.
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117> Licao.

Chegamos agora no tom de RE’# menor, que tem 6 na clave. REY# e MIh sendo, por
enharmonia, a mesma nota, é facil comprehender que os tons menores RE% e M/ b representam
um mesmo tom. O circulo dos tons maiores e menores (pag. 110) mostra eom effeito que entre
estes dous tons existem as mesmas relagdes que entre FA{# maior e SOLb maior, isto é, que
sdo tons enkarmonicos.

O tom de RE'# menor é pouco usado; substitue-se-lhe geralmente o tom de M7b menor,

cuja leitura é mais facil. Para convencer-se disso, basta tocar com a mdo direita estas duas
escalas.

.’ 5 —=
. Y TV 4

Occuparnos-kemos somente do tom de M7 b menor.

ESCALA DE M7/b MENOR (6 b; escala relativa: SOLb maior).

subindo: descendo:

MAO DIREITA: mesmo dedilhado/f gMAO DIREITA: mesmo dedilhado
que a escala de M7b maior. (P D—g—, - ' que a escala de M7h maior.

Alteragies
accidentaes

MAO ESQUERDA: o 49 dedo no

MAO ESQUERDA: o pollegar no
SOLb, 0 8° no REY. '

DOb e no FA.

S.4844
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No exemplo de modulagio que se segue, passamos de MIh menor para S/ maior (tons
visinkos, conforme o circulo dos tons maiores e menores) por uma fransi¢io enharmonica. Pelo
mesmo meio voltamos a M/b menor.

EXEMPLO DE MODULAGAO ENTRE M/ b MENOR E SEUS TONS VISINHOS.

CADENCIA

MIb men.em SOFLB ma.em MIbmen.em SIma.em  MIbmen.em REbma.em MIbmenem SIbmenem MIb men.
by 1 ! % 1 }

2 : T —— e e
= = e oy Si9 wie % EErEs
= 7o RS 4 5
transigao trans.
enharmonical enharm
T—';: T ]&E‘ . » T E?
f i I 3 () 4 T ?—_tnk =! T r 1 1 —H —
It t T U T i T T T i l o

T LI

A SEISQUIALTERA.

Do mesmo modo que uma Seminina, dividida em 3 partes iguaes, da 3 colchéas que se
chamam uma ¢resquialtera (v. III parte, pag. B7), uma Seminima dividida em 6 partes iguaes,
da 6 colchéas que se chamam uma seisquialtera.

A seisquialtera, que se marca com o numero 6, compde-se de seis nofas equivalentes a guatro
da mesma especie. No ponto de vista do ryfhmo, a seisquialtera pode ser considerada de duas ma-

= =

neiras differentes:
1. como dois grupos de fres notas J i j 6] 5 . (duas tresquialtas reunidas)
S~ 06

> > >

2. como f¢res grupos de duas notas J j J 3 P
\__’/

6

As seisquialteras do Preludio seguinte sdo da primeira especie; reconhece-se isso pelo acompanha

mento no qual cada colchéa representa o valor da metade de uma seisquialtera (ou de uma tresquialtera).
A seguinte formula representa todas as suddivisdes binarias ou ternarias da seminima:

Tresquialtera Seisquialtera Seisquialtera
= = > > = = > > = = =
~2_ ~ ~—296f
Prélude.
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1182 Licao.

O circulo & margem representa fodos
os tons maiores e menores e faz conhecer a
concatenagdo destes diversos tons no sys-
thema musical e as relagdes que existem
entre elles.

Na terceira Parte, aprendemos a passar
de cada tom maior para os seus dois fons
maiores visinkos, e vice-versa. Na Quarta
Parte, todas as vezes que estudamos um
; novo tom menor, effectuamos 8 modelagoes
MAIORES E MENORES [ / novas entre tons visinhos. O alumno poderd
5 pois passar de qualquer tom para cada wm
dos seus cinco tons visinkos.

Os diversos tons do circulo, maiores ou
menores, podem encadeiar-se facilmente
com uma serie de modulagdes passageiras.
Para percorrer assim o circulo, basta fazer
ouvir, depois de cada accorde perfeito, o de
72 de dominante do tom visinho fazendo a
sua resolugdo; porém, as vezes se suppri-
mird a quinta destes accordes (v. II Parte
pag. 49), afim de facilitar o movimento e
evitar as series de quintas e oitavas. Damos
abaixo varios exemplos destas modulagées. Nestes exemplos os algarismos maiores indicam
os compartimentos correspondentes do circulo.

Modulando pelo accorde de 72 de dominante, ndo se faz outra cousa senio TRANSFORMAR
uma das tres notas do accorde perfeito em uma das quatro notas do accorde de 7% de dominante
de um novo tom.

CIRCULO

dos tons

enharmonicos

MODULAGCOES ENCADEANDO OS TONS MAIORES PELA DOMINANTE

(A fonica de cada accorde perfeito torna-se o 4° grao do novo tom)

trans.

enharm. ?

1 1
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MODULAGOES ENCADEANDO 0S TONS MAIORES PELA SUB-DOMINANTE

(A fonica de cada accorde perfeito torna-se 5° grao do novo tom)

trans.

3 § 4 enharm., & .
o 2bd ﬂ,,"‘l“ e babd i :
y— e et e B g Ho
S . .
12. |11. [10. l’9. 8
& 'l'ﬁ- ho £ be
. = —

MODULAGOES ENCADEANDO OS TONS MENORES PELA SUB-DOMINANTE
(Mesmo processo que para o exemplo precedente)

trans.
enharm.

J‘ ﬁ_ 143 %‘ . J ! g' ol L] | ng - ! | , } %JL ¢ 1 + §| " t
S S S5 S F R .blF:t! T %f#l’ #%W s
12. (11. |10 9. 8. 7. 6. 5 4 3 2. 1 12.
o £ b ho , ;
e e e e

Ja observamos (v. pag. 87, 91* licdo) que o accorde de 7* de dominante, sendo o mesmo para
os dois modos, pode resolver-se indifferentemente em maior ou menor. Applicando esta regra
aos exemplos supra, poderiamos obter mais variedade nestas modulagdes, em relagdo ao modo.

Querendo terminar difinitivamente em um dos tons que estes exemplos permittem per-
correr, bastara fazer ouvir, depois do accorde perfeito, a cadencia deste tom (v. Il Parte p. 56).

Como ja dissemos, a regra quer que o accorde de 7% de dominante seja resolvido sobre o
accorde perfeito. Esta regra tem suas excepgdes; pois em muitos casos, diversos accordes de
72 de dominante podem se encadear sem interrupgéio.

Assim acontece no exemplo seguinte, onde cada accorde adrange a resolu¢io do precedente,
mais uma nota attractiva caracterisando um novo accorde de 7> de dominande.

trans.

Io 1 I ;I 7l !ID henhar i j24
l"L\D D zi i!;l; - b b@ {; ﬁ’ ’H%I% ] LL%: L L
) | @ =< Fo 4= #e e
12. |11. |10. | 9. ||8. |7 |e. 5. | 4. 8. |2 |1
_£ E "? g |l be e b | 4 bo o g A,
g? | T 1 1 1 i : li 'HE 'l:' gf"’

Como cada um destes accordes pode se resolver nos dois modos, esta serie representa
todos os tons maiores e menores do cirulo. As modulagoes deste genero tambem se chamam
cadencias evitadas.

8. 1844
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1192 Licao.

Até aqui o accorde de 7* de dominante s0 nos serviu para encadear fons visinkos. Vamos
ver como, com o auxilio do mesmo accorde, péde-se passar nos fons distantes.

MODULAGOES DESLOCANDO A TONALIDADE DE UM TOM SUBINDO

(A dominante de cada accorde perfeito torna-se o 4° gréao do novo tom)

@. ENTRE TONS MAIORES

trans.

6. ENTRE TONS MENORES

trans.

enharm. i enharm
RN WS T S S
12. |R. |4. | 6. 8. [110. |12. 12. |2. |4. |6. 8. [10. [1R.
n 1
s T — g 77 o). ?g? T #_Fn n I — = 5
T e e g e e LS s == §#‘.#‘#gf’j¢i‘1‘ s
MODULAQ()ES DESLOCANDO A TONALIDADE DE UM TOM DESCENDO
(A ftonica de cada accorde perfeito torna-se 2° grao do novo tom)
a. ENTRE TONS MAIORES 5. ENTRE TONS MENORES
Rharm.
e 3 S |
i o i " e —?
4. || 2. 42' 12. |10. |8. | 6. 4. |2, |12.
. /- : . b, e ©
— 1 Ht-o—1 S e A B | A 4 S | S M il B
R e e = Sae

MODULACOES DESLOCANDO A TONALIDADE DE UM SEMI-TOM SUBINDO
(A fonica de cada accorde perfeito torna-se 7° grio— nota sensivel — do novo tom)
or por por
A i leﬁ:z’rm. ol eiﬁlotfrrm. A enz;mrm. [7'-8731“"‘”"% !" %%;grm. -
L | o PSPy L gi —
M ’&%',.l fﬁf P
l 12. | 7. . 9. 4. 11. | 6. 1. 8. 3. 10. | 5. 12.
0 N . 4 ;
i e b o b e e e e

Esta série modulante é tambem praticavel entre tons menores. Para isso basta substituir
a cada um dos 12 accordes perfeitos maiores o accorde perfeito menor synonymo (por enhar-
monia), abaixando a medianfe de um semi-tom. O mesmo acontece na serie seguinte.

S.1845
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MODULAGOES DESLOCANDO A TONALIDADE DE UM SEMI-TOM DESCENDO

(A mediante de cada accorde perfeito torna-se o 4° grao do novo tom)

or

P or o7
e . ore —_ .‘);”;@m il i i e,
G i e e
l 12. | 5. 10. | 3. || 8. 1. 6. 1. |4. 9. 2 A

MODULAGOES DESLOCANDO A TONALIDADE DE DOIS TONS DESCENDO

(A dominante de cada accorde perfeito torna-se 7° grao — nota sensivel— do novo tom)

Por ror por

/. 1"""';“”" L embarm | le"’ﬁ“”" L1 |
12. || 8. 4, 1n. |7 3. 1n.4. [10. | 6. 2.
If‘ﬁl:' Vi: L=EET— | be -.'f === é,‘.:#.?" ==

As precedentes diversas modulagdes ddo uma ideia da importancia do accorde de 7>de do-
minante na tonalidade moderna. Se insistimos tanto em familiarisar o alumno com este accorde,
foi principalmente em vista dos recursos infinitos que elle offerece 4 modulagéo.

1202 Licao.

Ja esta visto que tanto na cadencia como na modulagdo, os accordes essenciaes sio o accorde
perfeito e o de 7% de dominante. Estes dois accordes empregados sds, offerecem entretanto pou-
cos recursos e ndo diao logar a combinagdes muito interessantes. Além disso, algumas vezes é
desagradavel produzir logo depois do accorde perfeito o de 72 de dominante de um tom dis-
tante, (v. p. 91) e por isso nos servimos de accordes intermediarios afim de obter mais variedade
na harmonia e facilitar o encadeamento. A escolha desses accordes depende unicamente do
gosto, saber e experiencia do pianista. Digamos todavia que os mais usados sdo o de 72 de
segundo grdao, o de 7* de sensivel e o de 7* diminuta. Salvo modular em tons distantes, escolhem-
se de preferencia os fons visinkos.

CADENCIAS COM ACCORDES INTERMEDIARIOS

DO maior LA menor SOL maior

[+ N

L a

S. 1846



De DO ma. em MI men.

0
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FA maior

RE menor

o]

De LA men. em SOL men.

MODULAGOES COM ACCORDES INTERMEDIARIOS

De SOL ma. em LA men.

7
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~
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AR
ND)
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e
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F'ha
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De DO ma. em RE men. De DO ma. em S7 men. De MI men. em FA ma.
O 1 ., ] 0 f) 4 Lo

cadencia
evitada

CONCLUSAO DA QUARTA PARTE.

O discipulo conhece agora todos os tons maiores e menores, as relagdes existentes entre
estes 24 tons, os accordes mais usados e o emprego pratico que elles tem na musica para piano.
Si estes conhecimentos néo o encaminharam a improvisar evolugoes harmonicas de varias for-
mas, pelo menos lhe permittirdo comprehender a mor parte das formulas musicaes que tera de
examinar, vél-as claramente e lél-as mais jfacilmente do que se as considerasse s6 de modo pu-
ramente mecanico. Nosso fim néo vai além.

A quinta parte e ultima deste Methodo, é um resumo dos conhecimentos adquiridos até
aqui; além disso, conhecerémos uma terceira especie de escalas, novos ornamentos melodicos,
o emprego do pedal e do metronomo, diversos novos meios de modulagdo, etc. Emfim, nessa
parte darémos pegas mais desenvolvidas e de estylo mais elevado— observando a graduagio
que até aqui seguimos— afim de nos approximarmos cada vez mais dos mestres classicos e
modernos cujas obras poderdo ser estudadas em seguida a este methodo.

Féte villageoise (W0 20 das Etrennes du Joune Pianiste) por A.Schmoll.
*) Pecas recreativas podend tocadas depois da 1. &":{
) P ¢ “oas podendo ser tocadas depois da 120 ligao Huitieme Sonatine de A.Schmoll.
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EXERCICIOS

nos tons menores mais usados

]le 3 Cadencia.
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|100.

Cadencia.

(para a execugdo destes exercicios, v. p. 83. n. 69)
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MUDANCA DE DEDOS continua.
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S

QUINTA PART!

INTRODUCGAO

Na terceira parte apresentamos os tons matores taes quaes se succedem no circulo;naquar-
ta parte tambem assim procedemos para os tons menores. O discipulo ter-se-ha familiarisado
com os differentes tons dos dois modos e com as relagdes existentes entre elles. Na quinta Parte,
reproduziremos os mais usados sem manter a sua ordem de successio.

O movimento rythmico adoptado nas Partes precedentes para as differentes escalas, offe-
recia um repouso momentaneo sobre a tonica, que d’ora em diante fica supprimido. Damos a-
baixo duas escalas modelos pelas quaes o alumno tocara todas as escalas maiores e menores.

ESCALA DE DO MAIOR

—
— N T
g @ g 1 1™y el | 9
- A - ——— — ]

4 T
Fo o W — ool N TEE
\I VSRS w N Y P

[ (T o
pemrey UV 1T T | A NN (O

1212 Licao.

O discipulo tera percebido que ha duas classes de semi-tons: 1°, os que se formam por meio
de duas notas de zome diverso, taes como DO RE b, SOL FA ﬁ etc.; 29 os que se formam por
meio de duas notas que se acham no mesmo grdio, taes como DO, DO ﬁ, SOL, SOL b etc. Ora, os
semi-tons de primeira categoria chamam-se semi-fons diatonicos, os da segunda semifons chromaticos.

SEMI-TONS DIATONICOS SEMI TONS CHROMATICOS

As escalas maiores e menores chamam-se escalas diafonicas porque todos os seus semi-tons
sao diatonicos.

S. 1850
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ESCALA CHROMATICA.

Dé-se este nome & escala que procede unicamente por semi-fons consecutivos. Esta escala
completamente independente da tonalidade e pdéde apresentar-se em todos os tons maiores
menores. Entretanto o modo de escrevel-a nos diversos tons ndo € indifferente; ha regras
este respeito as quaes o compositor deve se conformar.

O dedilhado da escala chromatica € difficil e exige longos e pacientes exercicios. Deve-se
comecar a estudal-a s6 com a méo direita, a principio muito lentamente apressando insensivel -
mente o movimento; depois com a esquerda e em seguida com ambas as maos observando de
cada vez a mesma graduagdao de velocidade.

Este dedilhado é baseado no emprego do 3° dedo para as teclas pretas. Certos autores em-
pregam o 2° dedo, mas é geralmente reconhecido que o 3° dedo merece a preferencia.

o o o

ESCALA CHROMATICA RYTHMADA CONFORME O COMPASSO % ESCALA CHROMATICA RYTHMADA €CONFORME O COMPASSO%
(cemecando por D0) (comegando por RE’ b)

D
s A‘.JA.‘_!- --§---“-‘ o e 1 ]I
D'“’n” 19T J.‘- --I 1 1 ™ &) l""}l
L. |l B (N --———-— = — -—-- I
——- o | "*——-—--l—

1222 Licao.

Valse chromatique.
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1232 Liicao.

Antes de cada pega que d’ora em diante estudar o discipulo, far-se-ha as seguintes perguntas:
12 Em que fom estd escripta?

R0 Qual o accorde perfeito deste tom e suas inversces?

30 Quaes sdo as nofas atfractivas do tom? Como se faz a sua resolugdo?

4° Qual é o accorde de 72 de dominante e suas nversdes?

50 Como se faz a resolugio deste accorde nas diversas posigoes?

69 Qual é a cadencia do tom?

7.0 Quaes os accordes mais usados deste tom e suas smwversdes? (v.ps. 47 e 87)

mesmas perguntas a respeito do fom relativo

89 Quaes sdo os tons visinhos ?

9° Com quaes modulagies pode-se passar do tom primitivo para cada um de seus visinhos e
vice-versa?

Depois o alumno tocard a escale do tom, assim como a do tom relativo, conforme o exem-

plo pag 117 e exercitar-se-ha nos /4arpejos correspondentes a estes tons, como indicamos
pag. 144 e 145.

Les Poissons d’Or.
Allegretto. 5
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1242 Licao.
O METRONOMO

Chama-se assim um instrumento que serve para indicar com precisdao o andamento de uma
peg¢a de musica segundo a intengdo do compositdor. Este apparelho engenhdso, cuja primeira
ideia foi dada em 1698 por Loulié, e cujo mechanismo actual foi inventado por Maelzel(ouMaelzl)
em 1816, ¢é muito conhecido e dispensa-nos de mais detalhada descripgio. Limitarnos-hémos
a ensinar o uso que d’elle se faz. — Para indicar o andamento, o compositdr coloca no princi-
pio da pega uma nota accompanhada de um numero; a nota representa um dado valdr,o nume-
ro um grao de velocidade marcado no metronomo.

Assim por ex: #-80 significa colocar o indicadér movel no numero 80, pér em movimento
o pendulo e dar a cada seminima a duracgado de uma oscillagdo. Em principio, o fim do metrono-
mo € indicar a velocidade prescripta; muitas pessdas que teem o instincto do compasso, podem
parar os batimentos desde que conferiram a velocidade. Seria mesmo impossivel seguir amarcha
do metronomo nas passagens vagarosas ou acceleradas que se apresentam em muitas pecas. Mas
emquanto nao se sabe tocar perfeitamente a compasso, é muito util estudar com acompankamento
do metronomo, sobretudo quando se trata de fazer exercicios puramente mecanicos. Asindicagoes
dadas em seguida, representam a velocidade maxima ou definitiva mas, como essa velocidade
niao deve ser exigida na primeira leitura, o alumno comegara por um numero inferior, abai-
xando o indicador em relagdo ao progresso obtido até chegar powco a pouco ao andamento
marcado. Para os exercicios seguird uma graduacao analoga. Fazemos notar que os termos
que alguns fabricantes inscrevem nos metronomos, ndo tem razao de ser e s6 podem occasio-
nar erros.

Souviens - toi!

cantando; em outros termos:

MELODIE SANS PAROLES. fazer sobresahir as notas can-
Andantino J: 96. tantes ou melodicas.
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0S PEDAES do piano sdo uma especie de teclas de metal que se movem com os pés e que
servem para modificar 4 vontade a qualidade de som do instrumento. Hoje, todos os pianos teem
dous pedaes: o pedal forze é movido pelo pé direito e o de swurdina, pelo esquerdo. O primeiro
destaca os abafadores das cordas e da 4s notas uma continuidade de vibrag¢des que as torna mais
brilhantes e mais somoras. Ao signal Ped. abaixa-se o pedal jforfe e ao signal % larga-se.
0 pedal de surdina diminue a sonoridade, deslocando os martellos de modo que tocam somente
uma ou duas cordas, ou approximando os martellos das cordas sendo estas atacadas com me-
nos forca. Por isso o compositor indica por uze corda o momento de empregar este pedal e
por fre corde ou due corde, quando se deve tirar. Como o pedal forfe prolonga os sons, é in-
dispensavel abandonal-o a cada mudan¢a fundamental da harmonia, sem o que se produz uma
confusdo insuportavel. D’ahi resulta que os principios de harmonia que estudamos e que deter-
minam a natureza dos accordes, sido indispensaveis a todos os pianistas que quizerem fazer
bom uso do pedal. Nao se deve usar do pedal quando se executam passagens pertencentes a
uma escala diatonica ou chromatica, sobretudo quando produzidas no baixo. O costume que
muitos teem de empregar o pedal em todas as passagens marcadas f, ff, oumf sem se impor-
tar com as mudangas de accordes é um abuso gravissimo. Tambem o nome de pedal forse quese
da as vezes, € improprio, visto como passagens doces e fracas comportam este timbrevibrante
e mysterioso que se obtem com o pedal direito.

O pedal esquerdo (surdina) é muitas vezes substituido pelo pedal dito celeste; este ulti-
mo, em vez de deslocar os martellos, interpde entre estes e as cordas uma tira de feltro,o que
d4 aos sons uma suavidade particular. Péde-se produzir effeito quasi igual com o emprego
simultaneo do pedal direito e do esquerdo.

Recommendamos de sé usar o pedal depois de ter bem estudado a pega que se pretende
executar.

La Clochette d’Argent.
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1262 L,

O MORDENTE (o signal oo collocado por cima de uma nota)
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1272 Liicao.
O MORDENTE INVERTIDO e~

(pouco usado)
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Petit Caprice.
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1282 Licao.

O GRUPETTO (o signal o entre duas notas)
0 GRUPETTO COMPOSTO DE 4 PEQUENAS NOTAS

po—— ou
0 -
LTI P B | BP0\ S A |
o Thulil W | U o S O |
O NN W | I INRALLANS S,

As notinhas de que se compde o grupetto, tocam-se com maior ou menor rapidez antes da
segunda nota principal: esta é a regra. Quanto a marcar-lkes a rapidez em relagdo as notas
principaes, é impossivel, pois isso depende do caracter, do andamento da musica e tambem

do gosto do executante. Darémos diversas formas deste ornamento, indicando sua execugdo
por pequenas notas.

Adieu de Molly.

MELODIE.
Adagio con eSpressigne d: 100. L. van Beethoven.
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1292 Licao.

O GRUPETTO DEPOIS DA NOTA PONTUADA
0 GRUPETTO COMPOSTO DE 3 PEQUENAS NOTAS
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Mesma execugido
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=125~ Rubato andamento a vontade sem compasso
exacto. Os termos @ pilacere e ad libifum
significam o mesmo.

Air de Norma.
Moderato espressivo J-92. V. Bellini.
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1302 Licao.
Choeur nocturne des Druides.

Andante maestoso e - 58.
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1312 Licao.

Um valor é birario quando é composto de 2, 4 ou 8 unidades; ¢ernario, quando é composto
de 8, 6 ou 9 unidades (v. IV Parte, pag. 109).

EXOIPIOS: tores binarios: d 3 4 d 99 SITI J999d940
Valores ternarios: J :)JJ J J JsJ J J oﬁﬁﬁ W

A coincidencia destas duas classes de valores constitue uma das maiores difficuldades do
rythmo. Acharemos um exemplo no 11° compasso da pecga seguinte. Estudando este compasso,
o alumno estara exposto a dois erros de execucgdo (V. os exemplos abaixo): 19, tocar as 2 pri-
meiras notas de cada tresquialtera (m. direita) como se fossem semicolcheas; ou 2°, syncopar
a segunda nota de cada tresquialtera. Ora, para chegar 4 uma execug¢do correcta, o melhor
meio € proceder pela férma seguinte: Toma-se como ponto de partida o R° exemplo corrige-se

esse exemplo pouco a pouco, dando as tres colcheas de cada tresquialteras uma duragdo cadaves
mais igual, até que a execugdo seja conforme ao 3° exemplo.

1. INCORRECTO 2.INCORRECTO 3.CORRECTO
o v =
Aux Jours heureux.
Cantabile - cantante Aordont
Moderato o - 76. enversé Chant populaire thuringien.
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1322 Licao.
APPOGIATURA LONGA J)

Na musica antiga encontra-se muitas vezes uma pequena nota que ndo tem o trago trans-
versal caracterisando a apogiatura &reve J (v.a 652 ligio). Esta notinha d que, quanto & exe-
cucdo differe inteiramente da appogiatura breve, chama-se appogiatura longa Em lugar de ser
tocada rapidamente antes da nota principal, é executada lenfamente tomando a metade do valor
da nota principal, quando esta é um valor binario; duas tergas partes (ou as vezes uma ferga
parte) quando é valor ternario. A appogiatura longa é mesmo mazs accentuada do que a nota
principal.

NOTAGOES : [¢

EFFEITO:

A appogiatura longa nédo é mais do que um refardo melodico muito frequente na musica
de todas as épocas. Hoje ja nao é mais usado sob forma de pequena nota. Os compositores
tomaram o costume mais logico e claro de transcrevel-a em valores de notas, afim de evitar
que as suas obras sejam desnaturadas por falsa interpretagdo. Tendencia semelhante se ma-
nifesta a respeito dos diversos ornamentos que se escrevem com os signaes( m o w etc.) e

dos quaes ja tratamos acima.
1332 Licao.

Peti e,
Allegro moderato o- 69, 5 tite Etud
# 1M ma\ L 8 4 1
%’ﬁ bHd:i’”Ms:Hm SeSSSSESSe
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*) Peca recreativa podendo ser tocada depois da 1332 licio: Pastorale (N9 22 das Etrennes du Joune Pianiste) por A.Schmoll,
S. 1860
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1342 Licao.
O TRINADO fr~~

Chama-se trinado o batimento alternativo de uma nota (a principal) com a nota visinha
superior. Os batimentos das duas notas devem ser rapidos, leves e iguaes. Digamos entretanto
que a leveza e a igualdade deverdo prevalecer & rapidez; porque um trinado bem igual, bem
leve, comquanto tocado em movimento moderado, é muito mais precioso do que os batimen-
tos rapidos e desordenados, com os quaes certos pianistas affectam em dar uma prova de
sua agilidade.

O trinado é muitas vezes preparado e ferminado por algumas notas de ornamento, o que
nem sempre vem indicado pelo compositor; dependem muito do caracter da musica e do gosto
do executor. Quando o trinado estda sobre uma nota relativamente longa, como p. ex.uma semi-
breve ou minima, chama-se frizado prolomngado, em opposicdo ao frirado breve do qual fallare-
mos na 1362 licdo.

- . Le Reve d'une Rose
0 termo simile quer dizer:

execugdo igual a precedente. MELODIE. Larghetto & o diminutive de Largo,
La.rghetto J 80 um dos andamento mais lentos.
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Smorzando — diminuir 135 & Ll(}aloo Calando— diminuir o
insensivelmenteJo som. Polonaise de |a Straniera. som € o mz;rix;eﬁ'o..
Moderato ¢ - 88. . bellml.
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Allegro spiritoso J-
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1362 Licao.

Quando se executa um trinado sobre notas de pouca duragdo, como a seminima ou a col-
chea, chama-se frinado breve. Em geral nao tem nem preparagao nem terminagdo e consiste em
dous ou tres batimentos executados rapidamente. Nota-se com o signal #.

Air de Sonate.
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1372 Licao.

ACCORDE DE SEXTA AUGMENTADA E SUA RESOLUQAO.

A primeira inversdo de um accorde perfeito menor da um accorde chamado accorde de sexta
mazor. No modo maior, este accorde se colloca nas notas tonaes (v. II Parte, p. 49), no modo
menor no 3%°e 6° grau.

MODO MAIOR MODO MENOR
i ‘ e = fr——a - 2
27 # togriu maior 4° grau maior [ 5°grau maior - 3° grau menor [ 6°griu menor
accorde accorde accorde accorde accorde
de sexta de sexta de sexta de sexta de sexta
maior maior major maior maior

Se levantarmos de um semi-tom chromatico (v. p. 117) a nota mais alta de um accorde de
sexta maijor, obtemos um accorde de sexta augmentada.

A N I | g

@Z———i} T i ,,5 I Ch =r=—1: F 1

accorde accorde accorde accorde accorde
de sexta de sexta de sexta de sexta de sexta
augmentada augmentada augmentada augmentada augmentada

O accorde de sexta augmentada tem isto de commum com o de 72 de dominante, que duas de
suas notas que poderiamos chamar swas nofas affractrvas—tem uma marcha determinada: a nota
aguda tende a subir; a grave tende a descer de um semi-tom. Seguindo este movimento, produ-
zem necessariamente uma oitava. Esta oitava torna-se fomseca de um accorde perfedto maior (no
estado fundamental) se a nota #nfermediaria do accorde de sexta augmentada (z ferceira) se-
guwir o movimento da nota grave, isto é se ella descer igualmente um semi-tom.

ace. perf. ace. perf. acc. perf. ace. perf. acc. perf.

ma.de ST ma. de M7 ma. de F4 ma.de RF ma. de SOL

A oitava, producto da resolugdo das duas notas attractivas do accorde de sexta augmentada
torna-se a dominante de um accorde perfeito maior ou menor (accorde de quarta e sexta)se a
nota intermediaria ndo se alferar. Geralmente, quando se quer dar esta resolugdo ao accorde de
sexta angmentada, junta-se-lhe a quinfa, gragas & qual elle torna-se mais franco e energico.

resol. resol. resol. resol. resol. resol. resol. resol. resol. resol.
éem ma. em men. €m ma. €m men. em ma. em men. em ma. em men. em ma. em men.

ace de ace de
quarte quarte
e sexta e sexta

Os precedentes accordes de sexta augmentada sio derivados do tom de DO (maior e menor);
o discipulo procurara agora os que sido fornecidos pelos outros tons e os resolvera do mesmo
modo podendo entretanto cingir-se aos tons mais usados (SOL, RE, LA, MI, F4, SI etc.)

S. 1863



1382 Licao.

MODULAQOES POR ACCORDE DE SEXTA AUGMENTADA.

Os exemplos da licdo precedente demonstram que o accorde de sexta augmentada, pelas
suas resolugdes, forma diversos meios de modulacdo; porque cada uma das suas resolucées de-
termina um novo tom, facil de esfabelecerpor meio da cadencia. Seguem-se diversos exemplos
destas modulagdes.

, CADENCIA , , CADENCIA
RBEmen.em LA ma. RE men.em RE ma. SOL ma.em LA men. SIb ma.em RE ma.

FLi i IR EPTIas ks S
(EELE RS Si—ais

augm.
o o
——

ke
T

gl
I
L <
L
qd =3
N

[

i
i

SOL ma.em MIb ma.em SOL ma. LAb ma. em DO ma. D0 ma.em MI ma.
# 4 e e B | — . 1
rEEETEuLs Srmnne S = GresoTESSErRLSE= S
1 =
D] ace. derme ] éte | l F gte I
de domin. 7680l qugm, resol. résol. " augm. résol.
L gl e . ' i R ML) P
igglz;:th i TR e e g Bta— —F

(v. a segunda serie das
modulagdes da pagina
113, IV Parte.)

1392 Liicao.

Na pega seguinte, a appogiatura harpejada, contrariamente & que apresentamos na 882
ligdo (III Parte, p. 79, 10 exemplo) produz-se sobre a mais elevada das duas notas principaes.
Accentuando-se levemente a oufra destas duas notas (a mais baixa), obtem-se um timbre sonoro

imitando muito o da cythara.
Air de Cithare.
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1402 L

Chama-se Impromptu (ou Improviso) a um

concebido e composto ao mesmo tempo.

icao.

pensamento musical que o compositor figura

Impromptu.

144 .

Allegro scherzando J
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1412 Licao.

Ja sabémos o que é um valor qualquer dividido em 2, 3, 4, 6 ou 8 partes iguaes (v. IV

Parte, p. 109 e V Parte p. 126). Assim pois, um valor dividido em cszco partes iguaes produz a
gquintaltera septaltera

" 34— ; dividido em sete partes iguaes formaa ~—Z — ' Estes dois grupos de notas
ndo sendo nem binarios nem ternarios, tem sempre um qué de extranho para o sentimento ryth-
mico; tambem elles sdo raros.

Prélude.
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A quintaltera e a septaltera pertencem & categoria das nofas superabundantes. Assim
sdo chamadas todas as notas que excedem na divisdo binaria ou ternaria, isto é, as que nio
se podem repartir sem fracgdo com o acompanhamento.

Exemplo:
- 13 17 \
ELs
+— i { 1 LA & | S 1 = 1
—+— e e — —
: —
§ >/\
2 2 2 g
I— { 14 .7

Nestas passagens, deve-se estudar o trecho formado pelas notas superabundantes, afim de
repartil-as igualmente sobre as notas do acompanhamento.

S.1866
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1422 Licao.

Uma nota prolongada ou repetida obstinadamente no baixo, emquanto que as partes superio-
res formam uma successdo de accordes diversos, chama-se PEDAL HARMONICO. O Preludio
seguinte, que estd em DO maior, nos fornece diversos exemplos.

PEDAL SOBRE A TONICA PEDAL SOBRE A DOMINANTE PEDAL SOBRE A TONIOCA 2
T | | | , : 5
I I l I I I I ] i - l) "g T — T

T
F
=3 1 -

S D M A i —

"L—w V')

Aran
!t of

it
. o

| 1RRS
[ YEN
[ YN
[ 1IN
1144
[ 1R
[ AR

O R
ol

Na segunda parte da pega seguinte, é a tonica ZA4 b que forma pedal e sobre a qual estdo
alternativamente o accorde perfeito e o accorde de 72 de dominante (sob forma de harpejos).—
Note-se que no 2° compasso d’essa mesma segunda parte os dois pollegares tocam juntos a
nota DO, coincidencia rara.

Au Nouveau-Ne.

BERCEUSE.

Allegretto J- 120.
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1432 Licao.
Jeanneton la Railleuse.

Allegretto comodo J - 116. sempre p e grazioso:
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1442 Licao.
MODULA(}AO PELO ACCORDE DE SETIMA DIMINUTA.

O accorde de 't diminuta (v. IV Parte, p. 87) tem a particularidade de produzir um accorde
de 72 de dominante, bastando para isso fazer descer de um semitom uma das suas quatro notas.
A demonstragdo pratica é facil de fazer-se ao piano, contrariamente o seria por escripfo: pois,
neste caso teriamos de recorrer & enkarmonia, conforme se vé no exemplo seguinte.

LAbmudado em SOL#
FA 5 v MI§ LAY mudado em SOL#

0 ST abaixado de um semi-tom O B abaixado de um semi-tom O FA abaixado de um semi-tom0O ZA4babaixado de um semi-tom

= oy e ==

accorde de accorde de 7® accorde de 7* accorde de 7% accorde de 7®
72 diminuta de dominante de MTh de dominante de F44 de dominante de LA de dominante de D0
(fundamental) (82invers&o) (R2inversido) (1* inverstio)

S.1868
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A facilidade com a qual o accorde de 72 diminuta pode se transformar em guaéro accordes
de 7a de dominante differentes, offerece grandes vantagens 4 modulagdo. Assim, o accorde 57
RE FA LAb, cuja origem é do tom de DO menor, pode conduzir & vontade em M7b maior ou me-
nor, em FA 4 maior ou menor e em LA maijor ou menor, isto é em tons muito afastados do de
origem. Observemos que a nota que foi abaixada é sempre a dominante do novo tom.

No exemplo precedente o accorde de 72 diminuta acha-se no estado fundamental e em har-
monia wnida. A mesma transformacgdo péde ter lugar quando em harmonia afastada.

Tocando-se ao piano uma swuccessdo chromatica de accordes de 72 diminuta.

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 1. 12.
] | 1 be

ver-se-ha que o 4° accorde é simplesmente a inversdo do 1°, 0 £° a inversdo do R°, e assim por
diante. Disso resulta que na extensdo de uma oitava s6 ha em realidade #res accordes de 72 di-
minuta, que se repetem periodicamente, mudando de posigdo. Verdade é que por meio da
substituigdo enharmonica das notas alteradas estes tres accordes poderiam ter sido escriptos

como segue: g Soou s —ige il ; esta substitui¢do, ndo sendo sensivel ao ouvido,

s6 apresenta uma mudanca apparente sem augmentar o numero rea/ dos accordes de 7% dimi-
nuta.

Em qualquer tom que se esteja, é muito facil excaminkar cada um destes tres accordes de 72
diminuta. Faremos a demonstragdo nos exemplos seguintes, baseando-nos sobre o accorde per-
feito de DO maior (que poderd & vontade ser substituido pelo de DO menor), encaminhando o
accorde de 72 diminuta sob essas tres formas, e passando por esse meio successivamente para
diversos tons affastados.

MODULAQ()ES PARA O 10 ACCORDE MODULAQ@ES PARA 0 2°ACCORDE MODULA(}GES PARA O 30ACCORDE
0 |

TRLLL
N

| §| o1
%“(‘ i"”{ ll"
em | M {lae DO em |STH FAt lae DO em | LA |2 DO em |MIb
?alﬁg"’} *ﬁgﬁéiﬁg_ﬁﬁi

Os exemplos precedentes, séo escriptos em harmonia wnida; seguem-se as mesmas modu-

lacoes em harmonia afastada.
e D0 em |LA l|ae DO em MII?
At ;’,,za‘__v

qf% =3 Qf‘ rbr

| ll! | | W
n: g P—ﬁ 1 1 > ‘]I =

' T T -

de DO em |MI [|ae DO em {STb [lae DO em 'REbae DO em |LAD llae DO em |ST

o) R

2T she i iebe e e F NI

PRr Fr s PP FT T P T

Poderiamos ainda modular, com os mesmos accordes, para #4 e para SOL maior ou menor;
alem disso o accorde perfeito maior, nestes exemplos, pode ser substituido pelo accorde perfeito
menor do mesmo nome. D’ahi resulta que com o accorde de 72 diminuta, pode-se passar directa-
mente de um tom qualquer para cada um dos 24 tons maiores ou menores do circulo. Nestas
modulagées, é preciso antes de tudo encaminhar aguelle dos tres accordes de 72 diminuta que
tiver mais relagdes com o accorde 72 de dominante do novo tom. Para achar instantaneamente

este accorde —assim como para todas as evolugées da harmonia — € necessario uma longa
experiencia. *)

"f;i;_

11

0

) Pega recreativa podendo ser tocada depois da 1442 licao: Grelots ef Oustagnetfes, capricho hespanhol (N9 24 das Ftrennes
du Jeune Pianiste) por A. Schmoll.
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Petit Nocturne.

Acontece muitas vezes collocar na méo esquerda as mesmas notas que & distancia de uma
oitava sdo tocadas pela direita. Com estes redobramentos — que nao deverdo ser confundidos com
as oitavas seguidas — obtem-se a intensidade, a ampliddo de sonoridade que requer o caracter
apaixonado ou solemne de certas passagens. Encontrarémos um exemplo no 7° compasso da
peca seguinte.
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1462 Licao.
Le Nid menace.

Allegro con agitazione ¢ - 100.
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1472 Licao.
Vimos (na 1422 ligdo) que em certos casos, wma mesma nota é executada por dois dedos ao

mesmo tempo. No 7° compasso, da-se o contrario: dwas nofas s&o tocadas com um sd dedo (o
pollegar) o que é raro.
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Gondolina venitienne.
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1482 Licao.
0 TREMOLO.

O piano, instrumento de percussdo, offerece recursos insufficientes para reproduzir estas
poderosas ondas sonoras que se pode obter com os instrumentos de sopro ou de arco e que
produzem tdo grande effeito no orgdo ou na orchestra. Verdade é que com o pedal péde-se pro-
longar os sons; mas esta prolongagdo obtida por este mecanismo é apenas um palido reflexo
do proprio som, que vai perdendo-se, sem poder ser mantido na sua intensidade primitiva. Nao
seria tao pouco possivel awgmentar um som emittido pelo piano. O unico recurse que offerece
este instrumento para produzir effeitos dessa natureza, é o ¢remolo. E’ assim chamado o bati-

mento rapido e prolongado de varias notas formando um accorde. Seguem-se dois exemplos e
suas abreviagoes.

EXECUGA ABREVIACAO
EXECUGAO ABREVIAGAO
pud 31 3 s$-s-g-sH
Y d S—— ]
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v *$%3°3%3%5°3%:%s S S
S~ S~——
N _& N
4TS =
5 5

N’um tremolo bem executado, os diversos sons do accorde devem ser feridos com a maxima
egualdade, afim de fundirem-se perfeitamente e produzirem o effeito de um accorde sustentado
no orgio ou na orchestra.

Prelude.
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14921.icao.

Serenade castillane.
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passo, onde exige um dedilhado de substituigdo; o mesmo succede no DO §do 14°
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1502 Licao.
Na pega seguinte encontraremos diversos pedaes harmonicos (v. 1422 Ligio) que deverdo
ser sustentados com vigor com o 5° dedo da méo esquerda. O primeiro M/ comega no 4° com-

compasso.

Note-se que n’este ultimo lugar as notas superiores da mao esquerda estdo escriptas napauta
da mao direita.

Allegrettg .bz 144.

Salut au Printemps.
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*) Legas recreativas podendo ser tocadas depois da 1502 licdo: {
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Kathinka, varsoviana (N0.25 das Btrennes du Jeune Pianiste) por A. Schmoll.
Dizieme Sonatine de A.Schmoll.
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CONCLUSAO DA QUINTA PARTE.

No percorrer das cinco partes d'este methodo, o discipulo aprendeu a conhecer asparticularidades da
notacdo musical, as regras da postura das mios, do tocar, da postura dos dedos e dos movimentos rythmi-
co0s; as articulaqées dos dedos e dos punhos, exercitadas pelo trabalho e a disciplina tornaram-se ca-
pazes de um toque regular; familiarisou-se emfim com os doze tons maiores e menores, as relacdes
que existem entre elles, com os intervallos, a formacdo dos acordes, a modulacdo e outros principiOs
de harmonia. Tornou-se d’este modo capaz de executar correctamente e com 1nte111gen01a, composicoes
para piano de uma for¢ca media. Devera porem guardar se de concluir que a arte ja nido tem segredos
para elle, e nada lhe resta a aprender Seja que s6 tenha a ambicdo de obter como simples amador al-
guns applausos de saldao ou que aspire a vir a ser um artista, s6 deverd considerar os conhecimentos
e aptidoes obtidos até aqui como o fundo de wma educagdo ——r superior, na qual achardo uma appli-
cacio mais estensa e mais variada.

As obras classicas e modernas que convém a esta phase superior ndo sdao raras. Acham-se, pelo
contrario, tio abundantemente representadas na litteratura musical que s6 ha o embaraco da escolha. Infe-
lizmente o que falta, na maior parte d'essas obras, é a wnidade do plano, uma graduacdo perfeifa e um
fexto indicando — ainda que summariamente — de que modo cada estudo deverd ser trabalhado e executado.
Esses inconvenientes 1nsp1raram nos a idea de completar o nosso pr1me1r0 plano de estudos — que sé
comprehendla 0s cinco primeiros graos — estendendo-o até os 7 graos seguintes. K por isso que publi-
camos successivamente:

12 os nossos 80 ESTUDOS MEDIOS (62,72,82 e 9° grao) que formam o seguimento natural déste
methodo e comprehendem a segunda phase do estudo do piano;

20 os nossos ESTUDOS DE ESTYLO E DE MECANISMO (102,112 e 122 grdo) que represen-
tam o genero difficil e conduzem o discipulo até & porta da virtuosidade.

Inutil é dizer que, compondo essas duas obras, esforcamo-nos em nos conformar, nos limites do
possivel, com os principios pedagogicos a que este methodo deve a sua celebridade. E assim, por exemplo,
que cada estudo, sob a apparencia de uma peca de recreio eom o seu titulo e representando uma idéa
determinada, da ao discipulo o ensejo de se familiarisar com qualquer difficuldade technica ou rythmica.
Alem d’isso, cada estudo se acha precedido de uma nota que resume os conselhos que se podem dar
para obter uma execucido perfeita. Emfim, nas duas obras os estudos succedem-se por ordem rigorosa-
mente progressiva de modo que sem mesmo dar fé o discipulo vence os sete graos que ellas representam.

Tornar -se-ha ainda mais faeil o estudo destas duas obras fazendo diariamente exercicios technicos
com o fim de augmentar a forca e a agilidade dos dedos. A esse respeito, aconselhamos ao discipulo de
voltar frequentemente aos Exercicios que se acham n’este methodo,® a trabalhar a nossa op.60, Gammes ef
Arpéges e a passar successivamente as obras seguintes: CZZRNVY, op 848, Exercicios jornaleiros, op.636, Vor-
schule der Fingerfertigkeit; op.299, Escola da Velocidade; op.261, Exercmws de passagem; op.337, 40. Exercl-
cios jornaleiros; op.821, 160 achttaktlge Ubungen; op.339, Escola da mao esquerda; op.365, Escola doV1rtuoso
CLEMENTI, Exercicios; PLAIDY Estudos technicos.

Poder -se-ha ainda trabalhar, a0 mesmo tempo que os Estudos e Exercicios que acabamos de enu-
merar, composicoes classicas e modemas, taes como certas sonatas de Haydn, Dussek, Clementi, Mozart e
Bee‘thoven; as Romances sem paroles de Mendelssohn, o Gradus ad Parnassum de Clementi, 0s Preludios e
Fugas de Bach; diversas obras de Schumann, Chopin, Heller, Henselt, Reinecke, Brahms, ete. ~ Julgamos
comtudo limitar-nos a estas indicacdes geraes, pois a escolha d’estas obras depende necessariamente das
disposicoes e aptidoes pessoaes do discipulo assim como do tempo que elle pode consagrar aos seus
estudos musicaes. Si elle aspira seriamente & perfeicdo artistica, s6 lhe podemos aconselhar de se con-
servar, como d’antes, debaixo da direccdo de um mestre experlmentado e de lhe confiar a escolha das
obras que deve estudar.

¥) Publicados n'uma edicdo especial, sob o titulo de: 200 Exercices technigues, extrahidos do Methodo Schmoll.

Fazem seguimento a este Methodo:

80 ESTUDOS MEDIOS E PROGRESSIVOS POR A.SCHMOLL.

(Ver adiante o Prefacio.)

S.4875
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EXERCICIOS.
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HARPEJOS
ACCORDES PERFEITOS MAIORES
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NANTE E DE SETIMA DIMINUTA

MI

ACCORDES DE SETIMA DE DO

Estudar separadamente cada accorde e depois reunir os dois

0 exercicio
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ESCALA DE

GRADUACAOD

J

das obras para piano de

A, SCHMOLL,

As 5 Partes do meu Methodo de piano e as minhas diversas
collecgBes de Estudos (pequenos, medios, grandes) realisam, na sus
successio, um plano de ensino que abrange toda a carreira do pianista.
E’ um encaminhamento racional, methodico e progressivo que toma
o discipulo no comego para o conduzir insensivelmente, gréo por gréo,
até 4 porta de propria virtuosidade. O discipulo que tiver percorrido os
doze grdos successivos, poderd sem transicio comecar os estudos
classicos de Cramer, de Hummel, de Clementi (Gradus), de Kessler, etc.
que sdo, a0 meu ver, a melhor introducgdo as obras de difficuldade
transcendente.

Se a primeira parte d'este programma (phase primaria) ficou
sensivelmente alargada por obras especiaes, tendo particularmente
em vista a leitura 4 primeira vista, a animacio ao estudo, a pre-
paragdo ao estylo classico, o todo, a dicgio etc., e porque, como se
sabe, um fundo solido é a melhor preparagio para uma boa educa-
¢io musical. Possuindo o discipulo todos os conhecimentos e aptiddes
que constituem esse fundo, fard progressos tanto mais rapidos que
elle ja poderd consagrar-se cada vez mais exclusivamente ao estudo
propriamente dito.

Passando da idéa 4 execugio do meu programma nunca perdi
de vista a unidade da obra. Unidade de principios, unidade de
plano, unidade de meios: foi essa a minha preoccupagdo constante.
Nos meus Estudos — pequenos, medios, grandes — achar-se-ha sempre

a graduacdo rigorosa, a claridade de exposigao, a attraceio melodica
que valeram ao Methodo o seu grande exito. S#o outras tantas
Dpegas de recreio, em que as difficuldades de estylo, de mecanismo, de
collocacdo dos dedos, ete, estdo dissimuladas debaixo de um exterior
agradavel, e se aprendem sem esforco nem cansaco. Em resumo
as minhas obras didacticas constituem, no seu conjuncto, a verda-
deira_synthese da arte do piano; um systema de ensino homogeneo e
completo: um todo organico cujas diversas partes, grupando-se
em torno de um centro commum, se sustem e se completam mu-
tuamente.

O quadro abaixo é a expressio graphica das explicagfes que
acabo de dar. Faz comhecer os 12 grios de forca e as diversas
obras que correspondem a cada um d’elles. Basta, por exemplo,
seguir a quarta columna horizontal (da esquerda para a direita)
pra achar as obras do 49 gréo, as que um discipulo da 4a parte do
Methodo péde tocar. E assim por deante. Este quadro, como se
vé, sera utilissimo aos professores 4 procura d’uma peca recreativa
correspondendo exactamente ao grio de adiantamento do discipulo.

Nio pretendo resumir aqui sobre que principios se apoia o meu
ensino; estdo hoje geralmente conhecidos. De mais a sua exposigio
exacta acha-se nos Prefacios do Methodo, dos Estudos, das Sonatinas,
das Etrennes du jeune Pianiste, no Ecrin mélodique, etc.

Paris 1901, A. Schmoll.
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Em Casa de E. Gallet (Suecr. de Colombier), Editor de Musica,
6, Rua Vivienne. Paris.

Lisboa { Portugal). Em casa de Sussetti & Co.
Rio-de-Janeiro (Brazil) Em casa de Napoledo & Ca.
Campinas (Brazil) Em casa de P. Genoud & Ca.
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Casa de Expedicio pela Provincia e os paizes extran_geirosz
A, Schmoll, 6, Rua Fourcroy (17° Arr.) Paris.

BRAS pARA PiANO DE A. SCHMOLL.

Pregos sem reducgdo. | i Ensinamento e Recreio.
tr. f. = Muito facil. | f. = facil. | a. f. = Assaz facile. | p. m. f. = pequena mediana forca. | m. f. =

Op. 91—95. Nouvelle METHODE de PIANO

théorique, pratique et récrdative, approuvée par MM, A. Mar-
tel, J. M. t ef par b ip d’autres artistes célébres;
adoptée aux grands Conservatoires, ainsi que dans les prin-
cipaux pensionnats de France et de Belgigue. fr. e
&5 Parties, chacune (brochée) . . . net 3 —
T’ouvrage complet (broché) . . . . , 12 —
(La 1% partie est ornée du portrait de I'auteur.)

Op. 95* 200 EXERCICES TECHNIQUES et progressifs
extraits de la Méthode Schmoll . . . t 2 —

Op. 136—140. 100 PETITES ETUDES

mélodiques et progressives, pouvant stre jouées
de front avec la Méthode Schimoll et introduisant aux
Etudes moyennes du méme auteur. Précéddes, chacune,
d’une note résumant les conseils qu’il y a lien de donner,
on vue d’une bonne exécution. De #rés facile & la moyenne
force. ir, e.

& Séries, chacune . . . . . . . . met 3 —

Louvrage complet (broché) . . . gy 12—

Op. 116—119. 80 ETUDES MOYENNES

et progressiy:es, faisant suite & la Méthode Schirioll.
Précédées, chacune; d'une note résumant les conseils qu'ily a
lieu de donner en vue:d'une bonne exécution. Ouvrage adopté
sux principaux Conservatoires de France et de Belgique.

nel

Poy. force (8 et b), et bonne moy force (a et b). 1./ ¢.
4 Sérics, chacune . <. . . . . . . . net 4 —
Louvrage complet (broché) . « o o g 15—

Op. 121—-123. 50 GRANDES ETUDES

de style et de mécanisme, ruisant suite auwm
Etudes smopennes du méme auteur. Précédées, chacune,
d'une note resumant-leg conseils quil y & lien de donner
en vue :d’une exdcution irréprochable,  Difficulté gnodérée
& difficite. “fr.
3 Sériesychacune . . . . ., . . .
Louvrage complet (broché) . . . «

0p.50. Les ETRENNES du jeune Pianiste,
25 Récréations mélodiques etgprogressives; pou-
vané étre répcrties sur les 1650 legons de la Méthode Schmoll,
Premidre Série. 32 mans. 4gaihl

A

net fr.c.| “fr e,
Ne 1. Rose, mazurka . . « « . & fi— 75| 120
»n 2. Mathilde, schottisch . . . &. f. — 75| 120
» 8 Blanchepolka . . . . . . & f.— 7| 120
w 4 Emma,valse . . . . . . &rnf.— 75| 120
» B Be petit Postillen, galop . tr. f. — 75| 120
La I, Série en vecueil 250} 360
Deuxiéme Série.
No 6. Lo Chant de la Meu v tnf.— 171120
» @ Tendresse enfantine . . . i{r. f— 75| 120
» 8 Fanfare.de Chasse . . . . f. —~— 75 ( 120
pw 9 Seherzette . . . .. ., . ff —7| 120
» 10. Le Retour da Gondolier . f. — 751 120
La II Série eny recuesl 250 350
Troisiéme Série.
No 11, Les Chevau ~ Légers, cap. milit. £ — 751 120
» 12. Souvenance, romance s. paroles f. -— 75 i‘zo
» 18, Farapdole . . . . . . . . f — 75 20
p 14. L'Echo moqueur . . . . . £ —%5| 120
» 16. Le Repos du Patre, idylle . £ — 75| 1 20,
Le III, ie en recuetl 250| 350
uatriéme Série.
Ne 18. Le Départ des Conscrits, marche a. f, — 75| 1 20
w “17. Pensée printanidre . . . . a. 120
» 18. Lo Nid de Fauvettes . . . a. T 20
» 19 Saltarelle . . . . . . . ., a 120
n 20, Féte villageoise . e .. G 120
La IV. Série en recucil 3 50
Cinquiéme Série.
N21. Pridre . . . . .. .. pmf. —7]| 120
n 22 Pastorale . . . . . . . pm f—7| 12
o 28 Polonaise . . . . . . pmf — 76| 120
n 24. Grelots et Castagnettes - p.m.f — 75| 1 20
w 25. Kathinka, varsoviana desalonp. m. f. — 75| 1 20
La V. Série en recueil 250 350
L’Ouvrage complet (broché) . . 10 — {15 —

Op. 96—99. ALBUM de LECTURE, Cours

pratique de Déchiffrage, précédé @une Instrustion e
contenant 320 morceaux pour piano soigneusement doigtés et
 progressi t. Edition novvelle. 4 Livraisons.gp, o

Chagque Livraison de 80 morcequz (brochée) net 3 —
Louvrage complet (élégamment brochs) ,, 10 —

GAMMES et ARPEGES

¥ 4

Op. 61-70. 10 SONATINES PROGRESSIVES,

suivant 1’613ve dans le développement graduel de son méca-
nisme et de son sentiment esthétique, servant d'introduction
aux @uvres de Clementi, de Mozart, de Kuhlau, de Dussek ete.,
et pouvant &tre réparties sur les 150 legons de la Méthode
Schnoll. Nouvelle Edition. De ¢r. fac. i lamoy. force. fr. c.

Op. 61. Premiére Sonatine, en do majeur. ¢~ £ net 1 50

» 62. Deuxiéme » » domajeur. tr.f. , 150
» 638.Troisitme » domajeur. f. » 150
» 04.Quatriéme ,, » (0 majeur. f. » 150
» 05.Cinquidme ,, » SOl majeur. a.f. , 150
» 00, Siziéme ” » fa majeur. a.f. , 150
» 067.Septiéme » » rémajeur, p.m.f. , 150
» 08.Huititme » 5P majeur. p.m. £, ,, 150
» 69.Neuviéme " » la majeur.m.f. , 1350

70. Dixiéme s ymipmajeur, m.f. , 1 50
Les 10 Sonatines réunies (un volume broché) , 10 —

~ ~

Op. 111—-115. L’ECRIN MELODIQUE,
lustrations élégans et progressives sur des airs d'opéra et
d’autres airs célobres, pouvantfﬁtre réparties sur les 150 lecons
de la Méthode Schmoll, formant an style, an phraser et & I'ex-
pression; soigneusement doigtées.

Premiére Série,

net fr. c.
N° 1. Armide (GTuck) . % . . . Wi =17
» 2. Ami, la Jeunesse, air faveri . N . ir.f. — 7
w 8. Ronde et Valse du Freischitz (Weber). #r.f — 75
s 4. Barcarolle d’Obéron (Weber) . . tr.f. — 7%
w 5. La Gazza ladra“(Rossini) . . . trf — 75
» 6. La Fliite enchantée (Mozart). .. . f. — 75
La I Série en recueil ., . 250
Deuxziéme Série.
NO 2. La Folle (Grisar) . . .. . . f — 75
« 8 La Norma (Bellini). . . o . f — 7%
w 9. Cavatine du Freischitz (Weber) . . f -7
» 10. O Richard! mon Roi-(Grétry) . . f. — 75
3 11. Les Noces de Figaro (Mozary) . . f. — 7
» 12. Anna Boléna (Donizetti) .. R A - 75
La II. Série en recueil o o, 250
Troisiéthe Série.
NO 13. Jai du bon tabae, varié T A 1—
» 14, Zéphir de Mai, fyrolienne favorite . a.? 1—
» 15. Air du Freischitz (Weber) ., . . af. 1—
»  16. La Somnambule (Bellin3) . . . a.f. 1—
» 17. La Straniera (Belling) ~. . . . af. 1—
» 18. La Chasse du Jeune Henri (Méhul) . a.f 1 —
La III. Série en recueil . , 350
Quatriéme Série. X
NO 19, L'Elisire I’Amore (Donizetti). . . p. m.f. 120 |
n 20. Roméo et Juliette (Bellini) . . . p.m.f 120
» 2L Richard Cour de Lion (G#étry) « . p.m.f 120
n 22. Otello (Rossini) . . . . ., pmf 120
» 23. Don Juan (Mozart) e e e . Pmf 120
» 24 Nel cor pid mi sento (Paisiello) . . p.m.f. 120.
La IV. Série en recueil o , 4 —
Cinquiéme Série.

‘| N925. ‘Fantaisie sur le Freischitz (Webery o . f. 12
» 26. Le Barbier de Séville (Rossini) . . m.f 120
» 27. Sémiramis (Rossini) . . . . m.f. 120
» 28. Preciosa (Weber) . . . . . mf 120
» 29. Loreley (Silcher) . . . . . mf 120
» 30. Fantaisie sur Obéron (Weber) . . m.f. 120

_ La V. Série en recueil . . 4 —
X ouvrage eomplet (broché) - 12 —

0p.101-102, CHANSONNETTES sansparoles,

composées de fagon i divertir et & récréer les jeunes éléves,
tout en les initiant aPart de phraseret ds faire parierie piano.
. Petite moyenne force.
Premiére Série.
NO 1. Conte burlesque.
2. Le Seeret de-Lisette.
8. Arlequinade,
4. En chassel
5. L’Amazone.

Deuxiéme Série,
N° 6. Coucou! .
# 7. Le Réveil de Pierrot.
» 8. L’Hirondelle, .

s 9. Jean qui boude. R
» 10. Jeannette quirit. fr.c.
Chaque N© détaché e o met—175
Chaque Série (on recueil) , . , 250

0p.131-132. 300 PRELUDES daus tous tos tons

majeurs et mineurs, classés, gradués, minutieusement doigtés

8t pouvant servir d’exercices de style, de mécanisme et de
lecture. Précédés d'une Instruction (théorie du Prélude).

‘Genres facile, moyen ot brillant.

Premiére Série (N*1 4 170), | Deuxiéme Série (Nos171 3 300),

Cadences et Arabesques. Aphorismes et Interludes. fr. c.

Chaque Série. . . . . . mnet 350

Louvrage comples (broché) o 6 —

STuvgds

Op. 60. )
dane tous les tons et sous toutes les formes. fr. o.-
& Séries, chacune . . . . . . . . met 2 —
X’euvrage complet (solidement broché) ., 6 —

cdd

mediana forca. |

Precos sem reduccdo.

b. m. f. = bom m diana forga.

Op. 81—90. Les SYLPHIDES, Répertoire comglat

de Danses soigneusement doigtées. Nouvelle Edition.

Valses, net fr. ¢

N° 1. Le Muguet. — La Fauvette « o o tr.f. — 75
» 2. Ninon . . e e o trf. —17
w 3. L’Almée , . T -5
» 4. La Petite Bergdre . . . . . f — %
w O Les Iuséparables . . . . . af. —75
» 6. Brise d’Automne . . . . . a.f. —_ 75

w 7LaValseduParia . . . . . pmf —7%
» 8. Gais Compagnons . » . . . pomf. — 7
w 9. Le Désir . . . . . . . pomf. — 7B
» 10. Les Echos . . . . . . mfe — 7
w 1. La Valse des Fiancés . . . . m.f. —
» 12. Ombres de Nuit, valse sentimentale . mfi — B
» 18. L'Odalisque ~ . . . . . . mfi — 175
» 14. Rosée de Printemps « . . bnmf. — B
5 15. Les Zéphirs . . . . . . bmf. — 7
» 16. La Valse des Sirane: . e . e bomf. — 7
» 17. Sous les Orangers (E. Lachmann) o bomf. — B

Polkas.
N 18. Minette. — Lo Premier Bal. . , . #.f. — 75
» 19. La Polka des Nains . . . . trf. — 5
y» 20. Marthe, — Estella . . . . . trfe — B
» 21. Esmeralda. — La Fée Mignonne . « I -— 75
» 22. La Gazelle . . . . . . cafe — 75
» 23. Les Coquelicots. — Les Pervenches ., a.f. — 75
» 24, Clairette . . . . . . . pomf. —
» 25. Les Clochettes . . . . . . p.mf, — W
»w 26. Rigolette . . . . . . . mf ~17
» 27. Les Merveilleuses . . . e .+ mf. —B
n 28. Gentillesse (E. Lackmann) . . . mf. — %
» 29. La Charmeuse, polka élégante « . omf. —
» 30. Arabella . . . . e« . bmf. — 78
» 31. LaBélle Créole . B . . « bomf. — 7
» 32. Roce de Mai . . . . bom.f, — 7
» 33, Voltigeurs-Polka . o o bomf. — W
. Mazurkas.

N© 34. Le Ruban rose e v e e trf —173
»_ 35.-La Marguerite. — L'Hélotrope . . ¢trfi =— 175
» 386. Prince Charmant =~ . . . N 3 - 75
» 87.LaRose des Alpes . . . ., , af — 7
s» 38. Les Papillons ., . . . . . pomf. — 8
» 39. Fanny . . . . . s pom.f. — 78
» 40. La Grenadille . . , . .« , p.mf — 7
» 41, Sur la Neva . y ¢+ o o « Ppmf. —
» 42. Le Collier de Perles e+ e« o Bomf — 7
w 43 L'Albanaise . . . . . . mf -— 17
w 44.Ines . . . . . . e omf. — B
» 45. Le Réve de Mignon, mélodie-maswiia . m.f. — 75
» 46. Mazurka pastorale . . . ., bmf — T
» 47. Cavesses et Caprices (E. Lachmanny . ‘b.m.f. — 76
» 48, Réverie d. Madeleine, maz. brill.( Lacknann)bsm. f. — 75

Danses diverses.

N© 49. L’Avant-Garde e . . Haoptr.f. —175
. » 50. LesPetits Muscading, = Steeple-Chas¢ . ,, af. -— 75
» 51, Carillon-Galop - . .« - w Pmf.— 75
» 52, Les Cyclopes, . . . Ronde:galop m. f. . ~— 75
» 53. L'Ecuyére, . . @Qalop di brajoura b.m.f. — 75
s 54 Marche turqus (Mozart) . . . . b.mfo — 75
» 55 Lola . . o+ Ncho'tisch f. — 78
s 56. Les Patins d'0r . . . » mf — 15
» 57 L'Iris . - e . . 3y m.f. — 175
s 58. La Reine du Bal . ., . b m.f. — 75
» 59. Sourire ¢’Enfant . . Redowa a.f — 75
» 80. Bianca. — Biondina . Y p.m.f. — 75
» 61. Le Bouquet de la Marquise . Menuet p.m.[. — 75
. 62, Trianon . . . ., " m.f. — 75
» 63. Célebre Menuet de Boceherini " bomif. — B

) Quadrilles.
NO 64. Souvenir de Vichy . . . . o £ 150
» 65. Les Canotiers de Marly ., . s« pomf. 150
o 66. Le Mardi-Gras - . . . . m. f. 50
» 67. La Foire de Saint-Cloud . N m.f. 150
, 68. Les Lanciers, quudrille américain . b.om.f. 150
Iouvrage comiplet (un magnifique volume solidement

reli6 sous couveiture estampée or, dors su* tranches) 45 .=
L’ovvrage complet, cartonné, , . . f net. 12 e

10 Recueils progressifs ao danses choisies dans
les Sylphides et rigoureusement graduées, pour servir de Ré=
créations mélodiques aux jeunes éléves.

Recueils:
I IL | IIN. | IV. | V. | VL. | VIL [VIIL | IX.| X.
tr.f] £ |af |pmfipmf|mf|mf|mf bmflbmt
@ | "W | @ G |@©.|@]m
NOs | NOs | Nos | NO8 | Nos | Nos | Nos | Nos | nos | Nos
18 3 5] 88 | 25 | 42 ¢ 11 | 29 4g 14
49 50 89 43 1 . 8%
34 36 22 51 o 10 27 58 30 33
1 55 7 7 62 26 P 45 47 16
19 4 39 40 52 13 31 48
200 [ %0 | aa |3t | gr | 2] |27 g
20 6 41 28 . 32
85 64 23 65 9 66 44 .| 67 63 €3
Cnagiv Recueil, 2f b fied



