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Die Reform des modernen

Drueckwind ~Harmoniums.
Von Sigfrid Karg-Elert.

Als Normaltyp des Druckluftharmoniums ist das , Vier-
spiel“ anzusehen. Es bildet den Grundstock zu den groSeren
Dispositionen und hat seine praktische Verwendbarkeit seit
einer stattlichen Reihe von Jahren bewiesen. Mit Ricksicht
auf sein hohes Alter (im relativen Sinne natiirlich, denn
noch ist das Harmonium im heutigen Sinne noch keine 70 Jahre
alt!) nennt man die bekannte Disposition von durchgehenden
8-, 16'-, 4", 8-Registern kithn ,klassisches® Vierspiel. Stu-
diert man die Harmoniumliteratur, so fillt die Gruppierung in

zwei Hauptgattungen auf: eine unregisirierte una eine Iegl- Hegisurierung

strierte. Letztere teilt sich wieder in zwei Sondergruppen:
in eine ,durchgehende* Spielregistrierung und eine zweifach
sgeteilte, d. h. rechts und links verschiedene Tonhohen und
Klangfarben aufweisende Registerangabe. Aber auch diese
Gattung zerfallt in zwei Unterabteilungen, von denen die eine
den F—f-, die andere den C—c-Umfang berficksichtigt. Teilung
bei ersterer ist h/c, bei der letzteren e/f. Nicht genug! Die
Literatur fiir Instrumente mit Cjc-Umfang und e/f-Teilung
teilt sich abermals in zwei Untergruppen, die einesteils drei
Tonhdhen (16, 8, 4°) und andererseits finf Tonhdhen (32,
16', 8, 4', 2') beriicksichtigt.

Das sind genau betrachtet: fiinf unterscheidbare Gruppen,
in die sich die recht stattliche Harmoniumliteratur einreihen
138t. — Die hervorragendsten Komponisten fiir Harmonium

im

allgemeinen.

finden sich in allen Gruppen verteilt: die Reinhardsche und Harmonium-

Kistlersche Schreibweise wahlt die ,unregistrierte” Fassung.
Thre Werke sind somit fir alle Systeme spielbar, freilich
entbehren sie notwendigerweise andererseits der ausgeprigten
individuellen Fassung. Das soll kein abfilliges Urteil sein —
der musikalische Wert wird bekanntlich durch klangliche Reize
ja nicht tangiert —,aber da ein echtes und rechtes Harmonium-

Eigentum fiir alle Linder, Carl Simon Musikverlag, Berlin SW. 68s
C. 8. 3246. "

Literatur.



Registrierung gar nichts anderes, als — unregistrierte Werke!

ohae
Teilungs-
effekte.

Alte und neue nung zwischen alter u
Schreibweise. Man halte eine Kompos
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werk gleich mit seinen Klangwirkungen, Teilungseffekten,

Prolongementswirkungen usw. komponiert werden sollte, so geht

ein gui{ Teil typisch-individuelles vom Harmoniumsatz verloren.
Dlg gleichspielig registrierten Werke, die selbstredend
das Tex.lungshindernis (das aber das charakteristischste am
Harmoniumsatz ist) nicht kennen, sind im Grunde genommen
: L Denn
auch diese sind doch nicht als ,,0hne Register* spielend (!) an-
zu§ehen. ] D(?r einzige Unterschied ist, daB der Komponist dem
Sp.xele; eine ihm notig erscheinende Farbe vorschreibt, wihrend
bei vollig unregistrierten Stiicken der Spieler die Intentionen
des- Autors beziiglich der Klangfarbe gar nicht kennt. — Ob-
gleich derartige Werke sich in Saugluft- und Druckluftnoten
vo@den (z. T. Hassenstein, Ponitz, ausnahmensweise Reinhard
[Studien Op. 74), Wermann, ferner Soyka, Bibl, Stapf, der her-
vorragende Zellner usw.), d. h. die 8- und 4'-Register des
Saugluftharmoniums oder die 16' und 8’ des Druckwind-
systems vorschreiben, kann eine Ubertragung auf das andere
System fast immer mdglich sein. Der Umfang spielt gar keine
80 wes.enthche Rolle, denn durch die 16' des Druckwind-
h:'«).rmomums erweitert sich der Umfang des Instruments ja um
eine Oktave nach der Tiefe und macht so die unter C liegen-
dc'en BaB”tﬁx{e des Saugluftsystems auch dem Druckluftharmo-
mum moglich. Das Hauptmoment, der Punkt, wo sich beide
Systeme unweigerlich trennen (die Teilung), wird auch bei
dieser ,,dul.'chgehenden“ Registrierung nicht beriihrt!

. Schreiben auf:h die modernen Harmoniumkomponisten
be.lder Systeme absichtlich ganze Strecken, ja oft ganze Stiicke
mit durchgehenden Spielen (wie auch die verwegensten In-
strl‘lmenta_toren oft streckenweise oder ganze Werke eine sich
gleich bleibende Orchestration, z. B, Streichquintett oder Bliser-
gruppe usw. anwenden), so ist doch im allgemeinen eine Tren-
nd neuer Schreibweise unverkennbar.

i ! ition des begabten Karl Kimpf gegen
eine Winterbergersche, oder eine Mustelsche Pigce gelgjreng gﬂe

ge!nhard.sche! Wie himmelweit verschieden ist doch die No-
: tion, <-he Instrqmentation geworden! Die modernen Saugluft-
Zomponisten (mit dem unterhaltsamen drolligen Bird, dem
Interessanten, aktuell gewordenen Heinr, Gottlieb Noren, dem
pfoduktlven, verbliffend geschickten Kampf), wie die m’eueren
fgr Dn.leyluft (mit dem noblen, aparten R;ch. Kursch, dem
eigenwilligen und selbstéindigen Max Laurischkus, den pik’anteny

raffiniert arbeitenden Franzosen, dem neu aufgegangenen Stern

am nordischen Himmel: Bror Beckman, und endlich auch mit dem
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Verfasser dieser Zeilen) — alle erstreben eine Individuali- (ndividualisie-

sierung des Stils in spieltechnischer Hinsicht.

Langten die modernen Autoren der Saugluftpartei mit
ihren durchgehenden Spielen nicht aus, sondern legten be-
sonderen Wert auf Halbspiele, ja sogar Fiinftelspiele — und
auf die neue Bahnen erschlieBenden Teilungseffekte, —
50 stehen auch die neueren Druckwindkomponisten vor der
Erkenntnis, daB das durchgehende ,klassische* Vierspiel
durchaus nicht die Disposition ist, die Autoren und
Interpreten die meisten Chancen bietet!

Die FErkepntnis bricht sich Bahn, daB es Zeit ist fiir
eine Dispositionsreform kleiner Druckwindinstrumente.

Das Vierspiel ist besonders dann unentbehrlich, wenn
noch einige wichtige Halbspiele (im BaB hohe, im Diskant
tiefe Stimmen) dazutreten. Die vier Spiele lassen zwar
immerhin einhundertfiinfundzwanzig (!}  verschiedene
Registriermdglichkeiten zu — eine Fiille, die der Nichtkenner
nicht im Entferntesten ahnt! —, aber trotzdem mangelt es an
der rechten Entfaltung von Solostimmen. Es kann zwar jedes
Register an geeigneter Stelle Solostimme werden, aber dann
wird mindestens eine Begleitstimme unerldBlich, da eine Solo-
stimme nicht von einer andern akkompagniert werden kann.
Bei der echten wund rechten Doppelexpression des
Kunstharmoniums ist das ohne weiteres moglich, denn eine
einzige Stimme kann von 124-stimmigen Akkorden
zart begleitet werden; wiederum kann umgekehrt das volle
Werk mit 10 Zungenreihen von einer einzigen Stimme
deutlich gefragen werden! Hier kann eben durch die phéno-
menale, ganz unbegreiflich grofe Wirkung eine einzige
Zunge wie ein Akkord von 124 Einzeltonen der massivsten
und stirksten Register, oder ein 124-stimmiger Alkkord kann
so delikat klingen, daB er eine zarte Stimme des andern Spiels
plastisch hervorzutreten erlaubt! Durch diese Wunderwirkung
der doppelten Expression kann jedes Register Solo- und
Akkompagnementstimme werden. — Aber auch nur hier!

Bei der durchgehenden, also einfachen Expression
dndert sich die Sache! Offen- oder dick-klingende Spiele,
die bei erhdhter Windspannung (Expressionsspiel!) noch heller
bez. massiger werden, eignen sich natiirlich niemals als Be-
gleitstimmen, desto eher allerdings zum Solospiel! Bliebe also
das erste zarte Spiel zur Begleitung; es ist nicht zu explosiv
und nicht zu tippig, und durch seine Lage (vornliegend unter
dem befilzten Abdimpfungsbrett) nicht zu hell in der Farbe.
Um die Wirkung der Expression fiir dieses Register aus-

rung des
Harmoniun-
styles.

Klassisches
Vierspiel.

Doppel-
expression.

Einfache
Expression.



Sourdine 8’

Forte fixe.

Kniedriicker § i i 3
(geteiIteForte-Dumh die beiden Kniedriicker

eimrichtung).

Perkussion.
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schalten zu konnen (d. h. die verinderliche Expansion des
Luftstromes zu nivellieren) und trotz erhdhten Druckes ein
ugverandgrliches piano zu erhalten, baut man diese Stimme
mit zwei Windeinlissen: einen in normaler Dimension als
Plenost{mme und einen in minimaler Grofe als sogenannte
Sourdine. Da die Expression auf die Sourdine nur wenig wirkt,
8o kommt der erhthte Winddruck dem andern Spiel zugute
und macht eine hier eingestellte Stimme (z. B. Hautbois 8,
Klm'mette.a 16, die durch Transposition in die hthere Oktave
zur Kl_armette 8’ wird) zur ippigen, auBerordentlich ex-
pressiven Solostimme, die dem Namen nach (Solostimme!)
nur einstimmig gespielt werden sollte, wenn nicht unan-
g(?nehme Kombinations- und Komplementartdne entstehen sollen.
D.m: Sourdine ist Begleitungsstimme und erfordert allerdings
einige (:‘res.chjck]ichkeit vom Spieler. Sollen die linken Spiele
als Solostimmen Verwendung finden, so ist eine Sourdine
re.chts unerldBlich! Durch die beiden Sourdinen konnen
Wu‘ku.ngen wie bei einer geteilten Expression erzeugt werden
A%so bei _Solo im BaB wire rechte Sourdine, bei Solo im
Diskant linke Sourdine zu wihlen. Um den Registern mehr
Offe:nk]ang zu geben (resp. Helligkeit, nicht eigentliche nKraft)
b'edlent man sich des Fortezuges, der einen iiber den Zungen
Liegenden Deckel Offnet und nun den Ton ungedeckter und
oﬁ."enex.- klingen 148t (er wirkt bei groferen Instrumenten ge-
‘wobnlich nur auf die hinterliegenden Spiele).
Auflerardentlich wichtig ist, daB die beiden Forteziige
: ] regiert werden; rechts fiir
lskat_lt (f—c) und links fiir BaB (C—e). Ohne Kﬁieregister
1st ein gutes kontinuierliches Spiel ganz undenkbar,
da die Hinde meist keine Zeit haben, rechts und links die
Fortezige zu wechseln, wie es die Plastik einer Komposition
verlangt. Farben werden meist nur an Zisuren gewechselt,
dazu haben die Hinde meist Zeit, aber ein Hervor- und Zuriick-
gmtenlass_en der Ober- und Unterstimmen macht sich wahrend
es Splgls fortwihrend ndtig, deshalb miissen die
Knlee. die Forteregister regieren!
dor ;ﬂm a];lderer_Beg)sterng soll noch Erwihnung finden,
em Druckwindharmonium sein vBllig individuelles
((l}eer;;rage gibt und daher niemals fehlen dirfte, ja an mo-
ljberen 'Instrumen.ten vollig unerlaBlich ist: die Perkussion.
(dieses Register herrschen im anderen Lager die un-
glfmbhchstel.l Irrtimer! Nicht weil die Zungen des Druck-
’vg'mdharmomums nSchlecht oder zihe ansprechen®, bedient man
sich der Perkussion, sondern weil der Hammera’nschlag einen
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hochst originellen Effekt gibt, der auch die Entwicklung der
Spieltechnik bis zur Virtuositit erweitert. Die Portamenti, die
Spiceati und alle Arten des Staccatos, wie sie das Klavier er-
laubt, erschlieBt die Perkussion dem Harmonium, das vor den
angefiibrten Instrumenten den Vorzug hat: bei gehaltenem Ton
von unbegrenzter Dauer expressiv zu sein! Man spiele mit

Perkussion die Perlen der alten Clavicinisten, z. B. Rameau, ErschlieBung
Couperin, Daquin, Galuppi, Scarlatti oder von Bach, Hiindel, derwertvollen

Frohberger usw. (natiirlich mit Geschmack ausgew#hlt!) und
man staunt {iber diese Fiille kostlichster Musik, die mit ge-
haltenen, gezogenen Kantilenen nimmermehr durch das
moderne Klavier in restlos schoner Weise interpretiert werden
konnen und die durch ihre perlenden Staccati und blitz-
schnellen Liuferchen und zierliche Ornamentik dem viel-
besungenem Saugluftbarmonium ganz undenkbar moglich
sind! Die Ansprache tut es durchaus nicht immer, sondern
Prizision des Anschlags! —

Clavegin-
literatur.

‘Welche reichen und mannigfachen Vorziige gestattet dieUnschiitzbare
Perkussion dem Spieler! Die Technik bekommt mehr Vorzige der
Akkuratesse und Prizision, ein diskretes ,piano“ erhslt einen Perkussion.

sammetweichen Ansatz (fast ohne ,Schlag), das ,forte" eine
decise, energische Kraft und Schirfe, die Passagen ,wischen“
nicht, sondern gleichen Perlenschniiren von kdstlichster Fein-
heit, die Schnelligkeit der Liufer, Rouladen und Verzierungen
ist unbegrenzt, das auf dem Harmonium so gefiirchtete bez.
verhaBte, weil abscheulich wirkende ,,Arpeggio* und die harfen-
artig gebrochenen Akkorde (Klavierfiguren), das ,Staccato®,
das ,Sforzato®, das , weichgetupfte Portamento u. a. m., alles
wird jetzt dem Harmonium moglich, was ohne Perkussion
von demselben zu verlangen unmdglich war, (Ubrigens resul-
tiert hieraus die gegen frither wesentlich verdnderte Schreib-
méglichkeit fir Druckluftharmonium.)

Tritt das sehr einfach zu bauende Prolongement (Chis H,Prolongement.

picht bis ¢!) noch hinzu, so sind ein- oder mehrstimmige
Orgelpunkteffekte, ja im Verein mit der Perkussion die sonst
ginzlich unharmoniummé&Bigen Sprungbidsse, die sog. Klavier-
bisse, moglich. — Die Ausschaltung des Prolongements muf,
um das Spiel nicht unterbrechen zu miissen, unbedingt
durch Hackenauslosung erfolgen! Nur so ist ein freies
Schalten und Walten mit den Wirkungen des Prolongements
ungehindert mdoglich!

Der kleinste Typ des modernen Druckwindharmoniums
wirde sich folgendermaBen darstellen:

Talonniere
(Haken-
auslosung).



Modernes
Einspiel.

— 8 —

Perkussion 8’
1] Flate 8
Sourdine 8’
durchgehende Expression

Prolongement Prol I
dazu:

Perkussion 8
Cor anglais 8’
Sourdine 8’

zwei Kniedriicker als ,Forte fixes®
Hackenausltsung (Talonnidre) fiir Prolongement.
Prolongementsregister am besten auf der linken Klaviatur-
backe in jederzeit greifbarer Nihe.
Mit diesem kleinen und nicht sehr teuern Instrument

Kiinstlerische sind die iberraschendsten Wirkungen zu erreichen. Vor allem
Bedeutung nach der rein musikalischen Seite. Es ist ein Ausdrucks-

dieses
modernen
Einspiels.

instrument erster Giite und ein kleines Virtuosenwerk-
zeug!  Der Farben entbehrt es freilich. Mit einem Spiel
?ungen 1aBt sich eben keine Koloristik erreichen! Aber —
ist das wirklich die Hauptsache? (was die Gegner immer so
gern betonen und was das liebe Publikum meist glaubt!l) —
Wenn man aus finanziellen Grinden gezwungen ist, auf einen
Vprzug verzichten zu miissen — ist es da besser, man opfert
die Koloristik oder die Expressivitit mit allen technischen
Vorziigen?? — Nun ich glaube, einem Musiker und einem
wahrhaft — musikliebenden Dilettanten wird die Wahl nicht
sehr schwer fallen. Die Violine, das Violoncello, jedes ein-
zelne Blasinstrument, das Klavier u, a, m., sie sind alle mo-
n ochrom, d. h. es steht ihnen, von den differenzierten Varia-
tionen abgesehen, nur ihre individuelle Farbe zur Verfiigung.

Dleses. kleine moderne Einspiel teilt also die Eigen-
schaften mit jedem beliebigen Streich- oder Blasinstrument.
Ke{ne schlechten Vorziige! Mir persbnlich ist ein solches
klfames Dings zehnmal wertvoller und zweckdienlicher (von
,,peber“ gar gicht zu reden!) als ein Harmonium mit noch so
viel Zungenreihen (Farben), sofern es der unersetzlichen Vor-
ziige des kleinen modernen Einspiels entbehrt,

_ Vor allem aber wesentlich und wertvoll ist, daB dieses
klemc.s Instrument direkt auf das moderne Kunsthar-
monium hinweist! ja bis zu einem gewissen Grade —
durch Prolongement, Perkussion und der geteilten Forte-Ein-
richtung nebst Sourdinen, die ja die Doppelexpression in pri-

mitiver Weise ersetzen — dessen einfachere Literatur zu spielen
gestattet!
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Jedes neu dazukommende Register bringt das Instrument
dem Kunstharmonium niher. Diese vorliegende Dispo-
sition muB den Grundstock zu allen groBeren Dispositionen
bilden!! TUbrigens wird auch das Druckwind-Harmonium erst
durch diese unerlédBlichen Register- und technischen Ein-

richtungen ganz frei und individuell selbstindig gegeniiber Individualisie-

dem fiblichen kleinen Saugluftharmoniumtyp. Es trennen sich
dann schon beim Einspiel die beiden Arten ganz auffallend. Und
das ist gut und notig, denn nur durch scharfe Hervorkehrung
der spezifisch individuellen Charakteristik wird sich jedes
System frei und naturgemiB weiter entwickeln kdnnen.

Die Saugluftindustrie hat in den letzten Jahren viel ge-
leistet und schone Resultate erzielt. Auf der andern Seite
hat die Druckwindpartei mit ihrem ,,Kunstharmonium® die
Augen aller Fachleute, Kiinstler und Interessenten auf sich
gelenkt und einen Siegeszug angetreten, wie er — eben auch
zu erwarten war! Das kleine Druckwindharmonium, das in
Schulen, Betsélen usw. ein nicht gerade beneidenswertes Da-
sein fiihrt, verkdrpert einzig das reaktionire Element.
So wie es in schablonenhafter Disposition jetzt auf den
Markt gebracht wird, so war es schon vor vierzig Jahren!
— Das mangelnde Interesse daran ist heute einesteils er-
kldrlich: es kommt den modernen Anspriichen nicht
entgegen, denn was in der Disposition vor vierzig
Jahren geniigte und der damaligen Literatur ent-
sprach, ist heute nicht mehr zeitgem#B. Man moge
ruhig die alte Vierspieldisposition fiir Schul- und Kirchen-
zwecke weiterbauen (meist ohne Expression! — nun dann
wihle man auch nur ruhig gleich orgelmiBig durchgehende
Register, denn ein ,Harmonium® ist es ja sowieso nicht! —),
fiir den ernsteren Musikliebhaber sind Reformen am Druck-
luftharmonium fiir Hausmusik- und Konzertzwecke jetzt uner-
laBlich! Dann werden auch, ohne irgend welche Miihe, viel
Abtriinnige dem gesunden, herrlichen, deutschen, franzosischen,
seelenvollen Drucksystem zuriickerobert werden! Das Gute
brach sich noch immer Bahn — wenn auch erst nach Jahren!
Zuriick zum reformierten kleinen Drucksystem!

Sind bei einer einzigen Zungenreihe so viel Wirkungen
und Spieleffekte moglich, so steigern sich beide bei zuneh-
mender GroBe der Disposition. Auch treten allmihlich die
Farben dazu. Ist bei einem Spiel nur eine Klangfarbe mog-
lich, so steigert sich die Koloristik bei einigen hinzutretenden
Stimmen rapid:

Earg-Elert, Die Reform — C. S. 3246. 2

rung des
Druckwind-

typs.

Saugluft-
Druckluft-
und Kunst-
harmonijum.



Klangfarben-
Skala.
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11/, Spiele ergeben 3 Farben
2 » » 9 ”
2 1/2 » ” 24 ”»

n ” 64 ”

31;‘!2 ” ” 120 )
das Vierspiel ergibt 125
das 41,-Spiel ,, 360
das Finfspiel ,, 576
das 51/,-Spiel ,, 850 '
das Sechsspiel ,, 1225
das 61/,-Spiel ,, 1512
ohne die Register: Métaphone,
Forte fixe,

Modernes
Anderthalb-
spiel,

Kiarinette 16,

Perkussion,
die die Kombinationen mindestens verdoppeln!

Zu dem oben erbrterten ,modernen® Einspiel wiirde als
drittes Halbspiel ein 16'-Register hinzuzutreten haben.
Man wihlte friher ein 8'-Register (meist Voix céleste 8.
Besonders mit letaterer Stimme, die mit der Flate 8’ in der
Differenz gestimmt war, erreichte man, besonders wenn Per-
kussion dazutrat, was aber selten genug der Fall war, sehr
schone Wirkungen. — Ich denke an die Schiedmayerschen
Instrumente mit Perkussion. — Weitaus zweckdienlicher und
praktischer ist die sechzehnfiifige Klarinette! Frstens erlaubt
sie im rechten Spiel drei Kombinationen: 1 oder 2 oder 1
und 2, wahrend die Voix céleste nur zwei Mischungen zu-
laBt: 1 oder VO, denn 1 und VC ist gleichbedeutend
mit VC, da die 1 doch in VO enthalten ist! — Zweitens
ab_er gestattet sie weitaus mehr doppelspielige Wirkungen, als
mit der 8 Voix céleste. Mit Klarinette 16' lassen sich be-
reits die fir die Doppelexpression so wichtigen Stimmkreu-
zungen vornehmen, deren Wirkung durch die BaB-Sourdine
noch erhoht wird. Die Solostimme ist nun nach der Tiefe
nicht mehr so begrenzt, sie vermag, was oft genug vorkommt,
unter die Teilungsgrenze (der absoluten Hohe nach!)
eine groBe Septime zu steigen: also bis zum kleinen f! Notig,
ja .unerlﬁ,ﬁlich ist es, daB die Klarinette von dem ersten
Sple} quﬁg]ich der Charakteristik wesentlich verschieden ist,
damit die oktavitransponierte Klarinette nicht in der Farbe der
Flate gleichk.ommt, wie es leider da und dort zu finden ist.

Im Kkleinen 11/,- bis 21/,-Spiel ist es erwtinscht, die
!Ilan_nette mehr streichender und heller als das erste Spiel zu
Intonieren, um einen Gegensatz zu der runden, dunklen Flate
zu haben, Treten beim 8- oder 4-Spiel hellere, offenere
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Stimmen dazu, so erhilt die Klarinette andere Bedeutung und
Verwendung, dann wird die vollere, iippigere Intonation (die
von der Gegenpartei so oft miBverstanden wird!) erwiinscht,

ja dringend nétig. Auch die Klarinette muB als Sour- Sourdine 16"

dine 16’ gebaut werden. Alsdann erhilt man eine Be-
gleitstimme zu dem als Solostimme gespielten Cor-anglais-
Register im linken Spiel, besonders wenn hier der linke Knie-
driicker das ,Forte fixe“ einschaltet! Mit dieser Disposition:

Perkussion §’ EI @ Perkussion 8/

Cor anglais 8‘ Flate 8

Sourdine 8° E’ E Clarinette 16’
Prolongement IPml'i @ Sourdine 8

Soudine 16/
Durchgehende l__E_l Expression

dazu: geteilte Forteeinrichtung durch 2 Kniedriicker,
Talonniére fiir Prol.-Ausl6sung,
kommt man der exakten Druckluft- und Kunstharmo-
niumliteratur wesentlich niher! Mit einigem Geschick
lassen sich eine Menge Werke dafiir ,umlegen“: die Register
[1]4 l 8I werden mit dem 1. Spiel, |2 . 6| mit dem 2.
Spiel genommen, eventuell ist 7 mit der Klarinette 8va bassa
zu nehmen. Die linke 8- und die rechte 16'-Sourdine tun
das ihrige, bei geteilten Expressionswirkungen ein dezentes
Akkompagnement zu bilden und der Solostimme im andern
Spiel mehr expressive Sonoritit zu geben.

Als viertes Halbspiel war frither der Bourdon 16‘ tiblich.
Gewiss, er gibt Fiille, Fundament — und ersetzt zur Not das
Orgelpedal! Man baue ihn ruhig an Schul- und Kirchen-
instrumenten, da ist er notig und erfiillt seinen Zweck. Auf
keinen Fall darf er an modernen Saloninstrumenten das vierte
Halbspiel bilden!! Viel wichtiger und ndtiger ist ein
4-fiBiges BaBregister von streichender, oboeartiger
Farbe. TFiir den hiuslichen Gebrauch und zum intimen Musi-
zieren ist es zwanzigmal brauchbarer, als der trige
massige Bourdon 16‘. Auch dieses 4'-Register muB als Sour-
dine 4' zu verwenden sein, oder durch ein Jalousiewerk
(Métaphone) geniigend zu decken sein. Musikalischer weitaus
besser verwendbar und von seltsam-eigentiimlicher Wirkung ist

Modernes
1Y/, Spiel.

Verwendung
der Kunst-

harmonijum-
Literatur.

Altes
Zweispiel.

Clairon 4.

das Métaphone, das allerdings teurer ist, wie das Sourdine- goyrdine 4.

register, das einzubauen ja gar keine Schwierigkeiten und nur
o%

F4
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ganz geringe Kosten verursacht. Ich befiirworte dringend das
Métaphone, zunichst natiirlich nur links fiir das helle Clai-
ronregister 4. Es lassen sich durch dieses vierfiiBige Baf-
Reiche Ver- register ungeahnte Wirkungen erzielen: allein mit beiden
Wé'l::::g 2?8 Hﬁnden gespielt (3- oder 4stimmiger Satz) ersetzt es zur Not
* die Musette, die sich als 16‘-Register an gréBeren Instru-
menten rechts befindet, und als Solostimme (von Sourdinen
rechts begleitet) in der Tiefe das Violoncello (Basson). Es er-
setzt sogar teils das rechte Spiel Hautbois &), indem man mit
der rechten Hand im linken Spiel die Melodie mit Clai-
ron 4' tbernimmt und mit der linken Hand im rechten

Spiel n.uit Sourdine 16‘ begleitet.
Die Hauptlage eines Instrumentes bleibt stets die mittlere
'ljonhiihe, _es muf} darum das Hauptaugenmerk auf diese ge-
richtet sein; die tiefe Tiefe und hohe Hohe fillt der selteneren
Modern gt_erwendba:rkeit wegen erst viel spiter ins Gewicht. Den
Dispositions.- _1skant mit hohf:n Stimmen und den BaB mit tieferen Re-
grundsiitze, gistern zu disponieren, muB als vollig veraltet bezeichnet
werden. Wie schon gesagt, bei Kircheninstrumenten mag es
aber am Platze sein, wo von dem Diskant Schirfe und vom
B.aB Fu{ldam_eptalitﬁ.t verlangt wird, fiir Saloninstrumente aber kann
diese D{sposmon nicht als besonders giinstig bezeichnet werden.
Die alte Zweispieldisposition mit zwei durchgehenden Zun-

genr'eihen:@@ @@ @@@ lieB fiinf verschie-

dene Registriermglichkeiten zu: @+ @, @+@’

DD, DHOO, DOHID te me-

derne Zweispieldisposition mit 12/, Zungenreihen:

Perkussion 8 @ Perkussion
Cor anglais § Ei I-I'! Flate 8
_— (Sllaimfl 4’ Y Clarinette 16*
Zwelspiel, ourdine & E Sourdine 8
Sourdine 4’ E] E Sourdine 16
Forte fixe EI Forte fixe
Prolongement -

und 2 Kniedriicker fiir Forte progressif, l Tarl und @
als 2 Hackenregister gestattet, von den zahlreichen, fast

unentbehrlichen  Wirkungen der mechanischen Register

@, lPI‘OL l, lS |, &!, |Métal (ad lib., setzt {ibrigens
doppelte  Spielventile voraus) usw., abgesehen, eine weit
groBere Fille von Xlangfarben, als die vorher erwéhnte
Dispositionswahl, da das Claironregister 1.) allein — pleno Vorziige des
gespielt, 2.) in hdchster Lage als Obersolostimme zu der Clairon-
begleitenden Sourdine 16‘, 3.) in tiefster Lage als Tenor- E‘aegr:lsgi%l;isc;:;
solo-(Mittel-)Stimme, 4.) als 4-fiiBige Sourdine zur Begleitung gourdon 16
der Flote, 5.) zur Begleitung der Klarinette, 6.) zur Begleitung
der Flote mit der kombinierten Klarinette, 7.} unabgedampft
mit Cor anglais pleno solo oder akkompagnierend, 8.) mit Sour-
dine 8’ (links), quasi als 8-fiifige helle Stimme mit zartem
dunklem 16‘, pleno gespielt, oder 9.) als zarte 4’-Sourdine mit
Cor anglais 8 kombiniert, Verwendung finden kann. Ja, die
interessante ,,Deckung von tiefen Diskant- und hohen BaB-
registern ist bei diesem reformierten Zweispiel moglich: die
rechte Hand spielt eine Phrase 3stimmig in enger Lage bei
gezogenem 16‘-Register, die linke Hand spielt 2 Oktaven tiefer
genau dasselbe bei eingestelltem 4‘-Register. Beide Register
»decken® sich, d. h. sie klingen gleichhoch und ergeben eine
Wirkung, wie wenn eine Hand spielt und zwei Register ge-
zogen hat. In diesem Falle wird genau die Illusion einer
Kombination von Xlarinette 16‘ nebst DMusette 16‘ hervor-
gerufen! Durch LT_’ oder | S|, durch Abddmpfung der einen
und Aufhellung der anderen Spielhilfte (und umgekehrt)
werden die Klangfarben noch verdoppelt!

Im {ibrigen ist das volle Werk mit allen 2 Spielen
dann sehr wohl praktisch durchfiihrbar, wenn bei Wahrung Moderne
der Teilung die rechte Hand durchgingig eine Oktave Spielweise.
hoher spielt: alsdann stellt sich die absolute Klanghthe der
Register so: links 8 und 4/, rechts 8 und 4‘ (gewonnen aus 16’
und 8, 8va gespielt), eine ausgezeichnete Kongruenz! Diese
Spielweise mit oktavierender rechten Hand ist
iibrigens die fiir das ,Kunstharmonium¢ typische!

Also: es lidBt sich mit 2 Spielen auBer den beim mo-
dernen Einspiel erwihnten Perkussions-, Prolongement- und zwei-
teiligen Expressionswirkungen eine Fiille von Spiel- und Klang-
kombinationen erreichen, die erstaunlich ist. Da spreche die Gegen-
partei nur von mangelnder Koloristik des Druckwindsystems! —

Mit den vormérzlichen gleichen Spielen@@, @@,

@@ etc. ist freilich weit weniger gliicklich zu operieren. —



Modernes
21/, Spiel.

\mixl g‘éleste menten

Musette 16,

Métaphone
rechts,

Kombi-
nationen.
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i Das niichste Halbspiel (5 halbe Zun enreihen) wér
fu..r mtlmer‘e Hausmusik mit b((esonderer BerﬁiksichtiZu)n@“géi
gﬂfﬁen Literatur die Voix céleste 16 Bei zunehmoender
rerghet d%s Instrumentes wird die oktavtransponierende
i iz di211(1 }?ﬂmer "m_ehr n6tig. Die Voix céleste 16
don Vorm, ser: e 8fliBig, hat al?er vor der 8’ gebauten
stoigon zi,k"me volle O!;tave tiefer als diese hinab-
Vervondn gnnen, was bei dem geteilt-expressiven Spiel und
B D g der Kmsthumomumliteratur sehr ins Gewicht

Poer B‘lh_gkelt wegen baut man an kleineren Instru-
die Voix céleste 16' mit der Klarinette kombiniert,

d. h. beim Zi ;
eim Zichen des Registerzuges E wird immer die

‘Windk : s .
ammer zu Elglelchzeltlg mit getdffnet. Selbstredend hat

dan i " .
n die , wihrend die @ gezogen ist, keine Wir-

ﬁnﬁ% m?(;e%? B'auar.t erlaubt nicht, der Klarinette besondere
eine sanfte ‘%pl.gkelt. zu geben, da allen schwebenden Stimmen
eichheit eigen sein soll, um so mehr, als sie oft

daS Akkom . A >
ﬁbemehmen.Pagnement einer gegeniiberspieligen Solostimme

Will man eine {ipp; .
Streichendo, € uppige, sonore Klarinette und eine sanft-

o e scha{meiartige Ersatzstimme fiir die Voix céleste
o b D, 80 wihle man dafir Musette 16/ , die man-
cher e‘l nennenswerte Vorziige begitzt:

Kombinationen zu alg die

o sy Z. B. mit der oder der
SOrisch7 Wa-fl bei ]?ner durch die kombinierte Klarinette illu-
das SChie‘::ll;ee.tb Ih)llei Musett.e ersetzt in der tiefsten Oktave

ntbehrliche Baritonregister (32%), ergibt, 8va hoher

espiel i :
gespielt  eine Hauthois (8), setat in der letzten oberen

taven! Entschliet manms?,)‘ircnges Register von 8 vollen Ok-

h zum Métaph S

e g étaphonezug (rechts
oﬁeie;vagﬁflierelgs empfohlen), der die Vorzﬁgeg bgsitzt, den
Srenen. St auzenk oppelte Klangfarben zu geben, und der
U kostspielig ist, so kommt ja nur die Musette

in F s .
rage, da er aut die Voix céleste nicht wirkt. Man er-

hielte somit
rechts 11 Farben (mit 3/, Zungenreihen'!!)

beI; -0:; , ’ 2]5], gegeniiber 5 Far-
mehr als d?: ﬁl;?:;tv ’ Els , , also

€ Zahl von Farben! Immerhin wird

sie ldBt weit mehr
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dem groBen Publikum eine Schwebestimme wie Voix céleste
fast lieber sein. — Unbedingte Vorschriften lassen sich hier
schwer geben, da der Geschmack entscheidend wirkt, aber,
wie bereits bemerkt, zu kantablen Stellen, fiir mystische Wir-
kungen eignet sich die {iberaus weiche, samtfarbene und
warmtonige Voix céleste ausgezeichnet, wihrend die Musette
einen vorziiglichen Kontrast zu den dunkleren Spielen

und bildet, dem Instrument mehr Leuchtkraft, Glanz

und Modulationsfihigkeit gibt (die Musette reagiert auBer-
ordentlich auf den Winddruck und ist somit ganz hervor-
ragend expressiv) und im Verein mit dem rechten Métaphone
mehr als doppelt so viel Farben ergibt.

Dieses 21/,-Spiel moderner Disposition kann als eine
wichtige Etappe auf dem Wege zum , Kunstharmonium“ an-
gesehen werden. Jedes halbe Spiel vervollkommnet das In-
strument wesentlich und verdoppelt annihernd die Farben-
mischungen, denn diese werden zum weitaus grofiten Teil
durch Kombinationen diverser Stimmen gewonnen. Der Kunst-
harmoniumspieler michte kein einziges halbes Spiel enttehren,
denn in der Tat ist jedes in seiner Weise unersetzlich: ein
groBer Teil aber von Harmoniuminteressenten will zundchst
(vielfach aus pekuniéren Griinden) mit kleineren Typen be-
ginnen, ehe er sich dem wahrhaft koniglichen modernen
Kunstharmonium zuwendet. Fiir solche Spieler ist es em-
pfehlenswert, sie beginnen mit einem Instrument, das im
Prinzip sich stark dem grofen Kunstwerk zuneigt und sie
gleich direkt auf das Endziel hinweist. Das sogenannte
oklassische Vierspiel® kann nimmermehr als Vorldufer
vom Kunstharmonium gelten, obgleich dieses Vierspiel im
Kunstharmonium enthalten ist. Dieses hat durch seine so-
genannten ,modernen Spiele® und neuzeitliche mechanische
Vervollkommnung direkt den Weg gezeigt, wo sich das ,alte®
Druckwindharmonium zu neuer Entwicklung entfalten muB.

Die Kunstharmonium-Disposition bedingt eine vollig
andere Spielweise, als die des gleichgroBen (13 klingende
Halbspicle) Harmoniums siiddeutschen Systems. Diese ,mo-
derne Spielweise bezw. Registrierung macht links den 8' und
rechts den 16 (teils sogar den 32) zur Hauptstimmhthe; der
unvermeidliche BrummbaB, Bourdon 16, wird ganz selten
verwendet, meist nur als Fundamentalstimme im vollen Werk,
aber auch da in der Regel 8va gespielt, so daB er 8fiBigen
Charakter bekommt. Die rechten 8 Spiele traten frither ganz
bedeutend gegentiber den 16 zuriick, diese sind aber die

Allgemeines
iiber das
moderne
21/2-Spiel.

Wichtigkeit
der modernen
Spielweise.



Verwendung
der klassi-
schen und

modernen
Literatur.

— 16 —

eigentlichen Hauptstimmen, die Qurch Oktavtransposition
als 8fiiBige klingen! XErst durch dieses JMandver wud die
hochste Oktave fiir den Spieler von unersetzlicher Be-
deutung, wihrend sie am ,alten Harmonium durch die 8'-
und 4'-Register ihrer positiven Héhe wegen kaum ge-
spielt wurden. Meist pflegt der Kunstharmoniumspieler die
linke Hand ,loco“ (bis e/1) und die rechte Hand 8va zu
spielen, denn diese Manier erlaubt ihm gegeniiber der unge-
teilten Spielweise eine Fiille Vorziige. In diesem Falle wihlt
er fiir den BaB 8 und fiir den Diskant 16“-Register. Diese
typische Kunstharmoniumspielweise auf das kleine
System iibertragen, fordert eine vollig andere Dis-
position wie das ,alte“ System, das eben fiir seine
Zeit und fiir seine nunmehr lingst diberholte Litera-
tur bestimmt war. Dem einigermaBen geschickten Spieler
eines modernen 21/,-Spiels ist es ein Leichtes, die pklassische
Vierspiel“- einerseits und "die ,moderne Kunstharmonium®-
Literatur andererseits fiir sein Instrument zurechtzulegen.

Links: BaB E 8va wird gespielt mit loco, E
bleibt 1], [3] bleibt [3]. ist entweder, bei tiefen
Noten mit m oder, falls die Partie mit E\ hoch  liegt,
sehr gut mit H »8va bassa® zu spielen, links, meist
nie allein vorkommend, sondern oft mit E oder ETI_‘ kom-
biniert, ist durch EI nebst Tléta. I zu ersetzen.

Rechis: {1 | bleibt [1], [2] bleibt [2], [3] kommt
nur als Kombinationsstimme vor, daher im Notfalle entbehrlich,
ist durch E, 8va hoher gespielt, ersetzbar; Ebleibt
iil, E ist entweder E oder mit Eéta‘ l, m ist
E 8va bassa zu spielen.

] M'an ersieht, wie vorziiglich ein geschickter Spieler
mit seinen 13/, Zungenreihen gegentiber den 48/, Zungen-
reihen des Kunstharmoniums sich behelfen kann. Rin Surrogat

bleibt es natiirlich immer, aber durch diese »Cmlegung® ist ihm
doch die wertvolle und umfangreiche Literatur wenigstens zu-
génglich! .
-M(jgen doch unsere deutschen fortschrittlich
gesinnten Harmoniumbauer sich der Fabrikation
d}eses kleinen ,Hausinstrumentes mit Kunstharmo-
numtendenz® recht energisch zuwenden, die Druck-
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Iuftsache ist durch das groSe Kunstharmonium aktuell ge-
worden, es gilt jetzt, die Situation zu erfassen und mit dem
reaktiondren veralteten Typ zu brechen. Nicht einer
Laune oder der Mode zuliebe muB die Reform strikte durch-
geftihrt werden, sondern der zwingenden Notwendigkeit
halber, dann erst wird eine glinzende Zukunft des stark
vernachlissigten Druckwindsystems neu erstehen.

Zurfick zum 21/,-Spiel! Ich nannte es die erste Haupt-
station auf dem Wege zum Kunstharmonium; als zweite
Hauptstation kénnte man das Fiinfspiel mit moderner Dis-
position ansehen.

Der Weg fiithrt zunichst tiber das Dreispiel. Als neues
Register zu der bereits bekannten Zweieinhalbspieldisposition
Clairon 4/, Cor anglais 8, Flute 8’ Klarinette 16/ und Voix
céleste 16 tritt das Hautbois 8- oder Musette 16'- Reigster
rechts dazu. Links bleibt alles wie beim Zweispiel, denn weder
das Basson-, noch das Bourdonregister kommen an Wichtig-
keit der hinzutretenden rechten Stimme gleich.____Rechts ist
die Voix céleste 16 nicht mehr gut entbehrlich, |_1_| und@
als unverriickbare Hauptstimmen behalten ihre Bedeutung.
Die wird gern genommen, sie unterstiitzt mit ihrem Glanz
die etwas stumpfe und gibt dem vollen Werke (8 va ge-
spielt) durch ihren 4 fuBigen Charakter (hell, von etwas Schirfe
und Offenklang) eine intensivere Leuchtkraft. Freilich: ihre
Kombination mit @ und ist nicht sehr interessant und
im allgemeinen weniger verwendbar; sie liuft als heller Ober-
ton neben der dunklen Klarinette oder der mystischen, weichen
Voix céleste einher, ohne sich eigentlich mit der Stimme zu
assimilieren. Allgemein besser verwendbar ist die Musette 16,
die ja im Charakter der Hautbois 8' hnelt (sie ist eine senk-
recht stehende Stimme mit engen Kanzellen und schmaler
Mensur, daher von streichendem, sehr delikatem Klang); die
hat den Vorzug, als Solostimme in brauchbarerer Tonlage

als die E zu  stehen. Diese reicht von dem einge-
strichenen f bis zum viergestrichenen ¢, jene jedoch vom
kleinen f bis zum dreigestrichenen ¢. Was niitzt dem Spieler
die hdchste Oktave? die Literatur beriicksichtigt sie kaum,
dagegen ist es wichtig, nach der Tiefe zu mehr Spielraum zu
gewinnen, denn das eingestrichene f als Grenze nach unten
legt doch allzuviel Beschrinkung auf. Weitere Vorteile der

vor der IZ’ sind die guten Legierungen mit l-g—' oder

Modernes
Dreispiel.

Hautbois 8'.

Vorziige des
16° vor dem
8' Register.



Ersatz des
-Hautbois
durch
Musette 16'.

Hauptregister

des Kunst-
harmonium.
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@ oder und , die mit der E selbst an dem

grofen Instrument immer etwas problematische Resultate er-
geben.  Der Oboecharakter geht ja dem Instrument nicht ver-
loren, denn durch Oktavversetzung wird die 16’- Musette
8fiifig. Da die 8'-Hautboisstimme keine direkte, un-
mittelbar anschlieBende Fortsetzung unter der Teilung
hat, so geht diesem Register als Nachahmung des gleich-
namigen Orchesterinstrumentes eine halbe Oktave Tiefe ver-
loren, was recht sehr bedenklich ist, denn gerade die tiefen
Noten sind kaum entbehrlich. Man versuche mit Hautbois 8*
das Hoboesolo aus der Tell-Ouverture zu spielen — schon beim
3. Ton, dem d/1 beginnt die Unausfithrbarkeit, der mangelnden
Tiefe wegen. Anders bei Musette 16‘: hier ist wiederum die
Hohe begrenzter (iiber ¢/3 kann nicht gegangen werden), doch
spielt das keine Rolle, da der fiibliche Hohenumfang der
Hoboe diese Grenze nach oben selten fiberschreitet. Die Tiefe der

Musette 16‘ bis klein f hinab erlaubt Englisch-hornimitationen .

und bis zu einem gewissen Grade Cello- und Barytonetfekte.
Da die 3 Hauptregister des Kunstharmoniums , I_E)__I
und@ sind, so kommt die moderne Dreispieldisposition mit

1P| 2 E jenem grofen Typ weit eher niher, als durch
die ,alte* Disposition @@@@ Diese letztgenannten

Register enthalten fiir das rechte Spiel eigentlich nur
eine Solostimme, die @ (Klarinette 16), alle andern
Spiele liegen der Teilung wegen viel zu hoch. Bei der
modernen Disposition erhdlt man aufier der , die ja durch-
gehend ist und daher 5 Oktaven umfaBt, die El als volle, runde,

die @ als weiche, schwebende, die als zarte, diskrete

und streichende und mit Métaphone als sebr schwache, dunkele
und verschleierte Solostimme. Dazu kommen noch eine

Fille sehr zweckmiBiger Kombinationen : ist in
der Gesamtfille (also auch im vollen Werke) rund,
etwas dunkel, voll, aber weich; 6 |besitzt durch die

mehr Glanz, Helligkeit und durchdringende Farbe;

ist die modulationsreichste, aber auch schirfste

Disposition. IZI und stehen unter der Métaphonewirkung,
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daher ist eine mannigfache Klangumwandlung und eine
groBe Zahl Kombinationen moglich, Die fehlende Voix
céleste 16’ wird freilich oft empfindlich vermiBt werden.

Beim Dreieinhalbspiel tritt links noch das Bassonregister | 4 |

dazu, das zu Celloimitationen sich hervorragend eignet und als
Solostimme gerade so wichtig ist, wie als sonore, ausdrucks-
reiche und (mit I1_P' kombiniert) kernige BaBfundamental-
stimme. Allein gespielt, ist der Basson besonders im piano von
streichendem Ton mit schwach nasalem Beiklang. Cor anglais
und Basson (links) entsprechen der Klarinette und der Mu-
sette 16‘ rechts, die als oktavrepetierende Fortsatzstimmen zu
jenen gelten konnen. Dem Clairon gleich, steht der Basson
unter Métaphonewirkung und ist somit klangverwandlungs-

fahig. Seine Legierung mit Il_j[—'l oder |_3-| ist in gleicher

Weise gut verwendbar. Da 9: |_4_| weniger reich wie I—1_|
an Aliquottdnen ist, so lifit er volle Akkorde, bes. Quinten
und Quarten, viel ,reiner“, d. h. mit weniger auffallenden

Komplementartsnen klingen, als die |1 |; als BaB zu den

hellen rechten Stimmen ist |4—| fast unentbehrlich. — Kurz:
die Erfahrung hat sinnfillig gezeigt, daB das Bassonregister
9mal gebraucht wird, wenn der dickfiiissige, triige Bourdon
1mal in Frage kommt.

Mit dem n#chsten Halbspiel wird das Harmonium ,,Vier-
spiel“. Etwa neun moderne Dispositionen lassen sich als gut
verwendbar zusammenstellen. — Je weiter vom alten Typ,
dem reaktionéiren ,klassischen® Vierspiel, es sich entfernt,
um sich dem modernen Kunstharmonium zu n#hern, um so
besser wird es verwendbar. Es kann zu 82/, oder (wenn mehr
Solocharakter gewiinscht) 2%/, Zungenreihen gebaut werden.

Modernes
3Y,-Spiel.

Basson 8'.

Modernes
Vierspiel.

Entweder ist die Disposition links: . 2 I 1| oder fiir den Dispositions-

Salongebrauch |4[ 3 | 1| zu wihlen; rechts stehen 5 Halb-

spiele auBer E'Z' noch [3[4]6] oder [4]5]6 ], besser
aber mit 32 L4| GITI oder |3| 6| 7] Die @ ist nicht
mehr gut entbehrlich, ob E oder EJ, entscheidet der Ge-

schmack. Mit der E lassen sich interessante Effekte erzielen,
auch ist ihre aparte Schirfe (meist klingt sie 2f{iBig, event,-
z. B. mit |7 | sogar 1fiiBig) oft von akustischem Reiz,

verschieden-

heit.



Baryton 32',

Seine
eminente
Bedeutung.
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dennoch ist die m zu allgemeiner Verwendung mehr
empfehlenswert. Sie gibt, 8- oder 4fiiBig gespielt, dem In-
strumente Helligkeit und Intensitiit (freilich ohne den ,.Silber-
klang* des Fifreregisters) und bildet mit Basson (links) ein
durchgehendes Spiel, das mit EZ' scharf komtrastiert.

Von groBter Wichtigkeit ist der rechte 32‘; er hat etwa
die gleiche Bedeutung, wie der 16‘ am Anderthalb- oder
Zweispiel. Er ist Voll- und Solostimme, seine Lage und sein
Umfang gestatten ein mehrstimmiges homo- oder- polyphones
Spiel, sofern in der Tiefe das groBe F und in der Hohe das
zweigestrichene C nicht iiberschritten wird. Man erhilt somit
im rechten Spiel ein selbstéindiges Manual von groBem Tiefen-
umfang (BaB bis mittlere Sopranlage), ohne daB die Teilung
zu iiberschritten werden brauchte. Zahllose Beispiele lassen
sich anfiihren, wo man lange Perioden mit diesem Umfang
recht wohl ausreicht (z. B. im mystischen, unsagbar schénen
»Agnus Dei“ aus der Missa solennis). Dem Bariton ist ein
seltsam hell-dunkles Timbre eigen, etwa der G- und D-Saite
des Cellos einigermafen klangverwandt, im ppp von einer ver-
bliffend zarten Ansprache bei warmem, sanft-streichendem Ton,
im ff von schneidender, trompetenartiger Schirfe und im e/
in der Tiefe der BaBklarinette verwandt, in der Hohe dem
Violoncell tiuschend &#hnlich, ein Register von beispielloser

Ausdrucks- und Assimilationsfihigkeit. Mit der | 7 | sind alle,

auch noch so barocken Kombinationen musikalisch
gut verwertbar! Sie ist gegen die leisesten Winddrucks-
schwankungen auBerordentlich empfindlich, reagiert auf das
geringste FuBivibrato (das nebenbei bemerkt, einzig und
allein streng musikalischen Anforderungen geniigt und mit
dem mathematisch-genauen Vibrato eines pneumatisch-mecha-
nischen Rotationsfichers der Saugluftinstrumente nichts ge-
mein hat) und zeigt sich ganz besonders gegen die Méta-
phonewirkungen hochst empfindlich. Bei geschlossenem
Jalousiewerk nimmt das Register einen eigenartig-gedeckten.
verschleierten Klang an, der mancherlei Orchesterimitationen
zuldBt: in den unteren Lagen einstimmig, cantabel gespielt:
steht es im Kolorit zwischen Baritonsaxophon und dem durch
StrauB und Schillings (Moloch) bekannt gewordenen ,Heckel-
phon®; in der oberen Lage, durch Windeffekte entsprechend
behandelt, lassen sich Waldhorner verbliiffend imitieren. Es
wiirde ein Kapitel fiir sich bilden, die Klangkombinationen des
Bariton mit andern Registern aufzuziihlen und zu beschreiben.
Es geniigt indes diese kleine Angabe, eklatant zu beweisen,
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daB der Bariton von keinem andern Register an Viel-
seitigkeit und Verwendbarkeit zu XKlangeffekten tiber-
boten wird.

Kein modernes Vier- oder wenigstens Vierein-
halbspiel darf diese Stimme entbehren. Da Musette 16

(rechts) und Basson 8/ (links) einigermaBen Ahnlichkeit mit

Bariton 82' haben, so konnen eventuell beide Register fallen,
um andern — manchem vielleicht notiger erscheinenden

Stimmen Raum zu geben. Statt Musette ist hier |_6-| ohne Ve

rschiedene
moderne

Zweifel vorzuziehen, um so mehr, als die |5 | dem  Um-yjepspiel-Dis-

fang und einigermaBen der Farbe nach in |7_| und E auf-
geht. Die weiche und runde Voix céleste ist jetzt (wie frither
erwihnt) schon als Gegengewicht zu den offenen Spielen un-
entbehrlich geworden. Statt des Bassons links konnte der
Bourdon 16‘ als fundamentale Kontrastimme gewiihlt werden.
Die Forderung, rechts und links gleichviel Tonhthen zu bauen
(z. B., sind rechts 4/, 8, 16, 32’ vorhanden, also vier Hohen,
so miissen links ebenfalls so viel sein, doch eine Oktave hoher
stehend, also 2, 4/, &, 16), ist nicht iibel, aber doch mehr
sinteressant, als wirklich praktisch begriindet. Warum muB
das Spiel links gerade so viel Tonh¢hen haben, wie das rechte?
Die Spielpraxis sowohl, als auch die Literatur, lehrt, daB das
rechte Spiel mindestens 6—8mal so viel Registerkombi-
nationen bedarf, als das linke Spiel, fir das fast nur

ITI und oder zur Begleitung |'§_| gewdhlt wird. Die
linke Harpe éolienne 2’ ist gut brauchbar, aber spielt doch
lange nicht die Rolle, wie etwa der Basson; auch |2__| ist
nicht annihernd so nétig (die Literatur beweist es, obgle'ich
dieses Register bereits vom alten Zweispiel an zu finden ist)
wie die m Man sehe deshalb lieber auf die praktische
Verwendbarkeit, als auf theoretisch begriindete Formeln.
Man werde sich klar, ob man ein modernes Vierspiel mit
hellem, mehr belgisch-franzosischem Timbre, das stark modu-
lationsféhig (abddmpfbar) ist, oder mit dunklerer, mehr deutscher
Intonation (ein voller FundamentalbaB, dunklere, nefere. Dis-
kantstimmen nebst einer hellen, silbernen Aufhellungsstimme
I_E’.J, die bei den oktavtransponierten Grundstimmen 2 fBig
klingt) wiinscht. Beide Systeme haben Vorziige: c}as erste _‘hat
mehr Ausdehnung in der Breite, das zweite mehr in der Hohe,
d. h. das Charakteristische liegt beim ersten System in der
mannigfaltigen Klangverschiedenheit gleichhoher Stimmen;

positionen.

Helle und
dunkle
Vierspiele.
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links 4, 8% 8 (2 Tonhohen), rechts 8, 8, 16, 16, 32°

Anders sind die Resultate bei der Disposition
(transponiert 4, 4‘, 8/, 8/, 16 = 8 Tonhohen), beim zweiten

unkom- | Kombi-

System in der groBeren Abwechslung verschiedenhoher Register | Umfang absolut | ;i iort | nation |als Solostimme D:ghm:’
Stimmen; links 4/, &, 16 (3 Tonhohen), rechts 32, 16, 16/, Intonation.
8’y 4’ bzw. transponiert 16/, 8, 8/, 4/, 2' (4 Tonhdhen). 9: Contra Cbis klein ¢ 1 3 unverwendbar -
Kine schematische Ubersicht zeigt deutlich die hetero- 9|—1—| groB C bis /1. 1 1 verwendbar
genen Individualititen beider Typen. . —
[4]ship|+[ip[2]a]5]7 ! %E‘ grof F bis ¢/2 1 11 }verwendbar
Solo- | Kombi- | im Pleno
Hellere, Register | Umfang absolut| _,- . :{ 3| |klein ¢ bis e/2 1 —— verwendbar
scharfere und stimme | nation | und Solo 9 EI |
mo;!;:}ahtég:s- 9: TI groB C bis e 1 3 verwendbar §|_3_| klein f bis ¢/3 1 3 verwendbar
Intonation. —
: 8 i vendbar |_l
9 ILI groB C bis e 1 1 verwendbar g 77 lein 7 bis o3 . 3 —erwendbar
g I"_t_! groB F bis ¢/2 1 14 verwendbar
I 1 l {1 bis ¢/4 1 1 verwendbar
I3 | klein ¢ bis ¢/2 1 — verwendbar %—-
— : [ i — unverwendbar
% I_I klein £ bis ¢/3 1 3 verwendbar é /12 bis ¢f5 1
— Das sind 8 Solostimmen mit 22 Kombinationen, von‘denen
§ |5 ||klein £ bis ¢/3 1 7 verwendbar 5 ihrer iibergrofien Tiefe oder Hohe wegen als Solostimmen
— ‘ oder solistische Stimmkombinationen unverwertbar sind; ergibt
~ 11 : 23 Einzel- und Mischstimmen, von denen 14 (genauer 21,
m /11 bis c/4 1 1 verwendbar doch unwesentlich) durch Métaphone verénderlich sind, d. h.
ihre Farben verdoppeln; das ergibt 14 daz“u. ul}{an erhi}illit émt-
il bis /4] 1 _ erwendbar hin bei diesem Typ 37 (genauer 44) ginzlich verschiedene
g ‘._I /] / verwen Klangfarben (ohne die Teilungseffekte, Spielkreuzungen, ohne

Das sind 8 Einzelstimmen und 29 Kombinationen, von
denen ihrer mittleren Lage wegen (das 16 BaB- und 4‘ Dis-
kantregister des anderen Typs ist hier in Stimmen mittlerer
Lage vertauscht worden!) simtliche 27 Einzel- und Misch-
stimmen zum halbspieligen Solo- oder Plenospiel verwendbar
sind; 26 (genauer 28, doch unwesentlich) dieser Stimmen sind
auch noch durch Métaphone verinderlich, d. h. verdoppeln
ihre Farben. Das ergibt also abermals 26 dazu. Man erhilt
mithin bei diesem Typ 63 (genauer 65) ginzlich verschiedene
Klangfarben (ohne Teilungseffekte, Spielkreuzungen, ohne Zu-
hilfenahme der Perkussion, ohne die Zusammenwirkungen
beider verschieden registrierten Spielhsliten, die die oben-

genannte Summe von verschiedenen Klangfarben annihernd
verzehnfacht!).

die Zuhilfenahme der Perkussion, ohne die Zusammeqwirkung
beider verschieden registrierten Spielhdlften, die die oben-
genannte Summe von grundverschiedenen Klangfarben ver-
zehnfacht!).

A. Die helle Intonation[4[3]1 |-+ [1[2]4[5]7]
ergibt 63 verschieden kolorierte Halbspiele bei zwei durch-
gehenden Spielen [1]1 | und [4]4] von fiinf Oktaven, doch

kdnnen auch 9: |T| 8va bassa mit ¥ E loco, ferner 9z

E loco mit § El 8va und 9:@1000 mit % ‘_5__]

8va als indirekt fortlaufende (eine Oktave wird bei der



Unterschied
beider Arten,

Modernes
41'5-Spiel.

— 94

Teilung {ibersprungen) Spiele von 4 Oktaven gelten. Das
wiirde als 5 kontinuierliche und induzierte Spiele von
4 und 5 Oktaven ergeben!

B. Die dunklere, kriftigere Intonation
lslel1]+ [1]278]6]7]

ergibt 37 verschieden kolorierte Halbspiele bei 3 durchgehenden
Spielen. Induzierte Spiele lassen sich hier nicht herstellen,

da §: |3 |2_|1| eine kontinuierliche Fortsetzung besitzen

und E und E sich im Ba$ nicht durch Suboktavierung

eines andern Registers fortsetzen lassen.
Also das moderne Vierspiel besitzt:

Typ A. 5 durchgehende und induzierte Spiele, 63 koloriérte
Halbspiele.

Typ B. 3 durchgehende kontinuierliche Spiele, 37 kolorierte
Halbspiele.

Es lassen sich zwischen A und B Kompromisse schliefen: z. B.
den BaB von A., den Diskant von B. und umgekehrt; das
wirde wieder neue Resultate ergeben. Wie auch die Dis-
position sein mdge: man halte daran fest, daB das ,,moderne
Vierspiel“ rechts unbedingt mindestens zwei SechzehnfiiBer
und einen ZweiunddreiBigfuB aufweisen muB. Ferner sei
man sich bewuBt, daB Musette weit mehr Kombinationen ge-

stattet, als die mit |_2—| durch Abstraktenkoppelung verbundene
Voix céleste [6 |, daB diese jedoch durch ihre Weichheit,

Schyebung und Wirme manche Kinschriinkung aufwiegt.
Endlich mége wiederholt werden, daB im BaB zu den kon-

stanten Registern m und |_TJ der Bourdon 16‘ |Z| dem In-
strument Fundameit, Fille und Wucht verleiht, wahrend an
deren Stelle die |4_|, der Basson, willkommene Sonorba8-

Solostimme ist und sich fiir kleinere Riume besser als |_2_l
eignet. T

. Jedes Sy.stem hat seine Vorziige, auf beiden
ist die k}assmche wie die moderne Literatur, mit
einigen Binschrinkungen, recht wohl zu spielen.

Mit dem Viereinhalbspiel tritt als konstantes Register der
Bourdon 16 9: |2 | dazu. Die zunehmende GroBe des In-
struments verlangt jetzt mit Notwendigkeit einen Fundamental-
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baB. Es stehen jetzt den 4 ,klassischen® BaBhalbspielen
5 Diskantspiele

l1|2_4|6_iil(3 Tonhdhen) 0derl1|2|3|6|7!

(4 Tonhdhen) gegeniiber. Nicht zu unterschitzende Vorziige
bietet das Registerverhiltnis 3:6, d.h. zu 8 BaBspielen treten
6 im Diskant [1]2]3]5]6]{7| und man erhalt hier
77 Binzel- und Mischfarben, die durch Teilungs- und Per-
kussionseffekte verfiinffacht werden konnen.

Vervollstindigt man diese letztgenannte Disposition durch
das fehlende Bassonregister, um links wieder das ,klassische®
Vierspiel komplett zu haben, so erhilt man ein modernes Fiinf-
spiel.  Opfert man rechts ein Halbspiel (NB. zwei 16‘ und
der 32 miissen konstant bleiben) und links ein Halbspiel, in
diesem Falle Basson 8’ (denn Bourdon ist nunmehr unent-
behrlich geworden), so ist die Angliederung der Harpe
&olienne 2‘ (doppelreihig, schwebend, métaphonierend) im
linken Spiele moglich. Bei einfach expressiven Instrumenten
ist es wiinschenswert, dieses Register recht diskret zu in-
tonieren, oder aber, was durchaus nicht so barock ist, wie es
scheint: auf Sourdinenzug noch einzurichten. Man er-

‘hielte eine Harpe &olienne als quasi Violinsolostimme (stark

expressiv) offen und gedeckt (Méthaphone), ferner als quasi
Akkompagnementstimme (inexpressiv als Sourdine 2‘) offen
und gedeckt (Méthaphone). Besser aber ist es, man beraube
das mittlere Harmonium seiner notigen Mittel- bzw. Solo-
stimmen nicht auf Kosten des an sich immerhin recht brauch-
baren, aber schlimmsten Falles entbehrlichen Harpe

éolienne-Registers. Deshalb ist es ratsam, das b= H E__I

Register erst bei 10 halben Zungenreihen anzugliedern. Das
Harpe éolienne-Register des Saugluftharmoniums spielt eine
weit groBere Rolle als die gleichnamige Stimme bei Druck-
wind; die Literatur bestitigt dies sinnfillig. Beim Saugluft-

Harpe
éolienne 2'.

Sourdine 2'.

Unterschied

harmonium ist diese Stimme fiir eine zarte Begleitung einer derSaug-und

rechten Solostimme nahezu unentbehrlich, meist wird
ihre Kombination mit einer abgeschwichten 4fiiBigen Baf-
stimme (Viola dolce, Violetta etc.) gewihlt. Auch als ,isolierte
Stimme (unkombiniert, beide Hinde spielen mehrstimmig im
Bereich ihres Umfangs Contra F bis zum kleinen %, relative
Klanghthe: klein f bis zweigestrichenes %) findet die Aolsharfe
des Saugluftharmoniums vielfach Verwendung. Ihre Intonation
ist ZuBerst diskret und fiir hohe Stirkegrade durchaus unver-
wendbar,

Druckiuft-
Aolsharfe.
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Anders bei der Harpe &olienne des Druckwindharmoniums.
Durch Umfang und Teilung desselben liegt die Stimme klang-
lich zu hoch (C bis eingestrichen e = klingt: eingestrichen
¢ bis dreigestrichen e!) um als ,isolierte Einzelstimme ver-
wendet werden zu konnen! Thre Intonation 4Bt ein schnei-
dendes Fortissimo recht wohl zu, daher ist die Verwendung
dieser interessanten Stimme eine teils andere. Als isolierte
(mehrstimmig zu spielende) Einzelstimme, mit diskreter,
schwebender Intonation, besitzt das Druckluftharmonium seine
Voix céleste 16/, die genau den gleichen Umfang wie
die Saugluft-Aolsharfe 2‘ hat. Die Kombination der Aolsharfe
mit Viola 4’ entspricht genau beim Druckluftharmonium der
Kombinierung von Voix céleste 16' mit dem unentbehrlichen
Baryton 32 Man ersieht, daB die Druckluft-Aolsharfe ent-
behrlicher ist, als die gleiche Stimme bei Saugluft.

Wie gesagt: besitzt das Harmonium 32/, oder 24/, Zungen-
reihen, s0 kann dann als nichstes Halbspiel recht wohl die
doppelreihige Harpe &olienne dazutreten, die besonders mit
Clairon 4’ (bzw. Sourdine 4‘) eine gute Begleitstimme in
mittlerer Lage ergibt. Natiirlich gestattet auch dieses 2 Re-

gister eine Fille von Kombinationen, z. B. mit IZ' als

doppeloktavierende Parallelstimme, etwa dem Cello nebst der
2 Oktaven hoher liegenden Violine gleich.
Modernes Das Finfspiel mit 11 halben Zungenreihen behilt ent-

Fiinfspi.el. weder die Disposition l 5 !4 |3 [2 I1 I links bei und stellt

5 Dis}rantregister gegeniiber, oder aber es verzichtet im BaB
auf die, allerdings nicht unwichtige Bassonstimme, um dann
rechts 6 klingende Register zu bekommen. Wem die Harpe
éolienne im BaB entbehrlich erscheint, gewinnt dafiir rechts
2 neue Halbspiele und erhalt somit [1 |2 |3 l 4 l5 [6]7])

51/,-Spiel. Vom Fiinfeinhalbspiel mit 12 halben Zungenreihen an
werden konstant:

inks |5 {43 a1} reents [1 T2 3 6] 7]
der Geschmack entscheidet zwischen IZ‘ oder (siehe die

Selhstindige Bemerkung beim Dreispiel). Erhalt die Voix céleste 16 zwei
Voix céleste. selbstindige Zungenreihen (& h. verzichtet sie auf die Clari_
nettenkombinierung), so kaun sie weitaus duftiger, warmer,
delikater intoniert werden, wihrend die Clarinette mit groBem
Vorteil dicker, tippiger und fundamentaler gehalten wird. Man
gewinut durch diese Isolierung eine groSe Fiille neuer Effekte, die
durch die gekoppelte Clarinette-Voix céleste illusorisch wurden.

Das Instrument mit isolierter Clarinette (bzw. selbstindig
doppelter Voix céleste 16‘) wird als 33/, Spiel mit 13 halben
Zungenreihen folgende Disposition bekommen:

Perkussion 8" [ @ Perkussion 8.
Cor anglais 8 BN EJ Flate 8°.
Bourdon 16' l__?:l |?! Clarinette 16,

Clairon 4/ LT_' |Z| Fifre 4.
Basson & E] El Hautbois 8‘

oder besser:
Musette 16’

=l

Harpe éolienne 2 6 | Voix céleste 16

. 7 l Baryton 32, Disposition
Petite Sourdine 2 ri_—s_l Grande Sourdine 32°. dgﬁ;:.osdlfll:;:.n
Sourdine 4’ E @ Sourdine 16°
Sourdine 8° rs—__' E' Sourdine 8’
Forte fixe T‘ El Forte fixe,
Métaphone I_Me_ta_' @I Métaphone.

BaB-Prolong. C—H Prol. |Pr01. l Diskant-Prolong. f; —¢o.

i

durchgehende | B I Expression.

Grand @ jeu.

Hackenauslosung fiir Ba.BITal‘”ITal,lHackenauslt‘)s_fﬁrDiskant.

Zwei Kniedriicker als Forte progressif fiir Diskant und
BaB geteilt.

AuBerst wichtig erscheint mir ein Prolon- Modernes
gement fiir die erste groBe Septime im rechten l}:)snk?n};nt
Spiel f/1 bis e/2. Durch die verschiedenen TonhShen derProlong -
Diskantregister (32‘, 16/, 8, 4) erhielte das rechte Prolon-
gement einen effektiven Umfang von 4 Oktaven! Es gestattet
1.) tberraschende Wirkungen durch Liegestimmen in mittlerer
Lage, wahrend iiber und unter denselben sich die andern
Stimmen frei bewegen. 2.) Man erhielte bei Wahrung der
Teilung 2 Klaviaturen mit 2 Pedalen (das rechte Spiel
natirlich mit tiefen Stimmen gespielt). 8.) Es wiirde ein ein-



— 928 —

oder mehrstimmiger Orgelpunkt in tiefer Lage mdglich, wihrend
fhe freibeweglichen Stimmen die gehaltenen Noten kreuzen,
Ja unter dieselben hinabsteigen kénnen, eine bisher
unausfithrbare Spielweise, wie ‘sie nur das zweimanualige
Harmonium gestattet. Hier wird jedoch eine Hand zum
Halten der Liegestimmen gebraucht, bei jenem Diskant-
p.rolongemexft aber werden beide Hinde zum beweg-
l%chen Spiele frei! 4.) Man erhielte Orgelpunkteffekte in
einer Lage, die dem BaBprolongement C—H verschlossen
bleiben, z. B. die BaBquinten F—¢ oder Fis—cis, G—d,
A_s—esz A—e, die doch so iiberaus hiufig verwendet werden.
Diese sind bekanntlich fiir das BaBprolongement auszufiihren
unmdglich, da nur der tiefere Grundton in die Prolonge-

mentssphéire reicht, die oberen Quinten aber ungefesselt
bleiben.

 Das Diskantprolongement /1 bis e/2 gestattet, in Ver-
bm.dung mit Baryton 32/, diese bisher unausfiihrbaren BaB-
quinten, wahrend beide Hinde im linken Spiel mit einem
hohen Register, etwa Clairon oder I 5| 3 |, frei beweglich sind.

Auch die Lage von £/2 bis c/4 (durch die Registerhohen um
ntehxzere Oktaven verwandelbar) wird zum ein- oder zwei-
hindigen Spiele frei und gestattet 50, mit dem linken Spiel,
abwech.selnd oder zusammengespielt, Wirkungen eines zwei-
m?.nuahgen Instrumentes mit Pedal und zwar in Tonlacen. die
frither fiir solche Effekte nicht in Frage kamen. Beide
Prqlongements zusammen , das eine hoch, das andere tief
reg;xstnert2 erlauben unglaubliche Orgelpunkteffekte von 10
oder 16stimmigen Akkorden. Zwischen beiden Prolongements
(am besten BaBprolongement 8- oder 4-stimmige Akkorde,
hochstimmig - registriert l5 I 3|, Diskantprolongement eine tiefe
BaBstimme mit etwa ll_P] oder | 3| nebst dem unerliBlichen

32‘ FuB gespielt) bewegt sich die  linke Hand frei, wihrend

die rechte oberhalb des tieferklingenden Diskantprolongements

Zz;etl;;; h.dle Wirkung st auliergewshnlich frappant und

Es wiirde den Rahmen dieser Abhandlung {iberschreiten
wiirden a.]le“ zablreichen Wirkungen dieses f)iscantprolongej
ments au.fgezahlut, es mdgen daher die angefithrten Beispiele
als.Bewe'ls genigen, daB es von hoher Wichtigkeit ist. Ob-
gleich die L.ltera'tur diesen Registerzug natiirlich nicht beriick-
sichtigt (er ist ja noch uie eingebaut und bis jetzt nur ein
Vorschlag des Verfassers, der ihn jedoch praktisch aufs

glinzendste erprobte), so diirfte doch jeder nur einigermaBen
geschickte Spieler in der vorhandenen Literatur genug Stellen
zur Anwendung dieses originellen Registers finden.

Als nichstes Halbspiel wére das fehlende rechte 4.Spiel
(Hautbois 8‘), falls dieses aber bereits vorhanden war, das
fehlende 5. Spiel (Musette) zu erginzen.

Alsdann tritt die 8fiifige Harpe &éolienne rechts dazu.
Mit diesem doppelreihigen Spiel wird die Kunstharmonium-
disposition erreicht.

Weit wertvoller und notwendiger als die grofite Re-
gisteranzahl ist die Doppelexpression, die schon
vom modernen 31/, Spiel an als unerlaBlich fir kiinst-
lerische Anspriiche zur Bedingung gemacht werden sollte.
Erst durch die Doppelexpression (ja nicht zu verwechseln mit
geteilter oder doppeltgeteilter Expression) wird das Harmonium
zum wirklichen , Kunstharmonium®. Uber die Wichtigkeit der
wirklich doppelten Expression eingehend zu sprechen, kann
nicht Zweck dieser Zeilen sein, die es ja nicht mit dem
Kunstharmonium, sondern eben mit dem billigeren Ersatz
dieses immerhin kostspieligen Instrumentes zu tun haben.
Die 6 Sourdinen (zu je 3 Tonhohen, fiir den BaB zu &', 4/, 2/,
fiir den Diskant zu 32/, 16‘, 8) und die durch Kniedriicker,
zu regierenden Forte progressifs bilden einen primitiven Ersatz
fir die Doppelexpression. Wahlt man irgend eine Disposition
mit Doppelexpression (man kann mit Erfolg bereits bei dem
modernen Zweispiel, 12/, Zungenreihen beginnen), so fallen
selbstredend s#mtliche Sourdinen fort, auch die Knie-
driicker iibernehmen nicht mehr das mechanische crescendo
und decrescendo, sondern sie schalten die Expression ihrer
Spielhilfte ein.

Erste Bedingung fiir den fortschrittlich gesinnten
Fabrikanten mdge bleiben: sein Hauptaugenmerk dem kleinen
1 bis 41/,spieligen Druckluftharmonium mit moderner, zeit-
gemaBer Disposition zuzuwenden, dann wird der geschaftliche
Segen auch nicht ausbleiben. Der glinzende Aufschwung der

Sechsspiel.

Kunst-
harmonium-
disposition.

Doppel-
expression.

Wegfali aller
Sourdinen.

Kniedriicker
fiir Doppel-
expression.

Erfolgreiche

modernen Druckwindliteratur durch das mutige Vorgehen weit- Bewegung der

sichtiger Verleger (es verlegten in den letzten 3 Jahren
Schott, Simrock, Hug, Simon, Kistner, Schlesinger usw. Druck-
luftliteratar mit moderner Registrierung!) gibt die beste
Biirgschaft, daB Kiinstler, Fachmusiker und gute Dilettanten
sich dem modernen Drucksystem voll Interesse zuwenden.
Die Bewegung zur Wiederbelebung der lange stagnierenden

modernen
Druckwind-
harmonium-
sache.
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Druckluftsache geht, das ist das ‘Wesentliche, nicht von einer
interessierten Person aus, sondern eine Anzahl Padagogen,
eine Anzahl Virtuosen, eine Anzahl Verleger und eine
groBe Menge gutmusikalischer Harmoniumspieler sind einig
in dem Bestreben, die Druckluftharmoniumsache zu glanz-
voller Hohe zu bringen.

Mdgen sich genug weitsichtige, vorurteilsfreie,
fortschrittlichgesinnte und leistungsfahige Fabrikanten
finden, die der immer sicherer um sich greifenden Druckluft-
harmonium-Bewegung Liebe und Verstindnis entgegenbringen
und den modernen, zeitgemiBen Anforderungen Folge leisten;
dann werden sicher auch die Kreise dem Harmonium ge-
wonnen werden, die sich heute aus zum Teil nicht unerklir-

lichen Griinden der Harmoniumsache gegeniiber indolent ver-
halten.

Als Anlage hierzu eine
allgemeine Dispositions-Tabelle

vom Einspiel- bis zum Kunst-Harmonium 5
dieselbe gewihrt durch die Zusammenstellung der nach kiinstle-
rischen Erfahrungen aufgestellten Dispositionen eine klare Tber-
sicht der zu erwartenden Klangwirkungen. Sie wird zum Verstindnis
der Hurmoniumbaukunst in allen musikalischen Kreisen beitragen helfen.

Die Karg-Elert’sche Tabelle wird einzeln abgegeben zum Preise
von 10 Bfg, 10 Stick fir 40 Ffy., 50 Stick fir M. 1.20,
100 Stitek fiir M. 2.—, 500 Stiick Sfiir M. 8.—, 1000 Stiick fuir M. 14.—.

Grifiere Partien nach Ubereinkunft,

AN

CARL SIMON

Musikverlag : Harmoniumhaus

Hofmusikalienhéindler S. H. des Herzogs von Anhalt.
Vertreter erster Harmoniumfabriken.

BERLIN SW,,

Markgrafenstr. Nr. 101.
Gegr. 1867. Tel. IV, 2312.
Agenten fiir Ortvertretungen gesucht.

Balthasar-
Florence-Harmoniums

Druck- und Saugwind-System. Fabrik in Namur, Belgien.

Alleinvertrieb fiir Deutschland, ﬁsteneich-Ungarn, Skandinavien und

die Schweiz,

LETZTE NEUHEIT:

Kunstharmoniums, 81/, Zungenreihen, doppelte Register-Anlage

mit Hackenregister- Auslosung (z. Pat. angem.), doppeltes Grand

Jeu durch Hackenregister mit und ohne 16‘ (Auch mit Célesta,
5 Oktaven — nur 1 Manual)

SPEZIALITATEN:

Schul- und Kirchenharmoniums, auch Biihnen-Modelle als Ersatz
fir Kirchen-Orgeln, vom kleinsten Einspiel bis zu dreimanualigen
Werken mit Pedal.

(Grand-Prix-Liittich 1gos.)

Orchester=-Célestas fir Theater und Konzert, bedeutend ver-
besserte Spielmechanik,

Druckwind - Salon - Harmoniums neuester Konstruktion mit
franzésischem Zungenmaterial. Spezial-Offerten in jeder Preislage.
Preislisten gratis und franko.

Das moderne Saugwind-Harmonium, C-Skala.




Titz-Kunstharmoniums

Deutsches Fabrikat. (Doppel-Expression.) Druckwind-System.
) Alleinvertieb fiir alle Linder.

Man verlange zur Orientierung: Die technische Beschreibung

nebst 7 photogr. Abbildungen des inneren Baues (Preis 80 Pf),

sowie die Gratis-Broschire Das moderne Kunstharmonium,
eine Plauderei von Sigfrid Karg-Elert.

Grisstes Harmonium-Lager aller bekannten Fabrikate,

auch der

Hildebrandt-Harmoniums

(Saugwind-System). Besonders empfehlenswerte Neuheit:
Das moderne Saugwind-Harmonium C-Skala, auf der Basis
des Kunstharmoniums mit geteilter Forte-Einrichtung, Prolonge-
ment,Hackenregister fir Grand Jeu und Prolongements- Auslsung etc.
Vor Ankauf von Harmoniums verlange man:
»Kleiner Ratgeber bei Anschaffung von Harmoniums* mit
Abbildungen, verfasst von Willy Simon, Preis 40 Pf.

Ausserst praktisches Werkchen fiir jeden Harmoniumfreund! Zusendung
erfolgt auch zur Ansicht nebst Fragebogen, Bedingungen etc.

Grosster Harmonium-jMusikverlag der Welt:
Spezial-Verzeichnis Nr. 129 (ca. 2500 Werk-Titel enthaltend) kostenlos.
Reichhaltiges Musikalien-Sortiment der gesamten Literatur,
Auswahlsendungen, Abonnement, Antiquariat etc.
Bedingungen per Kreuzband.

I:ur Knnzerle. Leil'lweise Uperlassuug von Harmoniums,
* sowie Nachweis erster Harmonium-Virtuosen,
auch fir Gesangs-Begleitung etc.
Grosses Mietslager. — Eigene Reparaturwerkstatt fiir Harmoniums.
Kiinstlerische Vorfiihrungen der verschiedenen Harmoniums.
Teilzahlungen ohne Preisaufschlag. Gelegenheitskiufe zu billigsten Preisen.

Fiir Ortsvertretungen wollen die Herren Kollegen die Bedingungen gefl. veriangen
von

Carl Simon, Musikverlag, Hurmoniumheaus

BERLIN SW 68., Markgrafenstr. Nr. 101 (a. d. Lindenstr.)
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Nota: Bei Dispositionen mit Doppel-Expression und Forte expressifs, von Nr.9 ab bereits empfehienswert, fallen siimtliche Sourdinen.
Das Forte expressif und Forte fixe-Register im Baf und Diskant ist dann unerliBlich. Fiiv Métaphone sind doppelte Spiel-Vontile
erforderlich. Die Registor M E und M H besitzen stets doppelte Zungenreihen, nur NW . kann auch mit %m H kombiniert
sein; besteht % B aus 2 selbstindigen halben Zungenreihen, so ist dies in vorstehender Tabelle mit E ncwciiﬁc.r:e?




