tror foit Mozart bis auf o neweffe "

infiler und Dileffenten. 0 '
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Anw ‘eisung ZumV 01'11'age .
der neuesten Composltionen von Thalberg, Bohler lﬁens elt,
Choepin,Taubert,Willmers, Fr.Li s:_z't Jund dndrerJetmgen'i‘onseim-r._

. §4.

Seit dem Erscheinen dieser Schule hat das Fortepmno splel manche Andrungen erfahren,
‘und manche neue Wirkungen gewonnén. Denn jeder nen aufbliihende 7 riéuose, jede neueinte -
‘ressante Composition,und endhch jede Vernessrnng der Jnstrumente gibt VeranlassungzuRe. 7
gelin und Bemerkungen, die friiher’ gemaoht zu haben unmiglich war. Es ist daher nothwenilig.
dass in.den gegenw.u'hgen ZusatzRapiteln alle Eigenthiimlichkeiten und Spielweisen dermo -
derner Schale besprochen werden, welche durch die jetzt blithenden Kiinstler: Thalbery, Liszt.
lmlcler, Chopm Henselt, Willmers, u:a:m: ge]nldet ‘worden ist, damit die Studlreudvn mit
der fortscllreltenden Runst stets auf’ gle!cher Hihe bleiben lmd sxch diese neuen Er fahrungen
auf die- zwec]cmasmgbte Art anelguen kousnien,

§2.

Die I‘ngenhexten und besondern W u'lmngen durch welche sich das neuere Clavierspiel von
dem friihern unterscheidet, kinnen am deutlichsten geschildert. werden,wenn wir einekleineDay

stellung seiner Entstehung vorangehen lassen, Denn man begrelft die Resultate des Fortschr m-
- ur dann, wenn man desseir Wachsthum verfolgt.

§ 3,

Es w.u' gegen Eude des vorlgen Ja!u‘!u.ndm‘ (zwzsch en 1788 und 1600 ) dass dusFartepcano
,( Hammerklavwr) nachind nach allgemem in Gebrauch kam, und die frijher {iblichen Fliigel und
« luvzchorde verdrangte.
Ks- -erhielt seine Benennung ( Fort‘eplano) mit Recht durch die Elgensehaft dass man
. durch mehr oder minder kriiftigen Anschlag verschledene Grade von Stirke und Schwiiche dés
Tons hervorhﬂngen -und daher mit Ausdruck und Gefuhl spielen konnte ,._was auf den trii
liern Fliigeln gar mcht und auf den Cla vichorden nur sehr mangelhaft moghch war.

§ll

Bdld darauf erfand man mehrere M utatlonen ( Pedale) durch welChe der'l‘mldesl%rn'!
pmno anf versvhledene Arten verandert werden konnte . Die wxchtngste dleserMutatwnen uml-
(lw]emg(? welche sich, als wesentlich bis ietznt bew}zhrt ‘hat, ist das sogenannte Forte-\ ml« e
Bimpfangs<) Pedal, dureh weld\es die Dampfung aufgehohen/mrd und daher jede angeemla

e Saite noch’ forttont wenn ‘auch die Taste niéht mehr gehalten wird.

§ 5. _
Die Meister des Fo rtepzano splels welche unmittelbar na(-h Mozarts Tode hervor =
',t vaten (Beethmsen Dussek; Cramer Stezbelt‘ ‘ete..). entdech%en baid, dass dureh dleses
Pedal Wu‘l\ungen hervorzub’rmgen wiren dle durch ihre Vollshmmiglselt den Horer g]auhvn

machen konnten, dass dexr Spielcr mehp als zwel’ Hande besitze,

B fmdeu wir: unter andern sehon in Beetlw’vens Bagatf-llen Op 33 ( ‘W‘(‘h“ ““J""' '“03
e hjenen) fulgen(le S’telle : ’

“P.& C.N? 8212.4.
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Jun diesem Beispiele tont 'das untre ,kraftig angeschlagene As vermittelst des vam Autur Nor
geschriebenen Pedals, als Grundbass fort, wi hrend belde Hande s.mft die harmonume Figar

ausft uhren .
§6.

rziiglich-beim Tremolando :

und brachte dadurch ]ene damals neue Wu-l\lmg eines. fernen Donners her\or

1 A

Dussek und Cramer gebrauchten es bei gebrochenen Accordpassagen: z. B,

§8.-

Aber, _wie.es 6ft bei neuen Erfindungen der Fall ist, _mancher wusste die gutcAnwendung

nicht vom Missbrauch zu unterscheiden, und da gal"‘erle"ungesoliickte Spieler diesesPedal nur
“bheniitzten, um-ihr unreines, undeutllches und’ gehacktes bplel im Gebrause zuvei'uergvn.ao wur:
de es von mehrern Melstern ganz verworfen .

‘Selbst Hummel “(als Schiiler Mozarts und Clementz’s) machte davon in semerhc-qt(‘nl’o-
riode keinen Gehrauch, und bewies ‘dadareh allerdings, dass man. bei vollendeter Fingérfer
lizkﬂl gediegener Ihmst ,-und elegantcm Vm-tragn auch oline d:ewq Hilfsmittel die W elt
ln-l,.ulbel'n kmme.

Judessen musste man doch anel‘kennen dass dukch’ dleses Pedal eine Vollstimmigkeit,

evreieht “erden konnte, derew d1e Flnger allem nicht fihig sind, und besonders Beethoven

, h(-uutzte ‘es beim Vortrag seiner Cluvzer_“ erke ~ehr haufig. — weit nfter als’ man ¢s in
’ "t'\n@n (‘oml)nsu‘wnen angezelgt fmdet )

D& C.N- 8212.4.
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Widrend dieser Epoche wurden die Fortepiano bedeutent Verhessel‘j.Ei:inga_l)-'ilmenstii.l'k!
e Saiten cwodureh der friiher so diinne Ton der obern Oc¢faven an Kraft und-Meiodie unge.
mein géwann, » - N
_Und endlich wurde, (vorziiglich durch die Wiener Claviermacher ) in-der Zeit von 1320 bistg30
die 3¢ wiehtige Belederung der Hammerkipfe auf ¢inen Grad von Vollkommenheit gehraélg'l-_;i ,

dass maw durch blossen Anschlag eine grosse Zahl von Schattierungen des Tons aus jedar
Faate hervorlocken, und dem Claviers/p:iel_ pliitzlicl_lf_eine ganz neue Seite al_)ge.vwi*nnen-‘lcmmtg -
s wurde miglich, das leiseste Pianissimo ohne allé mechanische Mutationen auszuifithrenwiih-
vend der kriftigere Anschlag in allen Octaven nicht nur eine grosse Stirke, sonidern gewisser.
massen eine ganzandre Gattung von Klang hervorbrachte. ' ' :
Thalberg, der um 1830 seine musikalischen Studien in Wien vollendete, kam dabei auf-
die -_E.dele., diese Wirkungen des Pe.dalS,die‘fr'iiher ( wie wir an dem Beispiel aus Beethovens Bagatel]e"u .
gesehen haben,)nur bei Basstonen Statt fanden, aunch auf die Téne der mittlern und hohen Qctaven

auszudehnen, und dadurch ganz neue, bisher nie- geahnete Effekte zu erlangen.

S A4, _

_ Von dieser Zeit schreibt sich die Erfindung des neuern, jetzt allgemein gewordenenKlavier-
spiels her. Jndem dié Tine irgend einer einfachen Melodie in der Mittellage kriftig angeschiagen,
pud dureh geschickte Anwendung des Pedals in ihrem Klangle festgehalten werden, kinnenwilreund-
dem die Hinger brillante Figuren mit sanftem Anschlag piane in allen Ociaven ausfiihren ;undes
entstéht die frappante Wirkung, als ob jene Melodie von irgend einem zweiten Spieler,oderaufei = -
uem andern Jnstrumente vorgetragen wiirde., '

- osfe. . A
- Als daher Thalberg,um jene Zeit zuerst in Wien,die von ihm kompohirte Don-Juan-Fan:.
fasie, (0pi14 ) éffentlich vortrug, erweckten die darin entwickelten ganz neuen Bffekte mit
Beeht das gﬁriiéstq Erstaunen,und bei Stellen, wie die folgende:

gé‘ifi} /ﬂ ;g% o Zgjw Cygley L4

N -
¥

Y I P " .
‘?‘ R =} i A =

. iﬂ\il!]\t_‘fll-gﬂelbst die erfahrensten Pianisten die Mioglichkeit dieser Wirkungen nicht hegreifen.Deun
die kriiftigen Octaven tinen, durch das Pedal in ihrem Klange fes/t?gehalten"', folgendermassen: '

.:g' R

vl die dazwischen liegende brillante Figurirung scheint von ganz andern Miiudenvorgetragen zu werden,
s13. |

HSehr unreeht wiire es, diese neue Spielweise fiir blosse Effekihascherei zuhalten .. Eine veele,

- Vérmehring der Kunstmittel ist immer ein walirer Gewinn . Jedermann ~vird zugeben dasséinvier
hindiges Tonstiick reicher an Harmonieen san interessanter Vollstimmighkeit seinkkam\ Lals ein

D& €N 8212.4,
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aweibindiges, Wenn nun die Wittel dargebothen werdeu | dieselben W nknug‘en lmt "W II Vs
dea-hervorzubringen, die frither kaum fiir die doppelte: lmhl denkf)ar waren, 8o ist es' mmu Cere
wirkkiche und a('htbare Berelt‘herung der lﬁumt

S i4

Demnach beruht das neunere Fortepzano.spwl auf folgenden Eugenachaften
gl Eipe vollendete Aushildung der Fingerfertigkeit, sowohl in Hinsicht auf die Geldufighkeit wiv
' aaf guten Anschlag und Sicherheit in allen Bravom' Schw1e1‘1ghe1t¢n.

2/’:“‘ Auf dem markirten und ausdrucksvollen Vortrag der Melodie mit einzelnen Fmgel n, wiili
Tend die andern Finger derselben Hand ganz unabhiingig sch\vlenge Passagen und qura-n
mit grigster Lelchtlgkeit und Zartheit auszufithren haben. .

31 G nd vorziiglich in der richtigen Benutzung des Pedals, welehes oft nur wihrend einzelnenNo. -
ten, oft aber auch wilirend halben and ganzen ’l‘akten al)er stéts genau ‘zur rechten Zeit fort -
gehalten werden muss, je nachdem die 'mchemander folgenden Harmonieen consonierend
oder dissonnierend sind.

§15. _

Jn Betreff dieses letzten Punktes hat der Spieler beim Einstudieren solcher Compoutwnm.
woll zu beachten, dass das Pedal nicht eher: heim Uben gehraucht werden darf, als bis das Ton .
stiick in Bezug auf Reinheit, Fingersatz,und Geliufigkeit schon wohl eingeiibtist. Denn
hei, den oftmaligen Unterbrechﬁngen und Wiederholungen einzelner. Stellen, die das Einstudie .
ven natiirlicherweise mit sich fiihet, ist das Gebrause, welches das Pedal verursaoht dem Stu.-
dinm sehr schiidlich, da man sich dabel nicht- corrlgleren kann und da auch das Gehir ‘des Sme;
lers verdorben und zuletzt an den Schwall greller Dlssonanzen gewihat wn'd

Manche Pianisten haben sich durch unzeitigen Gebrauch des Forte - Bedals den Gelw rginn
<o verdorben, dass sie gar kein Gefiihl mehr fiir reine Harmonie hahen und daher sich auchbeim
C om[mnieren manches erlauben,was durchaus nieht gerechtferhgt werden kann ., Denn dasmensch -

tiche Ohr kann_sich zuletzt an das Hiisslichste eben so gewihnen,wie an das Schénste,und dic
Giesceliidhte der Musik aller Zeiten hat dieses lingst hinreichend hew iesen.

- §16.

Wir weyden nun Beispiele aus den beliebtesten Compositionen der neuesten Zeit nachfol .
zen lassen,und deren Vortrag durch die beigeﬁigten Amnerlmngen erldutern.

iber den Vortrag der Thalberg’scher Composntlonen

Um den Schiilern den bedhswhtlgten Effekt deutlich zu machen, aaf dem vorziiglich der

Weiy dieser Siitze beruht, werden wir jedem Beispiele d1e ihm zum Grunde gelegte Melodie zuvoy
ufach voran gehen lassen

§$ 19.

Andante cantabile,

o, (.ms ()p a2, )

ti rundmelodie des nach-
folgenden Beispiels,

T omeszs. m)cl.e

So. wie diese Melodle hier einfach - vorzutragen wiire, muss sie auch demZihorer \mnu.nh
folzenden Beispiel mitten aus der Begleltung so. deutlich . hervorireten, als wiirde sie von ei
nen hemden H.md auf einem andern- Jnstrumente ausgefuhl‘t i

D.& ¢ N 82124,



Man sieht, dass bei den hinzugefiigten Flgm‘cn die Melodle mit den Fingern nicht so ge.
erden k.nm wie in threr einfachen Gestalt. Auch muss sie hier abwechselnd bald lmt der
bald mit der llnlcen Hand ‘angeschlagen werden,wie durch die Fingersetzung angeneigt ist.
e Pedal jede Note nao!x {hrem Werthe fortklingt , und da die
uibrige Begleltung weit sanfter und. zarter gesplelt ‘werden muss, so tritt die Melodle ganz mit
der oben beschriebenen Wirkung hervor. Der Spieler muss_aber den Grad derStiirke genaun be -
her hlm‘elcht die Melodle oline Uhertrelhung ver den andern Flgm‘en auszuzeu-h nen.

§ 18,

hallen w

ree hten
Aber. da durch das genau helgesetzt

mg-sst-n.wel('

Andante.

E.ax.2.{aus 0p.33.)
‘Melodie.

Dieselbe mit
Beyleitung.
Andante.

| 147
4

T
1
P

ik b

V]
feanto

T

Ped,

d die Melodie theils mit derrechten,theils mit der linken Hand gespielt, je nachdfm .
eitung ist so sanft ind

&u(‘h Iuer wir
-u~bequemu‘ und besser markirt vorgetragen wex‘den kann und alle iibrige Begl

“delikat wie muglxch anzuschlagen.

§$149.

o, Andante.
B3 aus 0p.51) O e e i
Melodie ’ gy e e it o o I'_i‘:
A . %] 1 1 I d 11 1 T 1 [ ] .. -
. . 1r (& i { i u. N | 1 1 T 1 T N
Dieselbe mit S o, t 1 == ==
Begleitung, ' marcato i"canto = \ /.f‘ =
-AMB i |# - & - L—P— | g - g P oF
S 7 A SR 2 /M T . o
. !anu!‘; CY A AN AW Z
\| e et
° T

L e o »
A e Peduld) D & NT 8212 A



. - - '.g. B T e ra T & & - . J V- R S
JLB N .A"é,. B o e i — 6’!'" P ok il Bt W duv i . E- J
AT FETEF R AW | O WA WA v A N ) I : 1 . § . M 00 0 ¥
- e Al T o i T st 11T ot tf 5 7% 1 0 B =T 13 -
AN 7} AL N 3 | | § 00 AR 00 0 S 1 O TR o N | - Y 4
“ 3 T : T A 2O N 20 P
e § >
v ] 5
\ Peid £ .
- 4
) L P - ~— 'f" o
ea=p 1 ¥, P T V "3
BRER o X VL) L
E—f 2 1

T = t— — &

Die Arpeggxen in der rechten Hand sind, ( die Mélodie - Noten ausgenommen)ausseret sanfl ge
liufie und leicht vorzutragen . Ber Bass ehen so . Das ganze. macht dann -¢ine sehr angenclmehar
‘mouische Wirkung.

Die Worte ( Due Pedoli) bedeuten dass maun hier, nehst dem l}arnpfnngsptda!e 5 auchngelr

_ fenes it dem linken Fusse nehmén musse welches (he Tastatur weiter rechts schieht, se dasi
jeder Hammer nur-apf eine Saite schligt.

Dieses sind die einzigen 2 Pedale, welche jetut. bei allen guten Fortepianos gefnnd«u
Werden da alle iibrigen als eine unkunstlensche Spielerei erkannt worden sind.

Das Verschiebungs- Pedal macht den Ton nicht nur sanfter, sondern gibt ihm auch emen am
dern, melodivsen Qharacter. Der Spieler wiirde einen grossen F.,hler begehen der das Piano je -
der sanften Stelle durch dieses Pedal hervorbringen wollte. Auf den jetzigen gutenJustrumen.
ten kann und soll man jeden Grad von Stirke und Schwiiche durch den Anschlag allein
hervorbringen. Das Verschiebungs - Pedal ist nur da anzuwenden, wo man, bei harmonisch-me -
todivsen Stellen die Zartheit noch stelgarn will, Uhrlgens ‘werden wir lumftlg bei demWorte: P(*rlul
stets nur das Forte- (Dampfungs) Pedal meinen .

. '§20

Addagio.

Ea. 4.0 aus .0p.52.)
Helodie,

8
© Mitihver pp
Bt-vlc-xlung

Jn diesem Beispiele, { welches in derselben Spielweise wie die frithern auszufiihren ist Ymiissen dieSpiiin
ge-mit sehe TeichtérHand, uml ohne alle Anstrengung vorgetragen werden,Das Pedal darf wilhrend. den
" letgiten: 8. ‘%uten des Bassesnicht me]n' gehalten werden da diese Noten sonst uuatonen wiirden .

D& €N 8212.A.
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Die Arpeggien in der rechten Hand. sind, ( die Melodie- Noten ausgenommen ) Husserst saufl,ge
liufig und leicht vorzutragen . Per Bass ehen so.Das ganze. maeht dann -eine sehr angenehmehar
‘monische W u'k\mg

Die Worte ( Due Pedali’) bedeuten dass man luer nebst dem Dimpfungspedale , audhnpoh

_ jenes mit dem linken Fusse nehmén musse welches (he Tastatur weiter rechis schiebt, se dasa
jeder Hammer nur-auf eme Saite schligt.

Dieses sind die einzigen 2 Pedale, welche jetut. bei allen suten Fortepianos gefund«
werden; da alle iibrigen als eine unkunstlerlsche Spielerei erkannt worden sind.

Das Verschiebungs- Pedal macht den Ton nicht nur sanfter, sondern gibt ihm auch einen an
dern, meéloditsen Character. Der Spiéler wiirde einen gressen Fehler begehen der das Piano je -
der sanften Stelle durch d}'eses Pedal hervorbringen wollte. Auf den Jetzlgen guten Jastrumen_
ten kann and soll man jeden Grad von Stirke und Schwiiche durch den Ansehlag allein
hervorbringen. Das Verschiebungs- Pedal ist nur da anzuwenden, wo man, bei harmonisch-me -
iodiysen Siellen die Zartheit noch steigern will. Ubrigens werden wir kuni‘hg bei demWorte: P('rlul
stets-nur das forte - (Dampfungs) Pedal meinen .

. '§2@

E.r.4aus 0p.52.)
Helodie.

© Mitihrer e
Bq','h'\tuug J
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Ju diesem Beispiele, { welches in derselben Spielweise wie die frihern auszufiihren ist Ymiissen dicSpiiin -
ge-mit sehs leichter Hand, und ohne alle Anstrenglmg vorgetragen werden,Bhas Pedal darf wihrend. den
“letnten: 8. Noten des Bassednicht melu' gehalten werden da diese Noten sonst nuatonen wiirden .’
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Die Ausfiihrung einer solchen Stelle wiirde man frither fiir rein unmoglich gehaltenhaben uui'!
selbst zu 4 Hinden wire sie, ohne Hilfe, des Pedals, schwer genug.

T"ud doch ist sie sehr wohl spielbar, wenn man die Octaven der Mittelstimme geschickt awi
sehen beide Hinde vertheilt, wie der beigefiigte Fingersatz es anzeigt. Die obern Qclfaven welche
cine kanonische Wiederholung des Mittelgesangs bilden,sindnoch etwas sanfter ais die andern vor

i
AN
&)1

rutragen,

§ R2.

Kur, 6.
aux0p.45.)
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~ Die Sechzehntel = T'riolen mussen hier durch das ganze Stiick,( wienan auch aus dem Fingérsata
.ieht) abiwechselnd von der rechten und linken Hand ausgefiihrt werden , jedoch mitsoleher Gleichheit,
dast ‘man glaube, es trage sie die rechte Hand . allein folgendermassen vor:

o s 32 4
321 34
321 321 321 igﬁé
Y I'l"vplﬂﬂ H
hﬁéﬁﬁi nefe. -
. — 1

Babei miissen sie Husserst deutlich hervortreten,-wiihqrend die Achiel - decorde leieht und kurs
anzusehlagenw sind, Das Pedal ist hier ( wenigstens bei diesen 3 Takten ) gar nicht anwendbar. Erst
spitter kaun esbeim erescendo odey Forfe Hisweilen, aber meistens wur withrend der tiefsten Bazsnote,
bentitzt wevden, ' )

D.& €.N'8212.A
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Folgende Passage. die jetzt hiiutig vorkommt, ist wohl zu iihen,

Hr, 7,

und so fort,

-(

s ist die chromatische Tonleiter, jedoeh so vertheilt, dass sie wie dreistimmig klingt und dus -
serst-markirt vorgetragen werden kann.Sie ist nur in der grijssten Schnelligkeit undfortissimo anwetid-
bar, Die gegebenen Beispiele werden geniigen, das Besondre der JThalberg’schen Vcrtragsweise
kennen zu lernen, und alle, diesen iihnliche Stellen in gleichem Geiste einzustudieren . Dass diese
Manier hichst dankbar ist, hat der grosse Erfolg bewiesen, den sowohl das Spiel wie die Comp.
sitionen dieses Meisters erlangt haben.

Jin Allgemeinen sind seine Werke auf die hochste Eleganz und zarteste Anmuth im Vortrage
beréchnet, und die glinzenden Schwierigkeiten, die man da allerdings zu iiberwinden hat,dienen doch

meistens nur als Mittel zu jenem Zweck.
s24.
Uber den Vortrag der Bhler-schen Compositionen.

. Obwohl Dihlers Clavigr-Werke so ziemlich auf shnliche Wirkungen berechmnetsind 5o ha
ben sie doch manches Eigenthiimliche, das wir aus den folgenden Beispielen kennen lernen migen,

lf.p_ﬁ.(ausOp.‘éS.) Allegro molto

i

Melodie, lal.;' " m— L —
— L2 \g
i i melodia mareato, . .
! . . e P i P
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Man sieht,dass die Melodie hier in der Mittelstimme liegt, und abwechseind von den beiden Daumen
ausgefiihrt wird, Diese 2 Finger miissen daher vorzugsweise stark marki~ren, um sich bemerkbar zumachen.
Bas Pedal ist dabeinicht nothwendig,. '

: o P
§25.
For.9(aus 0p.25.) ., Fivace. e
L.\ s Up. iy 4 T | I - 17 38 S
Melodie, o e i ﬂ. e
J i T -
mareato
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Auch hxer wird die Melodie von den beiden Daumen aucgezewhaet markn't vorgetragvn .
$26.

Dihler hat, (walu«chemhch zuerst, um 1835) gruasre Siitze fiir die linke Hand allein kom

ponirt, und da (hese Form seither h.mflg benut7t worden ist, so geben wirhier ein kleinesBeispiel davon .

F.e. 10 (aus0p.17.)
- Linke Hand g
atlein,

" ":’f“ r-a%ar\

' Man sieht, dass auch bei sol(hen Siitnen dw“’xrkung ganz und gar vom Gebrauch des Pedals.
abhdngt. Man muss aber ausserdem vorziiglich darauf sehen, dass die Oberstimme stirker hervor .
trete, als die beglelteudﬂx Noteni Aind dieses wird vorzughch durch-den gewandten Fingerwéchsel
auf einer Paste erlangt, ‘indem dadurech die Melodie unt den nachfolgenden: arpege;lrten Acvmdvu

“wexehickt verbunden werden kann.
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Die ersten 4 'l‘nkte dieses Beispiels sind pianissimo vorzutragen und nur die Noten der Melodie
in so weit zn markiren , dass sie etwas deutlicher hervortreten, Die rechte Hand mit jenemleichtenHalbh -

staceato, welches nur durch ein zartes Abrupfen der Fmgerepltzen hervorgebracht wird. Nur im fiinften
Takte smd die Terzen legato zu spielen. -

Das Pedal ist in diesem Belsplel nur behutsam anzuwenden . Denn die Terzen wurden smnst efne
Disharmonie verm‘sachen. :

o L §28‘.
K 12 (aus 0p.37,) -
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Es gehort eine unendhch leichte lland und grosse perlende Fmgergelauﬁgkelt dazu dieses Bei
~spiel gehong vorzutmgen Der linke Daumen muss die, ihm zugetheilte Melodie mehr nurduu ‘h sein
uatiirliches Ubergewicht als dyrch besondern Anschl.\g matrkiren ., Das Pedal ist auchhiernrzum’
Aufange eines ]eden Taktes wihrend 4 Sechzehnteln zu nehmen '

§29.

) Molto dllegro. ' o
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Auch zu (heaer Stelle gehirt eine , sehr leie hte Hand, de]m alle §(~hteln smd sehr kuvz und delilial
.thl“tnsGen withrend der Daumen und der kleine Hinger abwuhselnd das Thema leise markiven.
."l"‘b Pyfat-kaun hichstens nur auf die 1.“e1 ersten A('htelu )edes Taktes genoinmen wer dﬂ\ . Das

Ganve ist sehr sehuell und seherzend vo rzutr.n&'vn

Do C.N 8212, 4.
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Die K
(lel_l werden, so dass zwischen denselben weder eine
komwme. Das Pedal ist hi er, wie man
gen der bereits bekannte Vortrag,

citentriller miissen in diesem Beispiele genau mit einander durch die Leif-Tine verbmi .

Liicke, noch.ein doppelt angesehlagener Ton vor- -
sieht, nothwendig, um die Harmonie zu fiillen. Jn allem iibri =

§31.

Dihlers Compositionen sind fiir einen sehr briltanten, pickantklaren und doch ausdrucks
“llen Vortrng, fiir grosse Geldufighkeit und Braveur, und vorziiglich fiii'einen schinenTriller be -
-;r‘i"'t'hnj-t. und miissen mit Fener und-Lebhaftigkeit, auch wohl bisweilen mit Humor und sehalkbaf=

fer Glaie ausgefiihrt werden, ‘ S ‘

’

D.é& C.N" 8212, 4
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§ 32,

Sertrag der Henseltschen Compositionen.
&u«-h dws@r "Tonsetzer griindet seine Vhrl\ung;en auf den wohlberechueten Gebrauch des £+
“dals pand das Elgenﬂuunh(hste seines Tonsatzes besteht davin, dass er die Begleitungder Wit
<tianiien 2w ischien beide Hinde \erfhellt wodurch es als eine selbatatdndu:e wie von einee dr |l|. n

Hiaud ausgefiihrte E‘lgnr erscheint, Hier folgeu Behpxele

§ 33,

Moderdto. marcato il canto
i

.
o
)

-4

Ea.15.
Caus Opl6.)

Vl.m sieht-schon aus der Schreibart, fiir vﬂeheﬂ.md \(-do Note der Mittelstimme gehvrt: devin

'.alh- zur obern % elle gelmmgen Noten werden von der re(,h en l{.md itbernommen. Aber die Sech
10 hnteln miissen so gleich und gebunden erscheinen, dass’ man den Wechsel beider Hiinde aul'keine
Weise bemerke. Die Begleitung der Mittelstimme ist um so delikater vorgutragen, als bei demGehrau
che-des Pedals, die weniger consonierenden Noten sonst misklingen wiirden.

S 34,

‘dndante molto cantvabz"l‘e,
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~Auch hier werden die Achtelnuten der Mittelstimme zwisechen beide Hinde vertheill,
_nul hdvm sie auf der obern oder untern Zeile stehen. . Das Pedal wird im ersten Takte gleich Au.
fangs genommen und durch den ganzen Takt fortgehalten. Jm 2" Takte wird es fiiv jede Takt
hilfte besonders genommen, und im '%“’" und 4% Takte fiir jede Taktviertel Das W sglassen umd”
w u'!it'l'uehuwn des Pedals muss Kusserst sclm(-ll gve(-hehen 80 dass dazwischen d(-m (wlml keine

Litrke i dachklang bemerkbar sei.

D.& C.NY 8212 A
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Ks ipass hm;‘ bemerkt weirden, d:l\\ die nevern T
‘neiged., Wo es nothwendig ist, VE.m rechne
1T 4 l le: gehaltenen Spaunungen . wele
das Pedal f%rtl\hng‘eu Lisst, und

28" Y ass cer beim Marmoniew eohsel das Pedal: \Heder von Neuem nimmt, um nicht durch das Zu
ga nunenklmgen verschiedener Accorde D:sh.armomeen hervorzubringen welehe bel gesdhick

tem, Gebranch des Pedals ,immer vermieden werden kvnnen und sollen, Bo.z.B. I(’]lt der Spie-
ler /glmh, dass bei fnlgender Sielle: g :

ﬁ 112_.‘19“4 A = Eﬁ

onsetzer das Pedal keineswegs uher all
t (l-lbel schon aaf die Erf.ahrung des Spielers, da
he nicht mit den F ingern festgehal ten werd
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o i¢ halben und ganzen Noten nar dlll'di das Ped
hei. |edem Takt von Neuém zu nehmen gej.

Dieses gilt-aueh von jenen gebrochenen Accorden welche eine harmomecheBt‘éImtuug hit .
Aen god welehe ohne Pedal leer und trocken klmgen wur(lén B,

al ge’halten werden miissen, und dass das Pedal

Moderato. - B J‘
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Hicr ist bei jedem halben Takt das Pedal von Neuem zu nehmen,

k‘u} li’ﬁl 3 gg ,':"\'I
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: il bussy marcato ma piano : -

Pen’.‘

Hier hat dep T

onseuer das Pedal dllédl‘!l(‘]\ll('h angezeigt, weil e
p.m\ nothwendig erse

heint. Die Doppelnoten in der Techten H
wgen w erden. Ks wiire 'reiehlt sie 80 zu hrec

a uwerdem sounst nu-htdun ho

and miissen zus ammen an&re:( tida =
hen ».tls ob die tieferve ein Vorsehlag wiire,

D & C.N? 821274,



Jn -diesem Bravoursatz wird die linke Hand nach den 2 ersten Sechzehuteln iib er die Reehte
gehoben, um die ihr zu‘kolmnvnde Octave bequem anschlagen zu hiimmen. as Pedal darf nach j'v
der Ei.ass_ Octave nur durch 3 hiichstens 4 Sechzehnteln gehalten werden,

$38.

Henselts Compositionen miissen mit vieler Empfindung und Leidenschaftlichkeit vorgetragen
W erdeu und deren Schmel'lgkelten erfordern einen markigen Aunschlag,grosse Behnbarkeit derFinges,
my ) ebeu so wie alle neuern Tonwerke, eine wohlberechnete Beniitzung des Pedals.Ju sefne Wvlmlu ‘n
muss noe h weit mehr Gefiihl als Eleganz gelegt werden,

§39.
A\ X 01't1°ag' der Che pin-schen Compositionen.
Die besondern Schwierigkeiten,welche Chopins Clavierwerke dem Spieler darhwtlwn.:lu- ,
~stefien vorzughch in der grossen Ausspannung der Finger und in der gaaz eigenen Fingersetmmg wel
che-bei manchen elgenthumhchen Passagen oft niithig wird. Auch bedarf es eines sehre delikaten A

sehlags und sehr ausgebﬂdetenVortrags so wie auch dler richtigsten Anwendung des Pedals umseinen

oft sehr fremdartigen Harmonien und Verzierungen den gehirigen Wohlklang vu geben. Die uach -
fulgenden Beispiele werden auf das Wichtigste aufines rksam wachen.

, §40.
£.8.20.(aus 0p. 21,)

Adllegro.
re

21 684° et 37
[ ge 21 6%

Ua diese Passagen legato. vorgetr.lgen werden miissen, so ist die allerdlne:s uubequenmeat v
selrun, nothwendig. Auch sind die Doppeluutvn in der rechitén H.md fest zusammen anzuschlagen.gud

da~ ganze muss fliessend ungezwungen. ohne scheinbare Bravour ausgefiihrt werden.

D.&C.N" 82112, 4.
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Da das vom-Aator vorgeschriebene Pedal luer wirklich nothwendw; ist,um die (xeaanmxthamm nie
durely die linke Hand fest zu halten, so wird der feine Sinn des Spielers selber fm(len dass dierechte Hand
durchaus nieht grell und mithsam angeschlagen werden darf, indem sonst die durdlgehenden Halbtine et
ne Disharmonie herwrbrmgen wiirden, die nicht im Churacter des Tonstiicks liegt.

$ B2,
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Dain diesem Beispiel das Pedal stets f6rttbut so scheint das staccato des Basses iherflii ssig.
~Dem 1st aber niebt so. Es ist bemer]\enswel‘th dass abgestnsqene Tine beim Pedal ganz anders klin
cgen, als wennt dieselben gehalten wi den,“e_ll durch das Stossen eine gans andre- Gattung von

hl.mg hervorgebracht w ird. '

£.v.23. (aus 0p.35.)
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_;.,llit' Einfh(*ilun‘r dieser Stelle ist nieht so schwierig als sie scheint, wenn man anfangs jeéde
Hand allein ifi dem vorgeschriehenen sehnellen Tempo 8o linge ul)t.bls die ibhr wukommende Be -
wegung zurGewohnheit wird, und sodann beim Zus sammenspielen nur davauf sieht, dass jede-Hauod ihre
t u,}rhh‘;iug'u.rkvit vor.der andern hbewalirt. C

D.& C.N” 8212 A,
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Mardo wiFitato .,

”

Wie obern Lleingestochcnen Noten miissen weit schwii¢her und leichter gesp ielt werden alb die gross
: gesehriehene Melodie und als der Bass.Dle Emthellung ist ehen so zu iiben,wie im Ha. 22

S &5.

Chopins L'omposttwnen sind nicht so sehr auf brillante Effekte beredmet , wie dle der friiher be .
-pfﬁb(-lwnen Tonsetzer, obwohl sie bedeutend schwierig einzustudieren sind, Jhr Characternst hée hatsen
timental, auch meist sehwermutlug Der Vortrag ist vorziiglich auf zweekmniissigen, Tempo Wechsel durch
ln(awmmlo’ acceleramln und alle iibrigen,im dritten Theile dieser Schule besprochénen Mittel des

Vurtrags herechpet. Auf jeden Fall muss der Spieler die vollkommenste Fertigkeit besitzen, ehe er dax

\tudmm dieser Compositionen beginmt, da in densethen alle Kiinste des gefiihivollen und alu'helea‘.um w.
*Ausdrueks” duf die Spitze gestellt sind, o

S&6.
UberTauberts ﬂamposatinnen o

T'aubert reibt sich in seiner Vortragswelstanehr der Manier Thaibergs und Ilenselt' . als jener
Chopins an; und seine Effel:te berulien ungefihr auf denselben Mitteln.z . 8.,
v .25,
aus Op. &1 J)
Melodie,

hicselibe

figurirt,

Jt eanto piano, ma ben marcats,
A aceompaynumento pianianmo

ﬁ.
3 ,
Dw Octaven deﬂlelmhe sindmit derrechten Hand zu ~pielen mld ‘werden durch das Pedalge h.ﬂ ten wih-

rend dieselbe Hand die obern Noten der Z\mcchenbeglentung ausfiihrt. Diese letzteran miissen mit den 3 Sech
rehnteln in dm'lmken}!md volllg legato und flies cendergchemennnees auch die untre Ligatur anzeigt.

e

v diden 7 usdll}. \pltelu v\lrd nnturhchcr“euo tlamuf gorechuet, dass div gﬂnic Schule, zu welcher sie go huuu wohlstudiet, vud has
Lolves dep deilte. Vo \urll age haudthﬂ@c Theil vollkowmen vtrntandeu \I.Jnrden wei,

n.&,.('.\"-' u'z'i"z_a
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Anwdante,

w248
aus Op.sdh.)
BMelodie.

Bieselbs
figwreirs,

Dieselbe Art des Vortrags Besonders im dritten Takte miissen nicht nur die Fingerund Hiinde, son..
devn aue h die Arme mogluhst leicht bewegt werden.

$4&8,

Manche neuere Tonstiicke werden jetzt mit besondern Benennungen bezeichnet, wie z.B: D'ie
Yujade, Bie Sirene, Das Gluckchen ( Oampanella) Undme Gramosa, Elfenrei
gen, u,8,.w,

Ks ist die Sache des Tonsetzers, dem Character treu zu hlelben den er sich bei der gewihl
ten Uberschrift gedacht hat. S : .

Allein der-Spieler darf nicht vergessen, wie sehr,es von seinem Vortra g eigentlicherst ah
hilngt,, dass dér Zuhirer diesen Character wirklich 'erkeune.Fast alle obénangefiithrten Namen deu
tenr Auf irgend ein iibernatiirliches Blld,, auf eine mihrehenhafte Jdee, die im Spiel nur durchdiefein
ste Grrazie durch eine feenhafte Leichtigkeit ausgedriickt werden kann. Ein Feenreigen z.B.wiimlg».
t<elbst wenn die Compagition noch so gélungen wire,) - dem Hirer doch nur als ein Tanz biser Kobolds
cescheinen, wenn der Pianist das Tonstiick hart und plump vortriige.

' S&9.
Daher isteine vollendete mechanische Fingerfertigk eit doch immer die ersteund wich.
tigste Bedinguug , vhne welche die poetisché Auffassun gu nmughch oder wenigstens ganz unniitz
wiire, Die Letatere hiingt dann vom Lehrer, vom Talente des Splelers vom Eindringenin denGeist der

« omposttwn, und vorziiglich vom Anhiren grosser Kiinstler ab. Wir miissen uns daher immer auf die

Grundsitze beziehen, die in den 3 ersten Theilen dieser Schule als 2ic einzigen Mitlel festgesetzt
wurden, um zu. dleser\ ollkommenheit zu gelangen,

$ 56,
Ther Willmers Compositionen.

fus int l!lh'l‘t’~saut AT bﬂmm‘l\vn wi¢ viele verschiedené Vorlvagsarten und Behandlungswei=en

D.& C.N” 3212 4.
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anf dem Fhrtepiano miglich sind. Jeder der eben genamten .nutgezeu-lmeten ﬁuns“enmtmc« [T
det gich vom Andern durch geistige Auff.usune;. technische Fertigkeit,iiberraschéndeW’ lrkungm{ Xer
sehiedenheit des Anschlags und Tons u.s.w. in so bedeutendem Grade.dass man wohl, evstaunen
darf. im fortepiano eine solche Mamugfaltlgkelt miglich zu finden. Aurh“ iltmers zeichael
sich vorzmiglich durch eine grosse Ausbildung des brillanten Spiels aus, und weisa die bisher ent -
deckten Eifekte auf eine so'interessante Weise zun beniitzen, dass er wirklich sememVortrag man -
clie neue Seite abgewam; . Beine Stirke beruht vorziiglich anf einem sehr vollkommenen Vortrage
dep Scalen, der Octaven, der Spriinge, uud vor allem.des’ 'l‘nllers, in allen Graden derGeschwin
«ng} oit. Hier einige Bexspwle. :

§ 31,

Allegretto. -
- .
é ﬂ A‘ 4 E_E‘JE EEEETEE
r
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BE.ao.27.
aus 0p.27)

‘Ks versteht sich, dass dle Haltung der 4 ccor(le durch das Pedal bewi rkt wird, indem auchdic
ser Biinstler alle seine Wirkungen auf. dieses griindet, Bei dea Octaven im 5“’" und den folgenden
Takten miissen die Noten des frithern Thema besonders anarkirt werden, wozu in demraschenTem
po eine hesondre Elastizitiit des Arms. gehlivt,

§32.

E.r:28.(aus 0p.27.)

‘Andante. g 8 5 T : & -
g 17 b5 4F 44 *i—‘f—_,; 2 i ;g
S R Al .
. at L 'J_Er g DerVortrag die= |
. ;z é% ﬁ'éff% !{,% fi 55 ser Stelle ist: ;K' ;7 el
et SRS soRss R Zt ==
PP PP PE T

1nd die Spriinge miissen mit der miglichstén Schnelligkeit und Kraft ausgefiihrt werden wiithrend das
Fedal die Sollstimmige Harmouiefiille, herv orhr ingt.
Auch hier aleht man, welche Kffekte in der Bem[tzunfr des Pell(ils' tiega'n.

D.ge C.N"8212. 4,
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Judem der Autor anzeigt, das¢ die Melodie gut marlurt werde meint er folgenden Vorh‘.u:
der Triller.

sy

Es muss nimlich die erste @rundnote eines Jeden neuen Trillers etwas stirker angescm.ngeu
werden, ohne jedoch die gleiche Schnelligkelt aller Trillernoten im geringsten zu unterbrechen:
Bie Anzahl der kleinen Trillernoten bleibt iibrigens unbeschrinkt, und hiingt von dem Temno des,
Toustiicks und von der Schnelligkeit des Trillers ab,

Solche Kettentriller sind zwar schon lingst dagewesen. Aber lier werden sie in uuge“"dhu
lich' langer Dauner, (oft durch die Hilfte des Tonstiicks ) ohne Unterbrechung angewendet und einper
lender, \deuthcher Vortrag derselhen in allen bchattleﬂmgen des forfe und piano verleiht ithnen,
oiipg. alle Einfirmigkeit, einen sehr ansprechendfhrﬂem. :

A'ﬂan muss dabei den Daumen so viel als méglich beniitzen, selbst wenn (he tleferd Note eine
‘Obertaste ist. 2. B.
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 Bei solchen Bravoursitzen wird die Geschicklichkeit und Leichtigkeit des Armes noch weit mehr
i \%nspmch genommen, als jene der Finger, Die obern Octaven, welche die Melodie bilden,miissenbe:
sondery stark und fest, ( aber ja nicht arpeggire ) angeschlagen werden, und der Spieler eine’sichre’
Herrsehaft iiber die ganze Tastatur besttzen. : .
. Beim Kiniiben solcher Siitze muss sich der Spieler ein freies Athmen angewihnen . dean die An-
slrengung ist iui:}lht geriilg,und kann bei schwiichern Naturen zuletzt sehiidlich werden,
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N3, i
iber denVortrag der Compositionen Franz Lisant's.
Lisat wurde von der Natur nicht nar mit- einem é‘roséell Talente; sondern avchmit einérschr
gliicktichen Organisation der Finger und Hinde begabt. Alles, was wir hisher im Einzélnen . he
gprochen haben, steht ihm vereinigt zu Gebotlié, und daher kisst sich der ungeheure Krfolg erk i

'l
vens den er uherall ( selbst schen bei seinem érsten Auftreten im fruhem Alter) erlangt hat Pamitveér .
cinigt er beim Vortrage eine geniale, orlgmelle Auffassung uud einen geistreu'hen *Humor mit o
md('-ltlgi} n Grefiihl, dass eine Schilderung durchWorte nicht wohl moglwh ist.

Lissts. Composzl‘wnen sind so schwer, wean man sie wiirdig, in seinem Gelbtt‘ wrtmgen \nll
dass. der Spieler, der dieses \mtel‘nunmt zuver alle bereits hesprochenen Splelwelsen ieh .
wohl dngeeignet haben muss. Daher entstand die, bis jetnt mcht luu'lchhge "Meinung, dassmanLisats
Werke nur von ihm selbst vorgetragen, hiven koxme. Manche Stellen in seinen Composetl,onen khngvn
bei géwihnlichem Vortrag; sehr hart und abentheuerlich, Aber unter seiner Hand, wo selbst im Ta-
pidesten Tempo Jjeder Finger eine eigene Seele quhzﬂ)en scheint, verschwindet allos Grelle, oder
steht so gut an seinem Platze dass der Tutalemdruck stets ergl‘elfend und hewundernswurdlg hlmhl
Ju den folgenden Beispielen wollen wir versuchen, einige seiner Higenthiimlichkeiten zu schildern,

§56.

Ex.31.(aus 0p.13.)
, -Andantino.

s 2
Beehte Hand, Hebbhs—% X
; o/ 201
§43 2
5834 .
Linke Hand, ¢ ' = '
. g ¥ g ss 7, _ ig
0 = — 3 ng"' = Do s — = & 9en 3 -
\ s %7 i e — o o - Wﬁ%’q__g____%_q_«

Diese Stelle 1nu~ite auf 3 Zeilen geschriehen werden (was. jetat anch von andernTonsetzern bisweilen gethan
wird), da es nielit miglich gewesen wiire die Melodie der re(-hten Hand zwischen die sich ln‘euzmuleBeglemmu FALR
setzen, Dielinke Hand hat das 4¢ ('ompagnemenf sehrleichtand piano vorzutragenusd sichdabeistets i b ed
derrechten Hand zu halten, Die rechte Hand tehigt (he‘\’lelothe wih soviel kriiftiger vor,als nothig ist,ummit eine¢
andern Tongattung hervorzutreten, —doch nicht forte. Das legeto der rechien Hand kaun natiir hdmrwelse nichi
durch Haltung der Tasten bewirkt werden,sondersi hur diirel eine sel genaue Lieniitzung des-Pedals. Daher nis =

& selhst du-]mugﬂl\{oteu nach welvhen dierechte Hand derlinken schuell Plitz machen mu“ss,giodn so weit. dus =
- gedriickt werden, dass die Thuschung fortdaure,als wiirde die ganze Melodi¢ auf einem andern Jistrumente ausue-
£nhrt !) ws Perlod ixt in jedem akte 2mal zu nehmen, indem es bei der 2‘“"B.ne=m‘tme(oder‘i"“'l‘ahtx iertel v on neu-

el et edim sehn ellsten Weg lassen ) wieder eintrilt. :

m.g €N B2102 A
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Die Melodie wird hier in der rechten Hand vom zweiten Finger markirt vorgetragen, und im

deren Haltung. Die obern-Figuren erfordern

Bass.in der Octave verstiirkt. Das Pedal bewirkt

- vine sehr gewandte Hand,
$58.

1'.'_[,’. '?l?f R
Sonnambula ) . bt

Hier werden zwei ganz verschiedene Melodien mit einander verbunden, und beide miissen vor -
ewEweise hervortreten, withrend der obre Wriller, so wie-die Basshbegleitung etwas wenigermarkivt
erxcheinen Das ganze mit Pedal, welches bet jedem Takte von Neuem zv nehmen ist.

] " b hei manchen seiner. Compositioien die Werkszaht felit, so haben wir sie durch den Titel ( hjer Lueresin-Fanlagiv) bescicinet

D.&"C-X"8212. A
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Eine iihnliche Vereinigung von zwei verschiedenen Melodien, Die gebrochenen decorde der
linken Mand miissen durch Hilfe des Pedals so harmoniis klmgen als wiirden sie von zweiHinden
vorgetragen, Die Melodie dersélben muss etwas stitrker hervortﬂ:ten als die rechte Hand ,\wlc]w.mq
serst zart nund Teieht auszdifiilren ist.

§ 6O.

v, 85. ( Melodies hangroises)
dilegretto. fy . §p :

Die_ auf 2-Zeilen geschrlebene linke H.md im 3% und 4 Takte wird folgendermassen ausgefiihrt:

Die Melodie auf der mittern Zeile muss dabel deutlich hervortreten. Die Sexten in der i-e«- hlien
Wand sind mit der rechten Hand iussérst leicht,und so wenig stuccato wie miglich vorzutragen | da e
chnell.zu spielen sind, und da das Ganze nur (l.mn die gehoﬂge ‘Vu‘kung macht, wenn es (wlealleitn.
iche Schwierigheiten ) nicht die geringste. Miihe verrviith,

D.& C.N! 8212. A
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Die Melodie wird hier in der rechten Hand vomn zweiten Finger markirt vorgetrageﬁ,mnd im
Bass in der Octave verstirkt. Das Pedal bewirkt deren Haltung. Die obern Figuren erfordern
cine sehr gewandte Hand. '

§58,

h'\\f\n\‘vv R /_—-\
2 ~a. -
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Sonnambula )
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wa’r werden zwei ganz verschiedene Melodien mit einander verbunden, und beide missen vov -
rirgaweise hervortreten, wihrend der obre Briller,so wie die Bassbegleitung etwas weniger mavkirt
erscheinen. Das ganze mit Pedael, welches bei'jedem Takte von Neuem zu nehimen ist.

e b wanchen seiner. Compositioien die Werkszahl felilt, so haben wir sie durch den Titel ( hier Luerezia-Fanfasicibescichnet,

D.& N 8212, A
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Eine ihnliche Vereinigung von zwei verschiedenen Melodien. Die gebrochenen decorde dev
linken Haud miissen durch Hilfe des Pedals so harmoniiss klingen, als wiirden sie von zwei Hiinden
vorgetragen . Die Melodie dersélben muss etwas stiirker hervorlrbten als die rechte Hand \wlvhv.nw
serst zavt und Téicht ausztifiihren ist.

§ GO.

. 35. (Melodies hongroises) P
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Die,auf 2 Zeilen gesehriebene linke Hand im 3'¢ und 4 Takte wird folgendermassen ausgefiihrt:

,JS«Q " J> k% v ?

A
IPN\-
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114
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Die Melodie auf der mittern Zeile muss dabei deatlich hervortr. ten. Die Sexten in der rechten
Hand sind mit der rechten Hand dusserst leicht,und so wenig staceafo wie miglich vorzutragen | da e
~huell.zu spielen sind, und da das Ganze nur dann die gehirige Wirkung macht, wenn es(wiealleihn.
Viche Sehwierighbeiten ) nicht die geringste Miihe verriith,

D.& C.N' 8212. A
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muss in beiden Hiinden auffallend markirt werden, wihrend die
#iweiunddreissigsteln miglichst geliiufig und gleich fortlaufen, da das Ganze im raschen Tempu
7u spielen ist. Das Pedal wird bei jedem halben Takt von Neuem genommen, '

§ G

o W ye

,/lnduntt’ﬁ& eépressivo il eanto

Kx. 37,
Sehubert)
Linke Haund-

all‘t"iu‘.

)
2

>/‘—\ ‘ ' e rd. - Ped.
;2! P = 4o J’ J h - J J J J ; Y ' ; 'J‘ — é .
S —prar > s =L e .
B A e e e R EE e = E=is==i
Ped @ﬁ; Ped. * o, Dﬁg Ifd T p? aﬂ: &‘ > | ? Q”# Ped:y# Ped, ' T &
¥ Ped. “« Deg,

Die. Melodie mit vielem. Ausdruek and ki'iiftiger als das dccompuagnement . Alles leguto,
Was Pedal geunau, damit die tiefste Note dew Grundbass ausfiille. Die Spanvungen ( oder . Sp riin e N
«o=chuell als miiglich . wie Vorschlige ausgefiihrt,

P.de C.\" 8212.A.
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Obwohl diese Passage mit schleifenden Fingern zu den selten gebriuchiichen gehirt, so musx
I N
der Spieler doch wissen, wie er sie einzustudieren Wat. Bei den Tersen werdendie2Finger 3 % ©

s¢ hoch und schief geh.nlten dass nur die glatte Fliiche der Niigel auf den
qu.mfgleltet Bei den Se‘vtlm kann im Herabstelgen der Daumen auch so schiefgehalten wer =
d(,n. aber der 5'° Finger muss diese Schieifung mit der fleischigen Seite vollbringen , wobéi, er
him‘exchend straff zu halten ist. Jm Aufsteigen muss dagegen der 5% (oder 4') Fingerso gelm»
gen werden, dass die Nagelfliche schleife,und der Daumen muss mit der weichen Hautfliche
witfahren,
Da swh diese Stelle nicht wohl langsam tiben Liisst, so xst es am besten, wenn man vor allein
-die linke Hand allein im rechten, hier ziemlieh mscheu 'l’empo vollkommen einstudiectundhier-
- anf die ‘Paesagen der Rechien nut miglichster Leichtigkeit dergesto!t hinzufiigt dassohmeliicke
und Aufenthalt die Sehlussnote eines jeden Laufs zu rechter Zeit eintreffe, indem die Glei vhhmtv
dieser Liufe nur von der gleichen Bewegang der Hand abhingt. Jmmer blelbt divse 8Btelleidus -
serst Sehwierig, and nar dureh diemeisterhafteste Leichtigkeit und Sicherheit kannihreinekiin=t’
lerische'Wirkung abgewonnen werden . Ubrigews hat auch Beethoren nnd Hummel diesesSchlvi -
Ains W dn cha ven) méhrmal angewendet.
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Jn diesem Beispiel miissen gich beide Hinde bei der ruhigsten Haltung gewissermassen in vier
=elbststindige Theile von einander unabhingig vertheilen . Die dutre Stimme der rechten Hand.ac
compagnirt im strengsten Leyatr) wiihrend die Oberstimme mit einer figurirten Melodie ebenijse
‘legato, aber ausdrucksvoller hervortritt, Jn der linken Hand ist die Hauptmelodie um so sehwerer
deatlich herauszuheben , da sie. bei eben so ruhiger Hand , zwischen die begleitenden Stimme
tritt, aus welchen sie deutlich herausgehivt werden soll, wiihrend doch das Ganzeinschneller B
wegung Husserst sanft und delikat vorgetragen werden muss. : '

Man sieht, welche Herrschaft der Spieler iiber die natiirliche Kraft eines jeden Fingers habew
wmuss,__ eine Herrschaft, welche nur dadur('h erlangt werden kani, dass man jede Gattung von Bry
veur.ohne die geringste Miihe und Anstrengung in seiner Gewalt habe.

§ 63.

o 44'(Efullesa la Pagan n') cantabile il cu.nto sempre marcato ed es>presswo -

Yuon troppe lento.
Linke Hand
allein.

sempre legato 2 % - 2

D.& C.NY 8212.A.



Durch diese,und ihnliche Ltuden wird jene Unabhiingigkeit der Kinger vorziiglich erlangt, von
der Wit im vorigen Y sprachen, Die bewegte Figur muss miglichst schnell ausgefiihrt werden, wiih
vind der Gesang mit dem Daumen legafo zu markiren ist. Das stehende Zeichen ( A )bedeul(-t ei -
wehs hohern @rad von Stirke als das’lwgende (=), und i itherhanpt sind alle V()l‘tl‘.d.gS'l._(fH‘h en, deren
sich Lisz¢ bedient, wohl zu beachten, da sie fiir diejenigen, welche keine Gelegenheit hatten, iha
-+eviber zu hiiren noch der sicherste Anh.tltﬁpunl.t sind.

Dassetbe gilt aueh von den ( zum Theil sehr uu?‘e\volmllcheu ) italienischen undh'anl.usmheu Worten,
die man in seinen Compositioner sehr hitufig findet.

$ 66,

Presto con strepzto

Er. 41.
Helodies
hoiigroises.)

T & 543212345 53 212 3%56- 4

R 4

'llm'u ﬁ 2 , 3
! ﬁf fﬁﬁ'{z#iﬂﬁffﬁ'ﬁ: i g et Ete,

dimin.
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- M'i:-r‘.-;t-ln-'u wir daes selbst im-rapidesten ‘Pempo eing ﬁug;,i-wiihulié'ht{, S«‘h(:.iub’.-i‘r gahy worcpo
miissige ﬁﬁ~h£érsvizuu§ beniitzt werden kann, welche aber freilich nur die Frucht der vollendetytion
beehnisehen Ausbhildung der Fingerfertigkeit <ein darf, da sie sonst Hirte und Unsicherheit viiv .
ursacken, wiivde .. R . 4 L

“Noeh finden wir bed Liszats Compositionen wu bemerken, dass er bisweilen wihreadvhrom

lisehen und a'indw;u Liiufen im tiefsten Baés_e- dgs_ Pedal ununterbrochen heuiitz?,und _d."{dm-«-hf eine
“Ponmasse heevorbringt, die, wie eine dicke Wolke, nur auf diei(:‘re,san,un,tw'irtkup_g berechnet ist,
Dicse Wirkung ist, sparsam und am rechten Orte angehr’&clit,,keiues_weg'smlkii"list'leris:‘-h
Devin auch Beethoven hat einigemal Ahnlighes bezweckt, und die neuere Schule macht davon of
grgug Gebraueh, T ‘ ' ' -

$67.

Der Virtrag der Liszt'schen Compositiouen beésteht demnach in dem Verein und der Abwecha.
lung der miglichsten Leichtigkeit mit der hijchsten Kraft,des zartesten Ausdrucks mit dem AuRee.
tissensten lumor, der weichsten Sanftheit mit der vollendetsten Bravour, _ und wenn es bisjetzt an »
devn Spielern sorselten gelang, dieselben mit Wirkung zu produzieren; so war immer die Hauptursaz
ehe, dass sie der technischen Schwierigkeiten nicht im gehbrigen Grade michtig waren ,und daherdas .
jenige mithevoll und nrit widriger Hiirte dem Jnstrumente abzuringen strebten ,was nur bei der men,

“dterthaftesten Leichtigkeit von Wirkung sein kann. Die sehr hiufige Anwendung jeder-Art desTemyy,
ruhaty ist in sefpem Spiel s§" wohlberechnet, dass_ er stets, wie ein trefflicher Deklamator,jedemHi re v
verstindlich bleibt,und daher auf alle Klassen des Publikums immer den grissten Bindruck bewirkt,
Auch dieses ist nur die natiirliche Folge der vollkemmensten Beherrschung der Mechanik vereint
mit der Kntwicklung des musikalischen Sinns durch die genave-Kenntniss der Compositionen al ler
grossen Meister aus den verschiedenen Epochen der- v;'erg;angenen und gegenwiirtigen Zeit.Daher i~
basut des richtigenVu;rtrags aller andern Tonwerke in eben dem Grade miichtig, wie seiner eige

nen, und nur auf diesem Wege , den er von seiner Kindheit an befolgte, kann man es auf diese Stufe
der Vollendang briugen, C '

< 13
§68.
Nuch manche Pianisten weichnen sich in unsrer Zeit durch ihre Pirtuositit wie dureh ihre
Werke aus, w8, Pirkhert, Bullak, Mayer, Dreyschock, Pruden ¢, efc:ete; Aberda ilice
Compositionen grisstentheils auf denselhen Wirkungen beruhen, die wir eben zu schildern versuel

haben,so bedarf es keiner weitern Beispiele, und der denkende Kuustjiinger wird das bereitsGe
sagte aueh weiter anzuwenden wissen. :

Wir glauben hun dargethan zu haben, dass das jetrige Clavierspiel in einer_fast schon zum hioh

. N N g =3 v B oF 7 A=t T . T
~ten @rade gesteigerten B ravour, in g;ine;n sehr verfeinerten . usdruck, aber \’,'orziiglich indenWir
kwngen besteht, welche durch die Anwendung des Pedals hervorgebracht werden. Es bleibt was
nur noch z2u bemerken, dass man alle diese Eigenschaften nur stufenweise erlangen kann,und da
nee heéim Kinstudieren solcher ‘Werke éine fortschreitende Ordnung bg%uhachtcn muss .De;‘m (_li'esu
neacre Sdflmlp'sliilz.t’sich,i wie jeder Fortschritt und Geschmackesinderung ) auf die Resultate und Kr
falivangen der feiihern Schulen, und nur derjenige kann es darin zu wahver Vollkommenheithyin
gen, fer auvor durch das Studium der ';ilteyu‘guten Tonsetzer, ( Cramer, Dusse Kk, Hummel.
HBogceheles, Balkd renner. Hery, efe.) eine griindliche Behandlung des Fortepians und
- gtusse Lgeregelte Fertigkeit sich “angeeignet hat. Ohne diese Bedingrng wiirde man ,nach Jah

relanger Miihe und vertorner Zeit, doch nur Unvollkommnes leisten . Die Kiinstler . weldhe
diese/nevere Manier erianden, haben ja denselben Weg gemachi und machen miissen- _
wail. mwan daef niecht. vergessen, dass die neuesten Touwerke nur dann von guter Wirkung «inyg

wenn sie mit meistevhafter Vollendung vorgetragen werden. Die Mittelmissigheit ware
doa-uu® widerlich and Licherlich,

P & N 8212.4a
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97 Reentang. wele he in der eben gesehildenen neaen Art das l"(;l'f(’}/((lnn.spl( {reiomen bt

‘i( Phoddeas eine nalurgemilsse Fulé:e der verhesserten Justrumente s-der vermehy !1 n.hr f.ahi i

wooa o der "‘mgﬂ tertigkeit, des ewig dndernden Gesehmacks, und ecndlich dev a,rnqsen \nrthc ile.
wilehe vou jeher grosse ftrt‘u()sen und gliipzende Bravour = Riinstler in der Welt er Tangt h-lb' n.
.~ ist wauzn pakiirlich  dass jeder Riiustler den andern gerade in dem zu uberlnelhen strebl, Was
dic<e Vortheile am meisten sichert, und dariiber zuklagen, dass dabei imanche l‘ﬁbyl‘tr( ibung und
wanecher Missbrauch Statt findet, w.u‘e unniitz, folglich unweise, —denn die Zeit selber uhvrmm]ml

darin das sicherste Richteramt, mdem sie das Gute behiilt,und das l’bex'flusslg'« fallen lisst,

Doch ist es-unsre Pflicht, .u,uh auf die Abwege aufmerhs&m zu machen, zu welehen dicre
flichtuwig fihren kann,

§d1.

Der erste Abweg ist der Missbrauch in der Auwendung7 des Pedals, Viele Spieler haben s'i('h—_d:is;-
=elhe S0 sehr angewihnt, dass das-reine , klassische Fingerspiel beinahe gany versiiuml: wérden
ist; _ dass Mancher kaum im Stande w.u'e einen einfachen v1er€hmmigcn gebundenen Satz gehi-
vig legato vhne Pedal vorzutragen; — dasq sich die Fmger ‘wie das Gehir, immer nur aufdieBin -
dungen und Effekte verlassen, welche das Pedal hervorbringt, und dass fnlglwh der Fuss eine bei
nihe wichtigere Rolle spielt alg die Hiinde. Daher ist mancher Pianist, der bereits alle diese ven

evn Kiiuste in seiner Gewalt hat, ganz unfilhig, eine einfache Sonate von Mozaret oder lementi.
oder vine Fuge von Bach wurdlg vorzutragen.
§92.

Der zweite Abweg ist, dass man das richtige Tempo=halten fast ganz verlernt.da das Te m 2o
rubato ( nimlich das willkithrliche Zuriickhalten oder Beschleunigen des Zeitmhbses) jetat oft bisnur " Cur’
ricatur angewerndet wwd Wie oft haben wic in der neuern Zeit hoeen miissen, dass ».B, beimVor -
lrage eines Hummelschen Concerts schonim ersten Satze, ( der doch nur aus einem Tempo hestehe)

_die ersten Zeilen 4Ileyro, die Mittel_Melodie Andaente, die darauf folgende Passage Presio,

itnd dann wieder einzelne Stellen unendlich gedelmt, u,.8.w, vorgetrao‘en wurden._ withrend duch
tLammel sefbst seine Compositionen in einem so festen Ileltmasw vortrug, dass man beinahe iner
dus Metronom dazu hiitte schlagen lassen kilnnen,

Auf diese Art wird jede solide Compasition oft bis zur Unkenulh(-hl«elt entstellt, und o h\n.h|

“uusre Zeit allerdings einen hihern Grad von Ausdruck fordert, und auch fassen kanr, somussmandorh
cinen Unterschied zwischen einer Fantasie und einem gvrvz‘vllvn Kunstwerke m.whon Mag nimn d.m
tetatere mit oder ohae Begleitung sein.

N

Der (_lritte'Abweg endlich ist,dass Viele, von dem Reiz des modernen Spiels ll}ngerissvﬂ ,. das
Stadium der dltern Tonwerke missachten und versiiumen, — jener Fonwerke,welche die %eit be -
reits als klassisch # erkaunt hat, Der Gehtrsinn wird bei manchem Eunstjiingcr so verwohutdass er
dax Gute, Grosse, und wahrhaft Schiine nicht mehr zu wiirdigen weiss, und den Kern oftwegenderSe hale
wegwirft, Hein Verstindiger wird aus Vorliebe zum Alten das Mode‘ruv verschmithefi. AberdasGegen
theitist nicht minder tadelnswerth, und der junge Kiinstler muss iiberzeugt sein, dass eine richtige
geixtige Auffassung jener Tonwerke nicht minder ehrenvoll und wirksam ist, wie di¢ modermeBra -
vour diedibrigens, bei gutem Gebrauch, gewiss auch alle Achtung verdient,

e D <> B CE—t——

o Werl: Klassisch kann, nach seiner walven Bedentuug. nur von denjenigen Composilionen gelten. welche sich,(gach warct

o Fa Glver Verfusser, i durel ciue Linge Zeit ihee Daner Ciie die Znkunfl gesichert hahen,

B.od& (N gar12.a.
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Uber den richtigen Vortrag
dep simmilichen Beethoven sehen Werke fiir das Piano allein,
| st
Beethoreen begann seine Laufbahn mit Compositionen fiir das Fortepiano ,von welchen dax
cexle grgss re Werk (@ Trivs. Op.7 ) um 1795 erschienen ist,
Séine Blavierwerke iiberragen alles, was vor ihm fiir dieses Justrument g;eschricb(-nmmku
chen so sehe, als sie bis jetzt noch von keinen andern errefeht worden sind ,und deren vollstindige

Samnmiung bildet einen Schatz von unverginglichen Kunstwerken fiir alle Zeitenifg_;uuz abgese
hew vou seinen iibrigen Compositionen fiir das Orchester,den Gesang, und fiir and're Justrumente,
§2.

Aber sowohl die geistige Auffassung, die zu ihrem Vortrage gehirt, wie auch die Uberwi ndung
ihver nicht geringen technischen Schwierigkeiten kann nur erreicht werden, wenn man sie  voll .
sltindig studiert und kennen lernt, Denn wenn auch ein gewandter Spieler, mit Hilfe eines kun -
~ digen Rathgebers, ein einzelnes Tonstiiek bis zu einem gewissen Grade von Vollkommenheiteinler -,
nen kann, so wird ihm doch jener Geist und eigenthiimliche Humor, jene geniale Freiheit und das
tiefé Gefiikl fiir die Schinheiten fremd bleiben, welche in der Gesammimasse der Beethovenschen
Compogitionen verborgen liegen und daher gewissermassen den Sehliissel zu jedoem einzelnenWerke
gchen,

Auch reicht es bekanntlich nicht hin, dass der Spieler die Schinheiten einesMonstiicks selber
fiihle: _ er muss sie auch durch seine Finger wiede rzugeben,und dem Hifver mitzutheilen
wissen; daher auch oft manche Bewundrer Beethovens ganz enstaunt und betriibt sind,wenndiese
Werke nicht immer diejenige Wirkuug hervorbringen, die in ilmen liegt. Man schreibt es dann gewilin:
lith dem verdorbenen Geschmack und andern Ursachen zu . ohne daran zu denken,dass derjenige , der
zu andern spricht,sich auch deutlich,eindringend, korrekt, und wiirdig ausdriicken muss.

S 3
L4
Wir geben daher vor Allem ein Verzeichniss der Beethovenschen Clavier. Compositionen. so
weit dieses zu unserm Zwecke nothig ist.

Angahl derefnzed
uen Werke,

V. Anzabl dergrossen Sonaten fiiv das Pianoforte allein ... ... .. ... L.t 29,

2. Sonaten fir Pianoforte und Pioline . .. . . ... ... . ... .. ..., . . N X7}

3. Sonaten fiv Pianoforte und-¥Fioloncell. . . .. . . [ @
( worunter Eine fir Pianoforte und Horn.,) - ..

Y. Trios fiic. Pianoforte, Piolin und Pioloneell ... ... . . ... .. . . . . 7
(,‘wofrunter Eines fiir Pianoforte, Clarinette un_d'l{i.olon-_cell‘)

» Quintetefiiv Pianoforte und & Blaginstrumente . .. . . f
{auchdls Quarsets fiir Pianoforte und 3 Streichinstrumente.) . :

6. Concerte tiir Pianoforte mit Orechester - . .. " .. . e S R

( worunter Eines fiv Pianoforte, Violin ynd Fioloneell concertant:

uud Eines im Original fiir die Pioline, Jedoch von Besthoven selber

1iir das Pianoforte arrangirt. ) )

Fantasie fiivr Pianoforte, Orchester und Chor . .. ... L. e

-3

! hey Verfass: - dieses'Lehrbuches wurde oft und mehrseitig brsucht, den Vortrag der Beethoveuschen Clavier. Wenks

#» besprechen. Judem cr ¢y hier unternimmt, diesen Wunsch zu erﬁx’lle_u,'.gla‘ubt er gich insoweit dazu befihigt’, win ev-

dioriin friihes Juglend ( vom Jahr 1801 an yden Unterricht Beethoveus im Clavierspiel genoss, alleWerte desselben gleich -
BeiiliremErselieinen,uid viele darunter unter des Meisters eigu‘éyj{eltung mit grixster Vorliche einstudierte, undsiel auch i
tre biscu Beethnvens lelzte Tuge, seines frevnitsehart]lichen und bc]eﬁre‘ndcu:'_('mgqngs erfreute ¢ ¢
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4. Fantasie div Pienoforte allein . .. ... o 4
9. Hondo'g fir Pianoforte allein.. . .. U I 4
(-.wqruntervE_ines:unter dem Namen: Andante favors, und Eines als 1“0,!0 naise.)
lU.Bayutellen ( kleinre Tonstiicke) . . @ . ... ... .. e e . L 2
1. Pariationen auf- Original_thema. Pianof. solo . ........ . e A
12. Variationen auf fremde Thema Pianof.selo . .. ... ... ... ... L. 13
13, Va;ri(itibnen auf fremde Thema fiir Pianof. mit Begl.von Violin oder Violoncell. . . 6
12. Kleinere Sonaten und Sonutinen, worunter Eine zu 4 Hinden . . . . . e 7

5. Bine-grosse Anzahl Gesiinge und Lieder mit Pianoforte-Begleitung. (auch fiin-den
“Pianisten von Bedeutung.) . :
Ausserdem eine grosse Zahl von Pariationen auf fremde Thema im leichten Styl, von Pri-
ludion, Menuetten und andern Tinzen, efe.ete. die jedoch alle von minderer Bedeutung sind

Kb sind demnach 29 grosse Solo Sonaten,24 Sonaten ete. mit Begleitung, 8 Concertcom -
posiionen mit Orchestey, 31 kleinre Compositionen { in allem 92 Werke ), die man miglichst com -

plet kennen zu lernen hat, wobei wir die Gesangwerke, die klein'ren Sonatinen und iibrigenGeligen s
lieits - Compogitionen nicht mitrechnen. ~
| S 4.

Beethovens Werke sind, ( bis auf wenige Kleinigkeiten ) fiir gute, wohl ausge bildete Piuwni
sten geschrieben, das heisst, fiir solehe ,welche alles,was zur mechanischen Fertigkeit,und zum ge
withnlichen guten Vortrag gehirt, sich bereits durch das Einstudieren vieler andern gutenTonwevke. .
villig angeeignet haben . Derjenige ,der aus Beethovens Compositionen erst rein undschip spie =
Tvn lernen wollte, wiirde einen doppelten Fehler begehen: erstens wiirde er diese herrlichen Run=i=
werke zu einem gemeinen Ziwecke missbrauchen, und zweitens wiirde er diesen Zweck gar nicht gehis=
rig el‘re,ichen,_ denn Beethoven nahm, ( begonders in der'spitern Zeit,) wenig Riicksicht: auf bequewe
Spielweise, regelmiissigen Fingersatz,und dergleichen.

Ebenso wenig eignen sich seine Werke in der Regel fiir die friihere Jugend.da sienichtogr dig
.geistige, sondern a‘t‘ﬁih;physische Kraft iir Anspruch nehmen,und da es in der That sehr wenig wohf =
thuend oder niitzlich ist ,wénn man kleine Kinder, _ (und wiren es auch so@eua.;nte Wunderkinder,) xich
:damit abquiilen siéht. Niemand wird wiinschen, dass ein Knabe den Shakespeare deklamiere. Wiy
déuken uns unter denen,die seine Werke studieren wollen, T'alente von jenemvreifern-Alter, wo
Verstind und Gefiihl sich zu entwickeln anfangen, und von jenem-Grade der Fertighkeit,der hereits
‘durch eine gute Schule, und durch das Studium der bessten Werke Clementis,Movart's. Dusseks.
Cramers, Hummel’s;und selbst der modernen Tonsetzer ausgebildet worden ist,

§ 3.

Der allgemeine Character seiner Werke ist ernst, gross kriftig,edel,hochst gefiilivoll, dazu ot
hioristisch und muthwillig, bisweilen anch barock, aber immer geistreich, und wenn auch manch-
maldiister, doch niemals siisslich elegant, oder weinerlich sentimental.

" Jedes seiner Tonstiicke driickt irgend eine besondré, konsequent festgehaltene Stinunung. vder
Augicht aus, der es auch selbst in den kleinsten Adsmahlungen treu bleibt. Die Melodie, der musikali -
sche G edanke herrscht iiberall vor; alle Passagen und bewegten Figuren sind' immer nur Mitte t.

’_:lliénmls Z w ¢ ¢k ;und wenn man auch, (besonders in séinen friihern Werken ) sehr viele Stellen findet, die

Hen sogenannten brillanten Vortrag in Anspruchnehmen,so darf dieser doch nie zur Hauptsache
werden . Wer darin nur seine Fingerfertigkeit produzieren wolite, wiirde das Geistige und Aestheti
sche ganz verfehlen, und beweisen , dass er diese Werke nicht versteht.

4 [
§ 6.
Jurofern man unter Bravour eing grosse Sichevheit und Eraft imYortrage sospriingen, schadc!

tei Liufen. verwickelten Passagen, efc. versteht, so wird diese in seinenWerken allecdings sehi in
Ansprioch genommen und Beethnvren wird immeraunter die gsehweesten Tonsetner zu rechuen <ein
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Wir habea schon im 3% Theil dieser Schule angedeutet, dass jeder bedevtendeTonsetzs r
cine thm beqouders eigenthiimliche Weise vorautragen sei. Beethoven aber vietleieht mebr 4 I
jelder andre Seine Compositionen missen anders gespielt wevden ,als jene von HMosart.Clemieinti |
iﬂummet’ efe. Worin dieser Unterschied besteht; ist nicht leicht durch“ rte auszudriicken.

Wie pip hnge Ansicht entwickelt sich bei jedem deukenden Spwler durch ein genauvesStudinm s« .
wer simmilichen Werke. Beethoven selber war in seiner. Bliithezeit einer dex'gruasteanm.m "
und im Vortrage des gebund'nen Spiels, im ddagio; in der Fuge, und besonders in seinen Jupre-
. n..!umen uniibertrefflich, so wie die durch ihn erfundenen Schwierigkeiten damalsebenso viet.
Staunen erregten, wie jetzt jene Liszt's,Thalbergs, ¢fe. Jndessen hing er dabeivonseinensfets
wechselnden Launen ab, und wenn es auch mijglich wiire, seine Spielweise ganz genan wiederzu -
4R lwn .so kounte sie, (in Bezug auf die jetzt ganzg anders ausgeblldete Reinheit und Deutlichkeit beiSchuiv-
#izkeiten ) uns nicht immer als Muster dienen; und selbst die geistige Auffassung erhiltdureh 1&4 ‘n
verinderten Zeitgeschmack eine and're Geltung, und muoss bisweilen durch and're Mittel an-ge -
driickt werden, als damals erforderlich waren.

<.

8.

Bhe wir Beethovens Compositionen einzeln vornehmen , ist es nithig eine allgemeine
Wegel festzusetzen _

Belm Vortrage seiner Werke,( und iibevhaupt bel allen klassischen Au-
toven) darf Jder Spleler sich durchaus kelne Auderung der Lomposition
ke luun Zusatz , keine Abkiirzung erlauben.

Auch bei jenen Clavierstiicken ,welche in friiherer Zeit fiir die damaligen 5 - octavigen
Justrumente geschrieben wurden, lst der Versuch, durch Zusiitze die 6 64eQctave zu beniitzen,
Stets ungiinstig ausgefallen, so \Vle auch alle, an swh noch so geschmacekvoll seheinenden Ver-
zievungen, Mordente, Triller, efe. welche mvht der Autor selber andeutete, mit Recht iibex
flu-~1g erscheinen . Denm man wxll das Kunstwerk in seiner urspriinglichen *Gestalt hureu wigder

* Meister es sich dachte und schrieb,

§9.

KEsizt am vortheilhaftesten,; wenn man Beethovens Solo-Sonaten in derselbenOrdnung <tu
dicrt, wie sie im Laufe seiner Epoche { von beiliufig 1795 bis 1826 ) nach und nacherschienen sind.
Denn auf diese Weise folgt man der Kntwiekluug seines Geistes und dernt die 3 Perioden seines
Wirkens genau kennen und-unterscheiden, da er bis zu seinem 28 Werke (um 1803 ) dem 3o

vuri- Haydn-schen Siyle in einem ge'w"isseii Grade treu-blieh, hieranf aber bis ungefithy wn
seinem 901 Werke ( von 1803 bis 1815 ) seine ganzé wahre Elgenthumlichkelt entfaltete und'hier
auf ( bis an sein Ende 1827) noch einmal eine neue Richtung einschlug,die nicht mmdergrussarh
i~t,sith aber bedeutend von den beiden frithern unterscheidet.,

g

&

Erster Sata, § 19,
Allegro. d-10s. Mwnonam.
K3 .-d
Sonate Mg, | A P ‘P g
- TV s g~y 1
0p2.Ng.) e s e e e
I L) L
H D .
Diese 3 Sonpten *. {)4— o = ,
er-prhicaen 19796, . s y
Origina) Vepleger AT o e -
“irtaiia, /‘"'},’Vi}‘(}‘n = — - i

Der Character dieses ersten Satzes ist ernst und leidenscha ftiich aufgeregt Lriftiz und ent
whivden.uad ohne alle jene Piguren von Clavierpassagen, welehe sonst gewilmtich dic Jdeen  voun
criander treaven, Das "Pempo ist ein lebhaftes, doch nieht allzuschuellen-yife hreee
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eba wir voraassetzen. dass jeder ,"iani‘s-i: den dnentbehrtichen Madzl=schen Métronom, RN
el eessen baut-chingenden Art,) besitat, und nach un~ rer Angabe im 3" Theil dieser &«‘I{ule be <
nulzd Tieglavben wir den Planisten einen willkommnen Dienst zu erweisen, wewy winiiberall
durel denseiben das Zeitmass beweichnen, welches Beethoven sélber beiin ‘m‘tl‘ age spifper
Werke zu pehmen pflegte. ( Wir haben d.;bm das Wiener. Metronom heniitzt,) :
Vow 4™ Takie dieses Satzes fangt ein kleines Riturdando und erescendo an,w clehes bis
A Hxxltuug zanimmt. Die Takte 41'bis 44 des ersten Theils sind ebenfalls mit zunchmendem Ki.
fard: vorzutragen, und erst in der 2 Hilfte des 15 Taktes trittdas Z'empo wieder entsehieden'ein
Vom 20 Pakta des 2 Theils sind diepaghfolgenden 22 Takte mit immer zunehmender K ya 't
‘wut Bebhaftigkeitsehr fegato,und dabei im Bass vorziiglich ausdrueksvoll auszufiihven.

jdugm & - 80, o —_,
1 1 231 N H Y |
) 1] 2 1 I 1 ] | % s Y - 4 ]
) i | Vi LAy AR | ] . 1) 1y T e O
-3 I it v & & s‘gJ [l
o A g

-:,2"5;" ata, 2 dot, _Aﬁ\\\
, A Y 2
EEmE 7 =
{

Beruhigend. folgt nun das saofte, gefiihl- und melodiezvolle, im langsamen, aber nichtsehlep
penden Tenmipo, und stets cantabile vorz,utmg..emle Adagio u.u'h,m welchbmvorzuglu*h ciu sghiper
Auschlag, und einstrenges legato so wie genaues Festhalten des Zeitmasses wirksamist. Jo folgender

Stetle: {Take 37)

mitsaen die 32448 deg pechiten ﬁdnd sehr nart, un(l \ulluv‘ unabhingig von denSextalendesBis
sed vorgetragen werden, '

../Ulegr'ei{o. @ =69,
. RN .
! . TN e e ST |
T — — ! i ] 1 1 = y 5
5@'5&'&( ﬁ:\IVI ﬁ - = k " R i";,dl 1 i - e e
u‘ : . . o b ad —j— :5{ -1¢L “‘—&L [ B ‘f‘
Menuwetta , £
. 2t al ® £
D e B e =T e—ma—ry 3
N e T e — e a— | { i -F 1 =

Huomoristisch und lebhatt, so dags dasdllegrefro hize wicht in dem gewshnlichen ruhigen
Maasse zu nehmen ist . Bas Trio sanft und fegafo.
te . . ’ . . P o . nEY .
Jur 22 Theile dieses Trio schlagen wir im Takte § bis 12 folg@enden Fingersativar

% ;’ % 5 5.5 5 4 55 4 5 3 \\
@ - 5 P - . , =
- L B ESERT é 1z 13 % 3 54 a4 g s
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Stirmisch aufgeregt. beinahe d ramatisch, wie die Schilderung irgend eines ernsten Krey
nisses. JmLevsten Theile vom 228 Takte angefangen heide Hinde Husserst legato,. Vomin
Takte bis zum 39°“2 ¢reseendo und die rechte Hand sehr cantabiie,

Pie 50 ersten Takte des 2°2 Theils mit zartem rithrenden Ausdruck, aber j

a nicht'sehlep
peod. Vom 51 Takte die urspriingliche Lebhaftigkeit,

Sonate N2, (0p.2 402 § i1,
Allegro vivace, 4- 132,
R ﬁ
§> ) 2
T sata, T
)-' 7 ——
\ i 5

Geistreich tebhaft, kriftig entschlo

: ssen, und die ruhigern Stellen mit vielem Gefithl, Kine
Orciavenpassaige ( Take 84 gte.) istsosel

iwierig, dass wir fiiv kleinre Hiinde £ olgendeSpielweise ancathen:
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Brareh diese Vertheilung in beide Hinde wird diese Stelle,
drdere®t weil bequemer und sicherer,
derDinken Hand ist das Pedal zu nehmer
RN «lfin‘iif"(l Siellen. Die Stelje
o3 eereiliche Stimme bhilden

ohne die Composition iw Geringsten o
Jm 11 Tkt des 2" heils, wihrend dem b erseiligen
.80 lange die Harmonie aicht wechselt, KEben so spater e
vom 6O Takt( im 2L Theil) ist wobl ziiiben da die Vorsehiize o
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37
e An,

2 Bats,

ngr l‘ellgwse (Izaracter dieses. Satzes ist durch strenges Legato der decorde,und dupeh b

whur alum\,slges Aunschwellen der Harthonie herauszuheben wihrend die untre ‘%hmme miglichst
Stacedto, abersanft vorgetragen wird.

bas Ganze streng im Tempo ,den Schluss Jedoch rztar(lamlo

Bei folgendertiStelle

muss jede Stimme  sich

3

vou der andern wohl unterﬂcheldeu R und das gis der rechten Hand nut einem kleinen Nachdruck
Tge ~pwlt werden
Allegretio. J-:b‘.?.; .
/K

e E

3 Satm,
Neherso.,’

£ . i '
. : e
Dieser Satz ist herelts Eines von jenén muntern Scherfzo‘.s welche sehr Fivaceeigentlic h\ selon

1(legrovorzutragen sind. D}sTrlo(A,moll) ist mltT}efuhl aber (-ben so lebhaft zu splelen

Graziose. ¢ =132,

1.
W——Fﬁ I ——
Sy . = { &rﬁ \
i Batam ' ¥ l
Ron do. . .
. r‘: -’-r‘f'f- ’i»"_ﬂ. !
et f a: IEA‘I’_ 1=
——

Dicses Hondo,missig 4llegro vorzutmgel , erfordert einen zartc:

»und gefithlvollen Aus -
drnek ind éine grazivse Leichtigkeit in den| P(\asdgen Die Begleitung der linken Hand ( vam-

S

- -t
27 =" Tkt an ) muss so nm]-kn-t werden, dass die untern Noten derseitben eine Art von G(‘ge"“‘
1 nur-ober n Melodie bilden.

Der M ithelsata (1. moll ) ist seh”\krh‘ftig,und in beiden Hinden miglichst staccttozuspic
oo bix dahin, wo er plianissimo und sehr legato wiederketirt

B & C.N! 8212.8-.
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- ie Stellein dein Sehlusssatze wivd aut folgende At gespiell: -

3

.ll-:n might mit U berschldgeu der linken Hand, wie man uach der Sthrelbart glanhen-lmm\te o
E’he letznten 8 Fakte des Schlusses unmel' mehr piano, und auch etwas rctar(lamlo .

sf2.

Sonate N&.3.(0p.2.v*3.)

Allegro con-brio. d- 80, ) I
=t e
= a4 g T
S at, LT EE df= s T

I

\]

|
g

r
{ 7 1 I t ﬁ
5. &L LY
o—F & (-

“Diese geistreiche Sonate enth'ailf"Vielesgvas auch das brillante Spiel und die Bravour = des
Pianjisten in Auspruch nimmt. Der erste Satz ist mit Keuer und Kraft verzutragen.
 Die melodischen Stellen vom 27" und vom 48 Takt an,sind mit allem Gefiihl auszufilien,
welehes sich aber mehr durch den Anschlag als dureh das Rallen twren iAussern muss.
“Jdn der Passage, welche im 2“" Theil mit dem 7' Pakte anfangt, muss, bei grosser Stirke
dex Ganzen; der Daumen der rechten Hand noch besonders kraftig mal'luren )
Bei dem Ubel‘gang nach 4s (‘am Schlusse, vor der Cadens) ist das Pedal harmoniosanzuwenden
Bie C'adeny ist Presto zu spielen, so wie auch der chromatische Lauf, der nach demTriller. ab
witrts zum Thema fiihrt, -

Adagio, )’: 50, ) _ Py N
AW 4 ) -5 N . -

2 Sata..

e

Jdu diesem ddagio entwickelt sich bereits die romantische Richtuig, durch die Beetho Ve
“piter eine Compositionsgattung erschuf,in der die Jnstrumentalmusik'sich bis zur Malerei und”
Paesie steigerte . Es ist nicht mehr blc:ss der Ausdruck von Gefiihien, was man hort man sieht
Giemilde, man hért die Evzihlung von Begebenheiten., Aber dabei. ble‘lbt das 'lonstu(‘k auv-h ats

uﬂk ‘immer schiin und ungezwungen,und jene Wirkungen werden immer in den Grenzen dor Tegel
miissigen Forg und konsequenten I)urchfuhrung: erreicht.

BDer Anlang dieses ddagio muss niit grossem Gefiihl vorgetrag=n wﬂ'den aber streng iny
Tempo, weil ql,;s— Hirer sonst bei den Pansen den Gang der Melodie nicht fdasen kunutv Jmnach
foldeaden ‘Pﬂmdre wird (he Melodie von der linken Hand ausgetithet, und muss daher so lr'uur_y . il

D.& C.N"8212.8.
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an~drnersvoll wie muglich ausgefiihet werdeo, Bei dén Bassnoten vor dem Uberschiagen kaivé jo
de~mal aas Pedal aul einen sdugenblick genommen wevrden. Die rechte Hand acconipagnict mik e -
wem dewtpehem legato und mit einigem Nachdruek auf der hi¢hsten Note.

Allegro. 4.-50. - o —— .
oo, i . . . 4‘//:—-’ﬂ-" J .
do@ P gl 4 2 Y 11 | : j i
.’ﬁfwl e e £ " - — : s - T
1 A At . Al g‘. 5
' — y— * D = —>- 1
3 et )V p TP = EEREE
Sedier S} r N S
sehierso. 32 3 P . .
. = s s f‘:‘r‘r’ ? -t -4 gt Il -
%@ e e e S ST ==
2 32 1 L i et

D as nachfolgende wird erescends bis nom Forée gespielt.
Das Staecato leicht und kurz. Jin T'rio dasselherasche Tempo. Die rechte Handleichtund schy

gelitufig. aber leguéo, Die linke Hand gewiehtig und die halben Noten stets erescendoweun sie
aufwirts, und dimin:; wenn sie abwiirts steigen,

dllegro assai, J-ns. e Se a4
e s :
o
&
s ot e ot 2 1 PN
1 f V| 1] fiF.
sy

it tegatissimo und cantabile vorautragen und die obenjiegende Melodie gutherauszuheben Ehen
=o spater die linke Hand . Jn folgender Stelle:

-: r

Ex
- n
R )
X LEYS A
: 114
L1
\h_./ 10

wiizzen die o rasch und kriftig nach einander foigen, Das Ganze in-heitrer, -1])1‘1 sehr gefild
voller Auﬁog:ung' und iusserst lebhaft .,

V. .M 8212.8.
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Ebww in sehr leidensehaftlicher Stiminung geschriebene Sonafe muss auch se vorgetragen wer .
denzund besonders der erste Satz mit Feuer und Hraft, so dass er auch die Wirkung eines sehr bril .
Lanten Tonstiickes hervorhrmge Die Aehteln sehr leJato und durch das sehr rasche Tempo,so. w ie
durch angemessenes crese: und dim: bedeutend gemacht. Die Passagen in Seehzehnteln mitgrosser
Bravour uud Gel.mflgl\elt

/—‘\ /A\ ﬂ.
{l’ L1 I ! .l ‘40 I .ll b‘?‘ i
g e e
R . L - .;i DM ) [ v‘ ry o o | )
bie Wittetmelodie: J[Y 7 2 = 1 L= [ allemGefiib, aber 4
' — bol. .| Mgl # 1 ‘?#— nicht schleppend.
. n; 72 T Y e T 4%4_( ] — g -
H & l 14
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Largo cc‘zngr}zn espressione. JS=80- ' & /4/;’_13—\ - E ﬂ 'b
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y cleﬂ

NI
sl
3

Dererhabene, tiefgedachte Character dieses Lurgo muss durch alle Mittel des gefiihlvollsten Vor
trags ausgedriickt werden, Das Thema ist jedoch streng im Tempo zu spiéten, da es sunbllwuk-n vieo
ten Pausen dem Hirer unverstindlich bliebe. #)

l) er Mittelsatz (in 4s_ dur) ist in der rechten Hand ausdrucksvoll eantubiie ,und in der i ken
leise stuccato aber bedeatend vorzutragen.

Died letzten bchlusstal{te ebenfalls streng im Tempo. -
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.u-tlu-h scherzend und lebhaf t. Das T'rio legato und harmonios. Die erste \Iute im 3 Takte
Husserst stark, und mit Pedal welches (l.um durch 2 Takte fortdauern kann.Oud so iiberall bei dervelben Stelles

Min Kaun “uhl rwei Galluugul ulu\urtrags anpchmen . Die Eme fiir den qpulu ulhu vunu er altein ist, uml mu 2u s n.uu .
suen Ver ’I-u-rl nospielt. Die Aud've fiie die Zuhorer uud \urru"luh fiir jene, \nAﬂt‘hL‘ davw Tonstiek noeh gar o ;i ||
Rennen! n,....— Fuvite Galtung ist naturlu‘hm‘\unl‘ die wichtigere, und es it kKeine P‘\;ge dass zwisvlien hulh-u cin zmw»

T ieiaehied Stat sinden Kaou und |||u--.. -
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”«lb reizende Thema mit allem Gefuhl aber nicht ritardirt, ausgenommen imletzten Tal te

Curder flaltung, )
Der stiirmisehe Mittelsats ( €. moll) enthilt eine Passage in der rechten Hand Jdieur mig o I
coewlein Kingersatze gehirig .msgef/lhrt werden kaun. )

5 & 3 33 332 3 /’“__\
rEEEit] 1 fﬁfﬁf 4;;? 3 ffﬁﬁﬁf

ate:

und so foit.

-Naeh einiger Ubung wird man finden, dass die l’dss;lge mit diesen Fmgern auch legato auszu”
fiithven ist, und dass man das sf der obern Note nur auf diese Art .umdrucl\c-n kaun, i’ brigensk.mndu
sed ganze Mittelsatz ( bis zur Wiederkehr des 'l‘hema ) ¢in wenig lebhafter vorgetragen werd«m.

“JFn folgender Stelle:

A
A, tempo
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i<ein den ersten 5 Takten der Bass LLals eine Art von Ge"enve\ang ) selu‘ L’;e\n('htm: und lf‘ll!lfl-" 8=
. . h
o vovautragen, Mit dem.evsten h’ im letzten Takte ist das Perllu’ gaus genau zu nelmu-n ) uml
4

Pdaich 2 % Takte fest zu halten. Auch die Versehiebung (j wnea ( orda } ist bei ‘5""'“" ibervase ]“"'
d« ‘1 1‘ilmlul.dinn anwendbar, Der Schluss des Rondo sehr léu'ht. immer sanfler, und lmw\«l‘«
ceelrag nmm .ul dw tetaten 4 Takte mit Pedal. V

B.d& €.N" 8212, 8.
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Rasches feuriges Tempe.Ein ernster Geist muss hier das Gefiihl beherrschen . Die rihice
Stelle ( vom 324 Pukean) sehr legato, vierstimmiz singbar, und sodann die Gegenmelodie im

B a=s ausdrucksvoll,
Der Charncter des Ganzen entschieden und minnlich,

2 Baty, Adagio molto, J’: 9.
Py N

1L 3
B L e :
] r [
crese.
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. Das. iunigste Gefiihl, das durch sehignen Anschlag und strenges Legato dem Justrumente ent .
Tockt werden kann. Die lclemen Noten ( im 17 Takte w.s.f.) sehr schnell und kriiftig. Dw\«rznel ung
im IB“ Takte dusserst leicht und delikat, ohne Unterbrechung. Die letzten 22 Taktemit Verschie-
bung, die synkopu‘ten Noten etwas. m.n‘l\n‘t Am Schlusse leise Verhnllend mit beiden Pedalvn N
D-lsa das Ganze der Ausdruck innigster Empfindung und Zirtlichkeit ist, kann wohl vonNiemasml
“verkannt werden .

Prestissimo. J:ya. .. -
At .. A - ? - _
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Dieses Finale ist bereits ganz in. jenem fantaystischen Humor geschrieben), der Beethove n
S0 eigien war, Dieser Humor kann sich besonders im Mittelsatz ( vom 17 Takt an ) durch ein
1: uuugcs Ritardieren einzelner Noten dussern, obwohi man auch da im Gauzen dem sehrsehnel

ten Tmnpu treua bleiben muss.,,

Dorh ist der Character des Tonstiicks keineswegs heiter; und waher darf der Muatliwille
dex Spielers nie kleinlich und entstellend sein,

Der humoristische Vortrag kann nur durch die meisterhafteste Beherrschung alisr me
chanisehen chwierigkeiten erreicht werden . Jm entgegengesetzten Falle wivd er zur vo
Ver-tindlichen . lieherlichen Carricatur -

D.ée C.N° 82128
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I)cv Character dleses Satzes ist heiter und einfaeh llll(‘ed(‘l‘Vﬂl‘tl‘clg muss (ldh(‘l‘ natuﬂu Iy
wunter und leblmtt sein. Der Schluss des ersten, so wie des 21 Theils rauschend und fruhlivh

/llleyretta d.=72. ———

RN ] Ey

= o o %

¢ ) — S i A AT
T Batw. » .~ : ..J. F .
-y P/} dii) e ?Aﬁ‘é;‘;.

= e e e e e e e

= zfirfi*|='?' S e

e —

Dagegen ist dieses Scherzo erist, doch nicht aufregend, und missig schnell vorzutragen. Der
Mittelsatu { in Des ) etwas rubiger und sehr sanft.

' resto. a’: . . = '
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Dieser 8 atl. nmcht im schuellen Tempo eine bnll.mte W 1rkung,“enn man das '[‘hema jedesmal
duutlich heraushebt, Das erescendo muss bis zwun 14 Pakte stark zunehmen, worauf die n.u-hlulgt-u
deu-8 Takte sehr kriiftig ,und die iibrigen 19 Takte wieder sanft vorzutragen amd wobei jedoch die
Lcehteln in der linken Hand bedeutend sfaccato hervortreten miissen. Die ersten 34 Takte des 2
Theils ‘sehr stark. Das folgende Staceato in D.dur sauft, aber d.um cres('cmlo bis zum var ierten
Thema, wo dann das gF durch 38 Takte fortdauert.

Sonate M 7.(0p.10,N723.)
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i)u. <6 Nnu.lh' ist gross und bedeutend. Pas 'i‘e‘mpo (les ersten Satzes raseh’ wnd fenvig

D.& C.N? 8212.B.
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Diir 4 ersten Xotewn des Thema werden durel das ganze Toustiick du rehgefiihrt, und miissen xjey,

daber in allen Vortra gsweisen bemerkbar machen. Zu hemerken ist.dass in folgender BLeldi:

by

= i
: B
]

]
".*!-—l

div kleine Note ein langer Vorschlas ist und daher als Achtel:

ibv«: Character des Ganzen entscliteden und kriftig, mit brillantem V«rtrag.

. S
A | o T
Wm——l‘%———t—%& Ty T e | .
1 : : 1l } 1 ) I 1.} - M—&
=TT 7% 7 |
-
2 Yata. ‘b J
7Y -~ Py »‘ - g i! &
r -' - - ¥ . - -
gF Jwﬁ i L;VJ" —
! T —_—
Dieses 44 hirt zu den grussm'ﬁgsten, aber auch séllwél‘miithigstenBeetlmvens_ , unid

ixt mit dem aufmerksamsten Ausdruck zu spielen.,
Beiln_Vorh'age von Tonstiicken dieser Gattung geniigt es nicht, sich in die geeignete Stimung

zir veeselzen: auch die Finger und Hiinde miisser mit einem andern, schwereren Gewicht dle T
stitur behandeln, als bei muntern, oder ziirtlich gefiihlvollen Compositionen niithig ist , um jene-
bedeatendere Art des Tons hervorzuh_ringeu,die den langsamen Gang eines ernsten Aduagio ge K
hirig beleben kann. Jn diesem Largo muss auch ein wohlberechnetes ritardando und «ceele.
rando die Wirkung vergrissern. So z.B. ist die zweite Hiilfte des 23 Takts etwas schnellep

- #u spielen, Eben so die zweite Hilfte des 272 yud der ganze 28" Takt . Eben so vom TE Tk
bis zume 75422 ofp Steigern der Lebhaftigkeit und der Kraft, bis beides iin 762 Pakte wieder nuv
Iriitherén:Ruhe nuriickkehrt, ' ‘
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Lebhaft, aber mit Empfindung, die Begleit- stimmen wohl ausgedriickt, da auch diése melo -
A= sind. Das T'rio leieht und munter, ’
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Humorisfiseh wie das Finale der 5% Sonate. Aber heitrer und capriziiser.Ju den 8 lei7 ien

Tokten istinmBassd das Thema wohl hervaus zu heben.

D.de C.N?8212.B.
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Die¢ Introduction wird so langsam und pathetisch vorgetragvn dass wir dasV[etrunmnmu' durech
Reclzehntelw bezeichnen koanten . Die Accorde simmtlich sehr gewichtig,undim 5" bis 8'< Takite .
die Begleitung der linken Hand sehr legato . Den chromatischen Schlusstauf sehr se
teicht, bis zur Haltung.

!)as nachfulgende 417egro iusserst stiirmisch und aufgeregt wodurch dieser Tonsatzeinenhyil .
tanten Character im Sinfonie=styl erhiilt. Den Mittelsatzin £s.moll leicht staccato undmitkla
cendem Ausdruck, aber ja nicht ritardiert, ausgenommen in den 3 letzten T
dep &(-htelbewegung Jn dieser die untern und obersten weissen Noten-wohl marku‘
hicrauf sehr staceato und erescendo. Jn den letzten 8 Takten des ersten'l’

Jim 2 Theil des 4llegro die Stelle vom 3154 Takte an Husserst leic
Ben Lanf abwiirts zum ' Thema sehr geliufig,

honell und

akten,vor demBeging
t und gehalten,
heils jederTakt mit P/,
bt und deutlichmurmelnd.

ddagio cantabile, J5=54.
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Wiu sieht an dem Fingersatze ,dass die Mittelbegleitung mit der rechten Hand ohne Ausnahme 2u
“piclenist, Alles Zegato, and die Melodle deutlich hervortretend.

Bie nachfolgende 4stimmige Wiederholuug des Fhema sehr ha rmonios, legatissimo und ein we

nig keiiftiger. Bei der Wiederkehr des Thema im 2% Theil die Triolen sehr sprechend, wie folgl:

. \ -
—— P— Das Ganze nichi
g r

g L2 % AL o T N N schleppend odere:
v = % % %%%dﬁ gedehnt.
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Sebr leblraft und niitklagendem Ausdiuck. aber nieht stiirmise b, Der Mittelsala Gin foodiir sanft
g Teifut o uad sprec hend. Sehluss feuri ig. Diese

Sonaté ist leichter einzustudieren als-alle frihern arn.
Sl Waedatie | steds vorzidaelich bediebt,

B.& C:N"8212. 8.
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Dieser Suts ist von heiterin, edlen Chuaracter uud wird lebhaft, aber gemiithlich vorgeteagen.

Der Mittelsatn ( vom 23780 Take ) muss ausdrucksvoll und ja nicht schleppend gespielt'werde’h, da er

sonst etwas leer erschiene. Die nachfolgende Melodie{ vom 493 Takt ) sehr zirtlich und harvmo.

nios, Auelin diesem Satze weehseln die Jdeen auf eine maleriseh . poetische Weise_und hilden
~eiwmwar kleines aber reiches Gemiilde,
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Ber Character dieses Scherzo ist eine Art von unmuthiger Laune, und es muss dahber
crost.aber lebhaft, jedoch keineswegs humoristiseh oder muthwillig vorgetragen werden,
Lagegen ist das Trie ( C. dur ) sanft bevuhigeud, und also der Vortrag dem gemiv--

Allegro comodo,

i . o . . . . . . ) I
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Sehe Lebhaty and muater, ab'er mit einér gewissen leichtiertigen Bequemlichkeil vorzulragen
BeeMittelsata (o Godur ) selr brillagt und kriftig, wobei die vbern Noten der rechiten Hand
wobil 2u markiren sind .

D& C.N"8212.B.
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Kines der lieblichsten und gemiithlichsten Tonstiicke. Stets mit Delicatesse und zarter K _
pfindung , obwohl lebhaft vorzutragen. Vorziiglich sind die 16 letzten Takte des prsten’l‘henh sehr
legeto  cantabile, und der Bass wie auch die Mittelstimme mit bedeutendem Ausdruck zu spielen,
Bie kriftigern Passagen des zwelten Theilsjedoch mit Feuer'und Leben Schiuss wieim l‘le"'l beile,

dndante. J: 116, . . .
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Da derTakt alla breve 1st so muss man das Tempo als ein zu‘mlwhlﬂblmt‘tvs Alleyr :'Hu
achmen ., Bas Staccato sehr kurz , dagegen die gehaltenen Noten mit Nachdruck, welcherauch
dew Fur mtmnen an denselben btellen merkbar seini muss. Die letste Yariation ziemliellebhaft.,

Allegro assat. .- 80, ' . e B ~ .
yro_a sat i . . T T . f'#t@ IU% ﬁtﬁ' 4
- 1 14 5. V7] - Ty o &P 1 — 1 " ey .~
L (EEEEE e e b P E
3 Satew. ) e M= I~ Bl = 1 == o
Scherso, v ﬁ J}
" o - f,”L g - gt =
i 52 - S i — fry a [ &=
Y T ! °,v‘ -
i S

Sehe humoristiseh und hexter muthwillig. Daher lebhaft und mit Geliufigkeit vorzutragen.
§ 20.
] U nate ﬁg. gi ( Op .22, ) (erschien um 1802 ) Leipzig bdbuhnel
\Jt“ @at’a A[legr() con brio. d - 26,
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Geistecich kriiftig und entschieden vorzutragen. Obwo b bewegt.doch nicht eigentiich beitta wi .

I)m Mittelsals ( vom 2029 Pakt an ) mit steigerndem Ausdruck,sehr legato, aber aicht suruekhaitend,
Mehiloss energiseh. Aweiler Theil eben so; aber vom 3 1"“"'[‘.|Lt an.etwas rubiger und der Bassaundiueks
vichrend dic rechte Haud legats im Tempo arpeggivt. Vor dem Kintritt desThema mebrere Takie el - .

v sralteatundo,

.00 C.N"8212.B.
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Alie 2evroehenen Qctaven sind legato wird gleich vorzutragen 7.8

:’é‘i"@‘aﬂﬁa.

‘Die Welodie Hasserst cantabile und auch der Bass legato.Das Tempo fest und bestimmt, dena
der Ausdruck muss mehr nur durch den Anschlag hervorgebracht werden. Jm zweiten Theile der ab -
werhselnde Doppelgesang deutlich markirt und die Begleitung legatissimo.

Der Character des Ganzen sanft. fromm und heruhw;en(l

2 8ata,
Henuetto.

Kein Scherwo, sondern ein wirklicher Menuet, jedoch ein wenig lebhafter. Der Anfang schr.
gitallig und sehmeichelnd.,

3 3 . crese.
- £

Fingersata fiir eine Stelle in der rechten Hand:

. "”ﬁ"’ 2

Ju foigender Stelle des 220 'E‘heilsz}

i

=che warkivt. Spiter ében so. Der Bass sehr deutlich. obwohl streng 7egato, Auch kann dus Trio
ein kjvin wenig lebhafter sein als der Menuet,

Adllegretto. 469,
e

die mit v bezeichueten Noten

. b

VS ats, ‘\
Bonii,

o}

| juil
Character wie das Finale dev 2% Sonate ( Es, 0p:7 ) nur etwas lebhafter. Melodiseh mit vieler
Kwmplindung und Zartheit, Das ganze Thema sehr legafo, und im 12 Lt ynd 132 "Takte das s mit Nach=
deuelks, Die Passiigen ( vom 3210 akt an ) brillant und lebhaft. Bie Holl.Passagen naciyder Eepriye desThes
masehranfrevegt und leidensehaftlich . Die Schlusspassage dev Tinken Hand febhatt Die letsten 6 Takte

wieder vubig

D.d C.N° 8212.8B.
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Beim Vortrage dieses Thema muss die ganze Runst des gehaltenen harmoniisen Legatound des
schiinen Anschlags aufgebothen w"erden-, um den edlen, beinahe religiisen Character desselben wiir-
dig darzustellen. Auch darf es durch kein allzuhiafiges Rifardieren schleppend werden.

Die erste Pariation im selben Tempo und mit gleicher Ruhe, obwol im zweiten ‘Theile ‘mit
Kraft-und etwas belebter. Das Crescendo wivd beim Steigen and das Diminuvendo beimAhwirts
gehen der Melodie genau beachtet. .

Die zweite Pdriation ein wenig lebhafter, ( ungefihr ah= 92),beide Hiinde seby leicht . cher
gleich abgestossen. Da das Thema im Basse liegt, so ist derselbe etwas mehr herauszuheben.Jn den
letzlen 8 Takten ist das erescendo his zum Forte su steigern, doch die letzten 4 Takte witder
leieht gtauecats wivd sehr sanft zu spielen,

Die dritte Pariation im Tempo des Thema. Die rechte Hand sehr tenuto, die linke ge -
stossen-and das erescendo ,wie das s gut markirt. '

BDie vierte Pariation lebhaft, ( wieder wie die 2% J- 92 ) dabei sehr zart, beinahe sehernhaft,
“und di¢ linke Hand immer moglichst abgestossen.

Die fiinfte Zariation wieder im Tempo des Thema, sehr legato, und spiiter diemitdemDau
e zu spielende Melodie, so herausgehoben, wie wires im wmgen Kapitel bei Besprechiing der Mo -
decuen Compositionen angeneigt haben. Dieletzten 15 Takte noch ruhiger und sanfter, bis zum all =
m'ﬁi»;ligeu leisesten Verschwimmen der Tine. Die letzten 4 Takte sensa sordino, (das heisstiig

Peidal,wie es zu jener Zeit bezeichnet wurde ).

Allegro maolto. J-:.o'a. - . .- - . T .
i D N R I P Taaan P

4L|""Tll3— = ’! ‘Pl’dl v:4 S . . rd r‘ » S
(E= orese F»—-F——‘ FE e e et ¥4
FLo HQata. o P i i 5 i '\'_[. [. r . t . T
Seherao Yo Ty 7 s £
. ‘ ' _—-> - iﬁ y . Z —1 ! f— -
= 4
SR - e e e S 3 S et S B S ;.%Tg_j

Rasel, munter, und scharf markirt. Bie Basspassage im 2t Pheile deutlich und brillaut
DasaTrio (Des dur) dusserst legato und harmonios, die obre Melodie mit Ausdeuck. Ubri
geus ehen so schuell.

Marcia funebre. J
=72.

sulla morte d’un erve.
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eresten Grysse gespielt werden, welche sich nicht nur durebidas langsam sehiveitende Teinpo, vy
dern aueh duech einen gewichtigen Ausehlag der Aecorde-im strengsten Tenuto allssipl‘i_l'!rlai ELTERE
dieVoflstimmigheit devselben in jedem Grade des piano und forte hervhrtritt, Besouders ixy 3
24" Pakle der Triller im Bass mit Kraft und miiglichst langer Dauver auszudriicken .

tis v Compositeur im Trio ( Ads-dur) angedeutete Senza Sordino ( Pedal Ywird fulgen
devmassen angewandt: '

. .

Ped. frém.

Der zweite Theil eben so. Man sieht, dass schon damals Beethoven die Pedalwirkungen sels
mannigfach benutzte. ™

£ 8aty. Adllegro, J: 132,

Nieses Finale ist in jener gleichmiissig bewegt fortlaufenden Manier, wie in manchen Sonaten
C'rumers ( dessen damalige Anwesenheit in Wien auch Beethoven zur Composition dieser Sonate anregte.f**’
¥y muss durch die Gleichheit des Anschlags, durch ein feines Nitancieren der steigenden oder fallen-
den Beweging interressieren, ohne durch einen allzuempfindsamen Vortrag, vder durch brillantes
‘Bravourspiel aus seinem Character zu treten.

Die awei Achteln % im G Takte, in der linken Hand, sind mit einigemNachdruck aus -

tureichnen. Und so-iiberall, wo sie als Cadenz oder Halbeadenz vorkommen. z. B. im 12 20yt
Iiﬂ_"i‘,‘, 32“——"1‘, 348 Takte. efe: Man findet oft in Beethovens Werken, dass er auf einzelne;unbedeutend
scheinende Noten den Bau seines Tonstiickes griindete, und indem man diese Noten heraushebt ( wie or
~clbér pflegie ) gibt man dem Ganzen die eigentliche Firhung und Einheit.

X3

Sonate M 3. (Sonata qua'si f(:thasia.Op.az', IV21.) (ecsehienen 1802) hei Cuppi in W icn
, axfl(lagz'o. J_-.-54. i

I
ter | I S S - L - 4

Y gty NV I A T A

!

ass wanche Tonsetzer der Kilrze Wegen anstatt dem Worte: Ped: das Zeichen: ff)' selzen | uw o< qu

sempre senza sordino e

*) ghict bekannt, d

¥ o !, . . . ot .
, e Run.e n  und dn_,_wih-.vrhen:?i‘ vy wegrzulinssen . Diese Arvt ist auch besser weil pestimmter
4 Fapier ervvegte damals duveh 3 ¢ Jox Haydn gewidmete ) Sonaten, wovon die vvste auch in Ix_dur st grroscds Wfselen

B.d C.N"8212 B,
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Bei demn vorgezeichneten 41lu breve Takt ist das ganze Tonstiick in miissigem dndan te.Femy,
wu spielen. Das vorgezeichnete Pedalist bei jeder Bassnote von Neuem zu nehmen. Alles lega -
tissimo. Jm 5* Takte beginnt in der Oberstimme der eigentliche Gesang, der mit etwas mehe Naely
druck hervertreten muss. Die Sechzehntel ist der untern letzten Triolen. Note nachzusehlagen ; doch
=t wohl zu merken, dass auch da die Triolenbegleitung streng legato mud ganyg gleich fortsehrei
tenmusg, Jm 15%* Takte das ke mit besonderm Ausdruck. Die Takte 32 bis 35 bedewtend erescend.,
und aueh aeceferandn'bis zum Forte, welches in den Takten 36 bis 39 wieder ab nimmt.Bei diesem
Forte wird auch’das Verschiebungspedal weggelassen, welches sonst Beethoven dureh das ganzelibr

ge Stiick za nehmen pflegte. Dieser Satz ist hichst poetisch und dabei fiir jeden leicht fasslich. K«
ist eine Nathtseene,wo aus weiter Ferne eine klagende Geisterstimme ertont.
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Dieses Scheryo ist zwar lebhaft, aber mehr gemiithlich als munter vorzutragen. Humoristischoer
Muthwille wiirde gegen den ersten Satz allzusehr abstechen, Jm T'rio ist die erste Bassuute('[l(',: gehr
=lark anzuschlagen, da das s durch den ganzen Theil fortklingen muss.

Presto agitato. 5’:80. /__———’——"'\ . .
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Bas Ganze dusserst stiirmisch und mit kriftig_-deutlichem brillaiten Anschlage Bei den 2 Seldi
Ken g stets das Pedal. Die Acliteln im Basse sehr markivt., Der 13% Takt ritardiert. Die Melodie
Cvow 208 Pkt an ) sehr ausdrucksvoll,aber ja nicht gedehnt, der Bass dabei leicht, jedoch feguro,
Wep 5048 und 52 Taky bedeutend ritardiert-und sehr staceatp. Tak! 55 und 56 ebenfalls 27 far
dando und sanft, wobei das Pedal zu jeder Takthilfte.

Jm gten Thejile alles eben s0. Die Schlusspassagen mit miglichster Kraft und mit Pedal dureh
die ganze Dauer eines jeden decords.

Diese Sonate, _ eine der leidenschaftlichsten Beethovens, _ ist auch firden Spielér finsserst
dankbar,nicht allzusehwer einzustudieren,uu(l der Charaeter so deutlich adsgesprochen. dass kein
Franistihn verfellen kawm, der dazu die.-niithige Fertigkeit und Kraft besitat.

D.é& C.N8212. 8.
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Beonate W d2. 0 Sonata quast franfasia Op 2;. %2 51 Wi el

Diese Sonate ist noch mehd Fantusie als die Vorhergeheude, uud alle Sitze bilden nur e ; T
Toustiick . Wir geben daher die versehiedenen Tempo in derselben Ordaung

| . i .
dndante. - 66, Allegro. s.-104. 423142
| ‘ 51 SR

sanuncunhingendes
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Allegro rirace. ¢ =132,
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Diese_an Jdeen so veiche Sonate gehort unter die interressantesten,obwohl nicht unter di
leightesten, '

Der erste Satwn rubig, nicht schleppend, aber mit Ausdruck, Die Melodie { vom 9% Takte an )
it wohl zu nalten, wiihreud die Accorde ££ wnd staccato accompaguieren,

Der zweite Satz raseh und brillant.

Dee dritte Satz ( cin Scherso von sehr aufgeregtem Character ) ist beinahe stirmiseh vovrzu
tragea  Die’3 Vierteln eines jeden Taktes sind legato dergestalt abautheilen, dass die deiltéVier
tel immer etwas sfaceato abgerissen erscheint. Das T'rio sehr stacecato und leicht seherzend . Boi
der Beprise des Scherzothema ist der Bass dusserst sfaceutn { martelfato ) auszufithrenwithvend
Tie eechte Hand synkopirt legato wie Aufangsspieli; '

Ber 44 Satzi‘lllnig s ernst und mit Gefiihl.

Der 5% ynd letnte Satz sehr bewegt. britlant, mit Bravour. Das spiter fugirte Thema hesonders
keiiftia markirt. Daxvasche Tempo ist da durchaus streng fest zu halten. Der Schluss sehy sehuelt.

§ 24,

3 9
ﬁﬂllate e/"g. l:i. (0})28.) (evschien ebeufalls 1802 ) Wien imi Judustrie Cumptoir,
Cjetzt Haslinger.)
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Ailes, auch der Bass, sehir. legato, Ob\wuhl in febhaftem Tempo, ist der ¢ Iarn'(u-lpr Wieses
‘satzes dorh rubig und freundlich ernst. Die lmrmonnme Stelle ( vom 772m Faki an ) ﬂuha- leyn ro.
wnd die Gezangsualgn mit der gehirigen btelgenmg wahl ausgedx‘uekt

dndante. dg:

A

2 Sata.

Die rechte Hand sehr legato und singbar. Der Bass sehr kurz, leieht, aber bedeutsam abge

stossen,
Der Mittelsatz ( D . dur) wit zarter Delicatesse. etwas marschmissig, daher in festem

Tempo. Die hiervauf folgende Pariation des Thema in der l'eohten, ( spiter auch inder linken ) Haund

schr legato und aysdrucksvoll, aber nicht schleppend.
Dieses Andante,( das Beethoren selbst schr gerne spielte, ) gleicht einer emf:when Erzihlyng,

ciner Ballade aus vergaugner Zeil, und issauch so aufl,ufnsseu.

Allegro vivace, J-:g&'.
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Wunter ‘Tid sehr humoristisch. Die 2 Achteln ( im 2'* Takt efe. ) kurz abgerissen uhn-

mit der nachfolgenden Viertel verbunden zu werden., Jm Trio der Bass legatound gleich, Ju
der vechten Hand jedes Fis markirt.
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“Bin muntres Pastorale, scherzhaft und gemiithlich. Def Bass sehr tegato und die Faki
theite genau markirt. Die rechie Hand leieht und zart.
Die drpeggien (vom 1752 okt an ) sehr gleich und legato, so dass die 2 letzben Nuoten
des Basses stets genau mit den 2 erstender rechten Hand mleauuneutrefﬁ\:n
Jin fugirten Sats des 212 Pheils dus £F und erese: bis zum # genaubevechnetdersetiin:s
st b paseh und brillant, mit Braw;ur
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Gonale QV‘:;. 16, Op: 26, ¥ 1. Calle 3 Sonaten erschienen’ (503 Ziurieh beNageli

Allegro vrivace. =72,
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Der deeord im Basse muss der gehaltenen § fsechzehutel sehr sehnell und entschiedea nachiol -
gen. Eben so spiter iiberall in demselben Falle, so wie auch eine strenge Beachtung des lebharten
Tempo i ganzen Tousatze, bis auf wenige Aus.ualunen nothig ist. Der Mittelsats (in H_dur) isi
sauft neckisch, aber mar}m't vorzutragen. Spiter in der linken Haud kriiftig. Die Schlussmelodic
des ersten 'l‘hells sanft und genau accentuirt.-Der 2% Theil lebhaft und brillant, Vor der Wicder
kehr des Hauptinotifs ist das Pedal beim Uberschlagen gut anwendbar. Der Character des 'For
stitckes ist energisch, launig und geistreich lebhaft.

Adagio grazioso. # =116,
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Dieser Satz darf bei seiner Linge nicht gedehnt gespielt werden,und derStyl ¢iner grariv -
<en Romanze oder eines Notturno, der darin unverkeunbar ist, muss su‘h durch zarten elegaunten:
Vortrag und eine gewisse Lebendigkeit Hussern, die das Ganze belebt. Vorziiglich diicfen die Tak
te von 16 bis 21 ja nicht gedehnt werden . Dieses gilt auch von der, aus abgestossenen Accorden be -

t
~tehenden Durchfiihrung des 2= Theils. Bei der Reprise des ’l‘hemn muss das staccatodesBasses
sehr z&¥t, (beihahe wie die Begleitung einer Guitare ) ausgefiihrt werden.

Allegretto. J EXL
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Da dan Adllegretfo. alla breve ist, so muss das Ganze bedeutend schnell U dlleyro malto ) vorge
terazen werden . Bas seliine, sehr melodws gefiihlvolle Thema wird moglichst cantubile esypiv Ty
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i yieS iar-tinunige Harmonie dureb-festen.genaitenen. Auschlag ausged ruckt . Der 9 Takt i

“hesonierm Nachdriick und hievauf das dolce wiihrend den legato absteigemlen,,();(ﬁtavefl desBusses

~wsanftals maglich im Tempo beobachtet. Die Fortsetaung ist-rauschend, brillant upd auitunter:
bravourmissig. Die Basspassagen sind mit folgendem Fingersatz wohl zu iiben:
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wohel die tiefste \Tute stets markirt wird.
iter fugirte Mxttelsatz dovehaus kr.uftig und die Begleitung des wiedergekehrten Thema mit
arowier Bravour, nimlieh:
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Der Schluss ist sehr humoristisch, etwas baroek, und nur durch ein sehr feuriges, wohl bereclinetes
Spichmit dem Ganzen in Einklang zu brmg:*n Das Beecz‘atw_drtlge darf nicht gedelint werdeh

§ 26.

Sonate JV_".E? Op: 29,N%2 .
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‘Das drpeggio des ersten 4ecords langsam, und von dessen hichster Note wird erst derv ’/4 Takt
gewihlt. Die Haltung lange, und das Pedel bis zu Aufang des dilegre gehalten, Das Allegro Teb -
haft,aber ernst. Vom 2080 akte Pedal bis mum pianc, und so bei jedem forte dieser Stelle. bis
rum Takt 41. Von da an lebhaft und leichi, aber klagend. Die 4ccorde (vem Takt 55 an ) sehr kriflig
und heroisch. Die Basspassage { vom Taxt 69) legato, antangs piano, aber schr ¢rescendo bis zum
furte (Take 75 ),welches erst in den Takven 83 bis 86 abnimmt. ﬂle/lrpeggw’s im 2" Theil lang .

sam,wie oben. Das folgende 4llegro senr stiirmisch, mit Pedal bei jedem forte. Beim wiederkeh .
rcuden Thema ( Largo ) wird das Pedel wihrend dem BRecitativfortgehalten, das, wie aus weiter
Verne klagend,erténen muss. Alles Ubrige wie im ersten Theil.Die 10 letzten T.ﬂcte durchaus mit
Pedal und der Bags wie ferner Donner leise und rallentando vorhallend.

Dicse Sonate ist vollkommen. Die Einheit der Jdee und des tragiseheh Characters, die, durich
keine BEpisode gestirte Runstform, das Romantisehpittoreske des ganzen Tongemaldeswerdeu nie
vertehlen, die grisste Wirkung, zu machen, wenn die Fantasie des 8pielers mit selnerliunstfer
[kacll auf gleich hoher Stufe steht, '
gler Sata. ddagio. & =8%.
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e

tigheit und Biirze, beinahe bitaschuell, und pianissimo, aber sehr deutlich ausgefiihrt werden .
withrend die rechte Haud den dreistimmigen Gesang mit miglichstem Ausdruck vorteiigt. Auch ix!
da'das ereseendo wohl zu beachten. Der Mittelgesang( vom 3132 Takt ) viihrend und einfach wichi
~gedehnt., Die Passagen in“der linken Hand ( vom 51 Takte ) leicht und sanft, damit das Thema /e
gdro hervortrete. Jm Takt 55 erescendo bis vum forfe,und accelerando ,dann den Fakt58 piuno
und Falléntando ., :
Man muss mit vielen Beethoven'schen Werken schon sehy vertraut sein,umdieses tiefge -
vl.;n‘_h.le. melodievolle Tonstiick gut vorzutragen, Das Pedal muss dabei gehrigen Urts sur Hal.
tung der Harmonieen beitragen.

.Allegretto. J =76,
val L P

I P&

7, i v

3 “Sataz.

. Die'rechte Hand stets leicht'ahgetissvn, dielinke miglichst legato . Die 6, in beide Hinde ver -
theilte-Sechzehnteln miissen mit miglichster Gleichheit einander nachfolgen, um gewissermassen den
Galopp eines ‘Pferdes auszudriicken . ™ Diese Bewvgung dauert durch dasganze Stiiek und wird  uuov
dureh die.genaue Beachtung des piano, des forte, ereseendo,diminuendo,und auch durch die Beniit
rung. des Pedals bei harmoniisen Stellen belebt. Die Pralltriller werden folgendermassen auswe _

B B B
@ ° PIRD T P N
| = | Amay-J

f 4 il
i A 1 { 1— 1 1,7 Y H
Py
e -+ . . . . . . . £ .
fuhet: J1 i indem nach den 2 kleinen Noten die Grundnote seharvf hefyori e
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WDie immerwiihrende leidenschaftliche Bewegung verleihit diesem Finale einen Reizund eine
Einheit des Gefiihls, wodurch es die ganze Sohate wiirdig beschliesst. Aber es bedart,(bosonders im
2" Fheile ) vieler ﬂbung., um mit jener meisterbaften Leichtigkeit und Sicherheit ausgetuhrt
r wevden, die zu der beabsichtigien aufregenden Wirkung nothwenrdig ist.

Pas Vhema zu diesem Tonstiicke improvisirte Beethoven, als er einst ( 1803 ) einen -Reiter aw seiner Feuspir
roubeigaluppieren sah | Viele seiner schinsten Werke entsfanden durch ihnliche Zufiille. B’c-.i fhin wuvde, joeo
Tertmchadl, jede Bewegung Musik und Rhythmus, :

. L 1 .
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Diese Sonate ist mehr sprechend als malend, und unterscheidet sich durch ihre. geistre iche
Heiterkeit vollig von dem eleglwh— runmntlschen Characterder Vorhergehenden, Ber  Anfany
gteicht einer Frage,auf welche im 7 “pakte die Antwort folgt, und muss daher im Tempo und Aus -
deuek eine gewisse Unbestimmtheit haben, welehe erst nach der Haltung. und vorziiglich im 16"
Takt und seiner Folge dem entscluedeuen\urtmge weicht,daher auch erst von da derMetronom go

hiiriz heobachtet werden kann, Jm Ganzen ist dieser batm lebhaft und brillant vorzutragen-.

Jin 2" Theileist bei folgender Stelle:

in dee'linken Hand die tiefe, mit v bezeichnete Note wohl zu markiren und nicht abzustossen. Der
sachfolgende Lauf sehr leicht und schaell, aber im Tempo,

Alleygretto vivace. J:ao.

—
3 £ __
=—Fp ;
3 "Sata. o S 1
Scherzo. . e
= ' gT%i EE =T EsESE e
- T_TI [P R N R _.-_.'.?__.:. L o e .
FT 37 LT g gEE

Der eigenthiimliche Reiz dieses Satzes liegt besonders in dem fortwihrenden Staccato der
Sechzehnteln, welche mit dem zartesten Anschlag stets kurz , fest, und mit der vollkomenstenGleieir-
heit in Ilmtm.n.\s abzustessen sind, wilthrend die rechte Hand entweder die schine Melodienderiihn-
liche abzustossenden Figuren auszufiihren hat. Das tebhafte Tempo ist, ( die bezeichneten Ausnahmeu
ahgerechuet,) streng festzuhalten, und im 422 Takte efe:sind die Zweiunddreissigstelnmitlejch-
ter Hand delikat und deutlich in ihrer Kiirze anzuschlagen, Der Humer im Yortrage darf hier nie die
Grenzen der Anmuth iibersehreiten. Der Schluss pianissimo, aber gav nicht ritardiere.

’ ]9|19dera0 e graxtoso. J-_-SR. /g:!;-———‘:—‘:g
s, | ddddddidaag )

Menuetfo, )

I
Dicker Menuet ist ganz mit der galanten Delikatessé und ruhigen Aumuth vorzutragen . wel
rhe diese cdle Tanzweise charactervisirt. DaxTempe rulig gemescenwicheidemwicklichen Tan g
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Presto con fuoeoa, 25 1oa

r%ﬂ;ﬂ - :
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L
T

Dieses Finale-muss mit der grissten Lebhaftigkeit, Leichtighkeit, Braft und Braveour vovgetra.
gen werden, and ungefihr die Wirkung eines Jagdstiicks machen . Esistim gehirigen Tempo  be-
deutend sehwierig, aber in jeder Hinsicht von sieh'rem und dankbaren Effekt. Bei gehurigem Studium
_der Passagen ist aueh der iiberall bezeichnete Vortrag nicht zu verfehlen.

§28.

Bonate N 8D, 0p: 53. (erschien 1805 im Jndustrie Compt: in Wien, jetst Haslinger.)

, Allegro con brie. d-ss. ﬁéﬁf\ﬁ@e

Hrester —
%aﬁm. ) l.—.ﬁl .l l.‘—.ﬁ.l .I_é »

FEE£F EEEFREEF -

Kine grosse brillante Sonate voll Keuer und geistreicher Bewegung, auf einenglinzendenund weiii
accentuirten Vortrag berechnet, '

Der,Anfang leicht und leise staceato bis zum erescendo und forte, Der 1I2CTakt ritar .
dando, ’\Luh der Haltung wieder leicht und #P (nicht legato ) Vom 2338 Takt legito und leidenschatt
livh . Der U‘nergang nach E_dur staccato und ritardiert. Der Mlttelgesaug (-B-dur) ruhiglegeio und
¢horalmiissig, aber nicht senleppend. Eben so0 dessen Puriation. Die nachfolgenden Passagen briHant
und harmonios, mit Beniitzung des Pedals. Schluss leicht und sanft.

Jin 2 Theil die Triolenpassagen sehr kriiftig,lebhaft und legafo. Paslange erescendo hiz +um
Hauptthema mit grosser gut vertheilter Steigerung bis zum g Die Scldusspassage mitfolgendem Wing: «

—
SRVLLPY Y3 as

tre: ist dusserst feurig vorzutragesu

/\_/\,\
N
Ags
5

3
3

Jn der linken Hand muss der 5 Finger von der letaten Sechzehntel schnell auf die kleine ;\ 0 tq

kummcn .was nach. emlger Ubung recht wohl angeht. Die Liufe nach dea H.altuum-n {in Kleinen \ut- ni
o ypresto als mi ghch Die létzten 8 Takte etwas pin mosso.

- ddagio molto, ’,S: 56, o~

65— feity . - -
\n %Y = . . . . - .
"‘Sata, \HEN k= =1 Jst nur die Binleitung zuom Fenale, und wivd cu -
- len, ' 4 7 b et A . . ) .
Jn!ro du-{% /*B %H . hig, erust, ausdrucksvoll, aber nicht sehleppend:
gy . ,
wihne, e PIII y b H  vorgetragen.
_ - e
i e 2 1 L2
=3 £ =
, !
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dilegretio modereto oS-
e
s Y ;Tfh:?r H‘ﬁ.
e Yo LI ot o b e
. A +
5 ﬁd&'aﬂ.\ ] > Loy
! P2 sempre B e legato
Bandi. Ped o . L _
/ . . 2
o 7! f .4 = T & 3N 9
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8l

Dicses Bondo von pastoralem Charaeter ist ganz auf den Gebrauch des Pedals berechnet, wel
chies hier wesentlieh erscheiunet. *) & lange das pianissimo wahrt, ist auch das \"erschii&hungspwl al
au nchmen, So ruhig der Anfang auch sein muss, so wird beim eintretenden g und den diesem nach
folgenden Triolenpassagen die L ebhaftigheit etwas vermehrt, diejedoch beim Wiederveintritt " des
Fhea auch in die frithere Ruhe zuriickkehret, Der Mittelsatz ( Comoll) sehr lebhaft, kriftig .ynd

briflant. e nachfolgenden sanften Passagen wieder genau so wie das Thema, und mitgenaner Be

achtung dex Pedals, wie der Verschiebung.

o =48,
2| V- X ‘
£ ] ! 2l a 1 &
N B 1 T NP 1481
A ¥ 1 LI | AT dT 1
AN A = 1 [ 4 1. &) 1 -
) _— Py B R T ' . . e s ] )
Das Sehluss_Prestissumo: PP dol. ist mit der grisstmoglichsten Sehuelligheit
A Ped ——
A OO a SO W7 A - ) )
A A3 H, E S R o | | DU A ot
iz
@

vorzitragen und das Pedal dabei iiberall zu beniitzen, wo die gleiche Harmonie es nuliisst.

Ry

I [ Py
e, |
Die folgendestelle: /1 1 =B ’Lt.‘é-' ist aul jene Art zu schleifen, die wiv schan
o) -~
£ =

. ple . . . . . » R T
i 3 Theil.dieser Schule ., und neuerdings ‘auch im vorkergehenden Kapitel bei Besprechuny des

LiszUsehen Werke dargestelit haben,
Vondénjenigen aber, derven kleinre Hinde die Ausfithrun dieser Passage unmiglichmachen wivd
: » { £ ] & &

=ie wie folgt. gt{sp‘iell:

i)
:;i'f 13 A v P
pu st g 2 4 P T b oo e i ‘
S gf?‘ £ o B - 'ﬁ-'P'P- L _ o - P
L ReRa —— e e e
I, T M o U A M 4 N "a* ¥ Lo = s L T A 2 T )
\_”_.h e N O 1 Z 1 e 0 1 O O A l,lgl&l
|- Pl leggierm: - I = = s e b 7
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4 v - | > o Se—
e — 5 e e p P e At as |
. ' B A = i
E 74' 13
3

Bei der grossen Schnelligkeit klingt sie auch auf diese Weise gar nicht leer. Die nachiolgende
Prillerpadsage miglichst Piano, durch das genau zu nehmende Pedal harmanios. und dasobreThema
“deutlich, Der Sehluss lHrmend und immer mit steigender Schueliigheit,

al= man die Mutationen mit dewm Huie

e P . .
Die’ Bereichuung senza Shrdino wurde wur so lange gebraucht,

deiicbien musste
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,‘%W“ awie o Q‘.ng PSS onate ¥y Wiven am Judustrie Compt: 1206, Jetor Huslingod

Jou tempo di Menuetto. o - 10N //’”';._\—"’_“\
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Dieser

Satz weicht ganz von der gewthalichen Sonafen_form_ ab, und ist in einem gewisscrnas
sen alterthitmlichen, aber doch originellen geistvollen Style gesohrlqheu . Der ziemlich erusteChoaree
ferrmuss durch einen soliden, kriflig entschiedenen Vertrag ausgedriickt werden,

. Allegretto. é o144,

2 Sata,

Uonunterbrochen liuft dieses interessante Finale in gleich rascher Bewegung fort, und bhilden
cinziemlich schweres, brillautes Tonstiick , das sich durch seine geistreichen Modulationen und sci
oy ~lets gesteigerten Eiffekt auszeichnet, und auch fir jeden gaten Pianisten als einetreeftii
vhe Ktede dienen kann,

s &
§ 0.
3 4 3 A el T . -
Sonate JN. 21, (542 Sonate, Op:57.) Wien, iw Jndustrie Compt:
Adllegro assai, ) =108

oes . - tri
i //-‘7145- . . A~ I }
hp F9 T | P A g g s 17 =
Y LA A 1 @ 1 B g wE g ¥ Ak | O ;T
v £ T ﬁ 4 T 1} T I T T 1§ S I T K- -
= = I B e e . am
Eerster . i T T
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Sata, o -J~ E | | J"ﬁ 5 ho-. ; 4
AW ) ) < s 12 3
= T 0 v ) 4 2 Y
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Beethoven selbst hielt diese Sonate fiir seine grisste, ( bis za der Zeit, als er 0p: 106 componire
batt) und gewiss ist sie auch jetut noch als die vollendetste Durchfiihrung einer gewaltigen | Ly
lus=alen Jdee zu bewundern, '

Dicselben geistigen und physischen Kriifte, die der Spieler bei den meisten bereits bespro,
cheden Sonaten im Vortrage zu entwickeln hat, miissen hier in doppeltem Grade in Auspruch g
nemmen weeden, um das grossartige Tougemilde wiirdig und mit voller Wirkung zu entrollen. und

der characteristische Ausdruck muss ihm eben so woll, wie die brillantesie Fertigkeitgu Gebo
the Stebin,

. o gyl p - . . PR :

Bei der Bezeichnung: 31%¢ Sonafe hat Beethoven slle Werke dazu gerechnet, welche bis dahin in Sonaten-foom

seschienen waven'. Also auch alle Trios, Quarterte. ete: Ubrvigens herrscht in der Nunumevivang séines Compuosivionen
tie wrosse Bnor dnum,;. woheres auch kmmni ‘dass die KExiStens, qmnch( vinteressantenr Wervke der Well fast ganzcianbse 0 R

Wi

-4 Prareh den thv' nwite tloui;}gl«.nu hulhn wir anter Anderm auch darvauf aufmecksam zu mac hen d'\ ER TN l P,
B by edoachien Werke ennenTerne, Wanehes W rrl»:rrrhlr'll seine Nummer erst melivepe
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B an \\4-1.s_-vn-"'twsrf'luu‘lil\ avgercigte Su~pabmen isUdic Beachtung b~ gennven Teogoo 2 o .
weweutbehe Betbinagng . und bei allen kopsouierenden keiittigen Stetlea. wie 2 BUVakt 1400 00 17
ol 2o u —oweist die Mitwirkung des Pedals nieht zu unleviassea,
Naeh der spannenden Vorbereitung zum Mittelsatze in Ly dur st dieser sefhstovom o, 1y
Feeges talt vorautvagen , dass die Octaven welche in dev rechten Hand die Melodie bildeu. o £ o,
wiil minghar erseheinen, als witden ste vou 2 Hinden aasgefiihet, nimlich:

=& =
i

L.
—_ R
+ i
x i e e

vabesnl der Bass fegatissimo und dolee aceompagnirt.
Pee splitre Lauf abwirts mit der rechiten Band allein interessivt <vhoa durch seive ¥remdari-wlien

and hedaef nue eines ganz gleichen Vovtrags im stvengen Tempo. Bie nachfoigenden Pas-agen
= = E = L

cpmb cebe snergizeh, lebhaft und deutlich auszufiihren. Bben so die Durehfiihrung des 200 P hoits
g oiee Wiederkelie des Hauptmolifs sind im Basse die so oft wiederholten ¢ stels mit cioen
Finaes (un bessten dem Dawmen ) avauseblagen, da Weehsellinger hier eine weniger gute Wirkuu.
ervorheingen wiieden. Alles Folgende wie tm eexten Theile, Die Sehlusspassagen moglichstheitia
wodlas Pia Alzgro stiemisceh bis o Sehlusseder rallentundo, (stets mit Pedal ) Teise verhall'.

X\ )
. Andante con motu, ¢ -J0K,
17/ T )
At
- I-' VT 1a ;
2 . r Py s
2 q i ‘ Il » i’ /,{.,-4 P\ j _J I \‘\7\“
T WO P SRy Y~ s‘ o 4 £ 2,
e e e e =
vy b o .

fr " 3 7

(3} R s § ' » 3 .
Das Thema sehe piano and legato, streng und hestinmt im Tempo und die schnelern™oten sehact
amnrkir-t . Bive erste FPariaiion chen =o festen Schritles wie das Thema, jedoely mit meheVon, i

eechle Hand muss jeden decord und jede Note in demseiben Augenblick auslassen dnder dos
Bats anzchliigl,weleher aber guna legato mavkivt, Das erescendo und porte wohl beachiet,
PN T P . . . . -
Die 2“Luriation #2uud mitdewmVersehiebungspedal.sehelegato, cantabile und mitvielem Ausdenek.

. o tege . . P ~ . y -
Die 3“Furiation shue Pedul, bewegt und mit immer mehr anschwellender Reaft aveh nact nid nae b
ctnwenig tebbafter, bis sie wieder zum Thema hecabsleigi,
Ner Character dicses Satresist evhaben und gross. Kr hiingt wit dem Finale rasammen.
Allegro me noa troppo. aj =132,
r.
I, S — N N = flj— ﬂﬁl"'?““rﬁ's?_ —
I‘t”:vb.lﬂu"f“" & T M S o L A ) m‘@:m—‘_ - +7_,~_’_"»____‘_-_£:
e \BF e = R S  SL¥ = : i
®ala, i ' ! L | v
-I(;Pf!ll.
7% Y PO IO T AR e i ey n o i
o ! t 7 ; S —
N - == 1m ,,-llwﬂ‘,.-vﬁ’g ..9’5-1?‘. T ES — i
i
) ea& Eﬁg mu-a m‘é

Der nfang greli und sehaef: Das Thema fangl evst im 20712 Takt ead die cigentliche Yoo
Cabert U lagenee Tinken Haud ) D 282% an . _ und zwar diese lelzie merkwivdiger Yoo ol

" ¢

s 2 Vaoewt O mit welehen der evste Salz schloss,
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Mug sich Beethoven ( der so gerne Naturseencn sehiliferte’) dabei vielieieht das Mo oo ves-
Wadres questiirmischér Nacht gedacht haben, withread vou Ferne ein Hilferuf éeti wt, TR
buinn ein solches Bild dein Bpieler ¢ine angewmessene Jdee zum richtigen Vortrag dieses grossen
Tongemildes geben. Ks ist gewiss, dass Beethoven sich zu vielen seiner schinsten Werke dures
ahuliche, aus der Lektiire oder aus der eignen regen Fantasie geschipfte Pisionen und Bilde ¥
begeisterte, und dass wir den waliren Schljiissel zu seinen Compositionen und zu deven Vortrage
uur dureh die sichre Kenutniss dieser l’msitiinde erhalten wiil‘den, wenn dieses noch iiberall may
lieh wire, *) :

Das gegenwiirtige Finale darf nicht allzuschnell gespielt werden. Die Passz}gen sind mit dent .
ficher Gleichheit und Leichtigkeit, wenig legafo, und nur selten stiicmisch varzutragen. KErst
bei der Wiederholung des 2% Pheils und gegen' den Schluss wird die Bewegung unrd‘ﬂi'aftﬂltwiok:
trng immer gewaltiger,; und das Presto beschliesst die Sonafe mit ‘alle‘r Stirke. die dewm Forfepio

np dareh siimmtliche Mittel za entlocken ist: (Metr_éuom zu diesem Pregts: J-y2.)

§ S1.

sonate A 22, Op: 78. ( erschien um 1810 bei Breitkopf und Hiirtel, )

Adagio cantabile. J’-72.

BEester [ o v
Sata. +,

) :

(otier

Z 2 E |

e N svEan Y
) == 1 _-%: = (274 i -
1)
. — o 1 o OO o T |
{(ShgtyEfe—— PP T L A - st 4
B T T ?ﬁ‘:ﬁ F ‘t_.‘ :

f—* 4 HJ_E FH '9. I’r

Diese,mehrere Jahre spiiter geschriebene Sonate unterscheidet sich auffallend vou den fvii
heva dureh Geist und Styl.

JDer erste Satz ist rubig, naiv, zirtlich, fromm, und mi{ dem singbarsten Ausdruck vorzutra -
gen lund auch die Passagen diirfen weder brillant noch aufgeregt gespielt werden, da auch hier die
Wirkung in der Schénheit des Tons und des gleichen Anschlags liegen muss. Besonders leicht und zavi
~ind die T'riolen des Mittelsatzes ( vom 242 Takte des dllegro ) auszufiihren .

Allegro assal. J: 132.

er—_ .
o
} i ;
it Els
87 ’QI:T,T;. . a T 2
i ]% '|=' T D‘.(
L4 =il ]
4 ?’

e war hieriiber nicht gerne mi:theilsam; aler doch bisweilen, hei vertraulicher Laune, So .. . B, kam ihm die Jdee des dda
qio i Foduy Vim Fiolin Quartelt 0p.39, N?2.), als er cinmal Naehts lange den gestirnter Himmel hetvachtcte und  an
dic-Harmonie der Sphiven dachte. Zn seiner 7 S infounie (in Aodur ) wurde ev dorveh dic Kreipnisse dey Jabree 1813
et 1813 ;lllgl'l‘f}g"!lf wie zgr Sehlachi vou Fittoria ).\Ahvr er wusste,dass die Yoo < ik nichd imimer voo den Hivrern so i

o on getfi bl wivd wenu ein hestimmt ausgesprochner Zweck deven Winhildungskeatt sehon v orans esso it
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.
Bilexes #inede s aiemlich schwer.weil bisweilen unbequem: Der Character ist sedierzhaft ho

grorict ol ned muthwitlig, Bie abgetheillen SP,(_'hz'(-Imteln sind sehnell . beinahe wie Yarselilige 2o

spielen:

Das Tempo sehr lebhaft,und dadureh das Ganze

brillant, wesshalb aveh Auschlag und Vortrag in diesem Sinne zu nehmen sind. Das Ganve is!
hebsicherm und geistreichem Vortrage von origineller und interressanter Wirkung.

§32.

Bonaie a/Vé-. 23.( Les Addieux, U’ dbsence,le Retour.) Op: 81. ( um 151% bei Breitkopf und Hirtel. )"

Adagio. s -63, — A”"y"‘-J,="2' é M gt
, ‘ P ) A

il S Ml e B e W PR

i 7. et £ F[; LL | _» i ¥F= p !
2 - E !ﬁt g

8 reler a 7
BSatsg,

Die Jutroduction mittiefem Gefiihl, sehr legato und singbar. Die letzten 3 Takte ritardanda;
Wasdllegro ( alla breve J)-sehr lebhaft,und die 3 Noten,welche schon im ddagio (in der Gberstimmi’
dax Thema bilden, und auf welche der ganze Satz gebmlt.ist, stets besonders ausgedriickt. Die zicm.
tich sehwierige Stelle (‘Takt 16 und 17 ) leieht, sicher und rasch. Folgende Stelle amSchlussdes2 " 1e-il-

Ep— ) “~
yal LLA . } R %E_? g .E? —
i - -
R
P '
= | ! 77 i -
v ; . - —-@-——-——— 5 - —a_a;’
— —" =z

mit Verschiebung und so leieht als miglich, aber ja nicht gedehnt,
Die Uberschrift dieses Satzes: ( Les Adiens, das Lebewohl ) deutet hinreichend an, dass das Ganwe
“cin tief bewegtes Gentiith schildern soll, welches sich auf kriif tige und lebhafte Weise ausdriickt.

o . 15 Vivaeis = simamente.“J'.:.‘yam.
Andante £8pressivo. =72, pm ,

2 rEata.

L whasence, die
Abwecenlieit. )

T Satz.

( Le retour, das
Wiedersechen.)

Bus-dndante mit dem Ausdruck der tiefsten Betriibniss. DieVerzierungensehr weieh und santt,
Das Finale susserst Iebhaft, brillant und beinahe ausgelassen munter.
teicht, und kann beinahe als ein Bravour.Tonstiick gelten,

Ubrigens kann und soll diese Sonate { bei vollendetem Vortrage ) auch denjenigen interessicrea,
dersicalsréine Musik,ohne Riicksicht auf die ﬁherschriften, goniessen wildl®

is i in diesem Temponicht

JE——

*)

Wirimtebseheiden veine Musik von devjefiigen, welche, sei es duvch Ubeeschrift oder Text, vine bestimmt  aus -
Hecprachene -besond're Jdee ausmalen sofl,
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Bonate m%‘i 2R, Gp: %0, tum 1517 beid Haslinger.)
Mit Lebhu/‘tzgkezt Empfzndung und Ausdruc lo’; ,H‘;'()r.l ' L
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Diése ausgezeichnet schine Sonate erhiilt ihre volle Wirkung durch das rasche, freie Tempo.
dureh dew brillanten, abépleichtenVortrag der Passagen, durch die richtige Beachtung der ange
‘u jgten A'usdruckszewhen und durch das cantabile der Melodien, so wie dureh das Her ausheben
aller \-.tvn welche aus dem Thema entnommeén sind. Folgende Stelle-

,—'.\
g BN
B i e
M : ¥+ += |
.4 i | — 1 — 5 - T
e e s —EEeeee =
€  am—" 7 i ™ o e et o
¢ P\—/ P . erese. ete:
o 7 ——— £ M
e KN4 — ——— 1 = H
o e i S e e B e e e e !
o/ \_./’ i vv v ' :

el im Tempo,leicht, und besonders deutlich vorzutragen,

Moderato. J:BS.
e N S

T Hatz.

Finale.

Die miglichste Lieblichkeit und Empfindung,welehe durch zarten Anschlag, se howes Canta

hile und eine leichte Behandlung der schnellern Notengattungen hervergebracht werden kaun.
Ba‘das Thema oft wiederkehrt, muss der Spieler streben, es jedesmai durch einen anders niian
¢irten, aber immer delikaten Vortrag herauszuheben. Das T Tempo darf nicht schleppend werdep
aud \bei gewissen kriiftigen Stellen kann die Lebhaftigkeit sich steigern. Vom 4grtetpakte be ginmni
inden Mittelstimmen ein verkehrter langsamer Uriiler. der weit mehr piano sein muss,alsdicoherny
und mmtern Gesangsnoten,

Der Schluss ist bemerkenswerth, da die letzten 8 Notea streng im Tempo, aber planissimo
und tinerwartet, beinahe ‘erschwmden undsemit das Tounstiick beschliessen mussen

) § .i‘-&t
Sonate K23, 0p: 101, (um 1819 bei Haslinger.)
Allegretto ma non,tr()ppo.J.=72. k\
ﬂaf' N ,, . .Y
" L < 7—%{‘ -
Eerster 71 K(
Hats. & ;Ji
=
Y T

‘\.\1———// ' - AI
D.ode €. NL 82128,



65
Bureh ¢in sehy sasiftes aber tonreichies, gehaltenes Spiel.und einen_aal dieGesammfwio
kung-berechneton ruhrgen Vortrag, wird das Bedeutsame dieser Composition. die alfes il

sern Schmuckes entbehrt, am besten herausgehoben, Man darf es \u*d.er svhleppeud u.,qt... gty
aaoch dyreh ein schwankendes. Tempo entstellen’.

Ficace alla Harcia. J: 76.
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75
Nehelebhaft,feurig und'kraftig. Das T'rio dagegen dusserst sanft,und auch etwas ruhiger.

Addagionon t‘rr)ppu,_)":‘,h‘o. Allegro. J:132. s -V
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Das Addagio sehr legutn und mit erustem Getiihl. Stets mig dem Verschiebungs= und oft auch
witdeiis Forte- Pedal.
Das Ailegro rasch und entschlossen.
Jim 2 Theile wird das Thema fugirt. Da wiv den Vortrag der Fugen spiter besprechen wer -
denlso beziehen wir uns auf das letzte h.xpltel dieses Lehrbuchs in allem was zu dieser trat
tung gehirt,und das bei allen Fugen so ziemlich sich gleich bleibt.

S 35.
Sonate AL 26. 0p:106. (bei Artaria umi820)
/Illeyro.—éz i38.
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Ju der Epoche, als Beethoven diese seine grisste Sonatce schrieb, nahm erbereits auf den
ciggntlichen Claviersatz weniger Riicksicht, und er beniitzte nach seiner Fantasie jede Miglich -
ke¥t, um die von ihun: beabsichtigten W rlumgen hervorzubringen. Baher sind seine letzten Clavier ..
compositionen in so fern schweérer, als man oft eine ganz ungewohnliche .rt des Fingersatres,
der It \lﬂmg und des Auschlags anwenden muss, und als dennoch die Schwierigkeilen.eben s ge's
rundet, geliufig und watiirlich ausgefiibrt werden sollen,wie in andern Compogitionen.Daticr muss
derjenige, der diese letzten Werke studieren will, mit den friihe rn C()Ill])()éltl()ll(’ll des grossen

Meisters.schon wobl békauut sein, denn die gegenwiirtige Sonate ist die reife Fruchtder reli -
heon Blhiltheu,

ot
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Wer demnach unsre bereits gegebenenVorschriften wohl verstanden und bentidat hat The
daet Mo didsem Werke w eniger Bemerkungen, da'ihm die - vom Autor selber zabilreich ge b
Vortrazszeichen hinreichend geniigen kijnnen .

Die Hauptschwierigkeit liegt in dem,vom Autor selber vorgezeichneten ungemein schueilin
und tevrigen Tempo, ferner in dem Vortrage der melodivsen, aber vielstimmigen und imstrengsten
Legato ansqgufithrenden 8 telleu in der reinen Ausfuhrung der P.mmgen.Spamlungen und Spriinge,
und ecodlieh in der Ausdauer, welche das Ganze forderf. Alle einzelnen Schwierigkeiten sind Sache
aufmerksamer l"hung, die &uffassung; des ganzen grossartigen, mehr im Sinforie.Styl gehaltenen

ersten Batzes entwickelt sich bei oftmaligen Spielen, nachdem es hereits richtig im gehirivenZeil -
maas<z einstodiert worden, .

Erideeyy

Assai vivace, J-.—.Ro

Presto, J-='152.

11 PR . R p

ll’lb ‘.’__._’__W—HW —
e 2 i/{ 57’9 D> Ir':'rr‘r
2 - @i’le'ﬁ. r J iy . '_
Neherzo. - 2 , £ =

o 2 f_; t‘:r__

SEEEESnEs
Uzme I

Aiisserst fliichtig und humoristisch vorzutragen Das Trio ( B.moll) harinonies legato uud
lets nnt guter Beniitzung des Pedals

ddagio sosténuto. ;’5 92.
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Mit dem schwerniithigsten Ausdruck, linsserst legafo und cantabile, aber streng im 2'emipo
T div"brzerchneten Ausnahmen abgerechnet ).

Der Spieler hat bei diesem ddagio die ganze Kunst des Vortrags aufzubiethen, um beidessen
ungemeiner Linge den Hirer nicht abzuspannén.Und bei allen.diesen Mitteln muss (lcr hochtragi
sehe.melancholische Charactéer des Ganzen getreu bewahrt werden. Doch biethen die bewegtera
unit varirten Stellen manchen Behelf dar, um das wunderbare Tonstiick zu beleben | das d.w(xc'tuhh
des bejahrten kigpperlich und geistig medergedruckten Meisters schildert, der swh bisweilen ei _
ner bexsern Zeit erinnert,

L S ata, )|V

kﬂ‘
4

“oAwillkiihelich in dieser fantasieavtigen Jutroduction die Eintheilung scheint. so wus< 's ¢
duelrgénau beachtet werden, und das einzige Mittel hiezu ist, dass man betim Binstudieven schiklo,
STakUtheile ( g, B, Ser hz,ehutdﬂ) in Gedanken.oder auch l.mt mitzihlt,
Besonders bei folgender Btelle kann tmao sielcleieht irren.

n.?a- ¢ N"8212.8B.
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ele:
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U die Eintheilung dieser &telle gut ins Gehir zu belmmmen muss man sne zuvor mitderrech
ten Hand folge nderma-xsen iihen:

Auf diese Art lernt das Grefmr VAV welcher Zieit die linke Hand du- Detaven anzuschlagen
hat. Auch spiiter, wo sich diese Flgur erese: und accelerando bis zem @ und zum Prestissimo ~tei
gert, bleibt die Eintheilung stets dieselbe.

" An diese Jntroduction schliesst sich das Fanale eire grosse, aber freie Istimmige Fuge,
Iulzemlermassen an:

Allegro risolute. J 144 ] o
Ir sy assananas, PTIIT g
-lﬁ-. - \-f- ﬁ.‘ F =

X7 2 I . -

o IJ[J cresc.

7g
Auch hier verweisen wir auf das letzte Kapitel liber das Filé,ﬂnspiel and bemerken hier bloss
dags dieses Finale Bines der schwierigsten Clavierstiicke ist, und noch am zweckmiissigsten ein
studiert werden kann, wenn-man es zeilenweis, seitenweis, und uberhaupt in kleinen Abtheilungen
langsam zu iiben mf.mgt » :
Dasses sehr lebhaft, sehr kriiftig und mit Beachtung aller Vortragszeichen, so wie mitdergrisss .
. tea Sicherheit in den Bra\ ourstellen ausgefiihrt werden muss, wird der Spieler selber finden , Weun

¢r es gehirig im Auge und in den Fingern, und vor allem, wénn er friihér viele andre Fugenvon Bach.
H 'nidel, efe. wohl einstudiert hat.

§ 36.
Sonate N.27.0p:109.1 béi Schlesinger um 1821.) ,
Va{.nace non troppo. J:too. ’ Adagm espresswo J\ 66 .

Ewrster
Satz,

Divser interessante Satz ist mehr Fantasie als Sonate. Das Vicace wechselt mit demn tlugio
me eamal ab. Bas Ganze hit einen sehr edlen, ruhigen aber triumerischen Characteramddieschuetlen
Wooastn im ddagio miissen sehr leicht.wie Trawmgestalten, vorgetragen werden, so wie da- £iroe

Loy fegare aud gesangvoll von Wirkung hi

P& C \N'8212 B
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« &usserst schnell und leidenschaftlich hilfgéregt. jedm-h mit mel:;nchuliséher‘ Firbuug.

Andante molto cantabile. s ' = 3. g’al’ﬁ.Allegro vivace, J\g 132

B Satm.

ete:
Y

Thema und erste PVariation mit Ausdruck und sehr fegato. 2t Varmt‘mn etwas belebt .wnd
leicht, Die 3 sehnell und brillant. Die 4'° ruhig und legato . Die 5t°el‘nst markirt und die 4 Stifen

wohl unterschieden. Die 6 ruhig aber brillant.
Der ganze Satz im Style #édndels wnd Scb: Bachs.

.3?

Soenate M 2 S op: 110, ( um 1821 beiSchlesinger.)
Mederato can tab:le conespressiane. J_ 76.

P R Pt BN U 2{

7' B vster
S atn,

Ein sehe heblwher empfindungsreicher Tonsatz. Die ruhigen Stellen seln- cantabite und nns
Prucksyoll vorzutragen. Die Passagen Husserst leicht, und kelnes“egs brillant.

1 3 9 3 % 3 4 3 F 4 5 ;
; REXS 1
' 111-¢$§'E fﬁf«ﬂ"“zﬂ- 3 e 323 -3
Jin 122 Takte ist dev Fingersatz wie folgt: # : P
: & ek : .

P leggiermente

wohei der ll).mmen kurz markirt wird, jedoch ohne die Gleichheit zu stiren,
Jm 27" Theile die 16'“Beweg;uug' des Basses sehr legato und ausd\'m'lcswll..“.uhreml die rechte
Haud das Thema eantabile durchfiihrt,

Allegro maolto. J =120,

14 Te
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EXEE

Bler g
3 Sada,

i

JEx

: el scnuett, Kedt g aud ot eistiseb, aber erast, Das Trio « Des.dur ) sanft, gelitutiy wad duveh
A= P 7 Warioiicol: ausge il
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schr sehwermiithig und die Becitative mit wohlberechnetem dramatischen Vortragd

Allegro ma non troppo.
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Wicder eine Fuge,welche dureh immer vermehrte Bewegung sich bis zi elnem rangehenden

Breitlanten Behlusse steigert.

Sonate N 29. Op: 117, (bei Schiesinger um t821.*

§39,

tr
Jluestoso.:\:l()s. % . r‘ﬁ
a_l L~
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S ata. 5 8, - ete.
1 T L .
H «5:4—— S
‘ﬁl‘-- T
¥ -
l/lleqro conbrio ed appassionato J~ 132
on
o
{C 1400 | Ll
)& =
? ’Ph crese.
J.\li ax T
oy f 2 *J
P

Pieser erste S, tz der letzten Sonaie B(’eﬂmvcns gehm't zA seinen grossartigstea und i -x
mitaller Braft, Bravour, und leidenschaftlicher Aufregung vorgetragen werden, welche derteagisehe
Chouracter, so Wie die Schwierigheit der Passagen erfordert,

2 S ata,

ddagio.d.=63.

e 0 F | T ﬁl T IL
e e e e
g L 0 7=
WA YO ¢

4 )
E WAl N [
16 ») =
i I S g
- -9 S, - 25 ol

Das sehinge, rithrend einfache Thema sehr singbar und legatissimo. Die Furialionen mit immer

ronclinender Steigeruirg. Bie letztern derselben. sind Husserst schwieriz  und es gehiret alte
dedEpielers dazu.um ihrer vollkommen miehtig zu werden .

?nl;»:,t

Hinge

raerst erscehivnen Doach cond '

War haben dhegall die Verleger benannt hei welchen, unsevs Wissens  die Werke
oo scheswute Rattagen besunders aber bei Aus{inger uud dAriaria vouw allen seinen Sonalen 2o haben
a B .
Pde¢ XY 8212 B
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Hier se hlu sxt die Beibe der grossen \hlu-.%unum n Beethay e ne, i
wiolen se uwn Yamen ansterblich 2o machen, Wir haben ung bestrebt. durel moglichst genan H,
rseichoung des gehavigen Pempio, so wie dureh die hme:efugtem Bemerkungen das Stadivm  und doepr
Virtrag devselben jedem bedeutend ausgebildetdn Pianisten zu evleichter 0.
Beelhaven lehte und sehrieh alle seine Werke in Wien . Kx ist natiirlieh,
deres Verstiindniss and riehtigen Vortrag hier vorzugsweise ( wie durch Tradmou ) bew:
kinnte, und die Erfahrung hat bewiesen, dass das wirklich der Fall ist. Denn wie of mag in andeyn
eée ‘zenden sowohi das Tempo, wie der Character dieser Compositionen verfehlt worden sein !

11 fiie dié Zukunft wire dieses noch mehr ru besorgen.
530,
Wi wollen hier noch, ehe wir zu den Werken mit Begleitung schreiten.diekleinern

tionen besprechen, unter denen gich viel Vortreffliches befindet,

aliein e Sy

dass der Sinn 1l
ahrt wierdeg

Compiosi

Sonatinen.
fleven sind 5. Drei davon schrieb er im Rnahenaller Zwei(0p: 49 ) um 1802, Eine zu 4 Hind o

vor 1500 ) und die Sonatine in @ ( 0p:79) uin 1810,
Bie letatere ist die Bedeutendste . Alle sind fiir minder geiibte 8

Spieler brauchbar,
Fantasien und Rondo's ese

§ Fantuisie. Dp:77. ( um 1910 bei Breitkopf und Hireel.)
Poco Adagio.

l/l?t?ra

2

Diese sehr geistreiche Funtasie gibt ein treues Bild von der Art, wie er zu improvisierean
pllegte, wenn er kein bestimmtes Thema durehfiihren wo llt e, und daher sich seinem
Genie in Erfindung immer neuer Motive iiberliess. Die ruhigen Siitze sipd mit allem Gefiihl, die
bewegten selir schnell und brillant- vorzutragen Die Schlussvariationen mit himoristische :l aune

wnd die meisten sehr markirt,

Andante favori. Op: 35, ( Wien,im Jndustrie Célnpt: um 18035, )

Anddnte grazioso con mofto. ,S= 93.

Bine «h'r,{whlu‘hﬂten uin Zugleich brillantesten C'omposct‘wzzen Die Detavenpassage i ¢
"Theile ist sehr i«iﬂmtt’uml mit Braveur voraptragen. Alles Ubrige mit dartliert und heiterm . rar?

Hehen Getihi, ungefiihe in der Bew egung eines Meanetls.

D ¢ N -5212 B
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. die /’llulu'. vrsehien ohue Werkszah! um 1500 bet drturia.

!
dndante cantabile, o'~ 108,
ey ir '
L4 0

U7

Jde
L X

LA

B

fuch dieses schiine Rondo ist nnt mugllchstel‘ Dellkateqse vorzntragen Ebeuso derje hhvar-

tere Vluttelmtz % Takt in I«,_u'ur der.ein ziemlich aclmelles TEmpn erfordert.

‘8. Hondo. (ohue Wcrkszahl. vor 1800 bei Arteria a\)

Moderato e graz G080, J 69.

— . .
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. Ktwas kleiner, aber von ithnlichem Churacter und Gehalt, wie du- beiden frithera ., jedoeh
viellebhafter., .

Y- Polonaise.( erschien 1814 ohne Werkszahl bei Mechetts, )

Alla Polacca. Vivace. J:IM‘. P

Britlaat, zart, und lebhatt vorzutragen,

% Bugatellen. Op: 33, (1804 im Jn(lustrie Compt: jetut Haslinger. )

Siehen kiirzere, aber geistreie he,-anmuthige und zum Thml sehr brillante Tonstiicke , deven
Vovtrag in wdem Bezug dankbar ist, )

§ 6 Bagutellen.Op: 126. ( bei Schott, um 1820.)
Hilvzer und leichter, aber nicht minder interessant,

S yrosse Miirsche su 2 Hiinden., Op: 45, ( Jndustrie Compt: um 1505.)

Yo @riissern S und ausgereichnet sehiin.,

D& ¢.N"8212.8B.



Ber gritsste Eheil devselben wurde anf fremde, {wu ihrer Zeit Leliebtr )
Wir begiunen aber mit jendn, wo auch das Thema

Yarviationen.

RN Op: 34, (um 1504, jetst bei Haslinger. )

< Jn diesem ausg

Adagio cantabile. &' - 63,
| T e
= e
) =BLs f/ =Ll
THEMA. e ‘
oy - . |
i =3 o 'é 2 %
% P ——F ] 5': e

N

seiginal is(.

vunf‘e_inemgimz versghiedenen Character,

-«

ezeichneten Werke ist jede Puriation in einer andern T

Thema

COMpGNirr

u'uart,'l‘ak't:,lf't, Al

>,

uriafionen
.

Die Mctronombezeichnung findet man in der oben angezeigten Auflage . Diese 2’
bediirfen eines eben so gewandten und ausgebildeten s wie gefithlvollen Vortrags, und der Chapacror
ciner jeden ist-so bestimmt gezeichnet, drass"der Spieler ihn nicht wohi verfehlen kann, wénn er

sdas Tempo'richtig nimmt. 7 .

M2 Puriations. 0p.35. (un 1804 vei Breitkops und Hivtel,

Diese grossen Pariationen sind auf ein Thema aus seinem Ballet: Prometheus, “und
béginnen mit-dem Bass das Thema, welches dreimal, immer sich steigernd,verindert wird, worauf
“ers ldag wahre Thema nachfolgt. Die 15, zum Theil sehr schweren und brillanten Zariatio nen
iiber dasselbe miissen mit allen Arten des Vortrags bis zur Bravour.ausgefiihrt werden- . and-.dias
Tugirte Finale nimmt die ganze Virtuositit des Pianisten in Anspruch. Das_r'l‘.'c;ui,;_m

Adstanfangs gemissigty wechselt aber spiter.nach dem Cha racter der Variationen mehy
oder minder, '

i TR S D Pariationen.Op:36. ( um 1505 im Jndustrie Compt: jetzt Hasiinger.)_

Adllegretto. J: 88,

— . ten |
D X Q& & J.
) oy 1 b ST
T T4
¥ T
7 . ! ] I {
THEMA, s
¥y } D . i3 Tt L1
L] o’ L Loy v [N 00 o3
” 1 3 I 0

Diese Fariationen bilden in ununterhrociiner Steigerung ein characteristisches Tongemalde im
crosten und zugleich bis zur Bravour gehend(’l/l brijlanten Styl, und gehiren zu seinen kriiftigsten Jind
genialsten Cfiie jeden guten Pianisten eben so lehrreichen wie danaharen Werken Norziiglich 1€F ia
Hee 2E5" und 32 P piation das erescendo bis zum SF durel alle Mittel | besonders durch daxPed s
woehil zu beachten.

D das Thema kavs ist, so eignet sich dieses Werk selbst zur iffevtlichen Praductionvoreinem
Hetiendiy Publikum. |
\?
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ticistreich und humoristseh lebhaft,

3 (w1800 ohue Werkzahl, bei Tray, jetat I)iabelli.)
dndante quasi Allegretto. o= 180.

T~ — F”"% |

] " P i 1

=R K i 2

THENA. . cd ..
. e £
" I | I 3
TE 3 — rt— 2 £ j; 5
" } - D vdl - ; - -
 Gemiithlich,und leicht ausfiihrbar.

§ 42,

Variationen auf fremde Thema. _ _
 Derengibtes eine grosse Anzahl,von der wir nur die Bedeutendsten aug ﬁﬂlI’li(’!her_bt‘s'pl‘(‘_ﬂh(!li“‘u|It‘n,
\"3.' 24 Fariationen auflilghzm s Thema ( viens ainore) erschienen 1794 in Mainz. (jetat bei Diahelli

Allegretto J,: 108. -

THEMNA.

I)m~e Variationen,welche Beethoven in'seinem Junglmgsalter (1792 ) nachWien brachle sind ein
Bewfis, welch ein grosser Spicler er war,und welche orlgmelle geniale Richtung seinGeistschon da.
mals =g wohlin Behandlung des Thema, wie in Er fmdung neuer, darauf gegriindeter Melodienund hril
Luiter Pazsagen, genommen hatte . Noch Jetzt wird jeder Pianist nur nach bedeutender Uhung du- .

<ethen g gehiirig vorzutragen im Stande sein. : .
‘39-2.\12 I’urmtwnen auf ein Thema aus dem B.'ulet Das Waldmidcehen, (1794 bﬂ Artaria.)

Allegretto. J =100.

F‘w\.FTI|lJ|A1.~%Fﬂﬁ§

Au 8 1
AT 62 f d E | ST 4 1 1 é J 1 11 . || ke ) i
:S \!) g £ :g . e : oy -
THENL. 2ol I T I~ |
Gttt e —_— —
e ety =
T -1 e B

Huh't-u alle Higenschaften der Vorbenannten, nebst einer vollendeteren Dueehfithenug yvea
azlleh des interessanten Finunle tn lebhaften fo Takt.

D& N 8212.B. -



NGB q0 Turcutionen antesin Thema aus Fulstuft vou Salieri. ( 1=ou bei drtaiio
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Sie miissen mit Feuer und Lebhaftigkeit vorgetragen werden, und sind nich{ minder ausgereich™
.wetdurch die Originalitit der Figurenund Melodien . wie durch die humdristische Durehtiihrung e

Finale a PAdustriaca.

A8 2 Furiationen auf eiin Thema aus Winter's Opferfest. (1800 bei Artaria.)

Allegretto:
—— . Lo M -~ . .
$ ) £ - P i
1 4 — 1 P
= e ¥
. ] i
THEMA. ¥ | p
: 7 — : —
=S s gt
& Ly - - &

Das 'Thema besteht aus so vielen verschiedenartigen Perioden, dass die Bunst zubewundern i<
mit welcher in jeder Pariation die Einheit und Mannigfaltigkeit vereinigt werden .

Ne5. 6 Puriationen auf ein Thema aus Siissmayers Soliman. (1800 bei Hoffmeister, )

Andante quasi Allegretto.

Ll D 1 T Z 1 1
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3 ] 1
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Ju diesen Pariationen reigtsich die ernzte charakteristische Beniitzung eines.ansich min
teen nd sehe einfachen Themas . ® ‘

N6, Furiationen auf: Quant e piu bello, aus der Oper,Molinara. (1797 bei Praeg, jetat Diabeili )

Adllegretto.
# d L | - F. { 4 TN
i T & &

%: RSt L :P' E?L

THEMA. e !
v
¥ 4 T - > a— > > 5 >
T Tt

Die solide Kinfachheit dierer Pariationen kann noch jetzt als Vorbitd dienen,

&) S . . ) Lo . 5 . -
Bicse Lariationen sind dem Verfasser dieses Lehrbuchs durch den Uinstand mevkwiirdig, dass sie, Cnach dec il bach
Ml selnte ) das Erste waven, was er bei Beethoven elnstudievte. Unmittelbar davaut foigte die Sonarte pathetique, v1:

ad oag e .

B NB212.8,
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YT o Lt n ant eiylsithema ausdemBallet: Le noze disturbafe_« wn (9% bes it el

Alledqgretta.

\

THENA.

e

Ehén so, aher viel hrillanter.

A& W, & Furiationen aufi Mich brannt® ein heisses Fieber aus Gretrys Richard Linwenhers (umi39%. drtarin.

Allegretio.
| - } i
THKMA, )| ! T ! e
e te ol | JId o
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Dieses Thema wurde bekanntlich auch von Mozart variirt,und es ist sehr interessant, beide miteinander
zu vergleichen, wobei man noch die Jugend Beethovens beriicksichiigen muss, in derer die seinigen sehrieh.

N 9. 33 Puriationen auf einen Walser von Diahelli. Op: 120, (1828 bei Diabellsi,)
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Ho wie Beethoven die lange Reihe seiner Clavier.Werke mit Pariationen anfing, so hat er sie
avch wit Pariationen beschlossen, _ denn diese hier sind seine letzte Clavier. Composition . woud
gewiss auch eine seiner grissten.

Dieses Werk war eine At von Preisaufgabe,da von allen damals lebenden Tonsetzetnund auch
Dilettanten eine Pariation aef dasselbe Thema bestellt, und in einer besondern Sammlung ersehie -
uen war, und iiber Beethovens Meisterarbeit kann nur derjenige weniger erstaunen,der das Glitek
gehabt.-hat, ilin fantasieren zu hijren, nnd also bemerken konnte was Er, selbst aus den einfachsien
anteegehenen Noten, zu bilden im Stande war.

Uer Vortrag dieser Pariationen ist sehr schwierig, und gleichf jenem der Sonafe Op: 106
Dic erste Pariation dusserst kriftig und vollstimmig. Die 292 Par: leicht staccato und lebhafter.
Bie 3 cantubile und ruhig. Die 4'° besonders deutlich bei dem Eintritt jeder neunen Stimme Dieb'
sehe sehnell und entschieden . Die 6% grossartig und brillant. Bie 7' keiiftig und lebhatt. Die 8 sanit
ruhig und légato, aberleicht. Die 9%stark markirt und ernst humoristisch. Die fotetusserat leieht
und gelijufig, Presto. Die 18° ruhbig und bedeutsam. Die 12 scherzend, aber legato. Die fate schnell
ind in festem Tempo, Die 14'%schwer und sehr langsam. Die 15t sehr sehnell und scherzend . Die 16!
und 15 sehr brillant und mit Bravour. Die 18 ruhig legato. Die 19'2 iusserst lebhaft und gut mar -
kirt! Bie 204 langsam, misteriss, Husserst piene und legato, aber mit tiefem Ausdruck. Die2t'*
v Amimr;hlumirisﬁ-svhu,Bie 22" schnell; kriiftig und mit lustiger Lavne.* Bie 237 kriiftiz  und

L . 3 . . o . Iy = - . . . . -
Wis s L rygfdonsist sine Parodie auf Lepovellos: ., Beine Ruh bei 'Tag und Nacht,”wad Beethovan schrieh sie einmat in afro
Hrow Cnmuth sehnell his.als erzu oft wiederholtem Male womVertegerwn diehesetitennigle Vollendoung dicse~ Walks eecuept
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brittan) markirct, Die- 247 Langsanc, selie fegato, Die 25 Teblian und leieht sthevrzend, Pire 24
deichitund xanft, Die 277 kebhaft uud beillant. Die 28 humoristiseh Yebhaft uod keiiftig marki o
Die 20 Tangsam und melancholisch, Die 302 eben so. Die 31 sehy langsam. und die Vervieren
gerschr ausdrueksvoll und delikat. Die 324 ( fugire ) bedeutend sehnell und woh! markivt. e
337 i alterthiimlichen Menuet.Tempo, aber mit zartem Ausdruck!

Beethoveu sehrieb diese Pariationen in muthwilliger Laune. Aber die Laune des Geniee
wird oft fiir die Nachwelt zum Gesels.

S 43,
Noch gibt es viele kleinre Pariationen auf fremde Thema , theils aus seiner friiheste n.

reils aber auch aus der spitern Epoche, wie: )
L. Aul @od save the ki, g.( 1504 )
2. Auf Rule Brifannia. (15031 )

Auf Vel cor piu non mi sento.
4. Auf: Ex war einmal ein alter Mann.
5.6 Frir: auf ein Sehweizerlied, '
6. Fur: 2o 4 Hinden auf einThema vom Grafen Waldstein, Alledausden Jahren vor 1298,
7. Far: wu £ Hiinden auf ein Originaliied .- Jm Jahr 1805 . (bei Haslinger.)

Ausserdem noch mehrere Sammlungen von Menuetten, deutsehen Tinzren, efe: um 1396
fur die Wiener. Redouten. Kinige Preludien und andve Kleinigkeiten von minderer Bedentuny,

S 4%

Wir fiigen hiernoch das Verzeichniss der Feoriatioren mit Begleitung bei,

pes

Vo 12 Fruriationen fir Clevier und Fioline auf ein'Thema ans Mozarts Figaro. (imJahe 17990
2. Dariationen tir Clavier und Violoneell auf: Kin Mideher oder Weihehen,
b IMuriationen fur Clavier und Fiolonecell awk: Bei Minnern, \whhe f.iebe fithlen,

I)u trefflichen Vnrwtwnen fiig . lavier mnd Pioloncell auf ein 'Il‘hvm.l ausMiandels Juwdous
Hauceabius, Alle aus fritherer Zeit, { Vor 1800 )

s Furiationen in Es auf ein unbekanntes Thema fiir €lvvier und Fioloneell.

Adagio. Variationen aund RBondo tir Clavier, Viclin und Fioloncell auf das Thewma:
Sehneider wetzowets, 1218 Werk, ( bet Haslinger,uni 1818.) Bine interessante Composition.

7. Kine grosse Anzahl beliebter Thema mit Furiadtienen fiir Clavier und Flite, im leirhten
SUvTe Cum 1820 erschienen theils bei Mechests theils bei Schote,) flir vorgeri u‘]\tehohiilm'b cauehbar
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3 Capitel.
Uber den richtigen Vortrag
doer wnmxnthehenBeetiloven schen C lav l@l‘\V(‘l‘l&G]!lltB(‘g]@ltllllg

and rer Eanstrumenﬁe odeyr des Grehesters,
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Sonaten fir Clavier und Violine, (10 anderZahi.)
§ ﬂ'.

Sonate ,Niﬂ. Op: 12,N91. ( Diese 3 ersten Sonaten erschienen um 1798 hei 4 rta ria.)

Alle nbrio. d_ss. Vi
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Die Bewegung stets kriftig und gxlté'chie(leil. Jm 2t Theile die Achteln _selh‘ legato und
heim Aufsteigen anschwellend. Die nachfolgende,aus den ersten Takten des Thema gebildete Pas -

sage leuht und kurz. Die Trmlenbegleltung der beiden Hiinde sehr sanft. Tegato .nhm doutlu h and
S ospr €chend.. Das Ganze sehr lebhaft, heiter und brillant.

Andante con moto. }’_— 108.
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Das Thema miissig langsam, und dm S(-lume Melodie wohl ausgedriickt. Die evste Zarigtion
mll Gefiibl, aber nieht langsamer. Die ate Puriationleieht, piano, den B.us kurz abgestossen , und
alles oit der brillanten Ziolin. Pariation wohl uberelnstlmmvnd Ju der 3™ Pariation jedev

zweite Takt g und it Pe(lal Das Ganze grell und harvt. Die A Pariation sanftund rohig, der
Biuks be ‘deutsam.

/lllegro J =142.
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Ju diesem neckisehen Thema lw&'t das Eigeuthiimliche in dem g jedes zweiten? akles.wel, )
ches hesonders markirt und humoristiseh hervortreten muss. Das ganze, sehr lebhaflt und by illtant
sorzute ageude Rondo bleibt diesem scherzhaften Charactertreu. Nur (l« r Millelsats ( |nf‘§_rlll’ vist

el !unlubllc und ruhig vorzutragen,
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Ber gauze Satz mit Leichtigkeit, schuell und fieiter vorzutragen ., Nur die Sehlussmelodie

wtles
r=ten Theils ist.erust und gemessen, doch stets im Tempo zu spielen,

Andante piu tosto 4llegretto, J.= 76.

2 Sata.

Etwas schwermiithig, doch niéht gedehnt aber niit vielenm Ausdruck

dllegretto piacevole, d.=
—
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Ju lebhafter Bewegung, aber mit vergniigter Ruhe und heiterm Humor.
* -

§3l
Sonate M3, 0p:12,N3,

Adllegro. J: 116, - B}
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Diese Sonate ist bedeutend grossartlger als beide vorhergehenden, und in einem edlen
brillanten, aber auch schwereren Style geschrieben . Das Tempo ist ein gemasmgtes Allegro
&

s v el Paqsagen in einer schnellern Notengattung darin vorkommen, welche jedoch sehir gelin
Fig ;\ml mlt Brasvodr vorzutragen sind.
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Jm zweiten Thkte dieser Passage miissen hier,wie 'man sieht ,die untersten Noten besounders
markirt werden, wodurch der Bass eine grissre Bedentung erhid lt Der Mlttelgesang( vom 37 P aky
an ) zart und m1t Ausdruck; die Stelle vorgB50™ 2" bis mum 57" Fakt sehr lebhaft und kurz ahze -
stossen, Die hierauf folgenden sanften 6 Takte rubig, mit Hlmmr und jede von den 3 Stimmen . mit
deotlichem Ausdrack. Der Schluss des ersten Theils rasch und kmftlg , mit Pedal.

Jm 22 Theile sind die 8 Takte (in Ces_dur ) vor dem Wiedereintritt ‘des Hauptthema sehrrubiz,
legatissimo, usserst sanft und mit gemessenem Ausdruck, wie auch mit gehomgerBenutl,unu er-
Pedils auszufiihren . Alles Ubrige wie im 1' Theile.

Adagio eon molto espressione. }‘:80.
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Die-Melodie mit dem miglichsten Ausdruck, der durch schiénen Anschlag und Ton herverzu .
hr ingen ist.Die linke Hand muss die Athtelaccorde nach ihremWerthe halten. DieBasshegleitungtyom
8'"" Lakte an) dusserst leicht und kurz, Vom 23% bis zum 3842 Takte alles legatissimo und mit dem
Au.wl,rucl\, der dem Gesange der Zioline entspricht.(Den 375 und 38 Takt mit Pedal ) Bei demnachfol.
gendenThema istbei jeder Taktviertel dasPedal ebenfalls zu beniitzen. Die Schlusstakte rifardands .

Adllegro molta.J:72. e —_ .
. ] . e e B o e e |
- 1 —1 7 —
BB atn, § 77| % 40 7=
Rondo. £ b4 S ,
= — < oy — —=
R =L

mehr lebhaft und mit allem Feuer eines kriiftigen, entschiedenen und brillanten Spiels.
Sh.
Somnate A4, Op: 23. (erschien-41802u bei Molld, jetut Haslinger.)

Presto. J =132.
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et sehnell und nirgends gedehm Obwohl'von ernstem Chavdcter. muss dieser Satz doehuiehr

el Wl Weidense h.n tlieh E!‘*me!t werden, da das Jnteresse sehon in der raseh tortianfeoden Bewigung.
oo
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¥in heitrer, lieblicher Scherz,mit Humor und Zartheit vorzutnagen Die Beweglmg- st«ts lebhait.
- Pep fudirten Sau wohl markirt. Die letzten 12 Takte des ersten Theils sehr sanft;abér aitch nieht gedc hnt.

Adllegro molto. J: 138.
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Ehen so leicht und schnell wie der erste Satz vorzutragen; jedoch leidenschaftlicher.
$5.

Senate M.5', 0p:24. (1802 bei Mollo, jetst Huslinger.)

Adllegro. d =66
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Kine der lieblichsten und melodiereichsten Sonaten Beethovens, die den sohi)nﬂqu]‘ﬁ:\ﬁlpidur
Spicler in jédém Sinne in Anspruch nimmt. Das Tempo ist ein ru!uges Allegro, welches jedoch hie
und da_ ( z.B.Takt 26 und 27 ) eine belebtere Bewegung nicht aussehliesst. Eben so sinddie " akte
38 und 39 etwas lebhafter und auch mit Ledal z2u nehmen.

Der Sehluss des ersten Theils, so wie alle brillanten Passagen mit Feuer,

Adagio molto espres.éivo. }:84.

s = 2 PP’
£ il § 1} T
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2-Batg.

[ ln ralt cwo im Bass, odev in beiden Hilnden die hier begle 1tc~ude Figur virrkommt, isffir jeden
Yoew n:«lwt - hul dax Pedal nu nehmen, ’
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. }4‘,,|-‘:.f|.;‘n.ﬂ Stelle (vom 3028 Tukt an)

mﬁ

Falg{ 11 117

Hiuss dusserat delikat, ;dieVerzierung leicht und gleich, und alles im 'l‘(-mpu vorgetragen werdcew
Eine heilige Ruhe herrse htin diesem Jdagio, die dureh den zartestenAnse hlag uml durch
harmonischen Hffekt charakterisiert werden muss.

Allegro molto, J =80,
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T Mit dem heitersten Mutlmlllen. Jm T'rio das erescendo genau markirt, und das forte duveh
das Pellul verstirkt, Alles sehr lehhaft

Allegro me non troppo. J:?b‘.

e P PepEr
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Vou gleichem melodischen Character wie der evste Satz. Der Triolen. Mittelsata(in £_mo
i~ lebbaft mavkirt vorzutragen, so wie iiberhaupt auch viele Stellen ein feuriges brillantesSpiel evfordecn.

§ 6.

Sona %@, Op:30, N1, (erschienen 1803 im Jrdustrie Compt: jetzt Haslinger.)
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‘mn rubigem . sanft ernsten Chal'a('ter Vivhrﬂpre(-lwn:l ale sentimental . DieTeintenpassage vom
40 Vikre an muss seliv leieht sfaacato und streng Tm Tempo gespielt werden .
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Die 324 iy dem Lecompagnement scharf und bestimmt, Das Ganze sehr singbarundmil Em
plindang . Die Verzierung im 503" Takte sehr leicht, delikat, und im Tempo, sehr wenig smorasando,
Ber Character dieses Satzes ist sanft, beinahe Balladenartig.

xillegretto.J:Hq.
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Alln Oreve, also ein ziemlich schoelles d{legro, doch nicht tibereilt.

Die erste Fariation brillant markirt, Die 2 FPariation sanft legato. Die3“ Pariation
schr kriiftig und der Bass mit Bravour, aber nicht legato. Die 4 Pariation eéutschlossen Dies ©
Fariation vuhig. gemessen, und altevthiimbich, )

Das Finale riemiich lebhatt ( .= 85 ) und heiter.

§7.

Sonate AT, Op:30, N2,

Blrster
Sats.

Kine der lebhaftesten, launigsten-und brillantesten Sonaten Beérhoven's, weun sie mit dem geho
rigen Feuer und Humor vorgetragen wird, Besounders sind die 12 letzten Takte «des ersten Theils wad
die 10 niichstfolgenden des 2% Theils rauschend und aufgervegt »u spielen,

Tempo di Menuetto.
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Darchaus mit naiver Anmuth, und zarter Empfindung,aber ja nicht schleppend vorzutragen. Die
1 den Bassnoten( vom 517 Takt an ) miissen sehr auffallend markirt werden  so dass die 2 ok

b keuftig abgestossen wird, withrend alles Audve piang bleibt,

D.& .Y 8212 .C.
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AA (legro vivace. z = 76

B3 Sata.

Die rechte Hand dusserst leicht und nicht legafo, wihrend die linke die Octavenpiunn
aber Glockenartig ertonen lasst,

Dieses Finale iiberbiethet nock den ersten Satz an Lebeu(ligkeit.nnmt’rerLau‘ue,» und
brillanter Wirkung.

Besonders sind die kriiftigen Stellen mit muthwilliger Laune zu spielen, und gehirig
durch das Pedal zu verstirken.

Sonate N 8, 0p:30,N3,

dllegro con brio, J =144,
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Auch diese Sonate gehirt unter seine grissten, und muss von dem Spieler mit atl dem
Ernste dufgefasst werden, der in ihr herrscht. Der ruhige, aber bedeutende Anfang steir =
gert sich bis zur vollen Kraft im 232" Takt, worauf der marsch-artige Mittelsatz in Es.dur
P eintritt, in welchem' die Achtelnoten miiglichst steecafo zuspielen sind aberspiiter hein
Eiutritt des Basses und beim Steigen der Melodie anschweflen miissen.

Ju der spiitern Passage ist der Fingersatz wie folgt zu nehmen:

o |

[ 4N

Bl

Am Sechlusse des ganzen Tonstiickes ( in den letzten 19 Takten ) wlissen die@eluvenii v s
serst legato und anschwellend gespielt werden, die ganze Passage muss sich immer steis:
gern.und endlich die letzten 10 Takte mit aller Kraft, m’t dem Pedal,und stiipmizch das
(ranze begchliessen .

Der Character dieses Tonstiickes ist militirisch . und, das Temjo darf nieht. allzudehuwell.
gevommen werden denn die Bewegung muss immer gro’séartig, heroisch gein, so wie auclidie Pax
sascrisaaf Bravonre uud brillante Deutlichkeit berechnet sind

Pode €. g212.0.



Addugio cantabile. » 6o

28 aty,

r

Da das Tempo alla breve ist,so wird dieses fdagio als ein massiges Andante vorgetrageng
aber mit all dem gefiiblvollen Ausdruck, zu dem die so edle und schine Melodie jedenbessernSpieler
ohinehin schow hegeistern muss. - ' o

Die Sechzehnteln (vom 33%" Takt ) miissen sehr delikat und klar abgestossen und dabei e
des crese: genau hervorgehoben werden, Der Eintritt in das Thema ( vom %92 Taktan ) ist il
grisster Aufmerksamkeit, sehr leguto, und etwas ritardiert vorzutragen, Die vom, 60 =ter
Takte anfangenden Liufe mit moglichster Leichtigkeit und Deutlichkeit,obwohl anfangs Z¢ -
gato wnd pianissimo, und ja nicht schleppend,da wiihrend dem die PiolinedasThemaortriige.

Der Schluss muss ganz leise und leggierissimumente verschweben,

Adllegro. A.: 76,
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" Lebhaft, sehr humoristisch und heiter scherzend. Jm 7Trio die rechte HandZegato. unil
den Bass mit Nachdruek herausgehoben, da er mit der Fioline kanonisch fortschreitet.
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Der wild aufgeregte stiirmische Humor,der dieses Toustiick characterisirt . muss sjch
imraschen Tempo alla breve darch entsf)rechenden, kriftig entschlossenen Vortrag kund
gebén, Nur der Mittelsatz ( vom 4052 Takte an ) muss sehr leicht, und inbeidenHiinden stae -
cato. vorgetragen \verde;i . Das Schluss= Presto so stiirmisch wieemuglich.

§9.

Sounate N D, Op:47. ( erschien 1805 in Bonn bei Simrok.)
Adagio sostenuto. H=72. : )
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Nur diese vorzugsweise beriihmt gewordene kolossale-Sonate konnte die Vorhergehen de
wu Grisse ubcrblethen da sie fiir beide Jnstrumente Husserst hrillant bedeutend seHwierig .
wud in einem concert- arhgen hichst wu‘kungbvnllen Style geschneben ist.¥ .

Fiir den Pianisten.ist diese Sonate in’ Bezug auf die Passagen kaum hesondﬂssc-h\nene:
1 pennen, da, ( bis auf eine Auanahme) alles sehr clavwrmaselg in die Hand 211t Ah(.‘l‘dl!.‘Aua .
daver, die Iﬁraft und das Festhalten des stunmschen wild aufgeregten (‘haracters dersel}wn
er tordern fmmer( lar einen bedeutenden Vi réuosen,wenn sie wiirdig vorgetragen werden soll.

Bie Jntroduction,( ddagio) ist majestatisch, nut Ausdruck vorzutragen.DasThema des
Presto sehr markirt, und die Passage der znweiten Haltung iiusserst schnell und kriiftig, mi:
Pedal.Von da beg‘.mnt die stiirmische Bewegung, welche deutlich, anfangs lewht aber immer
si¢h. btelgerud bis zu dem ruhigen, melodiisen Mittelsatze fortw.nhri der im 'l‘empo und erst 8
Takte vor der Haltung ritardando ze spielen ist , Hierauf wieder die frihereBewegung uwud
varziiglich die folgende Stelle mit aller Energie:

Tee T o
e

LF

E
-
)

*%
n.
1

% o

Hal IR

| Tepy
q€
g

< T%

¥ 1
ol M '3
\- S

¥

S | ete:
Yo T :y|. T l:? \1’- 7t | Y
e S % = a7
5 D — Q/?.'J/ - 13 24 3 4

da sye sehe keiiftig, géliutid, deutlieh und brillant gespielt werden muss, Gegenden Sehluss
des Tonstiickes ist-die Wirkung immer mehr zu steigern,

Becthovea scehrieb sie im Jahe 1204 firv einen Nordamer lkduel Brulqetr)u er ,der sich damalsin Wien hefano

wnd duveh ein kithnes extravagantes Violinspiel heryorthat.Daher nanate man ile hier durch ldﬁﬂ Loeit dic

p " |t~‘ btanevische Sounate obwohl sie im Stiche dem Kreutaser tugecignet worden ist. Din 3 vorheesdunden
PRt sing ded Raiser e xdutl?x van Harsslana gewidmet

n.oL-(';‘_\"-' 8212.¢
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Andante. ¢ - 58,

2 Bala.

sl

‘Alles, was ein gesangreicher,ausdrucksvoller, aber ja nicht sohleppen'('lvr Vortrag “be
w u'M-la k mn muss angewendet werden, um das schine Thema entsprechend auszufiithren. Die
sﬁﬁc-ﬂ@mti‘lllel‘ im 2% Theite sind streng gebunden, ¢rescendo, und mit dem 3" und ' ¥i,
ger. ( worauf der Daumen auf die 2'¥ kleine Note kommt, ) deutlich vorzutrageu .

Bie erste Pariation ein wenig belebter, wohl markirt, und die7riolen in bei
den Hindan staccato.

% Die 2 Pariation sehr leicht und piano abgestossen, und in allen Schattienun

i

gen der Fioline folgend .

Die 3% Varaaitou mnasert legato und mit ernstem Ausdruck,aber belebt, da siv¢ sonst
gedehn\ ‘erscheinen wiirde:

- ibie r;-— Variation mit der zartesten Delikatesse und die ‘erzwrungvu leieht und ge
rundet, im Tempo des Thema,

ﬁ.ns Pt!(lal iiherall wohl beachtet, .da es wesentlich ist,
Presto ., J =88,
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Sehr schnell, eben so brillant und feurig wie der erste Satz, aber vielmuntrer. Allc
Achteln staccafo wo nicht ausdriicklich das Gegentheil vore;ezmchnet ist.1e Mittelme
lTodie mit folgendem Ausdruck pwknnt und humoristisch:

ye

) o0 le & £ . o .
£eett £ £ #e L he £ L ke £
e 1 e e A e U A
T —f
T
i f:> P dol. ==
| | e
e e e e e e
v - A ’ E;

Bie spitre Stelle im 2 Takt im selben Tempo, wie alles, so dass da eineViertelnote eheu
~o fange daurve, wie sonst eine Viertel mit Puakt,

BPas 2weimal wiederkehrende kleine A(lagi'o am Scehlusse des Tonstii«-k.\';dﬁv’u-h:ms 11-ht
ehieppend | aber so-ansdrueksvoll wie meglich. Der Schluss lirmend und Presrissime

N
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Bonapte IO COp: Y98 Caw 1916 bei Haslinger )
Allegro moderato, g - 132,
:’i.’. Loy '
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Bieser in einem-ruhig edlen, melodisen ,aber auch humoristischen Character;.gesclrrie.

bewe Fonsatz muss mit Zartheit und Gefiihl in einem gemiissigten Tempo (beinahe Tempo ds
Mrauetto ) vorgetragen werden, da

er weder brillant,noch mit irgend einem Aufwand vonBra
veur gespielt werden darf.” :

Bie Mittelmelodien mit Avmoth und Delikatesse, die Terzenpassagen deutlich und legato.

2" Satm,

7

Rubig, ernst, und mit allem Ausdruck, der mit diesem Character ibereinstimt.DasSchero
folgt zusammenhingend .

Adllegro. J.;so.
a1
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~Aueh ernst, aber lebhaft und sehr Hamovistisch markirt, da di¢ launige Wirkung besouders
in demosip der 3" Taktviertel liegt. Das T'rio sanft und Zegato, aber eben so schuell.
Poco Allegretio. d =190,

ol ~ e .
e Lre f4s
Y S ata,
) — [ : ]
> [y o) 1 ) ] 1
EESECE=—sSeS — ot
= = v

. Dieses Thema muss, (bei sehr gemassigtem Tempo ) dusserst delikat und mit Geschmack vor.
Letvagen werden, Die nachfolgenden Pariationen etwas belebter
tangsam und f;tnnt:tsie::tn-tig,die hiervauf fol

yund markirt Dasddagio sehy
Sehluss, :

gende Pariation lebhrft und kriftig, so wie auch den

a
Arede Sonate w

] urde (um 1812) fiir den berviihmten Violinkiinstler Bode gyschrieben undist S:k: H- dem Kivhers o
Hudolphgewidoret Damanche Werke ‘
tahlen viv b iwnner chronclogisch ubeveinstimend.

B.de C.NT8212, €.

Beethoveus evdUlange nach ifiver Eritstehung im Stich evsehienen sa vind dic\W ek
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Sonaten fir Clavier wa Vieoloneell.
(dereaes § glebt)‘)

S 1.
Bonate Mi, 0p: 5, N1, (erschienen 1797 bei Artaria )
Adllegro. J: 160,

Adagio sestenuto. 4}3:88.
4 |
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Bata. P
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Das Zdagio mit ernstem Ausdruck und festem Fempo, aber'nicht gedehnt:. Das Adllegiro

“sehr lebhaft und in dem brillanten Style, der in 'den meisten Werken seiner erstenPeriode vor.

her rscht Ein schnellies Tempo ist da um so nothiger, als'das Tonstiick bedeutend lang ist. Ju
solehen Fillen muss der Spieler stets trachten, das Juteresse durch Lebhaftigkeit und brill4ah

ten Vortrag festzuhalt‘en-
Allegro vivace. al.: 10%. o L
) ' ; ) . : . 5 | .
) ler —cas /nlLla } f‘dajdl p”, Sa— i ) _t= - i
2 -8Batz, \[J L S a1 ,
i (1 Viulone: = ‘ _é- \__/ \"_’;7 ;
ondo,
R 1’4[7] b4 Loby by oy
o —G— O 7 — 7 B
5 : " H

Derselbe l‘eur'ige,'selu' lebhafte und brillante Vortrag, wie im ersten SBatze.
$12.

Sonate M2, 0p:5 N2

ddagio sostenuto

~50

Allegro molto quasi presto. J-:: 84.

R ##‘F.‘F’ <z A
O FAEE= ey
. et iyt —5—# : __g e e e B
Horster)l” - , L i g bgi
Bata. v Ve ” iJ 44l
: < L
. e l-;zqm__:’l' __F___fi'__c;,#«
= 2= e s 2 —=—1
. Das’ ddegio mit diisterm, tragischen Ausdruck, und die Stellen, in welchen die Nylen o

des Anfangs durehgefiihrt werden, gewichtig markirt. , ,
Bas Presto sehr stiirmisch, die Passagen brillant mit Bravour and Kraft, und bei allen

<t rkvn‘,\'Stéll‘cn das Pedal nweckmiissig beniitat,

"B \euh‘ht sich, ddss wir éberall nue von seinen Original werken sprechen Denn ausserdem sind alle sern:
Quartette! .‘nni"vnce-en, eter sehr oft als Sonaten, Duos Trios,zu l Hinden, efe: e{(r arvangivt word: i
Wer Siéfue Qriginalcompositionen studiert hat, “ud 'lllh in .«an -\\h\ugcmellhs uuuln\n nuc-qh' hm!- "

Dide C.N" 8212.C.
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Heiter, lebhatt and brillant, besonders die Schlusspassagen.,
$13.

Bonafe A3, Qp:17. (1501 bei MHodlo, jetzt Haslinger ) .

4 [ f r (-I PT t 7. g -~ 8. o— P T o~
Allegro moderato J 13 e R Y. P
: 74 ey . 1 M I F PP P 1 FF P Pl IR ¥
. N T BC - - £, L3 — b { | - 5 Cl | i N T 1 i iz
i/ amian - - — . —— f T — ¥ 14
:E.‘A‘i ster ¢ ‘g N Y
BSata, ) T T : : L
S : 1 | 1 I
. L\: Py & n 7 (l 1
A —% - T g g— 2
1 T &
- 4 = ru a - = < O

Diese Sonate wurde urspriinglich fiie Clavier und Horn gesehrieben, doch hat Beethoven

ceiber, die Viosloncellstimme dazu arrangirt,
Aunmuthig und }n'xll.mt erfordert diese Bonate denselben klaren und geistreichenVortray |

wie die beiden frithern .“‘edm‘h in rabigerm Fempo.
“Jm 2 Theile die erste Passage sehr kr.;ftlz und jede erste Sechzehntelmit demT)au

men besonders anarkirt,

p Al k Alleyro moederato, J‘l.s'z
onen (rtho o= 80. ' /——\ -— - —
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‘Das 4ddagio missig langsam und in ernster, marschartiger Bewegung., Das d7/egro sehr
tebhatt, ( wlle breve ) gefillig und brillant,

’; - § ﬂ.’é‘
"S1l_uate:'m.-’§. Op: 69, (um 1810 bei Brec‘tlﬁbp/‘ und Hiirtel )

Aléegro niu non tante. J=72. /
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Obwohl alle bl'eve muss das 'l‘empu doeh gem.lsmgt séin , so wie iiherhaupt-atles

Beg Lhn\vn n dex 'lwenten Epoeche fiir das Fortegpiano schrieb, mehr durch deu Gehall dys
Nt & arteags,als daveh uhe\rmds‘nm- Sehne HlE:l\(’l[ sieh bedeutend gf'st.llt(‘ll iy ;~
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Auctdie~e ausgercichuet schilne Sonate bevuhit demnach vorziigtich auf dem Ausiruek i
Metodien:ohwoll die Passagen, besouders in der Durchfiilirung des aweitenTheils.mititic -t
nnd doeben auszutubren sind.

Am detikatesten sind die Liufe vom 35%e2 Takte des zweiten Theils und sodannin den
Sehlusszeilen zu spielen, wobei auch das Tempo streng zu halten ist, da das Pioloncell wih -
rend dem die Melodie des Thema vortrigt,

Altegro molto. J-: 108,

E
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Die Ligaturen in der rechten Hand, und die dariiber gesetste Fingersetzung bhedenten
hier etwas ganz KEigenthiimliches. Die zweite, ( gebundene ) Note wird ndmlich mit dem 32"
Finger auch wieder horbar angeschlagen, so dass es ungefihr so lauten muss:

K 3.
4 * T { - ? T i e 3 L . k. ? 4 .
3 etc:
Y7 g [ 'd’ - 1 <

di's heisst, die erste Note { mit dem plen Finger ) sehr tenufto, und die and’re(nut demd“"f'igigur
kure dbgestusseu und weniger markirt, Und so iiberall. Der & Fmger muss dabei abwiirts
gleiten, und dem 3" Platz machen. '

Das Tempo dieses hiehst launigen auch charakteristischen Scherso istsehr schuell,
und die Getaven so wie die Achtelpassagen sind sehr brillant, ja mit Bravour vorzutragen
Dax Trio eben so lebhaft und humoristiseh .

Allegro vivace. J:Rﬁ. ..

Adagio cantabile. J’:ﬁb‘.

Ve: T — !
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Das 4dagio sehr melodivs und gefiihlvoll, Das Adllegro bedeutend sehwell jund brillan-
ter als der'erste Satz. Die Achteln, mit welehen das Finele aunfingt, miissen ganz hesonders
teicht und staccato gespielt werden, und es ist bei Beethovens Compositionen iiberhaupt zube.
nwrl.eu dass manches, an sich unhedeutend scheinende decompagnement, manehe nur zur dus -
titlung bestimmte \Tute eine ganz andre,tief’re Bedeutung gewinnt, und nwar:

1 qureh die Stellung welche ihr zur Melodie gegeben ist,
durch die Art, wie sie spiiter durchgefiihet wird, und
3% dureh den Vortrag der ihr aus eben diesen Ursachen gegeben werden muss

9 Cns
-

D.ode ¢ Ny gB2E200,



Vi f

RRTA ' 1!..7-13:-!4 die l'ulgtr-ndt'H B;s.-xnun'c-u:.'ii : J — Z#:-‘;}:! Spa '-|7-‘_"
| e dEETEIT 3

mebreren spannenden und charakteristisclien Wirkungen ywihrend die anderu Stimmen. o -

Thema durchtiihvéen . S
Viele Slellen dieses Finale miissen sehr elebt und brillant ausgefiihrt werden, besgn
ders aber die Sehi usspassage, welche mit immer steigerndem Effekt vorzutragew ist. hix wrdem

diminuendn, welches den letzten S Takten vorangeht,
. - . F’ N
~§E O)o

Sonate NE 5, Op: 102,N31. (‘evschien um 1817 bei Simrock.)
Adllegre vivace. 4-176‘.

L
Andante. ¢’ -64. . - . S
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Diese,so wie die nachfolgende Sonate gehiiet schon in die letzle Periode, wo Beethoven

. seiip Jdeen nicht mehr durch die gewshnlichen Clilw'i’el'el‘feltte, ( wie Passagen und dergl.) aus -
schwmickte, sondern den Bau des Tonwerks in séin(_al‘ einfachen Grisse hinstellte , so daxs der
Spieler nur um so mekr sich bestreben muss, jedem Gedanken, jeder Note ihre ganze Bedeupune

v geben . i

Das Andante -ist mit sanftem Gefiihl, mit weicher Wehmuth , stets sehr legato und
cantabile vorzutragen, _ o

Das darauf folgende Allegro rasch, kriftig, und entschlossen ,und mit ecnstem. Lea
Lischen Ausdruek, ‘

ddagio, dk: 56,

2 S atm,

Allegro vivace. J:l'zh“
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Das ddagio sehr Langsam ausdrucksvoll, und im Tempo wold eingetheilt . Dasduraaf.

freleende dndunie wie die Juiroduction des ersten Satzes. Das Firale lebhart . dueh niehi

ailvnsehr, aber mit Feuer, Leben und muntrer Laune,

& C.NY B212.C.
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Banate NG Oprie2, N2

Allegro con bhriov, ¢ =152,
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fhvhlmft, grossartig, krdftig und entschieden, Das Tempo uirgends sehwankend |
den sanften Mittelsatn mifPRube und Gefiih].

ohbwoll

1
Addafyio con molto sentimento. a‘\z 60,
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Sehr langsam, sehr legato, und wit tiefem , schwermiithigen Gefiihl. Der Miltelsals
Cin D_dwr) miglichst cantabile,sanft und mit Ausdruck. Beim Wiedereintritt des Thema ixl
folgendes Aecompagnement wolil nu beachlen:

I
L)

Es muss sehr leicht ,und streng im Tempo gespielt werden sda das Piolonce// wiihivend
temselben das Thema vortrigt. Auch die linke Hand ist mehr sfaceato nu spielen.
Dieses grosse ddagio hingt mit dem fugirten Finale zusammen .

/I[l.e;qro . ’J -63.
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' DewVirtrag dieses Satzes ist schiwierig, wenn er dem Horer klar und deutliehwesdensoll,
_l.buhm' sl ein fortwihrendes staceato, ( bis auf die bezcichneten Ausnahmen ,)sowie die grosite
“Ubereinstimming beider Spieler nothwendig,so wie auch das Tewmpe nicht iibereilt werden darf.

Bas pian. creseendo. ese: ist woll zu heachten .

D.d C.N%8212.¢g.
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Trios rir Planoforte Violin und ¥ 1olon<~ell
) (7 lrlusuudeuxute-lt N

§179.

Weio.b¥0. Op: 1. N21. (erschienen 1785 bei drtaria.)

Satz. 5
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TMit ald der lebhaften LelchtWLHt vorzutragen, welche ein glan'm-nder freier und
tugleieh melodiGser Vortrag in sehr raschem Telnpo erfordert. Obwohl diesanfterenStel
fen mil Ausdruck gespielt werden miissen so darf doch nirgends ein sentimentalesDebinen
Statt inden, da der Character des Granzen entschieden und kraftlg ist. . Die Passazen

'~|u<l fiir unsre Zeit verhiiltnissmissig 1elcht und daher zu einem brillantenVortrage
i s guﬂ“‘net('r

Jdul/u) cantabile. l|:54
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Durchaus nicht schleppend, aber sanft,weich und mit zarter Empfindung. Vom 702 Takie

au sind 6 Takte mit Pedal zu nelnnen \VE‘lCh(fb auch sonst hei einigen harmonivsen Stel
1 W heniitzt werden kann,

Allegro assai. J-: 126,
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\uwm-l sehnell und mit krifriger Leblmftle;l\mt Das l‘rzo pianissimo, legato, und hav -
nnios, wozu auch das Peddal se wie die Verschiebung beniitzt werden ! kann, Diesesist dum\lv
SNeheryo in sehr sehnellem Tempo, also in einer Gattung,.von w el(‘her “nhl Beethoven,:

et e .~n Helinder ist., da frilier nur die langsamen "Plenuetfe iiblich waren..

Bode €N H21zC.
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ist tegatissimo und harmonios, aber stets im Tempo verzutragen, wobei das angezeichnete &n -
sthwellen und Sinken des Klangs wohl zu beachten ist.
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Das 4dagio ernst und ausdrucksvoll. Das dllegro lebhatt, das Thema zartundleichl. mil
tavdelndem: Schers, Die schnellern Passagen brillant, Bei folgender Steile ist der Fingersate
in der rechten Hand:

rgo con espresiione., -b: 80,
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M- Der Vorsehlag im 32 Takte wird folgendermassen gespielt:

Der-edle und empfindungsreiche , melodiseh-malerische Styl dieses Largo eélordert cinen
sutspgechenden getiihlvolten, doeh nivgends sehleppenden Vorteag .
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Rubig. nicht atlzuschnell, und mehr ernst ais scherzhaft, Das Trio mehr humoristisch;
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Sehv schoell, belebt, munter scherzend,leicht, brillant und mit deutlicher Geliufigkeit mu~s
dicses Presto rasch bis ans Ende in ununterbrochener Beweglichkeit dahinroilen,

S 19.
Yrieo HN3.0p:1.N23.

Allleyro con brio. J =60.
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-Dieses T'rio ist schonin einem weit ernsteren und grossartigeren Character geschrieben,
und beweist mehr als beide Vorhergehenden , wie friihzeitig sich Beethoven von dem & ltevn
S tyle loszuringen strebte, obwoll er die regelmissige Form stets beibehielt uud
bheachtete, ® ,

Der erste Satz wird leidenschaftlich bewegt, bedeutend schnell,doch nicht iiberéilt vor.
gelragen, Der Mittelgesang ( vom 58%%® Takt ) ruhig und mit melodiGsem Ausdruck, aber
uicht langsamer, A '

{ Wir miissen hier die besondre,iberhaupt geltende Anmerkung einschalten, dass ex eine pewisse
Art gibs, die ;llelodiiisell Stellen ruhi g‘ er,und doch nicht mevrkbar laagsamer vorzutragen, so
dass atles in einem und "demselben Tempo zu gehen scheint jund dass man den Unterschied hiochstens war dann
merken wiirde, wenn der Metronom mitschliige. Einen auffallend en Tempowechsel davl man ~ich nur da
“rlauhen, wo der Autor es ausdricklich durch ein piu le}zto,-}'e'tardwndo, ws:w: angeseigt hat. 3

_I_)iq- Passagen uml—kr'iit'tigeu' Stellen sind mit Teuer und brillant auszufiibhren. DasPedat
s} bei harmonivsen und bewegten Figuren gehirig anwendbar, . ‘

Puggieich mancher neveren Richtung, in weleher alic regelmissige Form verschwidht, und dagegen in gar kei

. . En . . . I . . . . ’
o Sbvbe geschvivhen wird, Beim aufmerksamen Studiwm aller Beethoven=schen Werke wivd man findemn duass o
A 1. - B - -t o . . . oL . N N
A Fene hmassigetkorm niemals vevnachlissigt; wohl aber evweitert hat.

B.d «.N 8212.C.
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Bax Thema cantabile .

dente folgendergest.llt einzutheilen sind:
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Die ervste FFuriation mit vielem Au~=(1r|wk \whm die Vln t

Die 2 Purigtion ruhig, Die 3 Pariation etw.m belebter, wobei die abgestessene Nute
im Bass, and jedes y‘ wohl zu markiren ist,
w.ns I.um;s-uner Die 5% Zar: durchaus pianissimo, und mit dem kiirzesten delikaten Stacearn
Die Coda im Tempo des Thema, aber nach und nach calando., ’
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Die 4

“ Pur: sehr sehwermiithigund daher ‘et

Mit leichtem E[umor obwohl nicht muthwillig. Das T'rio lebhaft und munter. Die geschiir
fenen Qctaven im 2 Theil auf jene Art, die wir schon bei Liszts Compositionen und in der

‘Nolosonute Op: 53 besprochen haben, Elem ré Hinde nchmen die obern Noten einfach.

gewihutichem Fingersatz, aber sehr kriftig .

Prestissimo. J: 152.
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Auch hier herrscht bereits jenes stiirmische leidenschaftliche Leben,wie man es vorher in
dey Justrumentaimusik nie gekannt hatte , und wodurch Beethovea alle frithern Cl(n:wrcom]m

sitionen an Effekt weit zuriickliess,

“deei Jabhve nach Mozarts Tode lcom;innirte.
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mdem zu beriicksichtigen ist, dass ev diese 3 T'rios nur



Paks dieses Finale mogliehst sce huell, und d..her b]’llldllt kraftvoll uud- uut Bravour \M,\
gelr agen we rden muss, hraucht wohl nicht ernmert Zu \verdeu Ahel‘ ‘auch dle sanﬂern Hte I \ewm
biethén alle ﬁnelegeuhelt einen gefiihlvollen Vortrdg fme smgbal‘enLeyaZ‘o b A ent\nd\('ln Dy

s ict besonders in der Mllteimelodre ( vom 69222 Takt an) der ‘Fall,wo der stelgendeGes.mg auh
eh Lse tibnes Anse hwellen der Tine erfordert. Das ummttelh.u' nachfolgende Accompaym*mew ist
e wht und sanft (lllb'hllfulllt‘ll Eben so Allesim 2% heil, DerS(‘hluss wird nach und pach . immer
:u&ng« v und shller und zerfliesst endlich, wie ein schwerer, mirchenhafter Traum, imleisestey
Pidnissimo, je .doch wur sehr wenig ritardirt, und nirgends schleppend. ‘

§ 20.
Trio N3, . Op211. { erschien 1799 bei Mollo,,]etzt Hashuger)
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- #lieses Trio ist ursprimglichi fiir Clavier, Clarmette und Pioloncell gesclu ieben. Doch
h-ll Beethoven selber die Clarinettstimme fiir die letne arranglrt Bs ist eben g0 g,elétreu h. alk
heillant,ond ey furdert einen helebten, energlst-hen Vortrag. Ju folgender Stelle:
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~vuss die rechte Hand mit \avlulmu‘k aber dagegen die llul.e .mssorst pcalw lmd leu"lt sftacculo
gespielt werden, . :
Sl 7.we.1ten_'l‘hei_l?c ist wihrend den arpe‘g:g"irten Ao'cord»en der rechten Hand . derBass
bedeutsam za markiren, S S

| Addagio. }3; 88.
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Dieses schiiuk ddagio ist so sehr fiir die Wirkungen deg Pedals geeignet, dass W\Pa”eﬂ'ﬂl\“'

behe ihnen wollen ,wo ¢s wu nehmen ist, nimlich: Takt 9,19, 11,12 14,22224:28,30.31, 32.38,39,40.

i.véf): A (%3 -14 47.54. ')7 5%3.59.60.62. 6‘& Es versteht sich,dass das Peaal iiberall nur so lange gehalten-
Avipd. Hle die H.umumo (‘onﬁmwn't" ddh(‘!‘ m.mchum.l dur(‘h den ganzen Takt, m-lm'hma!\uuv dm ch

defa halben | w2 we
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'-i‘liese Fariationen sind fiir alle-drei Jnstrumente concertierend, und mit all deny Geiste
gexchrichen, den Beethoven auch jedem fremden Thema abzugewinnen wusste.

Die 1% and 3% Pariation lebhaft, Die &LL ruhig und mit Ausdruck, Bie 3 sofiehrillant.
Die 8 sanft, leicht, und scherzend. Die 73'-"kr3iftig markirt. Die 8%—‘3 Par: leicht und schnell ,
abeg den Bass stark abgestossen. { Dass die 2t Variation vom Clavier pausirt werden muss,\da\rr
bicht iibersehen werden. ) Das Finale ( ot¢ YVariation ) -lebhaft und brillant . -

§ 24,

Trie 9%-5. Op: ?O,N'«‘Ei. ( erschienen 1841 bei Breitkopf wnd Hirtel.) 7
_villle_t'/.ro civace e con brio. J-t52. e
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MDer gewaltige Unterschied in Styl‘;’(}eist, Jdeén,- und Duarchfiihrung der Beethovens A
te Perigde von der erstén ¢ rennt, zeigt sich nirgends auffallender, als wenn maw die nun fol

genden, um 10 Jahre spiiter geschriebenen Z'7i0’s mit den friihern vergleicht.

Die Originalitit der Gedanken biethet éine neue Welt, und auch der Spieler hat diese
piitern Werke insofern anders aufzufassen, als er mehr auf die Gesammtwirkung denken nfuss.
um jedes Tonstiick als éin charakteristisches-Gemilde darzustellen, in demnur eime grosse

tddee \'»'m'herrscht, ohmne durch episodische Gedanken ,oder Cadenzen zu zerstreuen.

‘Pas Tempo des ersten Satzes.ist sehr lebhaft und entschieden zu nehmen . BDer Anfang mit vol_
ler Hreaft und sehr séaccato. Vom 6% Takte piano, vom 13 mit Ausdruck, aber stets im et
maasse. Vom 214 forge ‘und spiiter #, mit Beniitzung des Pedals in jedem Takte . Vom 35" “Takie
die Accorde sehr legato und mit aller Stiirke. Vom 55" Takte sanft und mit Ausdruck , weleher

-sich_bei den Achteln steigert, Vom $2:" Takte immer schwiicher und leichter, bis die Ietzten 7
Tak{e im leisesten £ and leggierissimo verschwimmen, ( aber stets streng im Tempo. )

‘Jm 21 Theile muss von 19" bis zum Jguter Takte, (obwohl pianissimo ) die Melodie der Viertel -
“noten beim Steigen etwas aﬁschwellend' und sodann wieder dimin: ausgedriickt werden . Vom 35 248
’_ﬁ‘al: fe alles sehr kriiftig und aufgeregt, besonders aber vom 55" bis mum 702 Takte , wo in. den
-Spriingen viele Bravour entwickelt werden muss. Jn folgender Stell

A PR i : | b Cho @ F
L) ‘! 1. )
e
e e s | TF 5 ¢
P o 71 P —t 75 ) o & o 4
1 e ———1 I ; { ! i

o5 - N .
b weschall aul den Wunseh des Clarcinettisten
Thonta s cu Wiyl als Finale beniitate.,
Lt Suriationen ats ein cigenes

«fiir den Beethoven dieses 7770 schrieb, das er jewes, danials <odiv helivhie
Spiter haite ev miehivinal im Sinue T anderes Sehlussel it 20 dem £rr5o treibe a
Werk besteben zu lassen .

’ D.d C.N"8212.C
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sLdie recute H and sehr leibht und delikat, (aber nitht staceato ) und gang uu.ihh.\ngna’ Van

dem Rasse vorzutragen ., Die linke Haud legato, aber sanft, Das spiteryfoteenda

U wohltzr marvkiren, Alles &hmge wie T ereh-u 'lhmle . '

B itmas. i‘onstu(klst so sehr aus einem Gusse geformt, dass der Spleler die . davius enf

siehende BEinbeit des Ganzen durch kein Dehnen,, dul‘('h keinen S(-hleppenden - Auud.-_m-k
~stiaven -darf, und dass daher.alles \neem Stmm immer fortrollen muss. A

- "(’S é&

Largo assai e ressive. J\<=50.

érmﬁdﬁ'&e ’F’ | 2 sotta Toce .
e gy :
Ver ' ' ; T —

Der Charanter dieses, sehr langsam vorzutragenden Largo ist gelsterlmft sch.uu-; rlich,
gleich einer Erscheinung aus der Unterwelt. Nicht unpassend kinnte man sich dd]_lel die euste
‘ hrschemung des Geist’s im Hamler denken, V
Die ersten 13 Takte Zusserst legato und .ausdracksvoll, aber’ streng im 'l‘empo Jml&“"
wrd 135 das Pedal. Die nachfolgende Passage leicht aber legato, Das n:u'hfolgende Tremp
lando mit Pedal, sehr creséendo, bis: zum 264 Takte. Vom 2612 TaLte leicht , aber sehy
creseendo, lVom .31"“"" Takte den Bass lelse murme]nd aher die rechte Hand mit aliemAuc(lrm k
Dee Mordent wird folgendermassen eingetheilt:

;%#;:&; Fa

Dw Takte 35 , 36, und 37 immer schwather lmd auch etwas ritardirt. (den letzten mit Pedal),
Takt 34, 39, 40 im- Tempo und sehr leyato Takt &1 bis k& mit Pedal und so kriiftig alsnmglu h.
Auf dnew “else alles Ubrlge . :

Pre'sto.Jz;ia‘/;. . — — N L
ngu‘h ', 2 ’ @l - ﬂ‘ -w o -ﬁ- # ﬁ gﬁf .
\[F— B ,
3" Bata., & , v oreac. S| ¥
’ i o i T 1~ T 1 T T + } : I 2
ot :v — = |' : T _Hw__‘.r

Sehivschnell eicht, brillant, heiter und humoristisch. Jn diesem Satwe ist worniighivh
tolessn et Sielle za Beachten. '

P ' D.& C.N"3212.C



e £ 2P o Zh >
- £ if F o0 g |
., £ F ¥ Fx flgite ol oy, o
Py it e o L e o o S A 4 o | s it o 4
— i : , L 4
!/., .‘\/' Cdim. i‘) delicatiom.
. 2 oa
b %"’E‘ﬁ = e =

ol
TR

> J;_;ﬁ' 2 ‘, - .
;-— EEE , o
== £ ji? e e s et
J .

—— LA A A A=

Diese Passage muss so leicht und gleich gespielt werden, dass sie anscheinend efner freicn
Jmprovisation gleiche, aber dabei so streng im Tempo, ‘dass die Begleiter genan

—ﬁ{:_

A
-reehter Zeit eintreffen kinnen, "
. § 220
N - 1
Tein G, 0p: 70, N2,
J Allegroe ma non troppo. J =80,
Poco sostenuto. ¢ =80.
.
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s Viokffeyp i
Hrsioey[d T

e o

H&-
N_[

g
[

P Ry
4 *2
¥

-sm'{ v

(ke

rl
1§
144

Die Jutroduction miassig langsam, die kleinen Triller scharf markirt, und im 13" Takte
die #riolen folgendermassen ausgedriickt:

=0 da=s srhon die zweite Note gestossen werde, und nur die erste legaio sei.
Der Anfang des, ebenfalls nicht zu iibereilenden 4llegro sehr legata. Die Schlusspasangeq
des erstea 'Theils aber sehr kriftig und brillant.

Jmn 2 Theile die Schlusspassagen (vor dem Tempe 22 ) mit immer steigerndem Feuwer, b ix
aum dimin: Der villige Schluss-aber selr sanft, ralleatando, und mit Pedai.

Adllegretio. :h:ub‘. /ﬂr’m\ o L
P . v - — = -

¥

. s 7 I' - ’_—-_‘1
-‘5“;"§atm-.g'f , #
)  dot.
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Hine wundenbare Wisehuang vou Zavtheit. lavnigem Muthwillew uond evpstee hReaft
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Je = BFakte das varvierte Thema . selir delikat. abev st reng im ~Te|ﬁptg . Bie nadchfoigrnden
Passagen kreiittig uand brillant markivt. Bei dev letaten Wiederkebr des €_mojt die Pussagen. Ml
vollster Knergie. besonders im Bass. Bas Tempo ein ziemlichlebhaftes, nivgends schteppendes -
.f‘f(ryrrftu .

Allegretto ma non troppa. J: 1'267

Al Viel: _ ./“Ef ! Pn} ,

EEEe e e

| ) |

agpter . o) * >
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Mit tiefem Gefiibl, aber janicht gedehnt. Jm 2" Theile des T'rio miissen die sanfien Accorde
Cbeim Eintritt nach E-dur ) durch Beniitzuag des Pedals klangvoller und harmonioser werden .

dllegre. d': 14%..

P 8ats,
Firele.

Munter, kriiftig und brillant, aber nicht allzu schuelt. Woll zu iiben ist die lange Passage vom
anfange des 21 Theils, da sfe sehr dentlich und energisch vorgetragen wervden muss, Basnachfol -
gende planissimo erfordert einen sehr leichten, geliiufigen und sprechenden Auxchliag.darfabee nicht
streng legafo sein, Das Ganze in steter Bewegung, ohne irgendwo zu delinen,

Bieses gaunze Trio ist nicht minder gross und originell, als das vorhergehende; jedochvon eineny
sehy yersvhi_ﬂlenen,weniger ernsten Character.

S23.

Trio N7, Op: 97, ( erschienen um 1814 bei Haslinger.)
Allegro moderato, J =132.
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tras ~inuize und bedeatende Thema-ist sanft. degato . uud wohl accentuirt vovzutvaZen,

0.4 C.N78212.0.
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dui 33 Takite sind die kleinen Triller mit folgendem Fingersatze 2o nebmer  dy
die’ Bassawe (egato sein muss: ©
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wobei zu jedem forfe das Pedal durch einen ganzen Takt zu halten ist# Die Takte 27 und &~
“etwas rallentando, Hierauf der Mittelsatz (in 6. dur ) sanft und scherzend,
Jm 2" Theil kaon Takt 9 und 10 von kleinen H: anden ‘m('h folgendcrnmcsen gengm -

men werden: A

— A
A A\ A
e k. A, 8 x f
A ‘ . » £- =
4| == = v 7 =17 =) = ‘?“ﬁ 7.
(T e i e e s 7 ™
- P— A 7 - 7P " e FE
A P T —— 7 - = i
) p—_ Fv a7 = == =
K/ ;
it
F R N 7
v v ——
7 { jedoeh ¢ egato,nicht zu zweien abgetheilt )

Voui 20 Takte beginnt die Durehtiihrung des ersten und zweiten TaklesdesHanpt
thema, welches wohl zu markiren ist,

Vim 38 Pakte beginnt ( Vzoloncell) die Durchfiihrung des 3% 5" gud 5" Taktes des
Hauptthema., :

Vom 45 Pakte beginnt ( Clavier ) die Durclitithrung des 5" und 7' Taktes dexHauptihe
ma . wihrend die Begleitstimmen pz‘mwafo den 3™ Takt kanonisch, und spi’er_in dee¥erkiivaung
wiederholen. Diese ganze Slelle dusserst piano, die Triller in beiden Hiinden gleich und deut .
tieh, und die Aclitel- Terzen schr stuccato. Das spittere cresceando sehr kriftig und lebhaft an -
sthwellend bis wum . Hierauf etwas ritardando bis num sanften Eintritt des Thema,

Den Schluss mit grosser vollstimmiger Braft und mit voller Beniitzung des Pedals.

ten
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Das Humoristiselie hat sich vielleicht in keinsam Werke Beethovens <o bezeichnend AN E e g

cheniwie in diesem. sebr lebhaft vorzutragenden Seherzo, wnd der Spicler hat hier zwanemVineh 2
willen,, der in'den Grenzen des Schiinen bleibt, freies Feld.

Andante cantabile. d = 58,

.cantabile semplice | — )
- T .
oler = g‘:
'%_ - @ iﬂﬁEJA 'y
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Ber heilig-renigivse Character dieses Thema bedarf alles Ausdrucks , der durch das strengsle
Leguto,den schinsten Ton des Justruments, und durch zweckmissiges Anschwellen und Fallen
der Harmonieen erveicht werden kann. : ’

Die erste Puriation beruht ganz auf der guten Anwendung des Pedals, denn die tiefste Bass .
note mnss stets @ls-Grundbass durch die ganne derselben zugehirige Harmonie fortklingen. Ubri
gens alles legatissimo, und auch mit dem Verschiebungspedal bir -am erescendo . Die 2 P
etwas lebhafter, selr leicht, sanft,und staccato. Die 32 Pur: niehi minder belebt, sehr deutlich
und vach und nach immer kriftiger . Die 4 Pur: bedeutend langsamer. ( 4=352)Dierechte Hand
sehr leg}uto und ausdrucksvell.Die linke sanft und bei jeder Accords Verind'rung das Pedal.

‘Den Schluss des ganzen Tonsatzes hichst gefiibivoll, und voruiiglich folgende Stelle mitmiglicli -
ster Wirksamkeit: : A :

L£LPPP L P, ¢ E
o BEEEELEE 2ecererer r oo TEL
(g FTe L ooy
J .pt/‘ ) = Y = scjerese Joritard,
Z Ped, Ped, .
b i
S e o—lo 4
A EQ= S

" Man sieht,dass auf dem Pedal die Vollstimmigkeit der Harmonie beruht. Die letuten 8 Takte

imwer sanfter und langsamer., Die iiberraschende HModplation nach Es.dur imletaten Takte ganf
find aiieh mit Pedal, Unmittelbar folgt das Finale:

Allegro moderato, J = 88.

o~ fen, —~. » ¢

|-
17200

. e e
7’ b L WY i ]
B ] ﬁﬂ : o fe——H K-
J S B T T
¥ 'Sate, = Pdal. o espress. ] '
2 e L e’ ’ b, - el L CTT
gt ¢ oLt “sbhte e
\ Ly - & f f T - * - | * I l - 1 T’ b
E: tZ or e aldpE:

Die ersten 2 Takte kriftig und kurz, gleich einer unerwarteten Frage . Die folgende schine
Welodie mit zartem,deklamatorischen Ausdruek: mehr Sprache als Gesang.

Einen ganz-eigenthiimlichen Reiz erhiilt dieses Thema,wenn von det""_lii.a"i;en }\!illld die;B’«-}zlvi
fug nnmer gleicl_un':issig staccato,leicht,und fest im Tempo, beinahe wie das Schlagen einer
Peadeluhe, ununterbrochen durch 32 Takte fortw':ihrt, withrend die rechie Hand disThema mit
shdeu Qusdyuck Vortriigt,der.durch die Schattirungen des Anschiags un? desLegatozu erreichen ist ..

bie weitre Folge sehr belebt, brillant, mit markirtem Staccato und humoristiseli, wobei das
coidezeichwere Pedal wohl zu beachten ist,

Do C.N"8212.0.
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Bax Pl esro. Aodur® iq Faku) sehr s('hnvll un(l brillant ( o._ 94 ) und di¢fSchlusspaisagen wn
immer sich steigernder BEraft und Bravour. so dass das Werk vne ein glinvender Convertanty,
uni,.nllc re hnergxe schliesse,

Wan dart dieses letzte T'rio Begthovens auch sein grisstes nennen, .sllem nur ein sehr

Causge haldeter bpwler ist fahig, es w?irdw; vurzutrageu wenn er alle bedeutenden ‘%vhwwvw
keifen ‘mit Leu-htlg_.l\elt iiberwindet, und sich’ dabex in seiner Fantasie ven diesemreicholi Ton
gemilde eine richtige Jdee geschaffen hat. ' '

§$24.
Quintett fir Clavier, Bboe, ilarine&te BHorn und Fagott.
auch mit thn Viola uad Vivgloncell von Beethoven setberals Quarteffarrangxrt )

Op:16- (eruhien 1801 bei Dallo, Jetat Haslznyer )

Grave. éh:ts‘s, -dllegro na non Eroppé. J: 144,
- s < Al Ve 2 _a i | — I 4 _
i1 ,I'\‘\'r 1] - “ — ‘ll [P'IE J"P' ;g‘ lA' 11 1] = 1 ]
i omamrat L e M S et S o o e s
Erster j|o ) & > e
P P T ;.
Bata. ® f O i £
. o ' WO P E e + - e
~ .V 17 & ! ‘l'!'-- - } & 1 —
. T T ]

« Die sehr langsame Jutroduction in festem 'l‘empo und die Emthellung mitden Begleit
stinmuen woh! bemessen .
Das Allegro mit sanftem, gefiilligen und zidrtlichen Ausdruck.Dic brillante Stelle( vomng™
Takte dn:) sehr markirt, lebhaft, und die Spriinge mit suh’rer Festlgkelt Die Passagenbriliant
aber niemals grell,

Andante cantabile. ngh':i.

28 ata, )|

Um hier beim Vortrage der schinen Melodie mit (ien Blasinstrumenten zu wetteifershat dee
, T'Pirmist'alle Kunst des zarten und gesangreichen Anschlags und Ausdrucks anzuwenden, Ohne
gedehnt zu werden muss er.dem Thema durch zweckmiissiges Anschwellen,uud durch éin sehr
»wwhes (lzmzmwndo { besonders im 7' Takte) jene Sprache des Gefiihls ge-ben, die ulwrh.nupl~
alle'Melodien Beethovens eharakterisirt.

F‘olgende Stelle, (nn geited bis 203" Takte )

. g len
i~L i ersten Takte erescendo und accelerando, im 2'* dimin: und etwas ralleu/ Cund w3 -

BT thoven hat noeh ausser diesen 7 Qv 1{;1114!"!\10 s, in frithever Zeit | (um 1503 ) sein Septett (()u v als Lordo-
Fog oo /‘IHI‘ o (larinette ( ader Fiolime ) und Vu;lnnce/l selher ar mu;rnl welches damals 'nthHL_ ¢ ""m
teig e A Mo Lingrr bersehien, und aueh in dieser Gestalt you sehdner Withung ist.

Do XY 8212.0.



selie prane and ritardando vorzutragen .
bei h.umnnu.-vn stellen und am rechten Qrte das Pellal Zu beatitzen, besmuh T,

105

Auch bivr, wie beiallen.Beethovensehe Wk en ist

tiefre Bassnole langer nachzuklingen hat,

we uu P

| )
Allegro ma non ftroppo. ¢. _ s8.
a1 ) . . N 1
T« 1 1 1 1
| 7 e v 1 3 - 1 A 1 i 1 -
7 acimm ) ey % N = ) w—— T iy} T 7
er g < - = ——& & = = P .
A Bata.) TN T T F* Fr . [ f
Bondao. ' - C .
) { y Lo = - 2 . .
i ——= e =
174 \-L_ i —=

Wauter und brillant,aber nicht iibereilt und nirgends iibermissig aufgerest.
Auch dieses Werk besitzt in seinen Melodien und Wirkungen etnen Reiz, der niemads at -

lern wiped .

Iv.

Die Concerte.
{7 Concerte und eincFantasie.)

§ 235.

q,';pn('fa'ﬁ-ﬂé.,l . Op:

Adllegrocon hrio, J =88,

S(Jl/"_x

13 . ( erschien 1800 beirﬁlollo,'jetzt Ha.slz'nyer.‘)

’l'ultij
I ]
s s = 1 !
. &) e B vt A o ¥ 2 =3
Ferster ' ¥ g : o . , —
- 4 20 el r
B a Mb,.{ - .
A N 21 - w7 T — .
L% - 1 Lz A " e
e EE=S EE= = :
. S &
I l v\-—//-dd

Bei der jetzigen Vollkommenheit der Fortepiano, deren Ton an Kraft und Fiille schun mit
den ()ruheaterumtrumenten wetteifert, ist der Vortrag eines Concerts leichter und dankb arer, wic
ru jener feit, als Beethoven selber( 1891) dieses erste Concert im Iiarntnertlmrtheat(-rwll| ug

~Man -kann daher jetzt Wirkungeu bervorbringen, von denen man damals keine Ahnung hatte und
anch in Bezug duf den Aasdruck kann man gegenwirtig von Heite des Orchesters auf eine weil
geianere Beglmtung rechnen, als damals der Fall war,

~ Der erste Satz des gegenwartlgen Concerts ist rasch und feurig zu spielen, und die,an sich

ear nicht schweren Passagen miissen durch brillanten Anschlag einen Schein von Bravour er -
halten,__ was belkanntlich selbst bhei leichten Sitzen miglich ist, Die melodlsclu,n%tellen hu‘
then hinreichentle Gelegenheit zum ausdrucksvollen Vortrag, doch diirfen sie nn'gends sthl«p
pead 2ein, dader Character ded Ganzen entschieden lebhaft ist. Der Wiedereintrittin daxHaupi !
thema ( nach dem 2 Theile ) bestelit wieder in den, mit 2 Fingern geschli fenen Octaven, , (wie e
die Solo. Souate 0p:53 ) und kleinre Hinde kinpen daher den Lauf einfach nehmen. .1lu-r dage-
gen mit Vt‘l‘lllt‘hl'tt‘l (xe%(h“mdlgl\e]t um eine Qctave abwiirts verlingern,

Beischnellen P.Lss.igen darf der Spicler m(ht vergessen, da 3 dabei meistens; ennze Or -

thesterinstrumente amitheschiftigt sind, indem sie entweder accompagnieren odeér-eme Melodie
awstithrén ., Man davf sich daher lm\m'h*.w'e hkeine so, humoristische Willkiihe ertaubewdvie bei der

N o C.XT 8212,
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Awvtiheung ejnes Solo_Stiickes, mud bei-der Probe muss auf jeden Fall alles wohl vorhdéroitet-wep.
den. was in dieser Hinsicht nothig ist. Jm Schluss < rufei kowmmt, {.wie in allen Qltern Concerten i eine
Haltung . nach weleher der Pianist eine Cadens za 1mpi°0v1ﬂ|ereu hat. Meistens bereitensic h die
Rprelee ( wenn sie der wirklichen Jmprovisation nicht michtig sind ) hierauf schion friiher vor Die G-
deny muss aus den Melodien und Passagen des Conecerts selber gt‘lnldet und aufeme Artdurch=
ge Eiih rt gein. dass sie dem Character des Tonstiicks entspreche. *

Largo . J =58,
!

_g—ﬁ—a—o————t

LR PY VW)

Dieses Largo ist alla Lreve,folglich als ein ruhiges dndante zu nehmen .
Tiie edie Melodie ist sanft, aber mit dem singbarsten Ausdruck vorzutragen,so wie auch die

Kinfachheit der Passagen dll]‘th einen schisnen Ton und delikaten Vortrag sich iiber das begleiten
de Opchester erheben muss. Die spiiter folgende Pariation des Thema:

cantabile

e I//f : : 7 ' ' ./—;'

i<l wohl zu beachten. Die Melodie muss sehr legato, mit ganz unabhlingigem Vortrage ausge fiilirl
werdei. wihrend die Triolen in den Mittelstimmen leicht und gleich abzustossen,und die ticfen
Baxsnoten bedeutend zu markiren sind. Der Character dieses schiinen 'l‘(msatzes ist eine hei

tige , durch die reinsten Harmonieen wie dureh gefiihlvolle Melodie dusgedruvkteBeruluguug

und [hnhebung des Gemiiths zu den edelsten Empfindungen , die dem Spieler beim Vortrage
Lumer vorschweben miissen,

dilegro scherzando. J =72.

G 3 .23 ~. . ‘
4 3 sy —~ e . -~ . @j f\.' . .—. .. - ' .
#;:dk ] P N 4 1 - 1 T
) He— 17— PP 1 P —F— t A v% — r"i?: v.‘
S VY {Jr e e E 5% &2 .
4 leggierhente i
Ronwdo,
B { = g = ——t ; T B S S | & ]
“"ﬁ | i | "_:—ﬁl | oot | o)+ ] } | é ¥ = “I | )JL\ L]
\ S S e v P b—
Y s v [ T ; "
'p‘tfﬁ* TITT T L4 ke

Ju diesem Thema miissen die 2 Sechzehnteln dergestalt abgetheilt werden, dass-die 2 der
fefben aberissen, und keineswegs mit der navhfol,iz«uden»Aphtﬂl zusammengebundens werde.,

Moo cche hievither unsve ¥ antasie.Schule, Op: 200( bei ])zabzu: ) wo auech gevade qu dem gegénwirtiy
cnvert cinetadens als Beispiel beigefiigt ist, Ausievdem ist za Tdiveem Conedet moch e andre Caste ! ”

e Hu~ Lingwe wrashiefivn

W& ¢ X" 8212,¢.



107

‘])i‘e Hinke Hau({ auf selhe W ise,

Also mehr so: ﬁ%j:‘ als so:

Dieses Finale ist hiehst mu ntel' lehhatt und scherzend und muss-in rascher Bewegung dic.
sen Charaeter stets belbeh.xlten. Der Mlttelmtl, ( A_moll, im 2““ T he\le) mtsehr stateaty. Wy _

moristiseh, und kriftig markirt zu spielen.
Die Se hlusspdssagen mit allem Feuer,das nachfolgende Piano nach aud nachrallentandovud

die kleine Cadens sehr delikat, wm-auf n a(‘h der langen Haltung das 01‘(*he<terden'l‘unsatz }\B-lftlﬁ hes .

eudel.
§286.

Concert N2, 0p:19. ( erschien 1801 bei Kihnel)

dllegro con brz'o.):l.52. . T e /._-—-—\
i . . SuZo':éh'&:&g_ . S 'f\ ' - £

o | Tultie M — SETHE , L e T LppRl
AR/ NN T T o o 2. Vi il F. R &y L T 31T T Y T 1 v
B At fte e foltaw = e =
'J'/‘ > %) - | {7 Y - .| !7__‘

Erster §|v R bt © '

“ [ “ IJ

Sata, : G | 1
A VI = A 1 - 7= T
e e e = iy — e =

14 | - i | I = y s

Jn demselben myntern und feurigen Styl vorzutragen, wie der erste Satz des vorhedgehen.
den Coneerts. jedoch etwag minder sehnell,

Jn folgender Passage: | jst déerBass

besonders kriflig zu markiven . Spiiter auch so die rechte Hand.
Am Schlusse ist ebenfalls eine Cadeng zu improvisieren,

Addagio. ¢ =84,

Solo /-'r”ﬂﬁ LT o
| K |
&

I : — - gt
- e > ST - a—
> : —
2 Sata.) ” T;g% v ,

) - a l

| : P
et = ==
1 } } ‘ f — 1 L

al ‘
T
2]
14

o

Man kann dieses ddagio mit einer dramatischen Gesapgsscene vvrgleivhvn wmder <ich
das viihrendste-Gefiihl zart und wehmiithig ausspricht, und der Vorteag muss mit dem oo
(-mu ertierenden ()1(‘110ster im vullkumuwnaten Kinklange stehen.

P& C.NT8212.0
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Arwdluheung eines Bolo_Stiickes, aud bei dep Probe muss auf jeden Fall alles wohl vorhéreite
den, was in dieser Hinsicht nithig ist. Jm Schluss - ?utti kommt,
Haltung . nach welcher der Pianist eine Cadensy g,
Mpreler { wenn sie der wip
dons

twep.
{.wie in allen fltern Coneerten ) eine
u improvisieren hat. Meistens berei tensich die
klichen Jmprovisation nicht michtig sind ) hierauf schon fr
mass sus den Melodien und Passagen des Concerts selber
gelithel sein. dass sie dem Character des Tonstiicks entspreche. ¥

iher vor Die G
gebildet, und auf eige A vt dujch -

Largo. J=58.

TE

2 St

*ﬁ

= - ,
\_____——/
Bieses Largo ist allia brewv e, folglich als ein ruhiges Andante zu nehmen,

Die edle Melodie ist sanft, aber mit dem singharsten Ausdrue
KEinfachheit der Passagen durch einen schonen T
de Oprchester erheben muss,

k vorzutragen,so wie auch die
! on und delikaten Vortrag sich iiber das begleiten
Die spiiter folgende Pariation des Thema:

cantahile

ixl wohl zu beachten. Die Melodie muss sehr legato, mit ganz unabhiingigem Vortrage ausgefiilir
warden, withrend die Triolen in den Mittelstimmen leicht und gleich abzustossen,und die ticfen
Bassuoten bedeutend zu markiren sind. Der Character dieses schiimen Tonsatzes ist eine hej.
lize  durch die reinsten Harmonieen wie dureh gefiihlvolle Melodie ausgedriickte Beruhigung

und Erhebung des Gemiiths zu den edelsten Empfindungen, die dem Spieler beim Vortrage
Gumer vorschweben miissen .

Adllegro schersando . J =72.

[ !ﬁ ,4 3 e e
3 3 2 4 . . - « e e .
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Ju diesem Thema miisse
2efhen abgepissen,

n die 2 Sechzehnteln dergestalt abgetheilt werden,dass-die 2% dep
und keineswegs mit der nachfolgenden Achtel zusaimengehunden werde.

Mi ke hievitber unsre Fay tasie_Sehule, Op: 200( bei!lia-bﬂ-l{_i )
Jeneerl eint-Cadeus als Beispiel beigefigl ist, Austevdem ist zu di-
Hustrngue vowrhiedn .

wo auch getade zu dem gegenwiictigen

sem Canedet voch cipe andgr -t adepy

Do (.2 8212, 0.
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= -'Di_.e linke Hand auf selbe W iwe

Also mehr so: ﬁ%ﬁ:gf als so: HF=
Dieses Finale ist hischst mu nter lebhaft lmd scherzend  und mussin rase herBe\wgung: die:

sen Chavacler stets beibehalten. Der Mlttt‘l'ﬂdt’la ( A_motl, im a““ Theile ) ist sehr st . ha _

moristisch, und kraftig markirt zu spielen.
Bie 8¢ Jﬂueqp.lssagen mit allem Feuer das nachfolgende Piano nach und n.u-ln‘ulhzn((m(lu Md
die klcine Cadeny sehr delikat, wm-auf nae h der langen Hdltung das Or(‘heeterden'l‘uus.atz kr.tftn: hes

endet.
§26.

Concert M2, Op:19. (erschien 1801 bei Kihnel )

dl/legro con brio, J: 152, S 'ifh"‘\. . ———
. A vlo £lP#fae - T £
A I”""I’wl DA . — =17 —bﬂg P S R 6*‘#‘@ "e”'ﬁ"fz # -
7 TR o 4 % — o P £
bt S E 7
Hrster §[v 4 r b P '
Sata. : £ i : . ]
1 . R . N 1
A YU AL A T - CR 7 ] 1
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Jn demselben muntern und feurigen Styl vouutmgen wie der erste Satz des vorhm‘v(iwn

den Concerts. jedoch etwas minder sehnell.

ist dér-Bass

Jn folgender Passage:

hesonders kriiflig zu markiren ., Spiiter auch so die rechte Hand
Am SBehlusse ist ebenfalls eine Cadenz zu improvisieren,

Addagio. ¢’ -84,
Solo g 3
e = e
- <t it
2@ ats.) . T *
=

Man kann dieses Ariuqzo mit einer dramatischen Gesangsaveno vvre;luu hen, .udu <ich
das riiirendste-Gefiihl zart und wehmuthlg ausspricht, und der Vortiag muss mit dem o v
(uux Mtxelenden ()whestcr im vullkummenaten ]&mkl-uxge stehen, :

D& C.N"8212.0.



(O

F-JL".u-llcta‘f‘“‘il(“lll‘:

wu=s sehyleicht und harmonios ausgefiihrt werden, und die Triolen, aus welchen sie besteht
missen deutheh aber nicht staccato hervortretem Nieht minder ist folgende Passage:

durch das legatissimo,duyeh festen Anschlag aller drei Stimmen unddurch das ereseendo  won
hevauszuheben,

Allegro molto. J 112

U Y ata.
RBondo.

[

Sehr munter, leicht, und britlant, Am Sclidusse ist dep Doppeltriller mit folgendem Fingersatze zu
vefhimen: "

ete:

§2%.

Concert JV§ 3.0p:37. (-erschien 1805 in JIndustrie Compt: jetzt Haslinger, )

Allegro conbrio. J =144,
| Tutti ele,

I
B L=
R/ z
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Der »io b und Charaeterdieses Conecerts isUweit evaster und gumsdrhgze als jn helden
friitiern, Nach der Latgen Haltung am Sc¢ hlu«e des Turti bogmutd.ns Solo ior hs\“.m doeh
micht allzueasclien Tempo . kraftig und entschledt-n fie Aceorde im naehto!gende-n piano sind
arpeygyio. mit Ausdruck und etwas rallentando zu nehmen. Die hierauf folgeaden Triolen
legato, im Tempo. und die rechte Hand mit vielem Ausdruck. Die folgende Stelle:

Fﬂ\

Ne

ete:

=

in der rechten Hand sehr gef'\ihlwll Die linke Hand leicht, die unterste Friole stels stuccu'to
markirt, aber ohne die gleiche Gesehwindigkeit dieser Triolen zu stiren, und ohne Kinfluss
auf dik’ Melodie.

Jn der nachfolgenden Passage ist der Fingersatz und Vortrag so:

~die, untre Nuf« in der linken Hand stets kriftig markirt. Der Miftelgesang in £s rubigund gefih L
voll, doch in den letzten Takten der Bass sehr kriftig staccato vorrutragen. Die Passagen’ (h'ul =
lich und streng im Tempo, spiiter in den Accordfiguren mit Pedal. '

Der zweite Theil mit dem Orehester genau concertierenid. Die Triolen in Des sehr santl und
legato. Der Kingang in das Hauptthema feurig und jeder aufwiirtsstelgende Takt mit Pedal,

Nach des improvisierten Sehlussvadeﬁz filllt das Soloe { mit concertierenden Penken )sogleich pia -
wissimo und mit Pedal in jedem Takte, wieder ein. Der Schluss rauschend und energisch.

,?,“‘—'Q;atm, Largo. ’g:6$.

senza sordine v sempre PP

'[
R
o

B
L
8 & .

i
7Y
‘«.dg

Ea

olin.

BN'”H'H'" (\dm dieses Concere 1308 offentlich spiclte, ) liess d»s Pedal dureh dasganne i “hema
fortdhuera: was auf dentamatigen schwachklingenden Clavieren seliv wohl anging . besonders,

wenn aueh das Verse hn-hunzsp«-(lal dazu geunowinen war, Aber jetznt.wo der Ton weit krifliger Ze
wovden. wiieden wir cathen, das Diimpfungspedal bei jedem bedeutendern Harmonioweeh=el innner

Plooe €. 8212.€
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\\ie’dau‘ vou Neueln au nehmen, i'eci«'wh 80, dass im Blanze keine Liicke mevckbasr sei A eiin dac q’;u;f,'
a6 ‘Ihema muss fie eine ferne heilige und uberlrr(hﬂﬂu- Harmonie klingea - ﬁsmfﬂewhquln von
der Eressen Arpeggiopassage ( in G_dur ) wo auch beide Pedale beaniitat werden miissen. bd.\a‘
alles wit einemy, beinahe schwiirmerischen @efiihl, ( aber doch streng im Tempo,) vorzutragen .isi.
una dasg dw schinellern Vermerungen und besonders die Schlusskadenz mit der ausdracksvo it =
sten Zartheit apsgefiihrt werden miissen, bedarf wohl kaum mehr der Erinnerung.

“Heser Voritrag ist wm so nothwendiger als die Tonart ( E_dsr) von jener des ersten
Saises 99 weit entfernt ist.

fllegro. . . ) ) )
;lnll - ﬁ 5 - . . /m\ o . . - . /—‘—H\
nl%u P 2 ¥ ——
A Y atam, St =
¢ red
RA:uu{Io.

Das Thema dieses Finpale ist zwar klagend, aber mit einer naiven* Emt achheit vorzuteagen,
und.dart durchaus nicht gedehnt werden , ausgenommen die letzten 3 Takte vor der Haltung. wel
che ritardando uwnd mit’ H/nmor A spwlen sind. Die nachfolgende Cadeny mussPresto und biil

tant sein. Die weitre Fol{.‘:e streng im 'l‘.lkt und brillant. Der Mittelsatz ( 4s. dux)sanft uml has®
wonios,die Melodie mit delikatem Gefiikl, aber auch nicht svhleppend Das Presto ( . dier .
" l‘.nl.t J = 112 ) sehr munter, bnllant und rauschend.

$28.

5 8 enwert o -& 0p:56. Fiir Clavier, Violin. und VioloncelP concertantnnt()r(-laes/m-
( erschien 1807 im Jndustme Compt: 1etat Haslinger, )

) Solo — A
Allegro. J_—. 126, ,o E py

7 = P
_ &— =
Erster8atz., )|¥  Tute efe . 7
- ' £ '
\:n :/ [} ; | - = 3 f
A ——

Dieses Coneert muss natiirlicherweise mit den 2 concertierendenBegleitern gut einstudiert seip.
chie mag es mit ganzem Orchester probiert, Der. Pianist hat demnach die ihm zukommendenMeloaren,
und Passagen deutlich und brillant, aber i in vollkommner Uberemshmmung mit den Begleitern gut™.
und auzdrucksvoll herauszaheben, De_r Styl ist grossartig, das Tempo ruhig. )

La-ryu.};:llm. J 104. /—-—Q\ ﬂ"f/h—_\,

= h‘ - .
efe. ter -f,.#t -
g {‘lrr%l,t;'_-} 3 Satw. llr.‘! y:1 = Aa fﬁ: F ﬁ
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Bie Bassagen im Largo sanft, leicht, und harmonios. Das Finale heiter, gefillig dnd bril -
Vaocoim ivtiaften Polonaisen_Tempn .
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oeent a%‘f 3. Op: 5%, L erschien \M)fﬁ im Judustrie Compt: -jerat Hlls(fuf :A'i,-,r

78

}
AlTegro modt'ratu o= 11,
Salt N

Breter
Bate.

Wit diesem- - Solo-fangt das Conecert an,und das Tueti folgt im 6" Takte. Kinfach, rubig.
lieiter and gemuthlwh beinahe im pnsforalen Style ist der- Character dieses ersten eben so
sehinen als originellen batzes aber der \ortrag desselben ist bedeutend wlmwr\e: dadieCGla
vierstimme mit dem Orcheeter sehir genau verflochten ist.und der Spieler fast bei joderPassage
hiarauf Rieksicht nehnien muss. Daher ist ein strengesrl{dlten des Tempo ein Haupterforderniss,
iind aller Ausdruck liegt vorziiglich in der leichten, reinen und deutlichen Ausfithvung dev ver -
sclﬁq_fléné Schwierigkeiten. an denen es da nicht fehit. Folgender Mittelsats:

= _ﬁ? Lol of

el

ETr = =

ixt sehr-sanft und leicht zu. spielen, aber dabei die 2 Sechzehntel in den 2 ersten Takten kuez und

. " 2 . .. [} [, >
sehuell dbsustossen, ungefithr wie R e e s it

et ———

is{ fedesmal das Peda’ zu nehmen,

vieStelle: ete: sehrlegartoonnd sauft.

-Die n.achtul,genden Triolenpassagen immer ])rlll.anter und der Bass wohl markivt, JmAnfange
des 2" Theils ist folgende Stellv-

3—"‘ q" Sy o 5

b ¥ p i pé + 4 - . "

BBzt sbai b 2 s

7t ‘ =anar el

S ,[,) ) T H i ,
be e br oy el | A

mit-beigefiictem Vingersatsn Busserst legato, sanft uad gleich zu spivlen
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Qi darant folgende Passage sehr keiftigh brillant nind im Basse besonders markivt  wohei

auch gas Pedal peizawirken hat,

Q,-ﬁ

Ba~ Thema: in den 2 ersten Takten mit miglichster Energie.

L BBk

Die hierpuf folgende Stelle: efe: pianissimo leiehtundharmonyos,

Zour Cadenzs konnen die zahlreichen schonen Motive und Passagen des Concerts auf die in
teressanteste Weise beniitzt werden . Dag unmittelbar darauf folgende Solo mit miglichster 1mw1 -

heit, mul hierauf die ietzten 8 Takte erese:mit fortdauverndem Pedal bis zum krifligsten Schlussi,

¥« hedarf mehrerer sehr genauen Orehesterproben, wenn der wohleingeiibte Pianist dww\s
Concert wiirdig dem Publikum vorfiithren soll, und sein Vortrag bedarf noch weit mehr der d¢
likalen Li‘l('htlg]\elt und Geliufigkeit, als der elgentlwhen ‘Bravour,
Andante con moto. H=84.
Die Solo’s immer mit dem Pedale der Verschnehung

e . Sﬂloll//—-‘"r-r.‘_\ .Lﬂfl.‘.
o 1 1] o o - T Can-w” t )
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Bei diesem Batze, ( der,wie iiberhaupt das ganze Can('ert, zu Beethovens schiusten und poesiereichsten Sehi

pfungen yehdrty) kann man m(_ht umhin, sich eine antike dramatisch-tragische Scene zu denken, Anad der

uits fithlen, mit wélchem 1‘uhrﬂul klagenden Ausdruck sein Solo vorzatragen ist,um wiit den har -

ten und kidftigen, aber naech und nach sichgieichsam eutfernenden Qrchestersiitzen zu kontrastieren.
Alle Mittel des gesangvollen Ausdricks in der Melodie und Harmonie sind hiezu aufzubiethenand nur
wihrend dem Triller steigert sich die Kraft bis zum hichsten Grade,um dann wieder zur leise verhallen -
den- blagh herabzusinken. Es darf nicht allzu langsam gehun,doch lmnn der Pianist etwas nuriickhalten-

Ter=pielen als das. Orchester, Es ist von Wirkung, wenn' nach einer nieht langen Pause dax Finale sich
cogieich davan anschliesst,
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. - . tel

Brens dee vy stervinse Anfeag Jieses 3— Satzes steht in elvem gewissen Iuwdllllnri,h,‘nn Wi den,
Vorberuebeuden, un das piltoreske Gemilde 2u evglinzen, so wie diess in selif'adelen Wer ke
Beotliovensatee Hall ixt,

e Sofoy dieses Finale werden 5o oft vom Qrehester unterbrochen, dass von allen Sceiten
die 0

grissie Aufmerksamkeit nnd Genauigheit nithig ist

. um dureh wohleinstudiertés Zusamneowi-
Een hierous ein Ganzes zu bilden,

das dem Hirver verstundlich sei,
Bev Pianist hat hier daher mehr als je ein streuges

Tempohalten, und ein richtiges ki
fen 2n heobachten,

fal
ibrigeus muss dieser salz sehr lebhatt, brillaut, humoristisch und entschieden vore
werden, uond das Pedal ist zur Ver\'olistiindigung des Elfel\ta sehr oft wesentlich
Wolgende Stellen sind wohl zu markiven:

cetrau.
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cherste ist.
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E;g W;//
uders dacfnichtlang sein und muss mit dem Nachfolgenden zusammenhiingen, Die folgende
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Die ( Stelle:

£ qol. leggierm.

' ele:
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Ped, Ped. Ped,

= T —3 4 .
by rT i1 280 peeltelrl e Ty o

efe:

sehrteieht. harmonios, und durck deatlich brillanten Anschilag mit der Orehesterhegleitung in Binklao
geheacnt Das Presto sehr schnell, ( 4 - 100 ) und in den letzten Takten acceterand:

B.& C.NV'g212.0.
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Caneert N6, 0p:75. (enehien 1510 bei Breithopf and Hirtel.)

Allegro. l
. Solo T atempo & =132 -
T 7 i N Partts : -
: mm.w
Bpslep :Eingang & = 59‘,813)2‘ Lm Rt . e
wpsted in das 1 SN
Sata. Thema. e . H.J.j
: TR — a4

TR
%
AJ

Ju diesenrgrossen Concert belginnt das Fortepiano mit drei sehy kriiftigen . brillant . und.
grossartig auszufilhrenden Cadenzen, denen jedesmal ein einziger Aceord des Orchestersvoran -
geht, JIn der dritten Cadens ist die rulng(-re Stelle sehr legato und mm rdleremlmlhwlemAm-
(hml\ vorzutragen, Von den 3 letzten Accorden dieser Cadens ( beim @ fempo )f.mgt das ()r(‘liewtm
an. im Takte zu zihlen, worauf das Tuffi in majestitischem . nicht allzuschnellen Tewmpo bwznmi
BasSolo fangt pivno, .d)er deutlich und im festen Zeitmaasse an,

Bas Thema sehr Iegato und mit Ausdruek,

8%

5333
g A ) 1
111 - i .

- ® — ,
flie foigende Stelle: sstJ ist sehr kedftig zu
Y S “miarkiren .
vom
1212
183is

~fbie n ach folgenden Passagen mit brillanter Bravour,abef mitdem Olﬁc-h’estﬂ- woltl im Einklang.

/_—""_";‘\
, frecie B ile e e 2, 16, EiE e ;.ﬁ%
S e e
BicStelle: (‘/f dim, =

, sa-l_u sanft, die rechte Hand, legato und das mit = bezeichnete £is stets etwas markirt, Die Lin -
ke H .uul leicht und kurz. Die nachfolgende Stelle in Ces. dur sehr harmonios, mit Pedal genauw nach
der Bezeie huung ., Die rechteé Hand pickant und ‘mit Ausdruck

S dey Passage:

svad in dey vechten E{.m(l die zwei mit »a })ezeu'hneteu Achteln ga w7 gleieh , und un.nbh.uu_lg von.
dvs Frinlen dev hulwu H.unl abzastossen . so (Ll\q die' 2% Achtel zwise h en der z“mlvnumhh itten
ST ln.u.vn wird, Die linke Hand Husserst kriitlig und mareatissimao Cmartdllato).,
.6 C.NY 8212.CC
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Jin aweiten Theile'ist in der Passage:, ¢ le

die mit & bezeichnete Note in beiden Hiinden kriftig zu-markiren . ‘
Die nachfolgenden Accorde miissen an IS\I'aft mit dem Qrehester wetteifern, so wie auch die
Octaven, welehe spiter jedoch bis zum pianissimo und rallentgndo abnehmen
" Nach der letzten Haltung folgt ( ohne Cadens) gleich das Solo nach,wo besonders die
sanfte Stelle heim Bintritt der Corni sehr harmonios auszufiihren ist. *
 Den Schluss mit feuriger Braft und Bravour, aber die Passage:

ete:-

ddagio un Poce moto, J:é‘(). : Sole - ‘é ol ot o~
Tugti ‘ RS ;= FLre,vs,
- . N 1 11 r LL ]
l ji==sc=m==sssss
(TR
42 Sata, £ # ﬁ: lete:
TN :
L AT A e e — v
e ==

Als Beethoven dieses Adagio schrieb, schwebten ihm die religiGsen Gesinge frommerWall -
fahiver vor, und der Vortrag dieses'Satzes muss villig die heilige Ruhe und Andacht ausdriicken .
die i diesem Bilde liegt. Das Adagio ( alla breve) darf nicht schleppend gehen,aber faststets mit-Ped: .
wo eine harmonitse Wirkung zu erlangenist. Beim pianissimo ist auch die Verschiehung anzuwenden.

2t 7
Folgeude Stelle “ist wohl zu iiben,da jede Hand von der andern

unabhingig bleiben muss.

i c<IPE

pity LEELef o ot ol el s rur

Die spiitre Furiation des Thema: ( o

dal.

muss sehr sanft, aber jede hil're Note etwas markirt werden,bis nach und nach alles impianissimo ver -
schwimmt. Alles harmonios, Die letzten. 2 Takte Sole (in £s) sind 22, aber in festem Tempovorzvitragen,
wachdem,etwas gehaltenen letzten B tritt rasch und kriiftig das Finale ein.

VMit"dem Worte: havimonios bezeichnen wir

‘verziigl{ich einenientige An wendung des Pedals duvch dieDaucr viner
canfonirendens Havuronie.

D.& C.N!§212.C.
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Der 9% und 10% Takt mit Ausdrack und etwas ritardiert. Der 11°Takt wieder keiiftiz i
Tempo ., ’ ’ A

—_

. Jgr!h . ‘D“\ I
2'® Takte i rorziiglic iszudritcken: ; nimlichk die ] L
Jm 12— Takte ist \nglxg ch al ¢ I:f) £ 1iimlich die Mele ]:aﬂ
i f
o2
45 diese Noten spiter durchgefihrt werden | & ﬁ

Die sanfte Stelle im niichsten Solo sehr ausdracksvoll und etwas ritardieri‘,sp';it'er je
toch aceelerando,

Die Passagen miiglichst brillant, mit Bravour und Humor. Die Durehfiihrung des Thema
im 2'7 Theil sehr delikat, und mit fortwihrender Beniitzung des Pedals, Die Schlussliufe in
# _ dur sehr kriftig und brillant. Die Passagen in E .moll mit aller Bravour.

S Schlusse ist die Stelle wohl einzuiiben, wo das Clavier mit der Pauke ritardando
eoncertirt. Durch das nothwendige Pedal klingt das untre Es als Grundbass. Am Schlusse des
kriiftigen Laufes muss das Orchester. mit dem hiichsten Es gen au einfallen DasganzeFinale
sehy lebhaft, fearig,und brillant. L ‘

B . Bel den letaten Concertwerken Beethoveiis ist es am vortheilhaftesten, wenn der Orehe
sterdirektor nach einem eigenen Exemplar der Clavierstimme dirigirt, da aus der
Violinstimme der Vortirag nichit errathen werden kann,

§ 318.
Concert N7, Op:61. (erschien-1808 im Jadustrie Compt: jetzt Haslinger,

.
dllegro ma non troppo. 4 - 124,

0 i -
! Turti h"‘é_ﬁ’j J J ‘—\\
7L 2l Z.
) S ) ~ar gf 5 I Y R S %7.- oy
ot e e e o e e e
Bersterl| - | i T 1 [
Batu. Timp ) R J . ‘
I ) - o, Py
LR P 7 T © s Ia . LA
i S, P o S & p— ?} = T — Ié I F d s
kil 17 [V 4 |7 174 A 74 A4 i 1 L] { 1 1 ' LT2RAN - NN - A ..04
Pl f r i D, 4 C4 —1 P y P P P

Ba dicses Concert voen Beethoven aus der Violinstimme fiir das Fortepianvasrangirct
worden iste so beguiigen wir uns nur mit der Bemerkung, dass der Pianist durch sebinén und
kraftigeaTon, gediegenen Vortrag, and brillante Ausfiihrung dev Passagen so viel als moglich
der ‘\:i!‘kun_.l.."'(h‘s Origivals nahe zu komumien suchen muss,

D.ode CNY 8212, C.
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Sehr tebhaft, munter und brillant. *

§32.

Fantasie fir Clavier,@rchester und Char.0p:50,
{erschien 1510 bei Breithopfund Hirtel. )

Stempa, .
didlagie. < S IR —\ o f ‘\ BT
Pf:sol i #5 R g_. .!A_ - {ﬂ—\,‘“
gloreolo | Plad—2 3 2Pt ¥ole o L E T
W = " ‘ v

#*

| i\l{(' poco accel: poce rit: #Y ® = > f\ﬁg #?} v 5

_Biese kologsale und sehwierige Jntroduction ist mit dem grossartigsten Ausdruck , und
mitimmer steigender kriiftiger Bravour vorzutragen, Besonders ist in folgender Stelle :

ete:

d4s Thema mit dem rechten Daumen wohl zu markiren ywihrend die obern 32steln, so wie auch der.

B.ss, kues und stark abgestossen werden Der letzte Takt ( vor der Haltung ) . —i‘(u'llim'eml. aher
Tortissimo,

Ky

Bee 'hnn u componirte dieses Concert ( vielleicht sein grisstes und schinstes j in : chr kurvzer Zeit fiiv den
nnfn i<t u Krany Clement, im Jahr 1808, vou dem €8 auch, kanm 2 Tage nach seiner Votlendun gomitgriss
ve UV Wirkung produziert “urd.e -

Petses Y aetviertel ist dacgh einen Stichfehier in allen Ausgaben weggebliehey.

<1 ~e
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Da die vorhergegangene Jutroduction vom. Orchester nicht pausirtwird hatmanhier vor
dem Anfang dem Direktor ein Zeichen .zu geben.
Pie kleinen So0l0’s vor den Haltungen sind réeifativ= missig und mit Ausdruck vor

rutvagen .,

|
Allegretto. o« = 74. P

Tutti”™ : Salo E % Thema.
L £ o ~ ~ ) /: - F = PN
e o i e e e e ot B
o 2 ¢
' Tempo. ,\,‘,'" ! Py ~
' e A~ E $ ~ALE|F Pea.
5 < = = = = g —p=e -
N N . ¢ Ll Gl 1 i - ad - I 4 a) 1
FSES : e e T
5 F -

Das 8alo beginnt in festem Tempo.und das Thema ist mit dem singbarsten Ausdruck und
naivem Gefiill ganz einfach und einen Takt vor der Haltung etwas ritardando vovzutragen.
Die Cadensy 7lei(-ht, schuell und sanft. Das folgende 4 ceampagnement piano gestossen . [ie
spitern Passagen brillant, und die letzte Cadens rasch in's nichste Tempo iibertretend.

dllegro mjolto, J = 138.

o EEEelns SrpTeer

| S N e § W
A

e~
2 ="Tempo.

o o0

Dieser ganze Satz sehr feurig und kriftig, wohl vereint mit dem Orvchester. Die spit re
Melodig und das decompagnement sanft, aber dann crescendo bis zur Bravour, der Ca .
denzirviller sehr lange dauernd und zusammenhingend mit dem

i |
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3 Tempo Clar: r
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Diese FPariation sehr delicat,und die Verzievungen mit zarte-r Letehlivkeit © ahe:
alles streweg im Tempo, eben so den Sehlussteiller als Ubergans zum
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Bassi

B 4 diesem Eiogang hat man wohl Acht zu geben dass der letzte Solo=accord imm ersten

Tokte genan mit dem Orehester zusammentreffe. s ganze Thema kriaftig und militicvisch

aher uickt dibeveilt, Bas hievauf tolg"ende Legato:

g
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wanzrubig, mit Verschiebung, und so s anft und singbhar gebunden.wie miglich,aber streng im'Takte.
Diediae htulgeudeu Haltungen sehr stark und brillant . Das d{legro wie oben im 2 “Tempo.

Allegretto ma non troppo,
quast Andante con moto. J =72
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Vou hievr an beginut, auf das Zeichen deg Divektors k,der bisher schwelg‘ende Chor zu pausieren .
win daon, im 12 Takte  einsatreten. Wir rathen dem Pian isten,bis zu diesem 12— ten Takte stetsdie erste
Note gines jeden'V stes stiirker anzuschlagen um keinem Awufel iiber das Tempo Raum zu ge hen,
Benn das richtige Zusammenwirken ist hier schwierig, und das geringste _Versehen ( oderairardieren
des Pianisten ) kann hier die grisste Unordnung verursachen, Daher auch das Tempo stren g wubey
LavhPeni ist. Di€ gestossene Begleitung muss sehie pickant, aber sanft vorgetragen werden,

-Presto. ‘J~72 - .
&' Loen ) \ /,3\
‘g' Tulli / $o Solo
. ) ;
. r-d el & - 5 1 | 1 ~ Y
(e et =2
\« y } 14 T L 1 } : E L 1 II
Tempu, . -
: N/
. [N 1 ol ol i ol ol a B | i
V & r: r:J e L T ] | e 3. P e 1 [
& o rA 37 had = o
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Yo nun an alles rauschend und kr \ftlg lna an's Ende. Beist beinabe unabweislich nothwendig. dass
e Proendst wicht nur seine eigne btumne sondern auch die Partitur diese-Werkes gut kennen lerune .
diate hiufigen Tempowechsel die Auefuhmmg sehr gefiihrlich machen. Dagegen ist abreadiese Fan

tasiesbei s lungenem Vortrag einzig in threr Art

D.& C.N"8212.¢C.
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Schlussbemerkuny.
Ther die _geistige Adunffassung der
Beethoven’schen Compositionen.

W eun mehrere gute Schauspieler eine und dieselbe Rolle darstellen, ( z:B: den Hambey
so wird meisten's Jeder in der Auffassung derselben von dem Andern.in manchen Einzelnhei
ten abweichen . Der Eine wird die Schwermuth, der Andre die Jronie, der Dritte den verstail
ten Wahnsing, u:s:wi vorziiglich hervorheben . Und doch kanii jede dieser Darstellungen in ik

~ver Art vollkommen befriedigend sein, wenn nur die Hauptansicht richtig ist,

Auch beim Vortrag klasgischef‘ Compositionen,und vo—\rziig.lich der Beethdvewsehen, hiingt
Minches von der Individualitiit des Spielers ab, ( Wobei wir bei Allen einen gewissen Grad von
Iirfuositit voranssetzen: denn dor Sﬁim_per kaun an keine geistige A\lffassullg:d:slikelx'.)

Demnach kaon der Eine den Humor, der Andre den Erust,der Dritte das Gefiihl.derVier: -
die Bravour efe: vorziiglich vorherrschen lassen, _ aber wer Alles zu vereinigen  weiss o i~t
allerdings der Besste, . V '

- Es gibt jedoch Junl,é"rielle Bediugu ugen, die unbedingt nothwendig stad,und von'dencn
alles Andre abhéngt, niimlieh: '

1 Das richtige Tempo .

2'Y Die genaue Beachtung aller Vortragszeichen, die ecthoven, ( besondersw seininpi .

tern Werken. ) sehr genau angegeben hat. ' '

3'“ Die vollkommene Beherrschung aller Schwierigkeiten,und Aushildulg, eines gulén

Spiels in allen BerTehungen, die dureh das Studium and’rer guten Tonsetzer bereits
erlangt worden ist, B : .

Mitder Awwendung dieser drei uothwendigen Eigenschaften kann man sichersein.den G¢ist
Beethovens nirgends zu vecfehlen. '

Daes-—riehtigste Tempo habeu wir sowohl.durch den Mélxl_schen Metronom wie anchdureh
Worte iiherall aitzudeuten gesucht, und die Beachtung desselben ikt allerdings dasWichtigste,,
da bei einem falschen Zeitmaasse der ganze Character des Tonstiickes entstellt wird.

Die Beachtung'der 2 andern Bedingungen hingt von der Aufmerksamkeit und démiFleisxe
des Pianisten ab, : ' |

Die hihre ge istige Auffassung kann,béi angebornem Talente, nur durch eipe genaus
Kenntoiss aller Beethovenschen Werke,durch einen kundigen Lehrer,und endlich durehBeobacl,
fung alles dessen erlangt werden, was wir in diesen Kapiteln mit aller uns zu Gebothe stehenden.
fiir den bestimmten Umfang des Lehrbuchs berechneten 'Ausfiihrlichkeit darzulegen versucht h a
beuw: ~ und wenidieser Aufsatz auch keinen weitern Nutzen briichie, als die Pianisten auf a Vi
Meisterwerke des unsterblichenTonsetzers aufmerksam zu machen, so hielten wir wnser Steeben
fiiv hyureichend belohnt: denn gar manche seiner Bewunderer kennen wohl'kaum dieHilfte derselben,

§ B4,

Wean vin Pignist ein Toustiick-auf seine Weise,mit selbst gewihltem Tempo bereits einsti,
diort, si‘cjh angewihnt,und in dieser Grestalt liehgewonnen hat,so filit es ihm schwer, sich sodann - il
etneém andern Tempo und Vortrag zu b'efreunden, auch wenn das Letztere das Bessre und Richtigere
1. Ks kann sich daher bisweilen ereignen, dass mancher Spieler sich mit der hiergegebenen An -

sichtaud Tempobezeichnung nicht gleich einverstehen wird. Dieses h ingt ungemein vonderdn -
gewuohoung ab, und es lisst sich hieriiber nicht wohl streiten, da «.B: mancher Spielerdei div

ﬁf:*fn-lig}:i-it und Bravour nicht zu Geb\othe steht, sich auch selbst bei denaufregendsten Toustii -
B T T . & — . -
chew wil eivem rubigern fud beschieidenern Vortrage beghiigt, und diesen fiie den wabiven filift.
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Aber #x kaun indiesem Punkte doeh nur eine ganz righvige Art der Austiiicung e nén. @ i

haben uns bextrebt: nach wusver bessten Erinnerung dayg Zeitmaass, als den wichligsten Theil dey
viehligen Auffassing  so wie auch den Vortrag nach Beethovens eigener Ansicht anzudeuten

§ 35 o
L ber Beethovens Gesang .Compositionen.,

Gesiinge und Lieder ( meist in deutscher, doch auch mitunter in italienischer Sprache)hatBeethovan
in grasser McllgegéS(?llriebell, so,dass deren genaue Anzahl wobl erst bei einer dereinstigen Ge -
samntausgabe wird ausgemittelt werden kinnen.

Zu den bedeutendsten gehisren: Addelaide, (erschien um 1799),; Liederkreis an die ferne
Gelieble, (um 1814, ¢ines seiner schinsten Werke ) Der ‘Wachtelsehlag, (um 1804}, Das Gliick der
Freandschaft (1800) ein italtgnisches Terzeff ( um 1814) dann mehrere 8; rmmlmlgen die theils hei
Huslinger; theils bei Breithops und Hiirtel in den Jalu‘en von 1805 bis 1810 erschienen; und
auxserdem eine grosse Zahl eiwelner Gesiinge, Canons, ete: — and staunen muss man iiber diésen
mwrsvhupf lichen Reichthum an eben so originellen wie sch«men Melodien, von dem selbst diekleinsten
Licdchen den Beweis geben. Um diese Gesiinge gehirig zu aecompagmeren darf selbst der g;« =
schickteste Spieler es nicht auf den Zufall ankommen lassen. Die,oft schwierige Begleitung muss.
ehen so wohl studiert werden wie u'ge‘nd ein Solo Werk, und dle Kenntniss der Beethovenschen
Compositionen iiberhaupt, so wie ein geistreicher und zarter Vortrag sind danichtmindernoth -
wendig, Obwohl sich das Tempo zum Theil nach der Gesangsweise - des Q:ingers richten muss-, so

hat der Begleiter es doch vorher woll zu iiberdenken, und dem Geiste des Tonsetzers,wie dem
desTextes dnzupassen,

Weun iu jener Zeit, als Mozart und Beethoven ihre Werke Gffeintlich spielten oder dxrlgirten irgend Jo
mand auf die so leicht ausfiihrbare Jdee gekommen wire, die Dauer eines,jeden Liinsatzes an der Uhr un

hemer keu und dann genau nach Minuten und SeLundeu zu notieven, so hitten wivfetat den zuver lissigsten

Miasstah, wie schuell jedes Tonstiick nach dem Willen des Autovs vorgetragen werden soll . Waram sollte

dieses mnht von nun an miglich sein? Man kann teider ‘nicht davauf vechnen, dass Jedermanneinen Meteo.
.num besitz¢é . YWenn aber der Spieler weiss, dass ein Tonstiick z: B: gevade- 8/ Minuten dauern muss, so \\nd.i
er hei dem zweiten oder hichstens dulten l)mchsplelen genau finden, wie geschwind, vder wie l.mgsam (R
das Tempo zu nehmen hat, um gerade diese Zieit auszufitlfen. Eben so der Ovehesterdivekior. Und da divUh .
Fen \let% ungt wiberall lhren unwandelbaren Gang haben, uml immer haben werden, so wiirde ¢inesolehe s voom
Aut ur selbev gegehene Vorzeichnung fic die ~pateste Vadnwlt verstindlich hlclhen Indemwiv diese Jdee
hier tlu‘chhg mittheiten, glauben wir, vielleicht eine Anregung gegeben zu haben, dass dieselhecinst heniits
und deutlichey auﬂgefuh\t werden Ks h! bekannt, wie hinfig, besonders bei cpffentln‘hen Productionen  das
Tewpo vergriffen wird. Es versteht sich, dass beu grissern Wevken auf eine Abweichung von einigen Au

genhlicken wenig ankime, da oft die Beschaﬂ‘enhelt des Lokale des Orchesler L efe: einen kleinen Unter
-.ln«ol tutrchuldigen muss,

€ (-
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A“Capitel.

Uber den Vortrag der Fugen
Seb. Bach's, andel's, und andrer classischen Autoren,

$1.

Wik vollstinmig die Compositionen in der freien, oder sogenannten galante n Sehreibas
arch sein migen;so ist da doch immer nur Eine Stlmme.welche die Melodie, oder den,(re(l‘anl\.vl,l
fiihrt,und alles Ubrige ist derselben als Begleitu ng untergeorduet, Aber iu der Fuge ist s
ganz anders, Mag nun-die Fuge 2.2 3=, &=, oder 5= stimmig sein, so ist jede dieser Stimmen w e - -
sentlich. und hat ikren selbststiindigen, eigenen, bedeutenden, und von allen andern 8 tinanen
ganz verschiedenen Gang, den sie vom Anfang bis ans Ende konsequent durchfiihrt.

Daler erfordert die Fuge eine ganz besondre Art des Vortrags, der von dev gewithnfichaon,
c¢leganten, nur auf Totaleffecte berechneten, Espwlwense bedeutend vere(-hleuén ist, wud seine
sigenen b«hwlerlgkelten hat.

' Mehon die Art, wie die Fugen geschrieben werden, zeigt die Un.lhhanalgkelt einer jeden ein.
rvluen Stimme, und es ist nun die Pflicht des Spielers, s1e mit eben so deutlie her Selbsx
~{indigkeit vorzutragen.

Oft bewegt sich, z:B:, eine Stimme in Sechzehnteln,__ (aber nicht als Aceompagnement)-wiil-
vend 2u gleicher Zeit eine andre in Achteln, eine dritte in Synkopen, eine vierte in h.llhen oder
Viedtelyoten fortschreitet, und jede del'sﬂben einen eigenen Gedanken durchfiihrt. Zodem soll .
jede Stimme streang leg a to,; ausgefiihret werden,__ ( da das'Staccazo in Fugen in der Regel garw
sivht zulissig ist,) _ und aoch den ihr zukommenden eigenthiimlichen Ausdruck erhalten ., '

“Herner soll diejenige Stimme, in welcher das Hauptthema, oder ein Contrathéma von Neuem
¢ |ut| itt, kriftiger hervortreten, olme jedoeh die Gesammtharmonie zu stéren.

hulb jede -einielne Stumne soll so klar und deutlich herausgehoben werden, als ob—siw \ vou
riner h«wnderu Hand vorgetragen wiirde . wenn es aueh, wie oft bei Fugen-der Fall ist. novir <o
nnlwquo-m und unnatiirlich zu greifen und zu spannen wire. Daher ist oft der Vortrag einerdlet
wen. einfach und’leer aussehenden Fuge schwieriger, als der manches modernbrillantenTonstiick-;
das aus vielen tausend Noten besteht. Denn alle oben angefiihrten Schwierigkeiten soll der Sple
fer. dem nur zehn Finger zu Gebothe stehen., mit ungezwungener Leichtigkeit, Deutlichk eit. unil
hiufig aueh in schneller Bewegung ausfuhreu, ohne zu den modernen Hilfsmitteln des Qlavieyp
=piels’seine Zuflucht wu nehmen . Bas Arpegqieren oder Springen bei gehaltenen Spannungen,
vder die Anwendung des Pedals, um langgehaltene Noten hequem fortklingen zu lassen. ist im ech
ten Fugenspiel durchaus nicht zulas&g Jeder Ton muss nur durch die Finger scine Gel
tung erhdlten, und die beiden Hiinde miissen sich gewissermassen in eben so viele, von einander
unabhiingige Theile zersetzen, als eben verschiédene Stimmen vorhanden sind.

Dieses sind die Hauptbedingungen zum richtigen Vortrage der kiassischen FugenSel. Buch's.
Hindel's.-und iiberhaupt aller Tonwerke und einzelnen Stellen, die zu diesc v Gattung gehiiven.

Dean auch in »Sunut‘en Variationen, ete: befinden sich, ( wie wir bei Beethoven gesehen hi -
1 einzelue Sitze im strengen btyl(,, bei welchen diese Spielweise nothwendig ist.

§3.

Zweistimmige Fugen unterliegen diesen Schwierigkeiten nicht, und miun hat sar das oft
cwicderkelirende Thema dureh stijirkern Nachdruek iiberall herauszulheben .
T ) : )
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Mo way abier eine dreitte  Mittelo) S
Wouoxie nieht mit einer H
werdun, d

Passe: 10

1 Yadem man nvthi genfalls von der gewshonlichen r
weicht, und den Daumen selbst bei bewegten Figuren

exex wird auf folgende Weise erreieht:

die andern Finger beliebig iibereinander legt, oder
nem und demselben Finger nimmt,
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NSeh . Riach ) f“é

Erst am Ende des 3 Faktés tritt hier die drltte Stimme im Basse ein, wiihrend dielinke, [
uoch dits e in der Mittelstinme hiilt. Aber schon das nachfolgende dis wird mit der rechten H: afid pie
uvinmen, da es zu dem nitchsten fas besser gebundén werden, und die linke sodann ihre Passage hés -
ser ausfiibren kann. Am Ende des 6% Taktes wird das ¢ der Mlttelstunme wieder mit der linken
gegriffentund dann noch als Viertelnote gehalten, wihrend unten der 4 Finger iiber den53"2légi t0
iiberschlagen wird, Das niichstfolgende dis. fis iibernimmt wieder die rechte Hand, da'es fiir die linke
sehr unbequém wiire, Das b muss dagegen wieder die linke greifen . Da im 8% Pakte die 3 nachein -
aiderfolgenden Sexten fiir die rechte Hand legatozu unbequem wiiren, so nimmt die linke Haud dax
[is der ersten Sext, und die andern kisnnen dann bequem geschliffen wer.l(-n so wie auch die niichst -
folzenden 2 ’lerzen wihrend die dritte Terz sodann besser mit beiden Hinden zu spielen ist.

Durch diese beredmete Vertheilung der Mittelstimme zwischen beide Hinde kann , wie ian
~icht, jede Stimme genau gebunden werden, w.xln'endi bei einer andern Fingersetzung melu‘mn[ das
Legato-anterbrochen und zerrissen erscheinen wiirde.
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Bei ta) wird das yls noch mit der rechten Hand genommen. das « gis in der Miltelstimme aber
iberninumt schon die linke . Bei () wird im Bass der 4 " Finger tiber den 5""leyato dibersehlagen
Ju 4 Takte wird in der Mittelstimme das ¢is noch mit der rechten,das #& aber mit derlinkenband
gegriffen, Bei(¢) wirddas cis mit der linken, die ubrlaen aber mit der rechten Hand genommen .

A “.ls eis darf natéivli cherweise nicht se lange gehalteu werden, wie das untre £7s ). Bei(d) wieder das . ”,"‘ 80
wie das nachfolgende eis dis mit der linken Hand. Bei(e) _f”\ird in der Mittelstimme nur das ¢ mit der
rechten Hand gegriffen. Bei (f) und (g) bleibt die Wlﬂelstmnne in der linken Hand bis zumf ), Am “h
i=1 hei (g)im Bass auf dem gis der 4 Fmger schnell mit dem 5 7 weehseln, Bei(7) muss die

rechie Hand auf dem gis sdmell den 5 n.uh dem 3“’—-‘-‘emsetzen Jum(bei (k) ) die Mittelstifmezu iiber
nehmen.,

. : - ‘

Auf dicse Art lmnn bei rumgszer Hanunaltun5 und im strengsten. leg(lto du- gmu,e verwi -
rhelte Stefle \ollkommen dreistimmig ausgefiilhrt werden, Auf jede and’re Weise wurde m.nh
hie und da abstossen, , springen, und gewissermassen nach den Tasten schun appen miissenwns im
F ugen5p1el muglu-hat \emmeden werden soll: Denn der Satz wiire dann nicht mehr 3.stim ig

Ex:h
Neb:Baceh,)

o o P o P
1 1 1 1 P
3 . 1 .
5 e N
. 2 2 )

"
: e e ]

(3)

Da dieser Sats ziemlich schuell gehen muss, so kaun das legato der Sc-t-llzs-lmtelunur .ml

diexe Art erreicht werden, indem bei («) die rechte Hand drei Nofen ( £g,a,) ibernimmi und,

bheci h) dwlm}w nach dem uutt‘rn [ den dritten Finger gewandt auf das & iibersotat, Bei (o) mu<x
iin Bass der 4% Kinger eben so fegato iiber den 5 kommen.

Allerdings bedatf es einer bedeutenden Ubung, um solche Stellen geschmeidig, natiivlich .,

wndin jeder Art des Tempo auszufiithren, und vorziiglie I, am auf keine Weise es hirbar 2u ma

chen  wenn eine l{dnd die and’re bhei e:vl)undencn Lau[‘en .xblost — aber d fir ist dann der Vor
trag vo l lhomme a,

’

7 und bringt eine Wirkung hervor, die- derlt'lngo nie erveichen wivd . dey
salche Sitse nach “1lll\uhl wnd Bequemlichkeit gehae H und stolpernd vartrigt,

D& C.N"8212.D.



wolehe Steten Haben das Ei’geilé dass fast immer mehrere Avten des Wingéersay
#es dabei miglich sind, wovon man, keine g:mz schle(‘ht neunen kapg. Aber es handelt = u-h
davam. die m ughq'hqt Besste herauszufmd(m ‘und dieses kann selbst den erfahrenstien
:«pn‘lw‘ oft genug Nachdenken und Studium kosten . Manchmal kann eine einzige Note, die'man
der aadern Hand zutheut eine sonst schwere Stelle leicht und bequem machen, z2:8B:

dllegre.
( Hiinllt:’l.)

Hier sind die 4 Sechzehnteln in der Mittelstimme ( bei(a) ) schwer genug. Denn wollte, mau
dabei den linken Daumen zwei - oder mehrmal nacheinander gehrauchen S0 wiird(‘n dieselben ('lu
~oudérs im dilegro . tempo ) nothwendig gehackt erscheinen. “Wenn man aber die- beiden d mit den,
ree lm-n Daumen nimmt, so erschemt alles villig gerundet; nimlich :

Nua ‘kinnen diese & Noten villig gebunden vorgetragen werden, da beide Daumen, ein
ander.legato ablisen,

§5.
Das,; was wir jetzt Vortra g und Ausdruck nennen, war den Alten ( wu Hindels unc
Seb: Bacha Zeiten ) unbekannt, ers;ens weil die damahgen ‘l‘astenmstrumente L Orgel,wnd Kliiget
dagu gar nicht geeignet waren’ und zweltens ,weil ihre Fmgersetzung noch sehrmangelhaft war,

Dep.so wiehtige Gebrauch des Daumens helm Untersetzen und Uhei'schlagen der Finger war noch
nidht entdeekt, und die Sealen wurden entweder so gespielt:

,;,

& i
1
. I
STy
24 32 4
Yeari Sehe Fui: Bach's Ciav ierschuie, dem uhr:gens der Bess're Gebrauch des Dawmens '-chun hedia tang- war
ELw ™80 aivo mehrere ’nhl’?(htﬂdl‘ nach .s«/; lluchﬂmd Hiindel .}

D& CONT8202. D



P27

b ewmach konnte damals beim Vortrage der Kugen efe nyvoun keivem Forte Pidiio = o, Jer
degala in « hneller Bewegung . wg:w:dlie Rede sein  Aber es wiare. liichevlich owenn wie jyldl
das Bessre, was die Alten-enthehren ma ssten auz libertriebener Pietit frelwllhg entheh -
ren woll ten , und wenn wir daher glaubten, die Fugen eben so monoton und steif wrtrazvn S
missen, als es damals nothwemhger W’eise der Fall sein musste , wo unser jetzige si‘la\ ier -
spiel um-h ganz unbekannt war, %)

Wir gl.iuben daher, dass bei dem Vortrage alter Fugen und andrer Clavierwerke ein week.
s ~~iz berechneler, unserm Geschmaek 'l.usagender Ausdruck eben so nothwendig und 2o
rec hHertle;en ist, ﬂlh jene Meister ihn gowiss selber beniitzt hiitten , wenn ihnen uus've treff -
lichen Fort epia h v zu Gebothe gestanden wiren,

§\{)‘

W eun auf der;immer gleuh stark tonenden Qrgel kein Alwdruok einzelner Btellen mig.
lich ist, so wird dieser M.mgel diurch die wiehtigie Eigenschaft ersetzt, dass jede gehalteneTaste
immer in gleic lier Braft forttint, Da aber das Fortepianao (l;eqe Eigenschaftniehi he
sitat, ( uud auch nicht besitzen soll, weil es sonsg seine gauze EigenthiimlichKeit veriiudern wiirde ) so-folat
hwuaua dass jede langsam're Note stiivker markirt werden muss ,umwiithrend
den' sc'hnelleru Mitteluoten nach ilirem Werthe turtzuklmgen s und (lwse em'l.lge l\othweudna
keit fiilhrt aueh alle andein Schattierungendes modernen Vo rtrags herhel .

Die meisten FuJent‘hema bestehen aus ldngs.unomVot(-n als die darauf folgendeDurehfiih -
Sruug, ubid nach eivem Thema das aus ganzen oder halben Noten besteht , folgen oft Bewegmm n
m Acliteln, Sechzehnteln ) auch wohl moeh schnellern \otengdttuugen ¢ Es ist daher natiirlic e
weige nothwen(hg, dass daq Thema, héi seiner spiitern oftmaligen W iederkehr,stiirker -mav -

kirt wepden muss, um nicht in dem S('hwall der andern btlmmen verloren zu gehen .

§e.

I).d er sind beiin Vortrage aller Fugen auf dem Fortepiano folgende Begeln fesll,uaelm-n

« 8o oftdas Hau ptthema wiederkehrt, und zwar beson(lers wenn. du-‘ses in einer Mittel -
siimme der Fall 1st so muss es kriiftiger angeschlagen werden ,als die andera Begleilstimmen.

<« Wepn ein Co ntl‘athv ma vorhanden ist; so muss ddﬂselbe ebenfalls markirt werden vdn'«-h
cltwas weniger als das Hauptthema.

Wenn die Stimmenanzahl dureh das Eintreten einer neuen Stimme sich vermehrt, so ist ein
erescenido oder piuforte anwendbar, Eben so wenn die Beweging aufwirts steigt

Wenn alle Stimmen beschiiftigt sind, so ist meistens das kriiftige Spiel an seivem Platee,

2. Weun nur ennge einzelne Stimmen das. Tounstiick fm‘tfulu'en 50 ist ein plano odevr dimiini -
endo angemessen,

- Wenn/in einer Fuge im Basse eine Note durch viele Takte fertgehalien werden soll go d: art

1
mae sie im laugsamen Tenipo in jedem ’]‘akte, und in schnellermu Tempo in jedvewm g len
Takte wieder ven Neuem ansclilagen,

-~

Derselbe Ausdrm'k den man imn Anfange dem Thema gegeben hat, mnss den Wiederholungen
desselben geran \nedergege})en werden, in welcher Stimme es auch vorkommen mag.

Jede Fuge muss streng im Tempo gespielt werdeu. Nur vor einer ilaltung. oder in denSchlyas.
Viklgw-ist ein Riturdando zulabmg

Ay decRegel sind alle Fugen fegato zu spielen. wenn nicht durch: Pausen oder kurre Nuten
“das (xc-!reuthﬂl angezeigt ist,

s ) .
. Ndh Boach e hrich! seine beviibmien 30 l(truu‘lnn?n fiir- F'U"!‘l mit zwei berveinander Yiege

a~o leicnt ausfiiivbas.
: D.& C.N" 8212.D.
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PO Geae Nove mus§ genaunach ihirem Werihe gehallen werdenzaind das A CPEE g e ren, g
‘Navhelvander ansehla ge n der verschiedenen Stintmen ist durchaus nicht ou sestal
teixdn diesem Punkte (st das Fortepiano genau wie die Oryel zu behandeln  wao wige

Sevorde und Harmonien fest und zusammen -anzuschlagen siud.

)

b s Fedal ist bei iiltern Fugen nidmals nothwendig.

§8.

Die Fuge ist ein geist= und kunstreiches Tonwerk, dessen BErfindung steh aus den ersten
Zelten-der Bntwickluug unsrer jetzigen Musik, ( also seit beiliufig 2400 Jabren ) herschreibt, Die
flegeln ndeh welchen sie ecomponirt wird, haben sich im Laufe dieser Zeit so fest begriindet
dass jede Abweichung von deénselben die Eigenthiimlichkeit zerstiren wiirde. welehe dieseRunsi -
form auszeichnet, .

Das, anfangs von einer Stimme angegeliene Thema wird von den andern nach einander ol -
genden Stimmen nach gewissen Regeln wiederholt, withrend jede frither eingetreteneStime dureh
ihire furtgesetzte ~selbststindig fortschreitende Kiihrung die Gesanmtharmonie hitdet.Diesegft -
malige Wiederholung des Thema in jéder Stimme, nach bestimmten Gesetzen, und in einem Kreise
von verwandten Tonarten. ist dev Stoff, aus welchem jede regelmiissige Fuge gebildet wird.

Hiezu komint nu'oh7 dass oft dem Hauptthema ein Contra thema beigegeben wird. _ dax-
ferner das Thewma u mg:_ekehrt_werden‘kanu;__ dass die Stimmen das Thiema friither nachein
iuder folgen lassen kinnen, als antangs geschah, ( die sogenaunté En_.gfiih ru;“‘xg ) s dass auch ein
Thewma verkiivrat wird, indem man aus jeder halben Note eine Viertel , aus je(lc-r Vievleleine
Gehtel uis:w: macht, _ dass auf'die gerade enlgegengesetzie Weise .ein Thema verlinge el
weeden kann, . dass man Fugen auf drei , auch vier Thema maelien kann;— und noch manehe
andre Verwicklungen .

§9.

Wenn man erwiigt, dass alle diese kunstreichen,oft vereint angebrachten Gewebe - ein harmo
nizch sehines (ranze bilden miissen, welchesin der Regel vou keiner langen Dauer sein darf.und nur
vow 3. 4.5 hijehstens und selted von 6 Stimmen, in dem Baitm vou 4 Octaven ausgefiibhrt wird, so wivd
man die alten Meister wohl bewundern miissen, die in dieser Arvt bis jetzt das Ausgezeichnelste ;. and
unch uieht Chertroffene geleistet habean,

Man wird aber auch einseheu,dass,( besonders auf dem Fortepiano,) ein sehr vollkommenerVortrag
daziigehirt, um ¢in Runstwerk dieser Gattung deutdich und verstindlich auszufiihven.Denn der
fubiicer, dem man nicht zumuthen kaun, dass er das Kunstreiche des Tonwerks aus den geschrichenen
Nalew keunen miisse, soll es dureh das G e hir fassen und verstehen lernen: was bei einem wikla-
renaerworrenen, oder monotonen Spiel nicht miglich wiire

Uberhaupt muss jeder Pianist,dem es Erust ist, vollkommen zu werden, gich beim Einstudieren
dets dic Frage stellen: ,, Wird der Ziuhirer;der dieses 'Tonstiick zum Erstenmale Liirt,es bei mei
sem Vortrage auch so gut verstehen, als jch selher, nachdem ich es schon hundertmal geiibt habe 27

$10.

Wir geben nun eine fortschreitende Reihe vollstindiger Fugen von ¢-» bessten Meistepn alle-
rev it Manche darurter sind bis jetzt wenig bekanut.
Der beigefiigte Fingersaty, ist genau zu beachten, und beim Binstudieren ist aueh auf die
betreffenden Aumerkungen Riicksicht zu nehmen.
Um keine Gattung zu iibergehen, beginnen wir miteiner zweistimmigen Fuge, %

L]

Wiv sprechen hier iiberall von dem Dampfungs = oder ForteiPedal des Fortepiano.
fha die Bavsteltung der Fugenilieorie nichi hieher gebirt, so empfehlen wiv hicrither Reicha's grosses wehvhurh
Ao VWisimonieYoder Ma rp e rgs Abhandlung iiber die Fuge. (cveide Weckodbei N iabhled /i)
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Diesé Fuge gehirt unter die laufenden oder bewe

Shattem Zeitmaasse, und kriftig vorzutragen,
kurz abrustossen, damit die nachfolgende v

Fuge 2.

Kirakérger,

‘3 *lim g, )

);

Moderato. J.:&é.

gten Clavierfugen, uad ist brillant inleb.
Jm fiinften 'TPakte ist das 2' £ der linkenHaud selr
echte Hand dasselbe deutlich anschlagen kijgine,
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Ju dieser kieinen. aber geistreichen Fuge ist im 19 Takte das Contrathema,

eina:yi'lucht,en, welches dann nebst dem Hauptthema durch alle Stimxm*n\geht, und iiberall dent .
lich herauszuheben ist. Alle Stimmen sind legato, nur dib im Haaptthenrn gestossenen z wei
Noten sind iiberall staccato zu markiren. Ji den-3 Sehdasstakten ;( welche dim: und ras/:
Vorzutragen sind ) werden die Vorschliige in der rechten Hand als Achteln gespielt,’

Jm vorletaten Takt ist die linke Hand so 2u spielen : indem erst nach dvn]l»é,v.

Aul dem untern b der Baumen deli':itﬂ’l"‘ing.t"fr ablist. Das £ in der Mittelstimme , welches
den 2 Sm"hzehut'Mn 1jiachf0_lgi“; gehiirt schon der rechten Hand an . '
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Ju didser Fuge wird das. Hauptthema gleich anfangs von einem Contrathema begle?tet Lwel .
ches dann gemeinschaftiich mit dem Ersten durchgefiihrt wird, Die erste Note des Hauptthema it stes
Iselr kviittig, altes iibrige aber sanft, sehr legafo und mit vielem Ausdruck vorzutragen. Jm (06 L2
Pakle fangt in den 2,’u~nt'ern Stimmen die E ng;'fiihr'ung des Hauptmotivs an,indemes in deg
Mittelstimme um einen Takt spiiter eintritt, Beide siﬁ‘d»sehrjnj'iiftijgr;gnd legato nu spielen, o
Jm 1392 Takte beginnt die Umke hrdn g beider Motive. Jm 161" Fakte folgt dem viehien
Thema in der Bugfiihruing das umgekehrte, Eben so im 17142, Uherall - miss jetes Waupt
thema deutlich llcrvo;‘gqhobell werden, so wie auch das Contrathema, A,_iwh diese Fuge ist von
einey é\t*.hli?h‘el‘l‘“fil"lmng, und dér sanft klagende empfindungsreiche Cimr}a\ctﬁr derselben masai
dein Sprelér einen sehr ﬁus;druckévullen Verirag 7ur nothwendiZen Pflicht. Ub Figeus it ’\'f Peie

Foge anch fiir die Orgél wollkowmmen geevignet.,
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Der kriil'tige,entsruie
“tu warde ) erfordert einen eben so krif
(‘:-nu'.xl'hmn-:n, welches nebst dem H
Swovon dié 8 teteten Sechzehnteln
T Y '[—':ﬁ‘-'ﬁ‘.‘{khf ist
®erdes immer |

. o . le .
dene Character dieser Fuge, ( die betéits im 172 Jabrhiinds

ot gt'h(‘lll‘it-,
tigen, markirten Vortraz, Jm 7' Pakte heginet
auptmotiv durch die g
abzast.
die Engfiihrung .wobei
.'mgsaxémr? aber stetg ,k-,,'..,;,. Ze

ein.
anze Fuge durchgefiihet wird, und
issen sind, Alles Audve ist7egate
das Thema aue
spiell.

i Epiv.en
h umgekehrt wird . Die Fetnten 3 Takt.
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Audh hi€rist ein gebundener, kriifti¢ markirter Vortrag dem Character der ¥Fuge vorziig.-
lteh angemessen , und es ist nicht schwer, das Thema recht deutlich hervorzaheben da es mit
Lingsameren Noten beginut, und sich so entschieden ausspricht. Die zweite JLiilfte des Thema
gibt den Stoff zur fernern Durohf'uhrung, indem es zu Jmitationen heniitat wird, welche
davin heetehen dass es bald in der einen,  bald in der andern Stinme imitipt (nachgeahmt)

ird’. Adeh in den vophergehenden Fue:en findet sich diese. Art der Dure hfulu-ungh.mhe
e illltbt und man muss diese, einander beantwortenden Figuren ebenfalls durch deu\m~ »
fag drutlwh he‘raushehen, d.). sie das Jnteressante und Geistreiche der Fuge eben so sehr
vesmehren, wie das iftere Eintreten des Hauptmotivs,

Wenn m.m weiss, wie bedeutend selbst die einfachste Noténgruppe durch den Vortiag
L u-ht werden kanun, so.wird man einsehen. wie sehr dieses erst in Fugencompositi wen
de "HHIL sein, muss, wo jede Note ihren besondern Werth, ihre eizenthimliche “enhmu!un&'
Bar Tand wo o die harmonischen Verwicklungen mnaudm‘ rastlos pachfolgen,
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Finfstimmige Fugen wel'(lvn selten componirt, Denn wenn schonimdeei-und vier.
nlnmungeu Satze so viele h.u'mm’xa('he Verwicklungen miglich sind, so steigert sichdieses
im tunislmumgen zu einem Grade, der eben so das Componieren, wie das bpu len sehwierig maeht,

Die vm-stehende grosse Fuge Clementi’s kann fiir jeden Spwler vorzugsweise sehre lehr -
veich sein, da die Vollstimmigkeit derselben alle Kunst des Vortrags in Anspruch nimmt, Atieh bhier
iy xlets ein strenges legato zu beobachten, und das in allen Sfimmen unwihjigmale wieder-
Lebhrende Thema immer wohl zu marlciren .

v om 28" Py ke fangen die Engfithrungen an, un(l miigsen Uberall, besonders in den Wittel
stuun e deutlich hervortreten . Jm' Gy sten Takte erschelnt das Thenm in seiner Umkehrung,
mehveren Stellen sind Spannungen iiber die Qctave. Fiir kleinere Hinde bleibt da nichis

wivdieselbed sehr sehnell za arpeggieren, jedoch ohne das Legaro zu untevbreectcn
" und 36 Takt ist sanft und ausdrucksvoll zu spielen, eb»n so spiiter.woermeh;

N

ey ).

S fevkehry )
Srer { hndi\ter dieser Fuge ist keiiftig un(l groasal‘hz, das T'empo ein wissgiges aber nis

40 seirteppendes #egro.
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?"icsq-\]wriihnih- Fole geniert zu den sehwieridaio A e Sl seiner o ~ely beid
bant, und doeh Leguro uud in allen ."ﬂimun"n':ﬂiv.-'.s;_c;ml Wit natiirlich vorgetragen werden solf,

Die ersten 3 Noten des Thema diirfen nicht abgestossen werden, missen aber ihepalt
sehe keiftig markirt hervortreten. Jm 2% Takte sind alle Sechzehnteln mit dem :u{ng:e'l.::ig;
ten Fingersatze wohl gebunden vorzutragen. Wieiiberall, ist auch hier, sobald’ mehr als 2
Stimmen zusammen treten, wohl darauf zi sehen, mit weleher HMand Jede Note der Mittelstim,
wen zu greifen ist. und wir haben es stets durch die Stellung des Pingersatznes {diber oder
unter den Noten ) miglichst deutlich vorgezeichnet,

So.a:B:ist im 1112 Takte in der Mittelstimme das fis mit der rechten Hand, wod «
nachfolgende A mit der Linken zu nelhimen, wodurch die Steile gavz gerundet erseheint wer. -
man dabei die Hinde ruh'ig iiber den Tasten hiilt.

Jm 18 Takte lassen gich in den Mittelstimmen die Terzen mit der linkenHand recht wohl
tegato ausfiliren, wihrend die Rechte das obre A hitlt. Wenn spiiter ebendaselbstinderOger
stimme nach dem StﬂFinger gleich dee 5 mit dem Daumen fblgt, $0 muss dieses ohne die gering
sle 'Unterhrécliung der gebundenen Gleichheit geschehen, was bei grosser ﬁh'_ung und dadureh ¢
langten Gt‘-sch_\vindi_gkeit der Finger recht wohl miglich isi.Und so iiberalf in 'ailulli(:heincii‘iillen.'»

Jm 254 Pakte ws:f: werden die spitern Seehzehnteln in der Mittelstimme zwisehen bie ide
finde getheilt , was mit der miglichsten Gleichheit geschehen muss, _

Vom 29%es ke angefangen ist das oft wiederkelirende Thema kriiftig herauszuboben. b
sonders vam Takt 36 an, wo es in beiden Hiinden abwechselt.

Vom 2438 Takte an ist das kriiftige Stucewto des B'as{ses von weit bess'rer Wirkung-,
al$ es day Leguto wire, o '

Am Ende des 5353 Paktes ist das letzte- £ in der Mittelstimme mit dey rechien land 20
wehmen, da es noch spiiter zu haiten ist, wihrend ( im pete* Takte ) der Bass das Thema aul
die kriiftigste und imposanteste Weise fen wto ausfiihret. -

Die Passage in der linken Hand ( in den Takten 68,69,70,) ist wohl zu iihen, .da sie nicht
stelpernd oder abgestossen gespielt werden darf. )

Jim 7342 Takte ist in der untern Mittelstimme das Thema auf A besonders dvultlit-hzu‘umrl:in-n._

S Jm 75U Pakte wird die getheilte tief're Mittelstimme sehr legato, vud das Ganze ritaRdundo.

vorgetragen. Der Schluss langsam, kriftig und majestiitisch. ,
Dicse Fuge ist-(im sehnellen Tempo ) fiir jeden Piunisten ein grosses geistreiches, Kunstwerk
und Bravourstiick, dessen gutes Kiniiben dén. Vortrag aller andern Fugen erleichtert.

Moderato. J-_-.vz. : ) Hindel,
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Biese letzie Fuge ist eine der svhiius(«m, Wn.hll.'mtendsten, und gel'iihl\-olI.-_'u-n,.'weh_flu-‘
dic alte Zeit uns aufbewalrt hat, und reilt sich ihrem Character nach an die zwei Fuygen
von l;'l'iellenuumBa('h, die wis ier unter N 3 und 2 gegeben haben. Sie ist quf 2 Thewa
‘&ebaut, von denen jedes, aber vorziiglich das erste woll Zu markiren ist.

Etu strenges Legaro, ein gefiihlvoller Ausdruck, undklhngrei_cher Ton sind hier Haupt -
bedingungen des Vortrags . Die erste Note des Hauptthema muss tiberall besonders heraus
gehoben werden: vorziiglich aber vom Gy tten Takte an, wo in allen Stimmen - das Thema siclh
kawonisch in der HEngfiihrung verschlingt.

Das letale erescendo wihrend dem ()rgelpunkte, ( den im Basse fortgehaltenen e7g ) muss
sich sehir belebt steigern » bis beim g das majestitisehe Ritardando eintritt.

Wir haben in diesen 10 Fugen eine-sorgfiiltige Auswahl Lll'treffenf'g('suc,ht,mnden.s‘pi«lw
auf die wichtigsten Eigenheiten des Fugenspiels in allen Galtungen aufmerksam Zu machen,

Alle andern Fugen, auch jene des Seb: Bach, bezichen sioh auf die hier gegebenenRe .
gedu und Bemér}umgen,_und wenn der Spieler sich bei 'se'hwierigeren Stellen die Miihe gibt,
anfangs einmal jede Stimme einzeln durchzuspielen » UM ihren Gang kennen
“tulernen, _ und wenn er ferner die miglichst besste Fingersetzung sorgsam aufsucht, sowipd
erauch die Werke des ebengenannten Meisters, ( die allerdings dic kunstreichsten und gelstvollstey
Vou allen sind.) vollkommen vorzutragen fihig sein .

S1f.

Es ist schon oft wiahrgenommen worden , dass diejenigen . die sich-ausschliessend demmo.

deruen Spiel widmen, nicht im Stande sind, eine Kuge gehiris vorzutragen. Dieses gosehiend
= folgenden Ursachen.

~ledis
glens

Ju modernen Spiel werden ai!e:l‘nelu‘stimmigen Sitze jetzt immer a rpegegirt vorgetri-
gen.und awar so sehr, dass viele Picnisten den festen Anse hlag der Accorde ele:
beinabie ganz verlepnt haben. Mancher soust recht gute Spieler wird nicht im Stande sein,
folgenden Saty, Banz fesl auseufiihren: das heisst, dass alle % Noten jedes Accords
Mreug zusammen angeschlagen werdej) :

——— e ] e
7> L ] !l; i ; __,"_d_—;#:_‘_
) (4 I =4 -5~
r legafo )
e e 7 e A L . P - I | ‘ﬂl 7
e — > ———} ! =
e e A

Wirsind iiberzt’tlgl, dass die Meisten » (obne es 2u wissen oder s zu merken)diese Acewy
de folgendermassen spielen werden,

St bt

= == H

o 7 [ ™

\ i ete
3 :

jr":")—;a 77 (2 r‘é

] lm ] T 'ln

—— ' I 1 1 !

Ja, dass selbst bhei dep grossten Ayl merksamkeit einige Tine als Nachzigler gehort werder,

D.& C"Nig2r12.p.
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dwmogiclanten »picl magzs dieses ot reeht ‘gat seiny aber bef Fugen ist das FesteZuswmrn -
anse hl‘\avn S0 weseutll('h dass jene Verwohnung nnthwen(llgerwewe dw “ ir l\uug,uml d.;
Greist des strengen- hdt'l,es zerstirt ,

27 Man st so sehr an-den Gebrauch des’ Pedals ge\vuhnt diss man sich nicht mehr die Miihe
gient, div- \'uleu des Grundbasses und der M:tteistunmen nach’ 1hrem“erthe IG‘\lelhd“d‘n
weil tax Pedal diese Miilte auf sich n—rmmt Daher wird es Vielen séhr schwer falien a d.n'
Legdto in allen Stimmen nur durch dle Finger hervm‘zubrmgen und oft: wird der-
Gang der Harmonieen. durch bprunge kleing Pausen, Luclceli us:we unt,prblochen\wu
den, wenn man sich nicht ernstllch die Miihe gibt , (lle Fugeu duf die. von ns angege
hene Weise au nudleren

3= Da das nioderne ¢l avierspiel vorziiglich aut Eleg&umr (11“«(]1Wllldlg]\01t Glanz und Bra -
vour, u:d:gl: herechnet ist, so besitzen wenige Spieler jenen gedxegeneu uud k‘.n‘baf+

ten Auschldg, der auch den einfachen, ruhigen Tonsitzen, ohne’ ‘]t‘lle-i,!.llSS(fl‘llHilf.‘l'l’llifﬁ
det Juteresss verlelht ' ' -

fens

Eudiieh herrsvht hei vie L;a das Vorurtheil, die E‘ua:en nur fiir trockene , kalte,igélehrie
Rilusteleien zo ‘halten, denen jede B‘mpfmdung, jeder Wohllcl-mg feh}t’_nlmd ‘beischlech-
tem verfehlten, Vurtr.nge derselben wird man ‘allerdings in dlesem Wahue hestiirkt,

v12.
l) teses sind die H.mp{m‘s.uhen Wq_sshdlb nur wemge,_ sehr wemge Pilanisten unSta,n der
- sind, ‘solelre Tonwerke des strengen Styles gut vorzutragen Aber wer so glud;hch ist ;auxs:
walrem - angebornen Siin, ( nicht -aus Eitelkeit ) Geschmack an diesen Kunstwerken . zu, finden,
and mit- Brnst upd Eifer slch deren Studium w1dmet der wird durch ememedlen Aand geistigen

Genuss belohnt wer(felx dem kein andrer in ‘der Toulu.nst glelch kommt und der meisterhatte

Vortrag dieser Comp031t10nsgattung gehort zuverlaamg zu den ehrenvollbtegMgensdmtte,u
eines wahren Virtuosen .

D.& C.N- 8212.D
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Anhamg. ,
Verzeichuniss der hesteuw und brauchbarsten Weike
aller bekannten Tonsetzer fiir das Pianoforte.
Von Mosant bis auf die yeyenwizfr}.t'-igé_Zeit‘.
Ziur Brieichterung der Auswalil fir alle Pianisten,
- so wie fiir Lehrer und Schiiler.
=ty @ <> B CEm——

S Bei dem unaufthirlichen Andrange neu erscheinender Cbmpdsi.tionen ;ist es sehy er.
LEirbar. aber auch sehr bedauérlich, dass viele dltern Tonwerke immer mehr in Verges,
seulieit gerathen, so dass-endlich dem grossern Publikum selbst deren Existenz-mﬂu-lm'mn-
bleibt. ' - : ' -

' en Werken dlterer undines.
crer Meister bekannt zu machen, kommt daher leicht in dén Fall, iiber die Auswahl derselhen

in Zweifel zu gerathen, und vieles Treffliche zu ibergelien . o

Kben so ist mancher Lehrer of¢ genug in Verlegenheit, fiir seine Schiiler di¢ 'z woek
milssigsten Toustiicke auszusuchen, da man sich doch nicht immer gleich an alles erii
wern kann, und da die gewshnlichen Musik. Eat aloge hieriiber nicht den geringsten Wink gehen,

Wir glauhgi;_daher,dieses‘We'rk’ nichirbesser schliessen zu kénnen, als wenn wit hier evo
Verseichiiss der vorziiglichsten , brauehb arsten und un'eria_a,_p nt schinstenWerky
allvr bedeutendern Claviercomponisten seit Moz arts Zieiten beifiigen.

: Bei den dAltern 'i‘o'n’stiicken,wﬂ die W’erksnummern schwer aunszumitteln sind, haben .wir
das Thema in Noten beigesetzt, . bei den neuern. Compositionen jst jedoch die Anfithrung
dvs Titels, der Werkszahl, und der Tonart zn deren Auifindung hinreichend. . '

Judem wir oben sagten, dass. wir nur die bhesten Tounstiicke ( sowohl Piano soluwic

“wit‘Begleitung ) anzeigen wollten, miissen wir uns gegen die Missdeutung verwahren . afs
ob-wir alle andern, hier nicht genannten Werke derselben Autoren fiir geringer halten.

und ~dje Spieler davon abhalten wollten, ) . . o

- Wir neunen hier vorziiglich diejenigen, deren entschiedene Beliebtheit sich sowdhl bei
denwKennern wie bei dem grissern Publikum im Laufe der Zeit bereits bewihrt hat.und die
dabei-auch zum Vortrage in grissern Zirkeln besonders geeignet sind:_ eine Eigensehart.
die bekanntlich manchen sonst sehr gediegenen 'Compositionen mangelt,

Auch wurde in der Reihenfolge die chronologische Ordnung der Bliithezeit eines
jeden Autors gewihli, soweit sich ndmlich dieses thun liess, ' :

W.A.MOZART.

(gueb: }75'6.gcut: i791,)
Fiir Pianoforte solo.
Allegre -maese.

L. Sonate in A.-moll.

2 No nate in Fod ur. -

D & X% 8212.8.



it
ddagio. )
e S
S.Fautasieund Sonate o = —— e
in O mall, _é_ =t

. %onate in B.dur,
kinzeln bei Hofmeister in
Leiprig ersehicnen, )

dSonate in C.moll,
tKinzely bei . Andre in
Offenbach ¢rschiénen. )

a

V. Funtusie und Fuge
in C_dur,

S Bowdo i A.moll.

.

S ddugivindd .moli. f ——— } -
* i
Allegro ~. . ~.
N jla#n =T r"jv.‘! —= .bm ) 1
W. Gigue in G_dur, 02 ts— et
o/ -7 3 v & 14
. . : Allegretto s
M. Tariationen auf: ]

Je suis Lindor,in K,

G
2
I

iy

#! . . . N
Tic 2 Sonatéen (X244 wua 5 Josind awdr, nusers Wissens, nicht in den Gesammtavsgaben der Mozartsehen Werke

culliitten, Doeh sind sig so \()ltlt‘ffll(h und genaueuh dass wiv sie anempfehien “urdeu selbst wenn -ihee
Eehtheit in Zweifel stiinde.

Bl CUN 8212, 8,



ANonate in ¥ _moll.

e

o

Sonate inU_dur,

Sonate inF_dur.

o

Fantasie inF.moll.-

i~

(13

=

i. Fuge fir 2 Pianoforte
inC_moll,

ay

Sunatefiir2Piancforte
in i _dur,

SNonate mit Vicline
in F_dur,

2. 80nate mit Violine
iv B_dur.

o

Sonute mitVioline
in s odu,

JearviationeninG . dur. f

Addag
Y

Ziu alinden,

io,
i

Adilegro. g = ‘E P
— b+ P @J.hv | 1]
e : ==
T % _9_
P
Aliegro W' —
| I L-,“

]
1

163



1h4

l//(l,/u m' o

’ g '/h%
DV a P Arss B

b Nvaate wit Vio line,
i A dure,

) . Ly dllegro
3. Nvnate mit Hioline, S - e o e v o | —1
n #_moll, == &— Ea—
- R = . T
P

6. 7riowmit Violine und 244
ioloncellinG_dur.

.rin mit!’l(tl‘iﬂ@ti&
und Iicgla.in Es.dur,

: : 'Alleyro 'E'ﬁ
S Quartettmit leme,J.’.n e
iivliund Pioloncell, — e e e P e
in @.moll, S ' ~
9. Quartett nutilme _JLLIV}A;ergro I —F I |
1i0la und Fioloncell, = o ——
inBs.dur, S Z - & =

.

Y Quintettmit Ohoe,lla -
rrwette, Horn w Fag: inEs.dur' 3

Dasxelbe auch als Quartett wit

St rciuh-Jnstrum:)

L Concert in C_moly,

Adllegro.

ol Tutti [
”. {7 L) + =

2 Concertsin Es_dur,

3. Cancert in C_dur,

».é C.NY 822 .E.
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dileyro i
4 Thetd M

o€ ertin Codur.

,f,‘)

Allégro
A Tutti

. Conceviin B_moll,

‘J. HAYDN.

(geb: 1232, gest: 1804.)
Fiir Pianoforte allein.

Hilegry

b Sqnate in Es.dur.

2. 80nute in Ks_dur,

m.cﬁxmznwn

(geb: 1762, gest: 1832.)
Fir Pl.moforte allein,

Presto.

: -
. . y Av W ~ - 1= . .
t.Sonatein C.dur. pd—F—FF = s :
Allego:j con %
a1 e

| . ol
2.Sonatein G_moll, fhg—P———tp
i .

~

o r

3. Nonatein B dur.

Allegro di malfo .
o — EEp
—

Sonate in C.dur. o -

S

L5

"bie- U’““"“ N¢1,3,und 5, wyrden von Hummel fiiv die jetzigen Fortepiano von grisser'm Cimfanyge

arvangivt und uuf {retfli(hen Cadenzen verschen, Das Concert N23 wurde vou Balkbpenner auf pleicheWer

s+ beéearbeitet:
LY

s Finwle dieser Sunate besteht aus Pariationen iiber das,anch von HMozart bearvbeitete Thema Jesuis
Loindor” wnd es ist fute ressant, die verschiedeanavtigy Behdnuhmg‘ desselben duveh beide Moej<ter 7usanm
L oateien |

D.& C.N 8212.5.
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e ecantahile

T

.
MHuaeituso

S Nouatein 4. dur, -
Allegro cux espressione.
6. Sonute inkFis_moll.

Adllegro con spirito.

it £ .
7. 856 teinC.dur. e . e i)
-oonateinCodur, 2= : = g 1 72

Allegro quasi Presto.
=
= {2 } "

T
LS ey i ) 1
S |

Sonatein O_dur. % 1 =

s

9

M. Die 3 grossen Sonaten. von welehen hier die KErste angefihrt wird erschienen im Jahsr 867 ).
[1] 3 - . ~ i . bl 5 o .-
Artaria in einer, vom dutor ganz umgelinderten Adflage;..und diese neue Bearbeitung wivdhie
remeint. '

Altegro assad.
41 et PR | -

Y. SonateinEs_dur, o - - :

Allegro con spirite

P 3

0. Sonatin O dur,

(e~

L

| Largo sostenuto,

2 - - []

iL.Sodatein@omoll

12.80natein 8. moll

L1 tiradusg ad Parnassum. 3 Binde der vortrefflichsten Studien im strengen wie im ele.
gantenBiyle, Jedem bessern Pianisten unentbehrlich.

Y R s e IR P ; s . .
CHon .(‘azml’nft cxistieven iiher 60 Solo_Sonafen, von welchen auch die andevn hier nich! benanuten CBrGsSeen, o
Lheils vofireirlich sind, ’

D.oee C.N"8212. E.




{67
L.v. BEETHOVEN.
(geb: £2770,gest 2827,
Bdi der fast ausnahmlosen Vortrefflichkeit der Beethoven_schen ('l,;n‘icr«-nmposili'.-'iw’i-u
werden wir hier nur diejenigen vorzugsweise anzeigen, welche auch zum Vo PEPREE i g 0w
seva Zirkeln besonders geeignet sind,

Sole-Werke,

Adllegro con bria.

=Y

SNonateinC.dur.

Se=mm s 4
Op.2. NS :
o/

3

3.8onatein BD.dur,
' S Op10.N23.

$ Senate puthetique
in C.omoll.Op.13.

I Nonate i’u B.dur,
Op.22,

o

Sonntein ds. dur, o
0Op.26, '

Addagio,
7.80vnate inCis.moll. “#' gee

Op.27. N?1. eRiaum N T+

o R A T A
ey, - :7',. o
. Z ) ~ Allégra.
B.Nonatein D_moil. n:”yo T s s T
0p.29.N22. =" = e
op ~-
Allegro con brio. - — #}j;g_-‘\ b
9. Sonatein O dup. e , ——— —— i el #fgﬁ’.“
0.53. ' ; ' A &= 21
’ ) ] Adllegro assati.
Wy Sovnatein #_moll, é 1
'Z‘[’ 57. 3 —t > - T
P & ;L;:.

h.é ¢.N"8212.



Ius

Alleyro.

M. Funtasio intiomoll,
To0p e

2. dudante fuvori in
F.dur. N2 35.

3. Furiationenin
F.dur.0p. 34.

Allegretto.
14 Furiationen inEs-durgrir—s—2
01) .35, ) . ur'_:"_ 5

13. Bagutelles. 0p.33. b
inks CH.A4.C. 43.) h

16. 32 Pariationen
in Comaoll o 0p. 38,

. 3 Miérsche.
. in K3, in D,

2.Die S'onate;o'p.#?. (in d.motl) zu & Hiinden arrangirt. ( Siche unten die Sonafen mit Fio/ine. |
3. Die Sonate,0p.22.(in B.dur ) zu & Hinden arrangirt. '
& Das Trio,op. 87 (in B.dur) wu & Hiinden arrangirt.
5.Romanzse,0p. 50.(in F. dur) arrangirt zu & Hinden, ,
Hiezu kinnen wir das 4.hindige- Arrangement aller Beethovenschen Si#fonie n und
QDurverturen rechinen. '
Mit Begleitung.
Allegro,

lgSu"n'}lte'me'tVioline S .J‘ ' 'ﬁ e l .

“in Fodur.0p 24,

2. 88natemitFioline
in Bs-iiiF.op12.ve 3.

s"‘i?ﬂiqurMuguhfllen geliiicen schon jener Gattung von Tonsticken an, die gegenwiirtig unter dem Tited  Lie.
SEE whey s Woo te " 50 beliebl geworden

" D.& C.N¥B212.EB.
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$ :‘%:_/'li,_‘.l_fl'?_wi,l 8 ivline:
‘v h ol LOp.30. X8,

. 8sad le'vmif Violine
in ;l',inr;(l;Op.47.

a.80ndtemit Pioloncell
cinddur,Op, 88,

] r
Allegro. - ) -~ . . R

6. Sonatemit Born oder T I T— A
i7olone:in B dur.0p 17, ?E = . = e ———

. : —
ST

Allegretio :
- - 49 wre 5 £} I
‘7. Furiationgnm.Violone: 44 v: h — ;,;_,
iberden Marséh aus Hin-3 I e -
dels Judas Maceabius. o

\-T'riomit Violin und AN
1 Fiolanecell in O_-moll. $z-
Op.1. N¢3.

9, ‘TI.Y’I: [/] ;m,it (,.tﬂ:_]'i'" ette f‘!r-'n.‘" i
undVioltoncellinB_dur, ——="rm 15
Op.11.

10.7'rio mit Violinund Jig—g—5=
Violoncell in D .dur. e—{—]
Op.70. N1, '

I Triomit Fiolin und . :
ViotoncellinEs_ dur,

Op.70.022,
12.T'viomit Violin":'und %éﬁg-—-
#ioloncell in B ur. @ 7
Op.9%. ¢ r

13. Quintettm s Blasinsh z_m
Saer-mit 3 Saiteninstr
ind's duriOp. 16, '

D.& C/NU8212.B.



Wil Orene ~ter,

Altey ro

3 . - Z'utts
VtwirertinC molt, I ==
= & (VX n I LT
-tl},.'£7. S ) A
. Q. [)

2.ConecErtinG._dur,
Op.58.

3 ConcertinEs. dur. g
Op.73. :

. Fantasienmit Oreh.: , =
und Char, in C.moll, =

09:80. N N

J.L.DUSSEK.

(geb: 4761, gest: 1812.)

Solo;‘Vérke.

1. 80nate in Ls.

(Clements gewidmet.)

p L Allegro 1nodgr{tﬁo. {

2. Llinvecation.
Sonate in F_moll,

) S
¥ o1

dllegro nontroppo. .

AY . - -
3. Le retour a Paris, b . " mm— A
Nonate in ds _dur, b -

Allegro moderato.
3 P =S

.

S T :

LNonate in B_dur, e e s

- ~
o - A

Allegro moderato.

3 Nvnate in 4 _ dur,

S.Sonate in D_dur,

INGnatedin G _maoll,




9 SNunute in s _dur,

9_.Sl;nate-in Es_dur.

(10, Klegie auf den Tod |
des PrinzenLouds Ferd.

rvonPrewsseninkts_moll?

L. Fantasie und Fuge
inF_moll.

. . o/
12. La Consolation, Bondo,

13. L« Chasse. Rondo,

. Sonute in C . dur,

2. 3 Fugen. inD_dur,gy—5 FXRT.

tiomoll F.dur.

A . Quintett mitViolin,
Yivla, Violoncell und
Contrabass. inF-moll.

2oncerd in G_moll.

3 (1;;";@,)_ Concert.
in Es.dur.

4. Cancert /'i/r.?Pian()f:
St pih: i B.odur.

Alleyro muestos

IPTI b bl o s Wl B

Mg dgas

Thema der 'erateﬁ

Mit Blegleitung,

Allegro moderato ma con fuoco.

‘_

Allegro brillante.

g ! Tutli | . "
I~ S— ¥ " iz
J 2 :

Allegro moderato,

~
N Ny
I o = —1

Y T

D.& C.N"8212.E.
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LOUIS FERDINAND PRINZ von PREUSSEN.

(geb: 1772{(&5(:1800’. 3

k- genigl, die Namen seiner sZiuithohen Cl'f‘avierwel}.’e anzufiihred ol sie, ip evwey |
terten fantasjereichen Formen des Dussel-’schen Styls geschrieben, simmtlich gleieh inte .
ressant s¥nd,. :

L0 rioin Es (\'i/ ’I'akt) fir Pemwf lezn und Violone:

2.2 Trio in Ky ( Tulu‘) fiir-Piapnof: Violin und Violone:

3.3 Trio in ds! [Ta/;t) fir Pianof: Violin wnd Violone:

4. Quartert in F.mo6ll; fiir Pianof: Violin, lea und Violane:

5,2 Quartett in £, fir Pianof: Violin, Viola und Violonc:

6'.'0uuzfet‘t in C.mull, fir Pmnof 2 Violinen, Viola, und Vidlone:

7 Ottetto mF dur, fiir Pianof: 1 Clarinette, 2 Horner, 2 Violen und Violone:
S.Bondo in B.dur, fir Pmno/‘ und kleines Qrchester,

9. Notturno.in F. dur, fur Pzano/‘ Flote,Violin, Viola un(l Viclonc:
lO.Larghetto niit Pariationen in G.dur, fiv Pianof: und & Streichinser:
. dndante mit Variationen in B dur, fiir Pianofs und 3 Streichinstr:

J. B. CRAMER.

(gebi 1771.)

Solo-Werke.

Allre;qro con spirito.. m )
L. Sonatedin B. T — _ s S

~dur.
Op. .34

Allegro 'spz'r_z‘tfso : Ah

P | . | ] I i
2 \, ’ te . L‘ I . o 'J fo”) Rt : & '| 1 H 1 2 a1 | 7 J‘
Nondatein Codur, i s
G~ R L 1
. dillegro non molto o »
3. Sonatein ds.dur. g3 I A ——— — At —r— 1
Op. 23 Jos. Haydn ggw‘;dmet.)d r—Z = 1 = - e |

[

2 Sonater.op.25.

41
v bsin D, in By, T i% A
tnu fis, in n ¥s. 2 - R 1 im !
‘ S Y ppd.T of A g P v ¥

Théma-der erstei Sonate,

"dllegro vivace. ' -

3.380nuten . .
M. in G in P

) Iritoso. - I .
[ ] .\ljlillf('n.-.()p.:fe, I e va— = = 1 . oy e | S
. | S : I ¥ ] < . | | . I . T 1 1
in ik in s, in C. R ot s et e L1 e e s e, .y B e O | ug‘:ﬁ::‘_ﬂ
o . : » ! [)M v I ERE

Theme der prsienSonal-

D.& CiNY 8212.8




. _Gruwe. RSB —
7. Nenale in £ moll, g
(I/I 63 ( Hummelinygroignet } - .

S Shnute in'D_dur. =
€ 36 (10511 sugeeignet.) g

$ Ciramers allbekaunte Efuden . Die & ersten Hefte. I)amn 16 new€¢ Ktuden als Foyt .
setzung und 2 Hefte Characteristische,

Mit Orchester oder Quartett.

i2lias 8% Concert in D.moll, 6p.70,

D. STEIBELT.

( geb: 1765, gest: 1823.)

Thema der erstenSonate,
- Allegro maestoso.
. B et |

i.Z Sonaten.
{ in ks, in K.

3 Jbonufen =
in Gl moTl) As . (lur g

Thenia der ereten ~
Sonate.

p Ccmta‘biiﬁ,__i

3. Nawale w6 dir.
Op.64

l.lll;'yra‘ risoluto.

. Ndnatein Es. — -
Op.60. I = :
pa s o

_ 5. 50 Etuden in'2 Heften. Ein vortreffliches, den Cramer_schen Etutlen wiirdig anzureihendes Werk.
. Allegro assat. -

L.0vuofir Pianoforte
wnd Mo rfe.in Es.duyr,

. L - /_lélé‘m(_ie e
s Lwncert in Bomoll: 5
Conecert.) a

N Tt

D.&C.N¥82i(2.E.



J. WOLFL.

Tgeh: 1752 restoiure’
Solo-Werke.

ddayio

Nowate und Fuye b g - 2. - rrs
o BB
S

:H:J

in U moll ¢ = 57
.00 Ktuden, Op. 56 in 2 Heften. ( bei dndre in ()ffefnbach.)

A.BE.MULLER.

(Eeb:1767. gest: 1817.)

Solo-Werke.

1.6 Capricen. 0p. 2y,
2.3 Capricen. 0p. 31,
3.9 Capricen. 0p.4i.

BARON N.v. KRUFFT.

(geb:1776.ges1:1818.)

Solo-Werke,

i.24 Priludie. wad Fugen in allen Tonarten.
2.3 Caprices.Op. 33, (Cramer zugeeignet.)
B A2 FErercices in Ecossaisen. Form.

. - . . ’ . . L ¢
Y. ddagio und Pariationen auf das Thema: ~ Ach aus dieses Thales Grunden .
M uriationen aut den Marsch aus Cherubini>s | Les deva journmeis.”

6.V uriationen.auf die Romanze : » Partant pour la Syrie. -

J. N. HUMMEL.
(Beb: 1778 gest: 1837,)

, Solo-Werke.
i.Soanate in Fis_moll. 0p.81.
2.8onate in Dodur. 0p. 106,
3. 8onate in Ks . dur, Op.13. (J.Haydn gewidmet.)
b Fantasie in Es_dur. op. 18,
5.8()11,(10 ‘n £ _moll. Op. 10y, .
6. La bella capriceiosa. Polacea in B dur. op.55.
7. RBondo in Es_dur. op. 11. '
B.Variationen auf den Marseh aus der Oper: Cendrillon.Op.40.in C.dur.
$.Vurictionen auf ein $streieh’sehes Lied. 0p.8.in G_dur.
0:Vuriationen auf den Marsch aus Cherubinis ,, Les deua journees." in . dur.
WM. Pariationen auf Mozart’s:  Vivat Bachus, Bachus lebe “ én C. dur. Op. 34,
2. Kfuden in allen 2& Tonarten. Op. 125,

Ziu g iR Eilldenn.

Senate in 45 _ dir. Op.92.

Mit Begleitung.
V. Sunate fiv Pianoforte wmit Violoneell, in 4. dur. Op. 104,

Bowdo briltant fir Pianoforte und Flife. in 6. moll. Op. 126,
A N8 Dasselbe aueh fur Pianofurte salo.} '

Tiio Yiie Pianof:, Fiol:, und Ficlane: in E_dur., 0p.&3.
Ao e

R

Y

lre &5, Op.i2.

B ¢t V-8212.E.




3 Trio (uiPianofiT ivl:. wid Fiolone: in £s. Op. 93,
6. Ne ptor?, L Pia)m/‘ Flite,Oboe,Horn,Fiola, PiGlines und Contrabass.in ). moll. O3
7. La Sentinwelle. Rir Punwf Guztare lenw, und ¢ine Singstimme.

"Mit ganzem Orcheswr.

LCsncert ind. moll. Op.85.
2 Loncert tn' H.moll. 0p.89.
B doncert in ds. dur, 0p.113.
5. Gherons Zauberhorn. Fantosie in E. dur Op. 116
3. Hu:u!e) brillant in 4. dur. Op. 56,
6. Kondo brillant in B. dur. 0p.98.

VE. Alle diese Werke auch mit Begleitung’ emés 2-— Pumoforte austdlt Orcheste) )

FERD. RIES.
(gebr1784 geat:1836.)

Solo=-Werke.

l ! uru!mnen auf ein ung.n'lsches Thema. in G.moll. Op. 15,
2l ariationen auf Mozart’s:. , Non pii andrai “ in B.dur. 0p.51.
. Far mtwnen auf: , Bekvinzt mit Laub ¢n C. dur. Op.75. '
%.:4llegro heroique. in C_moll. Op.103.
B.Bondo elegant, in As. 0p. 122,

Zu i Hinden.
- Nowrte i d_omoll.0p.160.
Mit Begleitung.
\.l'uriationen mit Pioline auf den Fandango .0p.111. in d_moll.

2Llariationen mit Pioloneell auf ein russisches Thema. Op. 72 in O moll.
3 Quartett mit Streichinstr: Op.43. in F.moll. '

Y Qaintett mit detto, Op.74.in ir lmull
oS extett mit verschied: Jnstr: Op.100.3n C_dur,
G.0tretto mit detto. Op.128. in As .

Mit Orchester,

t. Cancert in Es. Op. 42.
3 LConecert in Cis_moll.0p.55. ((,‘lementz gewidmet.)
3. Conecert in C-moll Op.115.

B r r(rmfmnen auf sehwedische Lieder, 0p.52.in C.anoll,

PERD.;KALKBRENNER.

(seb:i1789.)

Solo-Werke.
1. Svunate in Fomoll. Gp.56. ( Dem Andenken an Haydn gew: )
R.Effusio Husica. Fantasie in D.moll. 0p.68.
3. Caprice in H_moll. 6p. 104,
b 20 Btuden ink Hctteu Op. 88
2t ze{p,em.,elne_ F'lulf(l.S‘LEIL__ Etuden, I/'arulhonen Ronudos ete.
6. e vmios” de Berlin . Bondo Grill: in-Es. Op. 20,

D& GO 8212 B
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Mit Bw'lvl(ung.
f. f\v;/ turie fair Pianof: und Horn, in.k'_moll, Op. 95.
2 - Ilh fiir Pianof:, Violin und Violone: in D dur,Op 84, 7
B Owintett fir Planof.,Clarmeﬂe,liorn Violone: und Com‘raba.w indomoll. Op ki

Y ricle britlan te Fun frl.s-wn fur/Pmnr)/‘orte und Violine sgemeinschaftlich mit Lafuu! Berviuvt,

Mit Orchester.
f R Concert‘ in D_moll. Op. 61.
. ales Concert in E_moll. 0y, &5,
.3 Coneere in A_moll.0p. 107.
.CQoncert fi; 2 Pianofo-rte in Codur., Op. 113,
. Gage A Amitie. Rondo in B_dunr. Op .66,

N

J. FIELD.

(geh:1782.gest: 1837.)
Fiir Pianof: solo viele ausgezeichnet schiine Notturno's,

Mit Orchester,

shps gy . -
A Conceert in Es..

&y we

2" Concert in As.
ol N . .
.37 Concert in Es. A
e s v . -
4 " Concert in Es,

-

J. MOSCHELES.
(Bobi1794.).
Sole-Werke,
I Studien ( Btudes) 2 Hefte. 0p.70.
2.3 Hllegri ai Bravura., in E. dur G- dur, C. moll
_ Zu s Midnden.
L. Sonate in #s. Op. 47 ]
2. Bondo brillant in A -dur, 0;;.30, Detto in KEs.Op. 76,
Mit Begleitung,
1. A()nate mit Flot‘e Op.44.in 4. ’
2. dbschied des Troubadour fir Pianof: Guitare,Violine und eine Singstimme. in F.dur
| Mit Orechester.
L. Concert in Bs_dur, Op.586,
2. Concert in G_moll. Op. 58,
3. Uariationen iber den Ale.vandermarsoh in Fodur, 0p. 32,

4. Fur mtzuwmz uber eine oster, Natzonalmelodze. in G.dur, Op. 42,
3. Bondo ln'tllmnl‘ vin B.odur, Op 45,

& I‘,'_"/u PCPrURG an ’I’,llnl’ Fantasioin F_dur, Op. £9

D oa C.N? 6212 8.
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C.M.v. WEBER.

ne l?uﬁ.gcsk.lﬂﬁﬁ.)
Solo-Werke,

Nonwate in. U_dur, Op. 24

CNonate i o dsdur Op 39,

Sonate in D_omoll,0p, 49

Lufforderung wum Tanze, Op. 65,

Py N > . . i . -
.I'ur:atmnen auf' . Vien qua Dorina bella® in C.dur, OQp. 7,

Tariationen auf Mehuls Romanae'. in C. dur.op 2s.

Womento cupricetoso, in B_dur. Op. 12,

Bolacea brill: in E_dur, Op. 72,

. C anrert in &5, Op.32.
C uncerbstuck in #.mell,.O0p.79.

L. SPOHR.

(geb: 1783 )" -

Solo und mit Begleitung.

. Sondte fir Pianof:solo in As_dur. 0p.125.( Dieseibe aueh 4. hindig.)
Antrod: umlﬂondo mit Violin concert: zn E_der, Op. 46

Bondo alla spaniola mit Violin 0oncert. in@C_.dur. Op. 111,
Fantasie auf den Alehymisten mit Violin concert: in B_dur. 0 Op. 117,
.Quintett mit Blasinstrumenten in C. moltl, Op. 52,

.3 Trio s mit Viol: und leon(’- Op.119.123.124.

J. P. PIXIS.

( zeb:1788.)

Mit Begleitung.

~Quintett mir Violin, Viola,¥iolone: und Contrabass. in D.maoll. op 99

Concert mit Orchester. in C. dur.op. 100,

Fariationen auf Barbier von Sevilla mit Orehester, Op.36. tn C_dur.

J. MAYSEDER.

(geb: 1789, )

Fiir PianofortemitBegleitung.

Furiationen mit Violine auf ein Thema aus Jean de Puras in G_dur. Op. 11.
Variationen mit Viotine aufein Thema aus Nina . in F_odur 0p.20

Fariationen mit Violine aufein Thema aus Semiramis. in C.odur. op 3r

Sonate mit Violine in ks, Op.13.

Trivmis Fioline und Violone: in B_tdur, Up 34

Forian. it Eioline wnd Fi alone: in A4s.dur, Op a2

b & C.NY 8212.E



?E it Be"lcrlung.
1.5 u{ tUY s fir Pullu/]‘ und Horn, in:b'_ maoll. Op 95,
2Py tn fiir Pianof:, Violin und Yiolone: in D dur.Op. 84, 7
3 Ouinte (e fiir P:anof Clarmetle,l[arn Violone: unll L’onfraba.w ind_moll. op &y
& Iicle hrl/lanfe If‘ﬂnfuwen fur’Pmnofarte und I’whne sgemeinschaftlich mir Lafon! Berivi,

Mit Orchester.

-moll. 0p. 61,

; Z'i‘:ﬁ'b}zoe1't in E.moil.op 85,

3" Concerr in A_moll.0p. 107,

Concert fii 2 P'ianofo'-rte in C_dur. 0p. 113,

oy e

L

3. Gayge d’ Amitie. Rondo in B,(iecr. Op .65,
J. FIELD.
(geh:l?@Z.‘gcst:lBI{l)

Fiir Pianof: solo viele ausgezeichnet schine Nofturnos,
' Mit Orchester.

t. 1"““Concert in Es.. '

2.2 Concert in 45.

3. 8" :Concert in BEs. :

4" Loncert in Es.

J. MOSCHELES.
(geb:1794.).
Solo-Wer!&ee
1. .%furlzen ( Btuites) 2 Hefte. 0p. 70, , ,
2.3 dllegri ai Bravura. in E. dur G.dur,C_moll.

, , ZusHinden,
L. Nonate in Es. 0p.47 _
2. R(nﬁlo brillant in 4_dur, 01).30. ‘Detto in Es. Op. 76,
Mii Begleitung.
t. n!)nate mit Flate Op d4.in 4. ' :
2. 4bs-ohzed des Troubadour firPianof: Guitare,Violine und eine Singstimme.in E.dur
| : Mit Orchester,
L. Concert in Es. dur. 0p, 58, - V
3. ¢ orcert in @omoll.Op. 58.
3.0 uruu‘mnen uher den Ale.vandermarsch. in Fodur. Op. 3z,

4. Fur l(lttY}‘vlL’ll uber eine aster, Nutzonalmelodze. inG_dar, Op. 42,
a. Kondo In'tll(uzt vin Dodur. 0p, 45,

6.+ - /nn‘l'run(/ andriand. Fantasiéin F_dur. 0p. 69,

g LI SN 82 2.E.
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C.M. v. WEBERO

D ETBE, ges 1826, )

Solo-Werke,

SNonare in. UL dur, Op. 24,

CNoaate i ds_dur op 39,

-Naonate in #_mioll, Op. 49.

luffo rderung sum Tanze, Op. 65,

% . . > . - .
Adriationen auf . ¥Vien qua Dorina bella tn C.dur, Op. 7.

Fariationen auf Mehuls Romanze'. in C.dur.op 28,
Humento capriceioso, in B. dur. Op. 1.
Polacea brill: in F_dur. Op.72.

M

cie

~» U oz

t @rehester,

l.Cone ert in Es. Op. 32.

(14

O e

o~

Concertstiick in F.moll. 0p.29.

L. SPOHR.

(geh: 1783 ) -

Solo und mit Begleitung.

. Nondte Fir Pianof:solo in As_dur, Op.125.( Dieselbe auch &_hindig.)

dutrod: und Bondo mit Violin concert: in E_dur. Op. 46.

Houndo alln spaniola mit Violin concert: in ©. dur. Op. 111,
-Fantasie auf den Adlchymisten mie Violin concert: in D_dur.0p. 117,
-Quintett mit Blasinstrumenten in Comoll, Op. 52, ’

- B Trio s mit Viol: und Violone: Op. 119.123.124.

J. P. PIXIS.

(zeb:1788.)

Mit Begleitung.

cQuintett mit Violin s Viola, Violone: und Contrabass. in D_omall. Op.99.

Concert mit Orehester. in C.dur.op. 100.

Vuriationen auf Barbier von Sevilla mit Orchester. 0p.36. in C_dur.

J. MAYSEDER.

(geb:178y.)

Fiir PianofortemitBegleitung.

Puriationen mit FVioline “uf ein Thema acus Jean de Paris. in 6 . dur. Op. 1.

Fariationen iy Violine aufein Thema aus Nina . in F. dur Op.°0.
Fariationen mit Fioline aufein Thema aus Semiramis. in C.dur. op 37
Nonarte mit Violine in Es, Op. 13,

Triowmit Violine und Violone: in B_dur. Op 34

Friowit¥ioline wnd -Fioulone: in ds_dur.op 52

D.& C.N! 8212.E
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A Concert in Es,
2 Concert in 4s.
- 8" ‘Concert in Es.

- Nonate in £s.0p. 47

. Sondate mit Flute Op 44. in 4. -
. Abs‘nhzed des Troubadour rirPianof: Guatare Violine und eine Singstimme.in F_dur

Mit Bt'"lt-llum_. '

. .‘\u{ furne fir Pmrw/ und Horn, in:l_moll, Op. 95,

vy r'lu fiir Pianof:, I/wlzn und Fioloneé: in D dur.Op 84,

O uiutelt fir Pzanof Clarinette, Horn, Violone: uml Contrabass in d_moll. 4 »1

Aiele britlan te Funtusien fiirPianoforte und Violine, gemeinse haftlich mit Lafout Heriug,

Mit Orchester.

A Coneert in D.moll.0p.61.

. Zfﬂfﬁ'bnvert in E-moil.@ﬁ,&.i.

.3 Concert in A_moll.op. 107.

- Concert fii 2 Pianoforte in C. dur. Op.113.
.&age (IA‘Armiti;'. Rondo in B-dlur. 0p.66,

J. FIELD.

(geb:1782.gest: 1837.)
Fiivr Pianof: solo viele ausgezeichunet schine Notturno's,

Mit Orchester,

1t s, o

4" Concert in Es
J. MOSCHELES.
(geb:1794.).
Solo-Werke.
. &fu(lzen ( Btuites) 2 Hefte, Op. 70,

3 illegrz di Bravura, in E._ dur &. dur,C. moll

Ziuallanden,

- Bondo brittant in 4._dur. 0p.30. Detto in Ks. Op. 76,

Mit Begleltung,

Mit Orchester.

s Coneert in Bs_dur. Op. 36,
soncert in Gomoll. Op. 58, :
A ¢ urmfu)nen iher den Ale.vandermarsch. in F.dur, 0p. 32,

Aur mtu)vmn uber eine oster, Nutzonalmelodze. in G.dui. Op 42, -
. h'un([o fu'tllmnt win Bodur. 0p a5,

CH ey wng an-Jdriand. Fa ntasiéin F. dur. 0p 69

D e CLoNYB212 B
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C.M.v. WEBER.

2 HTB6, e 8G,)

Nowaie in. Codwr. 0Op. 24,

Nowate (v ds.dur 0p 3y,

-Sonate in Lomoll, 0Op, 49

lufforderung sum Tanze, Op. 65,

r‘ - N - 3 . -
Al riationen auf |, Vien qua Dorina bella®™ in Codur. Op. 7.

‘Fariationen auf Mekhuls Romanze' in C-rlur Op. 28,

Huomento capriceiosos in B_dur. Op. 12,

Polacea brill: in E_dur. 0p. 72,

=

L F -3

. Coune ert in Es. Op. 32,

-

.Concertstiick in F._moll.0p.79.

L. SPOHR.

"'eh: 178&”)' -

Solo und mit Begleitung.

. Nondte fir Pianof:solo in As_dur. Op. 125, ( Dieselbe auch &4_hiindig.)
Jutrod: undliondo mit Violin concert: m E_dur. Op. 46,

.‘lf ondo alla spaniola mit Violin ooncert: inC.dur, Op. 111,
Fantasie auf den Alechymisten mit Violin conceré: in D_dur. Qp. 117,
.Quintett mie Blasinstrumenten in C. moll, Op, 52,

5.3 Trios mit Viol: und leon('- Op.119.123.124.

J. P. PIXIS.

(geb:1288.)

Mit Begleitung.

~Quintett mit Violin s Flola, Violone: und Contrabass. in D_mall. Op.99.

Caoncert mit ()roloa.s(er in U.dur.op. 100.

Fariaéionen auf Barbier von Sevilla mit Orchester Op.36. in C- (Iur

J. MAYSEDER.

(geb: 1789, )

Fiir Pianoforte mitBegleitung.

Furiationen mit Violine auf ein Thema cus Jean de Paris. in G.dur. Op. 14,
Variationen mit Fioline wuf ein Thema aus Nina . in F. dur Op.20.

Faviationen mit lemc aufein Thema aus Semiramis., in €_dur. Op. 37

Sonate mit Violine in s, Op.13.

Triomit Violine und Violone: in B_dur. Op 34

7"1'1'"{2‘111['! Violina und -Fiolohe: in Ads_dur,0p 52,

D& C.NY 8212. 8
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ke, und Fiig 2 'anou)rie.
4 hlmpamlzen Op. 1

.I'nuiusu' in Q. moll Op.12. :
Lhi cprnssf'ment iibor dze b(’ntmelle f'ur2 Pcalmf ‘in €. Op.6.(Dasselbe auch Planof. .

Mit Beg lentung und mit Orehester .

.Nonate mit Zioline in G.dur, 0p.5,
Mondo_ Bolero mit I/zoloneell in E-moll. Op. 2.
.o ndo brfillant. mit Orchester tn B .moll und 1lur,. 011.22,

A: HALM.

(geh: 1789:)
S olo-Werke,

Ny o uden & Hefte, Op. .59, 6'0 61. 62,
..Sonate in . dur, 0p.43.

Sonate in A..mvoll. Op.51, .
' - Zu!AH nden. »

“No nate in G_moll.0p.s6. 7
Raondoe britl: in Es_dur.op. 41,

Mit Beglextung.

.Trio mit Pioline uml Violoncell in 4. dur, Op. 57,
Trio mit Violine und Vzoloncell in H.moll..0p.58.-

CARL MAYER

(geb: 1792, )

Solo - Werke.

Gl_'u-ntfes Eti&de-s,.’ Op.61.(mehrere Hefte, )
Nocturne in Zs-du-r.- 0p.81.

Htudes de Salon, p. 55,

.Allegro de Concert. op. 60. (nut Orchestex ad 2ib.)
;]'ulouuzse brzllante in E.dur, Op 78.

C: CZERNY.
' (geb 1791,)
Solo-Werke.

,_Aunute in As. dur Op. 7'

l)n«ll' in 4. mall, 0[) 13,

. .‘a,u,z; alein ¥ mo(l. Op.57.

D& G, N 82128,
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. Newate in G_oduyr, Gp. 65,
5.8 n"hrihe in ¥_dur. -Op."‘ﬂz‘.'
6. Sonatein D_moll. 0p. 124,
7.’?\:0 nate in E_moll, Op. 143,
: H.Souraw tn Ks_dur, Op. 144.
. Sonate in M. moll, Op. 145,
10-..5'011&1.‘8 in B_dur, op. 268,
if. Sonatein Des.dur, Op.730,
12 Fantasie in B.dur. ()p 27.
13. F'antaasw in A-moll . 0p.3%.
14, Ronrlo pussioné in G. mnll (m 6‘:&’ 7
15.Grand Raercice in F. moll. 0p.82.
‘1(; Caprtbczo a la fuga in lv,-moll Op. K9,
'ﬂz Caprice in E_moll. 0p 108, _
18 l’endresse Amitie et Confiance. 8 Bandaws Op 117,
19. Der Brand von Maria Zell, Fantasie in 4 .moll, 157,
20.Grand Capriceio in C. moll, Op. 172.
- 21.Le Golfe de Naples Fantasw. in ds._ llur Op.253,
22 Allearo en Galop n P dur Op. 2867,
23. Varzutwnen in 4s. dur, Op 308 A
24.Die Ruinen von Neustadt. Fantasw in. D-moll Op. 345
25.Grand Ewxercice in 4_moll. 0p. 364,
- 26.8 Nocturnes. Op.368. (in 2 Heften.) .
2%, Dié-‘Su./uzlé der linken Hand. 10 E¢ uden, Op 399.
28.ie Schiste des Fugenspiels, 24 Praludzeu and F‘uyen 01; 400,
ZQSGuvenu de. Purw Fantasze in G.moll. 0p 471.
30:8 dlleyri di Bruvu: a« in Godur, ¥. moll. As dur. 0p. 75, (3Hefte)
‘31 8. Schersi capriceiost. ind-moll, E.dur,C. moll A dur. B_moll, B..lhu'D_moll F _mall. Ou 845,
: 32 Rantasie auf Béethovens Fulm.'zo in E. dur 0p 6‘01.
33.8 Nocturnes, Op. 604,
34.Melodische Bitder oder ,15 Lw(ler olme Wort‘e ap. 6'('7
35. Seherzo in F. moll Op.6G71,
36. meprOmptu orafeuwx in F. moll LOp. 715,
37 Fam*asw #ber ein Thema von Beethoveu in-Cnmoll. O0p.752.
- 38.6 Eiudes ou Amusemens de Salon.0p, 754.
B9. 4llegro de Salon in H-m{ovll. Op, 762,
10. Bsercizio fugato in 4. moll, Op. 768.
M. Fmprompta fugue in @ . moll. (Ip-. rédis

D.d& C.N? 8212 E.
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, ZusrHHanden,
Sonate in Comoll. Op. 10, i
Sonatein F_omoll.0Op 178,

oo e

. Howdo quasi Capriecio. 0p. 26,
Duverture characierzanue Op.54.
2:grandes Marches. in B.dur. H._ moll Op. 9

a:;;n»w-\

.4 grosse Fantasien uuf WaltyrScofta Romane; Wawerley, eruy MHaunerpng,
Hob Iioy, und Jvanhoe. Op. 240, 241, 242.243.

7. Allegﬁro angato in G. moll Op. 264.

8. 48legro affettuoso in F.moll, Op. 137

9. 42 Etuden . Op.495. .

ltﬁ.‘;?lo:rretzza de Concert in As_dur. Op. 716,

. Conecert 2u 4VHiinde'n- ( mit oder ohne Begleitung. ) in C. dur Op. 153
.12 Jmpromptu sur la li’omanesca. in A moll Op 658.

13, Fantasie in F-moll. op-, 226

Mit Begleltung.
1. Sonctte mzt P’zolzne in H.inoll. Op. @86,
2.Trio mit Vzolzne und Violoncell in 4. dur. Op. 166.
3. Quartett mit Vzolzn, Ziola, und I’wloncell in C moll Op. 148,
bh.Serenade mit Flite, Horn und Yioloncell nebst 3 Sznystcmmen tnd._ (Iur op 2/#
5. Trig mit Fiolin und letmcell in A_moll, Op.289,

Solo-Werke im brlllanten Salon Styl.

1. Brnulu brzllunt in G- dur. Op.17,
2.Grande Polonazse in B. dur. Op. 18.
73 L Brcordun%a Variationen in E.dur. ()p 33

4. Halzses di Bruvura Op. 35.
5. Leq‘;ere‘z‘za ¢ Bravura. PG.;{' &rill:in 4_ Hur.'_()g..é&.
6. Pariationen ( en dieais) in A_dur 0p. 62, A
77 Humance in D.dur. 0p.720, ' :
8, lyr.stes l)ecameran (Pcanof solo) 0p.110. (10 Hefte.)
9. Zweites Becumeron ( Pianof: solo) ()p 175. ( 10 Hefte, )
10. Drittes Decaméron ( Pianof: solo) 0p.251 ( 10 Hefte.)
1. 41llegro en G%lop in F-dur. 0p.267. '
12, La douceur, Bon(lo in Es. dur, 01),2.90.
13 l/’amat‘wnen in As_ dur. Op. 308.
4. I'armnonlm ( le dernier Soupir de Herold.) in B.dur, 0p. 350,
“15 Varmlwnen ( Suuvenur de Bmeldwu) in B_dur, Op. 352.

‘16.Le Pianiste au Salon. Sammlung vieler Fantasien, Bon(lu s. Pariationen e u.// ot
' helzebtesft’n Opern Viele Heffe unfer verschwdenen Werks-zahien. ( bed Schott. )

17 Smunenu- de mon ])remwr Voyage Fanfasze in G.dur, Op. 413,

D;@c C. ;;\f‘.' 8_2 ! -2‘. E.
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i~ Furer «m . wnt I’(u mnanen au/ ’Phemu pon H‘elzssl(/f'r T As (Iun (j/)z ’,)
A9 Der Jr‘mnd und dw jach{ 2 F‘lnfu.sum Op, 392, o
26 Gijounr, theatrals, Srunmluny ron Hondo’s und Varzafmnen Fiele )l(;f'f,ﬁ. Op. 387
T smmaye « Beethoven. 6 lf,'unfasz_en. Op. 466,

22 vinndrung an die Rheinfahre. Fantasie Op. 470.

23,.51"(: ndo brillant. Ubereinen Marsch von Rossini., Op. 487,

2. 3 Morceaux de Salon.(3 Hefte.) Op. 529.

25.Galop brzllant. in F.dur. Op. 598, '

26 Les charmes de la danse. nG. dur. op. 651.

27.3 Piéces de Salon. (3 Hefte.) 0. 687.

25. 12 National Rondo’s, Op. 187 bis 192,

29. F'(~usazses briltanies de Bravoure, Op 174.

- 30. Jmpromptu und Varzatzowen aqur.s ena.in A_dur. Op 36,

Zu & Hdnden im brlllanten Salon-Styl.
L. Ron(lo brillant in F.0p.2, .
2. Viariationen in 4.dur.0p.20.(Donna di'Lago.)
3. Vériationen in D_dur.0p.25.( Corrddino.) -
.Variationen in B . dur.0p. 40. (Danseuse d’/lthenes)
5, Variationen in F. dur. Op. 67.( Barbe- bleu )
’Voctur'ne brlllant‘ (auf Dis waren nirselige 1‘¢ge) in l) Op.71.
, 7 Vurzatwnen uber ( Gott erhalte Franz den I{alser.) in &.0p.73.
8:Vuriationen in As. dur. 0p.87. ( auf Gallenberys Walzer.)
9. Id 8D8('(Lmel'0n {e 4 macn.s) U[) 111. (10 Hefte.)
10, ‘)~Iil'cameron (a 4 mains, ) 011 176.( 10 Hefte )
i, J’”I)ocameron (a 4 mains.) Op. 252, (10 Hefte ) )
12,7 arrﬂtwnen iber Alpenlieder. in G_dur. Op. 1.94
13. Jutrod: und If(lrzatzonen in F.dur, Op. 246. (Fm Diavolo.)
14 'I/rt Rivalite. Rondo in F. (lur Op. 293,
151.‘”[1(3 yout mo derne. Sammiung von Rondo’s und Fariutionen. Vu’lc H('ffe Op.398.
6. Souvenir theatral, Sammlung von If‘antaszen ither Opern. "An 100 Hefte Op 247,
{ Bu:ci}ztn anch far Puumf': zala. ehenfatiz uuttl d@rzeﬁuu 'ﬁcrhénahi G- 8473

Mit Begleitung im brillanten. Salonn Styl.
.l*L/(u‘zatzonen mit Fioloncell (ad ltlutum) in E_dur, Op.16. (0 cara nwnmma )
E Furintionsm it Pioling ¢6i08pt:(wi Eafent) in Bogur 0p,208 ( Ls sisun lebuuo‘ )
3. Pariationen mit Viotine concert:{ mit Lafont) in A_dur.0v.305. { Théme es])ayno) ).
4, Grande Polonaise mit lezne concert: Op.314.
5. Duo concertant mit Flote ( oder Fiolencell ) in G.dur. 0p. 129,
Mantasie mit Ha rfe'- conecert: (mit Parish.dlvars) Op.512.in B_dur.’
Iteo concert; mit Harfe. (m]t Parish. dlvars) Op. 719,
~ o8 /I l'zllaﬂte Fantasien mit Horn (oder leancell) auf Schuberts (zre.sanqo Op. F339. (3 Helte
ug grosse Potpouirismit Fioliae un.liwlom-ell concert; (oder/‘urzﬁwtemano )op. 272

w

{

Nt
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YATK:) H.mden auf einem, Wle auch auf 2 Pianoforte,

i. Iu s Purnitstes u.ssoczes (8 Spieler an einem Pzanofar{e) 6 W e\'l\o Hu_/ul:,.’s o d
alianen. Op 227,228,229, 295,296, 297, : '

2.3 grosse Po tpourris su 6 Hiinden a.uf'JPianofn’rte 0p.38. 84, 298,

(,()lli,t‘l't Werke zum 8ffentlichen Produzwren
“mig Qrchester oder@u.u‘tett.
L Furiationen auf den Rolands.Marsch.in F.0p.59.
2. (rl'(lllll Divertissement. inG.dur, Op. 122,
2 Grunde Polonaise.in F- dur, 0p. 118,
4, Vupiationen (auf Pireta) in B dur. 0p.160.
5 Conrncertino ( im leichtern %tyle) in C dur’t 011 210, 213, (in 2 Heften.) '
6.Variationen (anf: Fra Duwolo) in G_dur. Op. 232,
7 RBondo in B. 0p. 233, : -
8.Variationen (auf: gli Adrebi) in Es.0p. 234.
9. Fariarionen ( auf: le petit Tambour) in' O, 0p. 236, ,
10.Pariationen ( auf: Monfecchz) in B. ( auch fiir 2 Pzanoﬁ concert: mit Orchester.) Op. 284,

_ Etuden.
1.Schule der Gelaufzghezt‘ 40 Etuden. 0p. 299,
2

g; 2. Eunst des Pralud‘zerens in 120 Be.zspzelen 0p 3()0
Ty 3.Schule des Legato und bfa(-('tu’o 80 Etuden. op. 335,
229 4.Schule der Verzierungen, 70 Etud(m 0p. 355, '
3:2 ﬁ.bchulc der Linken Iland 10 Etuden. 0p. 399.

S N 6.8Schule des Fuygenspiels. 0Op. 400,

7 0 tigliche Studien, 0p 337, )
8.Die Schule des ¥irtuosen . 60 t((,qliclwf.Sfmligh.‘ Op.365.
_9 N Ktuden, Op. 409, e 7

10. 72 tudes preparaioirs et progressivs. 0p. 433,

.22 grandes Etudes characterzanues Op. 692,

2. Die Kunst der Fingerfertighett. —-i()»Epuweu.up.’.’za.

3. 25 Etudes progressives.( fiir kleine Hiinde.) Op. 748.
14, Les Progres, 25 Etudes, (Bortsetzung des vorigen Werkes. ) Op, 749,
i5. Exercice des Gammes. 50 Etuden 3u 4 Hinden, op. 751
16. Suire des Etudes progressivs. 30 HEitudes melodeques op.753.
17, 25 Etudes melodieux et characterzanues Op.755.
18. 25 grandes Btudes de Salon.op. 756,
A9, Fleurs deé v BExpression. 50 Etudes. Op. 767,

LePianiste
parfait.

J20. Priludien un(l Cadengsen. 0p. 6‘1

21 Toécuta oy Barercice in O-dur, Op 92,

22. 48 kurse Etuden als Cadenzen und Yorspiele, 01) 161,
23 ‘(hramans('he Etude. Op. 244,
, ~2zh T tryen-Etude. Op. 245,

D. & C.NY 8212, E,
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25 L coureur JHxercice brill: in €, Op.560.
2H lersz,eui‘lf}fudb inB.dur, Op, 735.

2T Grosxe Triller-U lnmg als Rondo. in C_rlur Op 151,

28, 19 £ erM('e de Bravour. Bondo in 4. (iur Op 47,

1.

g

.

2.

B

‘w-\_p;m'.-

7.

R

2

"

(\Ihslnlem viete Schabert'sche gnd and’ye Licder im bullanten St)h .nmugnl }

G: ONSLOW,

o geb: 1796,
Solo-Werke.

%’e;nate in C. moll, Oop.2,

Théme anglais mzt Varmtwnen in 4. Op 24,

Zu i Hinden.

BoRate in BE.moll, 0p.7.
3 Sonate inF.moll:0p. 22,

Mit Begleltung‘. o -
»3 Trio furJ’zanof Yioline und Veoloncell. ind.inC. m 6 mall O, .? o

Seaxtett fir Pianof: Flite ,Clarinette, Horn, Fagott und Com‘rabass Op.30.inEs.
3 Trio fir Pianof: le und leonc Op. 14, -

FRANZ SCHUBERT.
geh: _l797.geut.1828.

_ Solo-Werke.

60nat(' op. 53 in D. (lur

lfuntasw Op 15, in O,
._!mprumptus Op. 142
Heomens musicals.Op. 94.

Zu 4 Il andeu.
b 0 nate ( Grand Duo ) Op. 140, in C- (lur
Sonate 0p.30.in B.dur,
Fantasie Op.103. in F- moll, A _
Vtu'iuf'i.onen Op. 10, in E.moll, (Beeﬂmven'-gewc'dmet.‘)
Furiationen Op.35.in As. dur. '
.3 heroische Mirsche Op 27, in H_omoll, C. /B

6 grisse Mirsche Op. 40, in 2 Heften. in Es.G.moll, II-molt D.Es.muil K.
-chauracteri viasche Murs('he Op. 124.in .

Mit Begleitung.
Trig mit Fioline und Vzalancell 0p. 9%, in B . dur

i i detto : Op. f00 in s,

Tl CUNIEB
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H: HERZ

(g(b £805.)
Sclo-Werke.
. 7ariationen auf‘ Thema aus Crociato, in Es dur., Op. 23.
2 Jariationen auf: La viclette. Ain G dur, Op 48,
3.l ariationen auf: Le petit tambour. in B: llur Op. 41
2.7 lrzatwnen auf ein bchwemerlwd in d.dur, Op, 46.
5.2 Ealla(len ohne Worie. in H.dur.in Des . llur Op 117,
6. Fantasie auf: Flisu'e d’amore. in Es.dur. Op. 112,
7. FPuntlusie auf 2 Schubert’sche Melodien. in D .dur. Op, 115
8. Varaatmneu auf Smmambula, in Bodur, Op. 105,
Q.La Ifomanesca. Fantane in E_moll. Op. 111
- 10, Funtusw auf: Parzsznu. in As-dur Op 133,
1. Fantasie auf'; Lucza di Lammermoor in C.moll. Op. {02, )
12. i’urcuteons de Concert. in As dur Op 92, (’I'halbery gewulmet)
13.Le Tremaolo. ( flhfthavens Thema ) inF_dur.0p. 132,
118 I?'.L'ercwes. Btudes, ;. 34, '
15 Variationen auf den Jigereher-a !"nu'uanthe. in Es. dur Op. 62

i6.Semmlungen kieinrer Bomlo’s und Variationen unter den Titeln: Les Ri vnlc' 5.
fies trois Graces, 3 Moroeau.v de Salon, ete: ' :

Zui Hiéanden.,

" Feriationen auf den Marsch aus Wilkhelm Tell. in F. dur. ‘0ﬁ.50.

Mit Begleitung.
L Vuriationen auf: La F’iancée mit Violine (von Beriut) in.d_dur. Op. 56.
2. Vurintionen auf FraDiavolo mit leme( von Lafont) in G. (lur 0pp.59.
3. Trio mit Pioline und Violoncell. in A.dur. Op.52.
b Rondo de Concert mit Quarteit. ‘ml 156: ) in A dur, 0p 27,

_ Mit Orchester.
Jedoeh auch als Sﬁlﬁ-\verke hraeae‘ahar.

. i”—'L Co ncert’ in d_dur. 0p.31,

2 Copcertin C.moll, op.72,

 Bondo brillant in D.dur, 0p. 1.

B lunaise bmllante in E.dur. Op 30.

cVariationén wuf: Joseph und seine Bruder in C-dur, Op. 20,
.lananlmen auf den Marsch aus W'zlhelm Tell.in E_dur, Op. 57,
Furiationen wuf: Pre aux eleres .in Bodur Op.76.
-I'm\;"d‘t'i’o;n."q auf: Ma Fa nehette, in F, dicr, Op 10,

a«aaw@w?ﬂm‘
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_(geb:1Boy, r

Solo-Wei i:e.

. ierlc_,&r ohne Worte. 8 Hefte. Op. 19. 30. 38.53. 62, 87, Dieselbyn auch 4 hind i -

wivateh mit Fioline oder Pioloncell.)

Mando capriecioso in E.dur, Op. 14,

Funtasie auf ein irlindisches Thema. ip E.dur. 0p. 15,
.Vz;ro'éit'ians seriéusés in D.moll.0p.55.

.6 Preludien und l"uyen.ﬂp 24,

.Etude in E,mall

Scherzso a Caprieceio in Fis-molk,

Mit Begleitung.

.Sonate mit Vialoncell,( oder Violine.) in B.dur.0p.45,
.A'rio mit Violine und Violoncell. in P.maoll. Op.49.
.SNerendade mit Orehester. 0p. 23,

.Concert mit Orchester in G. moll; Op. 24.

.Conecert mit Orchester in D.moll.0p. 40,

-(gebr1810,)

Solo-Werke,

Nonate in B.moll.Op. 35,
A2iK tuden. Op.10.(in 2 Heften J

iZHKtuden.0p, 25, (in 2 Heften, )

2% Priludien. Op. 28,
Hantasie in F’-moll;np. 49,
-Potonaisée in Fis.moll, Op. 44.
.Schervo inDes.dur. Op, 31,

S.Grande Walzse in Es_dur.0p.18.

9 Hmulo in C.moll, Op 16,

0.3 Nocturnes in B.moll. Es.dur. H.dur. Op

11, -}. Nocturnes in Fodur. Fw-(lur. G.moll. Op.l/i.

\2.Umprompti in ds_dur. 0p.29.

13, 4llegro de Concert in 4. dur. Op. 48, .

ivPolonuise brillante in C. dur.0p.3. ( N3, Dieselbe auch mit Proloncell éencertant )
Mit Orchester.

I.¢o ll‘(‘le ré in K_moll.0p. 11.

2. Qhucert in ¥.moll, 0p. 21,

'ariatio nen auf': La ci d u",rev-m la manao. in B_dwur. 01;‘2.'

D& C.N 8212.E .
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FR: LIS z*r/.
(- gobi 181[ p
Solo-Werke.*
. ""J qrotssé Eﬁl(lvn 2 Hefte, bei Hasl;'n,-qe'vv". A
.Album dun Voyageur. bhei Haslutgpr
LEtaden nach paganznz, 2 Hefie, bei I[asltnyer

.Hexameron. Cancgrtstucl‘ von Lisxt, Thalbery Pmszs ller% C. Cxerny u‘n{[ir
~Chopin, bei Haslzn_qer

= w'w-—

.

5. luvertzssement auf Cavat‘zne von Pacint, ans dur, 02} &. bei Hofmeuter
6. Famtasie auf Don Juan, in D. moll ‘bei Schlesinger.
7. Fantasie auf Bobert le owte, in H moll, bei Schlesmger
8. Fantasie auf die Iluyenotten in €, bei Hofmecstew.
8. llemmzsm’nzen aus den Purztanern mB- dar, Op 7 bei Schott }
'll) iimmmscanzen aus. Lucia di Lammermoor,zﬂefte mDes dur Op 13, bei Hof'meister:
L. Fantasw auf Smmambula in Dis.dur, bei Schuberth.in I{ambury
l Galop chromataque in. Es dur. Op 12, bel Hofmewter :
13, r?’ulze & Capriceio . iiber Lueia und Parcszna, in A.dup, bei Iiaslmger ‘ B
ERLE waler von Fr, Schubert fiir Pzanof solo gesetst. i. Sei mir gegrisst. 2. AuddemWasser. -
3.Du bist die Ruh 4, ‘Erlkinig. 5. Meeresstille. 6. ‘Die junge Nennge. 7, Frihlingsglaube, 8. Gretehen
ani Spinurade. 9 ‘Stindehesr von ShakesPeare 10 l\asﬂose Liebe. 11 DerWanderer 12, Ave \l:n-m
13, Dw Forelle bei Diabells. - ’
15. Melodws hongrozses (naoh Fr.Schubert ) 3 Hefte bei Diabells.
16. Lieder aus Fr.Schuberte_ Winterreise .12 Hefte, bei Haslinger.
4 Le Begatta C.dur. o '
18:8e h uherts Schwlmeuyesang 14 Hefte, bei Haslmyer

S: THALBERG.

( geb: 1812.)

Solo -Werke.,

1. l"antusw auf Slranzeru in Des dur. Op. 9

2. Fantasie auf Normae in H.moll. Op.12:

3, I"untusz'e auf Don Juan (N1.) in A.dur. Op. 1.

'4 Fantasie auf Don Juan. (N"2) in E- dur. Op. 42,

8. ‘Cuprace in'E.moll. Op.15. ‘

8. Airs russes(ifarws in @G- 71w°ll/. Op. 17, :
. Funtasie auf ‘die 2 et g'zscher Nafwnalgesange in As . dur, Op.27.
'8, Funfn.ﬁe auf Ilugenol‘ten in Es-dur.0p.20.

9. flﬂnnlusie euf Beethovens fs‘m;f‘zmw Motive in A moll 01: 39.
10, If'aﬂtasze auf Moses in G.moll, Op.33.

._1[ ~4mlunte' fumle aus Lucta di Lammermoor in Des dul Op.44.

na i3ty Compositionen neistens uhne \\nhs Vummun ersthunen smd 50 aobu; wir age du L rum
LT tmdcu hnllu;uhcnden Titel, and Namen déer Vel l(.g‘el ’

D.é& CJINT8212.E.



12-Cuprorve guf - Sounamhwlba wn Clmoll. Op. 46

15 Faatusee :z;zf Luerevia Borgia in Fomoll, 0p. 50,
th Fontusie anf Huvtte de Poertiet in K_dur, Op.32,
W 12 Blwdes. Op. 26, (in 2 Heften.)

th. tieime-vriginal et Etude in A_moll. Op 45,

a7 3 Noctwurnes, in As. in Des. in 4. moll. Op.21.

18 Jundante in Des . .dur, Op.32.

9. Scherso in Cis.mall, 0p. 31,

20 Romanee et Ktude in A_dur, Op, 38,

M. La Cadence., Etude in A.moll, Op. 36.

Mit Beg‘leitii‘ng‘
W.hiverdtissement mit Horn ( oder Vieloncell ) in F_ utoll Op.7. .
2.0no /ur Piunof: und Violine uuf ‘Hugenotten.(von Thalberg un¥ Beriot.) in I‘,Jllull

Tﬂ:DBHLnR;

geh: 181%.)

Solo-Werke.
t. 12 . grosse Etude n.0p.30.(in 2 Huften».)
.50 KEfuden. Op. 42.(in 6 Heften. )
I Fantusie auf Wilhelm Tell in As -dur. op. 28,
Y Faniusie auf Siege de Corinthe in Es_dwr, Op. 43.
h.Dicertissement auf Jriindische Themas in C.dur.0p.33.
6. Variationen auf die Ballnacht in D_dur. Op. 12,
< Fua re'u.ttionen avf Anna Bolena in As_dur. Op.17.
S Iariationen auf Lucia di Lammermoor in Es_.dur. Op. 21.
9 Nocturne in Des.dur. Op. 24,
0. Tarantelle in G.moll,0p.39.
b Ballade in E_dur. 0p.41.
2. Melodies Russes Variées . Op.60. (3 Hefte,)

Mit Orchester.
Conecert iv d.dur.0p. 7.

AD: HENSELT.
(geb:181%,)
. Solo=Werke.
LJ2 Etuden, Op.2
272 Saulon- Etuden,Op. 5,
3 ConcrriiVariationen euf Blisire d'umore in E.moll. Op. 1.
:‘Q“;ﬂ Fert Peghintionen auf ., Qfrand je quittai la Novmandie! in G.mold. oy 11,

D. & C.NYR212.E.



YT ublioww musioal, Waniasie @uf rissisehe Themi . in As_dur
4.

L
2,

-3,
4.
3.
6,

7.

8.

9.

IS

dudawte vt Etude in H _vtur. Op. 3.

L4 .-
C 2 Noeturnes in Es.moll, in F_dur. 0p.6,
Y.
4.

Pingee fuygitive ia . moll Op &,
Mhapsodie in Fomaoll, Op. 4.

L:v: MAYER.

Sole-Werke.
J\’oetui‘ne in E,irlur. Op.21.
Andante (Hortense. ) in Ges.dur. Op. 42,
Adir russe in Fis_.dur, 0p. 44.
Adir I;ohemwn russe in Es moll Op. 45
!Iar('ke trcomphale Op.30 .
Fantusie auf Ehse-r d’amore in As-(lur. Op.32.
Airs russes. Op. 43.-
Curneval (le Fenise in H- dur. Op. 31,
Fantasie auf memzrumzs’ in ﬁs_(!ur.,()p.éﬂ,

10. Marche murocecaine. Op. 22,
IL.Faitasie auf Lucresia Borgia. 0p. 24.

Tt oY QD e

F: HILLER.

(geb: 1812.)

24 Ktuden fir Pienoforte soio. Op. 15.

W: TAUBERT.

(geb: 1811,)

Solo-Werke. .

Campanella in Fis_moll, Op. 41,

Tl Nayade in Fodur, Op. 49,
SNilvana in Ges. dur,. 0p. 60,

B Jdmpromptas carm"terzsflqups Op. 14,
CErtudes., Ops 40,

C: G: LICHL.

(geb: 1so1.)

Sole-Werke,
Jschler-Bilder. (6 Hefte.) Op 57,
Gusteingr- Bliithen. (5 Hette.) 0p.59.

D.& ¢, \NY 8212.4
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Y Cypressen, up 64,
3 5 Elegen, Up. 63,

Zu!lH nden‘a o .

i, «er Latlans Sur un theme original in Ges. ()p 71. i
2 Nuwdale in .Js_- dur, Op, 72, '

R WILLMERS.

( geb:1822. )

Solo-Werke:

t Nonate herovique in B. moll. Op. 33,

 Lgs Papillons. Jmprompti in C.dur. 0p. 37,

3 L'a Sirene. S cherzo in ﬁ;'-dur, Op..38,

3 Newtuor Final de Lucia di Lammermeor, transerit, in HDes . dur. Op 4.

o Fompa di festa. (,'on('ert.-.lb"tude in Des_dur, Op. 28, A

6 Enjour dete a« Norvege in Il..,(lttr‘r'. Oop.27. o

;. SNehnsucht am Meere in ds.dur.0p.8.

S Nardisehe Nationdl-Lieder, (5 Hefte. ) Op. 29,

C: EVERS.

Solo -Werke,
L'Chunsons d’amour. Op. 13. (12 Hefte.)
2. U¢ t'u.' vencKtude, Op. 8, o 7 o . '

KULLAK.
(geb:1821L.)
Solljo-Werke.

. S0 nate in Fis_moll. Op.7.
2.0 ranseriptions. 0p. 6. (12 Hefte.)
3. 10 Paraphrases. 0p. 9.

b Fantasee ‘auf -Freischiits. Op. 11.

Yranscriptidnen auf liubelf ,Freyschiits, Lucreuu Oberon,Gemma, ete.

A: PREYSCHOCK.

(geb: 1818 ) . .
Sole-Werke. B
t dndante inguieétoso. Op. 23,
2. Le¢ ruisseait. Op 24. . . )
B Campanelin,0p 10, -



190
J: A: PACHER.

(dua“erk&

. Funtasie auf Mo‘z(n ts &aube:/‘lata Op.
2 La flurpe., Helodie varice . 0Op. 8.

3. Ad wayio et dileygro. op. &,

4. L'e¢legante, KEtude. 0p. 7.

5.69% Btude de Salon. op.10.

fi. ’\’1;»}'1-111'-716. op. 6,

PRUDENT.

bolo Werke. '

i. lfunta.ne auf Lueaa di Lammermoor Op.8,
.Souvenirs de Beethoven Op.10.
5. L llzrontlelle Op. 11,

v &

ST: HELLER.

Solo-Werke.
i La ehusse, Fantasie (lramat‘zque in Es. op. 2
2. Morceau,v de Salon. 0p. 16,
3 lie?adaes te Schubert. 0p.33.

LR Bel viélen® Tonsetzeru der neuesten Zeit, deren Thitigkeit' sich eben erst enf .

wiekelt, muss die Auswahl natiirlicherweise der Zvkunfl vurbehalten})lelhen und wii

kulln(ﬁll uns daher nur auf die Augabe ihrer Namen,und einiger eben erachleneuen“ evke
besehrinken . Dasselbe gilt vou den Meisten der hier nnch n.whhagluh Genannten .

W: STERNDALE -BENETT.

_ { geb: 18048.).
Ktuden und andre Solo-Werke

R: SCHUMANN.

. ) (geb: 180Y,)
Nolo-Werke, wie uuclz Compositionen mit Begleitung .

CLARA S CHUMANN. (wmx )

o (gebiIBin
NG lo-MHerke,




| , 1Y
E: PIRKHERT.
12 KEtunes de Salon . Op 10, Funtasie auf Hozsarts Figuro. -
J: C: KESSLER.
Ry | en s Hette, 0p. 20, '

H: BERTINI,

{ geb: 1798, )

Fiete .\umm!unqen ron Etu(lelt (Darunter: Grandes Etu(les urfzshqws Op. 122, mehirere Hefe

AL: QCHMETT&-

(geb:i7a9. )

#th :Ivn,vwle Iie/te uml Sammlungen.( auch Concert mit. Ort-hester und andre’ Cl.n ierwerke, )

- CIP: POTTER.
Ei‘ll,'(!‘e*ll. ( Darunter6p.719.) V

C: AKNOLD.
' g“ﬂ !IU"' '

Ftuden unter dem Titel: Pr (u'u.,s('he C‘lavwl'schule Op. 10,
. :

CH NEATE.

Nonate in- C.moll: ( bei liuslznym )

ANTON LISTE.

4 Char (tt'temstzst'he Sticke fir Pianof:s0lo.0p.10.in Es.C.C.moll. ( bei Hofmeister.),
Nonate in 4. ( evschienen in Ziireh bei Nigeli.)

‘ AGTHE.
S Polonaisen u 4 Hinden . , -
REISSIGER.
(geb:1788.) - '

T'rios mit ¥iol: und Vzolonc Op. 15 Op.B3.0p. 40, 0p.56,0p. 103;

CONRAD BERG. Ce

’ (geh:dml?ﬂo.)
3 Lrios Op1. 2 Detro Op.16. 3 Detto 0p. 20.

FRIEDR: KU!-!LAU

(geb: 17486, ) ) .
Quartett 0p.32. Detto 0p.50. Detto Op. 108. Sonate Pianof: sola. Op. 127.

LUDW: BERGER.
( geb: 177%.)
S Noenate Piuanoft sol() 0p.9. Detto Op.10. Etwdes Op: 12 und ()p 47.

FSamriiesslicl evinuerniwir noeh an Pomediico Searlattiss sdmmtlivhe Sonaten, dn Handel's Qlavier

Shiteu, tnd v vl X e an Seb: Bach's Werke ) -

D.& C.NX? g212
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