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#& Hervorragende Novitit -2

aut dem Gebiete des Violinunterrichts und der Violintechnik:

Entdeckungen zur Erleichterung und Erweiterung

Violintechnik

dureh

selbststandige Aushildung des Tastgefihls der Finger

herausgegeben von

K. WASSMANN.

63 Seiten 8% mit vielen Notenbeispielen, Preis Mark 1,50.

Die Untersuchungen stiitzen sich, theoretisch betrachtet, in so anffallen- stellung einer rationellen Violintechnik ansehen muss.
der Weise auf die Konstruktion der linken Hand, auf den Bau und die | Die gewonnenen Resultate erscheinen dabei so neu und fiir die Entwicklung
Quintenstimmung der Geige und auf die wichtigsten tonischen Verhiiltnisse | des Violinstudiums so viel versprechend, dass man ihre Kenntnissnahme
in der Gestaltung der Melodie und Harmonie, dass man ihre Grundlagen, | auf das angelegentlichste empfehlen muss.
als die absolut natiirlichen Ausgangspunkte fiir die Her- Berlin. 0. Tiersch, Musikschriftsteller.

Bayedsche

Winchen

Auf Grund dieser Entdec

ungen erschien:

EF" Volistindig neue Violinmethode: "3

Quinten-Doppelgrift-System

Von

KARL WASSMANN.

Hingefuhrt am Konservotorium in Korlsruhe und an verschicdencn Musikschuien des In- und Auslondes.

ey i

Erster Teil: Theoretischer Teil. Theorie der Violintechnik netto # 8,—.

Inhalt: Einleitung in die Methode. Abhandlung mit Abbildung und vielen Notenbeispielen iibep Neubezifferung der Saiten, Haltung d
Fingersatz, Lage, Lagenwechsel, Quintengreifen, Doppelgriffspiel, Rhythmus und Betonung, Stricharten. g der linken Hand,

Zweiter Teil: Praktischer Teil.
Heft I IL Die Haupttonarten der I. Lage. Gebundene und gefeilte Stricharten. Die Fingersitze 1. II, V. 2 Hefte netto 3 M2, —

Heft  III. Die Haupttonarten der IL Lage. Gehimmerte Stricharten. Die Fingersitze 1. IL IV. V. VIL. . . . netto S 2 —
Heft IV. V. Die Nebentonarten der II Lage. Gehimmerte und gestossene Stricharten , e el S R S e ol et M L B
Heft ~ VI. Die Nebentonarten der I. Lage. Zusammengesetzte Stricharten. Verzierungen. Die Fingersiitze IL 11, 1V. V. VL. VII.
netto 4 2,—
Heft VII. Die weiteren Lagen netto M 92—
Heft VIII. Die LﬂgEuverbindungun netto M 2.—
Die Wassmann’sche Schule ist die erste, welche das bereits aner- Die Wassmann’sche Schule bestimmt durch di
L y : : - eue Lagentabelle
kannte Doppelgrifi-System lehrt. die einzig mogliche Spielweise der Violine, i o
Die Wassmann’sche Schule ist die erste, welche eine auf harmo- | Die Wassmann’sche Schule brinot zZum '
2 ! 3 ik _ , " ersten Male e ]
nischer Grundlage bestehende Fingersatz-Entwicklung besitzt. Tabellen geordnete Entwicklung der St%iclmrtau und Rh:’ﬁ‘ilﬂlinﬂetﬂfizfﬂj
vk s
No. 3 Aus dem Nachla8 Henr| Marteau

C. G, Rider, Lelpzig.
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Vorwort.

Der Violine gebiihrt seit Jahrhunderten bis auf den heutigen Tag der stolze gloriose Name .Koni-
gin der Instrumente® Sie verdient denselben in der That, denn so vollkommen wie auf ihr, der Viola und
dem Violoncell vermag man es auf anderen Instrumenten nicht, mit der menschlichen Stimme zu wetteifern
und in den Vortrag den Ausdruck aller Seelenregungen zu legen._ Zu diesem Ausdruck des tiefsten Ge-
fithls gehort — eine reine und correkte Technik der linken Hand vorausgesetzt — vor Allem ein schoner, ed-
ler, sympathischer Ton. Leider sieht man so manche Virtuosen von dieser wahren Aufgabe der Violine weit
entfernt _ denn die Violine ist ihrer Natur nach ein melodisches Instrument — und statt dessen das einsei-
tige Bestreben, vorzugsweise durch Technik zu glinzen._ Noch bevor aber der Zuhdrer eine Melodie oder
ein Thema aufgefasst hat, fesseln und bestricken die ersten Téne ihn. Die schinste Art des Tones ist die-
Jenige, welche das Sanfte mit dem Hellklingenden verbindet und aller Niiancen des Sanften und Starken
fahig ist, um auch, wo es angebracht und néthig, grandiose markige Kraft entwickeln zu konnen.

Bevor der Lehrer beim Schiiler, oder derjenige alleinstehende Geiger, der, mit seinem Ton und Vor-
trage unzufriedén, das Bediirfniss fiihlt, sich hierin zu veredeln, auf Schénheit und Grosse des Tones
wirken kann, ist es absolut nothwendig, dass Arm und Handgelenk durch gewisse Strichmanieren ganz
geschmeidig und locker gemacht worden sind; erst dann kann wirklich mit Erfolg auf die Schonheitund
Grosse des Tones eingewirkt werden.

Vor Allem sei bemerkt, dass ein wirklich schiéner, sympathischer Ton, der kiinstlerischen Anfor -
derungen geniigen soll, nie vorwiegend durch Driicken, sondern vielmehr durch Ziehen hervorge-
bracht werden kann. Diejenigen, welche mehr durch Driicken als durch Ziehen des Bogens ihre Ton-
gebung bewirken, werden rauhe unsympathische Tone zu Gehor bringen und liefern sofort den Beweis.
dass bei ihnen Arm und Handgelenk nicht geniigend vorgebildet worden sind. —

Vorstehendes Werk giebt nun die zweckmiissigsten und sichersten Mittel an, Arm und Handgelenk von
aller Steifheit zu befreien und zu solcher Volubilitit und Lockerheit auszubilden, dass diejenigen Talente,
welche gewissenhaft und oft _ die nothige Vorbildung wird natiirlich vorausgesetzt _ die Regeln hierzu nebst
Beispielen studiren, nach meiner, durch lange Praxis im Unterrichten gewonnenen Ueberzeugung; sicher da-
hin gelangen werden, einen schinen sympathischen Ton und einen eleganten biegsamen, jeder Niiane fihigen
Bogenstrich zu erlangen. — Empfehlen miochte ich noch dringend, recht oft und aufmerksam bedeutende Ge-
sangskrifte (in Opernauffithrungen etc.) zu horen und auch Gesangsnummern aus klassischen Opern, sowie
Lieder beriihmter Componisten (vor Allen die Franz Schubert’schen) auf der Geige viel zu studiren® Es
ist dieses ein Hauptbildungsmittel, sich den wahren gesangvollen Ton zu erwerben.

+) Auch Volkslieder verschiedener Nationalitiiten spiele man mit Interesse.

Frankfurt 3 Main, im Mai 1888. Emil Kross.

C.F.S.12



4 Von dem Bogen, dessen Einrichtung und Fihrung. e e it

Schwerpunkt -~ siehe 3 (pag.4).

des Bogens T

halber Bogen unten :

----------

oberes Dritthell

halber Bogen oben

llllllllllll

1.Um einen schonen und sympathischen Ton zu erlangen, ist es erste Bedingung, dass der Bogen stets
parallel mit dem Stege herunter und herauf gefiihrt werde. Die Haare miissen die Saite stels genau
im rechten Winkel durchschneiden, wodurch sie auch parallel zum Stege laufen. Die beste Controlle
dafiir ist hiiufiges Spielen vor einem grosseren Wandspiegel.

2. Die Haare miissen nicht zu scharf angespannt sein, sondern die Stange muss sich bei einem mi-
ssig starken Druck mit ihrer Mitte auf die Saite niederdriicken lassen. (Abweichungen von dieser Regel
bieten nur einige Stricharten z.B. viele Noten im geworfenen Sftwecafo auf einen Strich s.d.Art pag. 48.)

3. Der Bogen muss sich so sicher in der Hand befinden, dass er ihr nicht entriicken oder gar entfallen
kamn._— Man schabe den eckigen Vorsprung im Froschauschnitt heraus, da er ganz unnéthig ist,
so dass man die Daumenspitze nicht an, sondern in den Frosch legen kann. Hierdurch wird der ganze
Griff viel sicherer, und man verbraucht vermittelst dieser Einrichtung auch leichter die ganze Bogen-
linge (bis dicht an den Frosch.) Das Daumengelenk sei von aller Steifheit frei. (siehe 8 pag.4.)

4.Die Stange ruhe in der Mitte des zweiten Gelenks des Zeigefingers, der Mittelfinger ste-
he dem Daumen gegenuber. Der vierte und kleine Finger liegen lose auf der Stange. Der kleine Finger
soll in gestreckter Lage mit seiner Spitze auf der Stange ruhen, so dass er weder vor noch hinter dem Bo-
gen abrutschen kann. (Diese drei Finger und der Daumen halten den Bogen hauptsichlich.)

5. Der kleine Finger ist eine wesentliche Hilfe, den Bogen beim Herunterstriche, wenn dieser sich dem
Stege ndhert, zu stiitzen, ferner aber auch bei Saiteniibergingen. Nur ausnahmsweise bel einigen sprin-
genden Arpeggio-Stricharten darf er aufgehoben werden;(s.d. Art: pag. 47, 49,51)

6. Die Stange des Bogens neige man etwas dem Griffbrett zu. Die Haare des Bogens miissen nicht
in ihrer ganzen Breite, sondern nur mit dem Rande des Bezugs aufliegen. Letzteres gilt ganz be-
sonders fiir Mezzavoee- und Pianospiel. Der Grund hierfiir ist folgender: Die Reibungen der Haare sind
in ihren Berithrungspunkten mit den Saiten bei Gebrauch der ganzen Breite derselben nicht gleichméssig.
Bei einer kleinen Beriihrungsstelle jedoch werden die Schwingungen der Saiten weiter tragen. Der Ton
klingt bei Gebrauch der ganzen Haarbreite gedeckter, als wenn man nur mit moglichst wenigen Haaren
spielt. In letzter Streichmanier vibrirt die Saite leichter, der Ton klingt schoner. idealer und tragt — wie
erwihnt — weiter, auch beim Passagenspiel. Beim Gebrauch der ganzen Haarbreite merkt man obigen Ue-
belstand auch in einer gewissen Entfernung vom Spieler. Beim Forfe, bei erescendi, bei gewissen Strich-
arten (hiipfenden) lisst sich allerdings der Verbrauch der ganzen Haarbreite nicht vermeiden. Da man aber
fiir gewohnlich in den mittleren Stirkegraden spielt, so ist die anempfohlene Art der Bogenfiihrung sowohl
fiur die Cantilene als auch fiir Passagenspiel eine nothige.

Professor Joachim spielt in dieser Weise und hat diese Bogenfithrung auch auf seine Schiiler iibertragen.
Von unseren Vorfahren ist bekannt, dass namentlich der grosse Violinmeister Viotti und sein Schiiler,der be-
rihmte Rode mit der angegebenen Bogenfithrung sich hiren liessen. Durch diese Manier der Bogenfiihrung
werden die materiellen Beimischungen des Tones immer mehr verschwinden, das ganze Spiel wird veredelt
und einen grosseren Hindruck auf den feiner organisirten Zuhorer machen.

7. Wenn im Spiele Kraftaufwand nothig ist, so darf dieser nur durch Zeigefinger, Daumen und Hand-
gelenk bewirkt werden. Der Unterarm gehorcht dieser Kraft, indem er vom Oberarm ganz unabhingig
ist. — Der letztere und die Schulter dirfen sich nie direkt bewegen.

8. Die Finger miissen sich der Bogenstange so anschliessen, dass das Handgelenk sowie die iibrigen
Glieder der Hand und der Finger nichts Gezwungenes an sich haben, sondern sie miissen von aller Steif-
heit frei sein. Auch das vordere in der Froschvertiefung liegende Daumengelenk bewahre seine natiirliche
lockere Biegung, denn gewisse Stricharten sind ohne dieselben gar nicht auszufiihren.

. 9.Die Hand mit dem Bogen soll ihre geschmeidigsten Bewegungen ausfithren konnen, ohne vom Arm
direkt darin unterstiitzt zu werden._

| IQ.Der qSPie]er ermittele, wie stark der Druck des Bogens auf jeder der vier Saiten sein muss;
die t{efﬁn Saiten sind_ natiirl.ich schwerer als die hohen in Schwingung zu setzen, und diirfen sich da-
her die Bogenhaare beim Streichen auf den tiefen Saiten dem Stege nicht so ndhern wie auf den hohen.

C.F.8.42
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11. Dass sich ein schoner sympathischer Ton auf einem edlen, alten, gut ausgespielten Instrumente viel
eher erlangen liisst, als auf einem mittelméssigen, braucht nicht erwiihnt zu werden. Der Spieler halte viel dar-
auf, dass auch die Besaitung stets sehr gut sei, die Saiten quintenrein und im richtigen Verhidltniss zu
einander stehen (hierzu diene der Saitenmesser); ferner dass dieselben leicht und mit schonem Klange auch
bei den leisesten Strichen ansprechen. (Sehr zu empfehlen sind die Padua-Saiten, und klingt auch eine G-
Saite, welche aus einer mit Silberdrath iibersponnenen Padua-Quinte besteht, ganz besonders schon.)

12. Selbstverstindlich halte der Spieler darauf, stets einen schonen Bogen mit gutem vollstandig corek-
ten Bezuge zu haben. Krumm gewordene Bogenstangen stiren die Schwingungen der Saiten, und kommen
beim Streichen die Haare neben der Stange zu liegen, was den Ton durch ein eigenthiimliches Geréusch
stort. Die Elasticitiit und Giite einer Stange erkennt man am besten durch schnell durchziehende ganze
Bogenstriche, ferner beim gehimmerten (martelé) Strich, Staccato und Springbogen. Sie muss bei diesen
Strichmanieren das Gefiihl der Hand an eine stihlerne Feder erinnern. Das Gewicht darf nicht grosser sein,
als dass der kleine Finger z.B. beim geworfenen Strich ete. beliebig die Balance hilt. Zu lange Bogen sind
erstens wegen Ueberanstrengung des kleinen Fingers, zweitens wegen zu grossen Druckes auf die Saite nicht
rathsam. Die besten Violinbogen sind die franzdsischen von Tourte, diesen stehen die von Bauseh in Leip-
zig wiirdig zur Seite.

13.Die Ausiibung der Finger- und Handgelenk-Gymnastik als Beihiilfe zur Erlangung eines scho-
nen sympathischen Tons. — Da sich herausgestellt hat, dass sich in vielen Fillen der Mangel an Elasticitit
in den Fingern und im Handgelenk durch Anwendung von Gymnastik — auch selbst bei Schiilern in schon
sehr vorgeriickten Jahren wesentlich verbessern lisst, so empfehle ich zu diesem Zwecke ,die Finger- und
Handgelenk-Gymnastik von Jackson Die Ignorirung dieser vortrefflichen Beihilfe zur Hebung der Bo-
gentechnik ist nur einem grossen Mangel an Einsicht zuzuschreiben. Mit Vernuft und Massigung
angewendet, tragen die beiden Anleitungen ausserordentlich zur Kraftigung, Biegsamkeit und Fer-
tigkeit der Finger, sowie zur Volubilitit des Arms und Handgelenks bei. Ferner wird die Ausdau -
er-beim Geigen durch sie gehoben. Man nehme aber diese gymnastischen Uebungen nie direct vor
dem Studium des Instrumentes vor und iibertreibe dieselbe nicht. Natiirlich ist das Hauptstudium am
Instrumente selbst; die Bedeutung der Gymnastik ist jedoch als Mittel zum Zweck durchaus nicht zu be-
streiten, oder ihre Vortheile in irgend einer Weise zu unterschiitzen. —

Die Haltung des Korpers und Instruments; Bewegung
der Finger der linken Hand.

Man stelle sich so, dass das Hauptgewicht des Korpers auf dem linken Fusse ruht, den rechten setze man
leicht auf, und befinde sich derselbe etwas vom linken entfernt, so dass er schrag nach auswarts gesetzt ist.
Durch diese Haltung wahrt man die Ruhe und Sicherheit der linken Korperseite und hat auf der rechten
freie Bewegung fiir die Bogenfithrung. Der Oberkérper stehe gerade aufgerichtet, den Kopf halte man eben-
falls gerade, nie nach rechts geneigt, eher etwas nach links. _ Die Geige stiitze man auf das linke Schliissel-
bein und halte sie durch Kinndruck auf dem Geigenhalter und der linken Hand derart, dass der Hals vom ersten
Gelenk des Zeigﬁfi11;?4;153»1:-35|h 'und dem zweiten des Daumens gehalten wird und den Handballen nicht beriihre. Den
Arm halte man vor der Brust so, dass der Ellenbogen sich unter der Mitte der Geige befindet. Die Geige stehe
alsdann in horizontaler Lage so, dass der Wirbelkasten _ ungefihr der Schulter gegeniiber — nach links ge-
wendet ist. — Der Geigenkorper selbst neige sich ungefahr in einem Winkel von 45 Graden nach rechts iiber.
In dieser Haltung kann man den Arm mit dem Bogen in ungezwungener Weise auf allen Saiten fiithren. Man
komme einer guten und sicheren Lage der Geige noch dadurch zu Hiilfe, dass man ein kleines Kissen oder
zusammengerolltes Tuch unter die Weste legt. Durch diese Hiilfe hat man _ auch bei Beniitzung des Kinn-
halters ein viel sichereres Lagenspiel; auch ermiidet man die Hand weniger leicht dadurch, dass man ihr
mehr zu tragen giebt, was ohne diese Polsterung geschieht. (In neuester Zeit ist ein Geigenhalter von Be-
cker — Preis Mk. 4,60 — erfunden worden, durch dessen vorziigliche Construktion erstens die genannte Pol.
sterung ganz fortfallen darf, zweitens die Moglichkeit geboten wird, die Geige nur durch Kinndruck in

Anmerkung: Die Alleinvertretung dieses Geigenhalters fiir Europa hat die Verlagshandlung C. F, Schmidt tibernommen.
¥) 8. Anmerkung pag.8. O.F. S5.12
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schulgerechter Lage zu halten. Hierdurch wird der linken Hand die volligste Freiheit bis in die hdch-
sten Lagen gewihrt, ohne dass dieselbe auch noch Kraft zum Tragen der Geige verbraucht. _ (In der
That eine fiir die neuere Virtuositit hiochst wichtige Erfindung! )

Die Hand halte man hohl, und miissen die Finger — in beiden Gelenken gekrummt _ so iiber den Saiten
schwehen, dass sie wie Himmerchen fest auf jede Saite niederfallen konnen. — Auf festes Aufsetzen der Finger
auf das Griffbret ist streng zu achten, da auch hiervon die Schionheit des Tones abhingt._Als Regel gelte
hierfiir, dass der Fingerdruck stirker sein muss, als derjenige des Bogens._ Wenn man sehr stark spielt,kann

der Finger- und Bogendruck gleich stark sein.

Anmerkung fiir den Lehrer.

Der einsichtsvolle Lehrer wird aus den in diesem Werke gewihlten Uebungen und Uebungsstiicken sofort
ersehen, dass dasselbe fiir Geiger sehr verschiedener Stadien passt. Denn es finden sich Uebungsbeispiele
aus den allerersten Kreutzerschen Etiiden darin, aber auch aus sehr schwierigen Etiiden, Concerten und Con-
certstiicken. — Ich mochte hier an das Gothe’sche Wort erinnern ,,Wer Vieles bringt, wird Manchem etwas
bringen.“— Um die Anwendung hiervon auf das vorliegende Werk zu machen, sei Folgendes erwiihnt: Bei
denjenigen Schulern, welche noch auf der Elementarstufe stehen, kann der Lehrer die Bogenfiihrung nach
den im vorstehenden Werke auf’s Genaueste gegebenen Regeln lehren. Die angefiihrten Uebungsbeispie-
le selbst kann mit Erfolg derjenige Schiiler in Angriff nehmen, der ein Elementar-Schulwerk resp. ein E-
lementar-Etiidenwerk (wie das erste Heft der Mazas-Etiiden) iiberwunden hat und bei den Kreutzer-
schen Etiden angelangt ist. _ Nun giebt es aber eine Menge sehr vorgeschrittener Schiiler und auch
practicirender Geiger, in deren Ausbildung gerade die Bogenfiihrung resp. die Tonbildung vernachliissigt
worden ist. Diese finden ebenfalls in diesem Werke, um sich in dem ihnen Fehlenden zu vervollkommnen,so-
wohl durch die genauen Regeln und die sorgfiiltige Beschreibung der einzelnen Strichmanieren,als auch durch
ein fur ihren Standpunkt aus den Uebungsheispielen herauszusuchendes passendes Material den richti-
gen Weg. _

Von diesen Gesichtspunkten aus wiinsche ich das vorliegende Werk angewendet zu sehen.

Anmerkung{mn pag. 5). Es giebt ausser der allgemein bekannten _ anch von L.Spohr benutzten — noch eine andere hiichst wichtige Handstellung,
welcher sich, wie mir Ole Bull 1878 in Wiesbaden mittheilte, Paganini bedient haben soll, und in welcher Ole Bull selbst spielte. —  Diese
Handstellung ist von mir im Vorworte zu meiner Bearbeitung der Paganini'schen Capricen genau beschrieben worden. _ Bei dieser Handstellung zieht
man das zweite Daumengelenk von der Seite des Halses fort und mehr unter denselben, so dass der Hals auf dem zweiten Daumengelenk ruht .
Bei dieser Handstellung, an welche man sich erst nach und nach gewhnen muss, haben die Finger grissere Kraft im Anschlage, griossere Spann-
fahigkeit, und geht auch der Lagenwechsel bis zu den hochsten Tonen des Griffbretts glatter von statten. Ein Anlehnen der Zeigefingerwurzel an
den Hals ist bei dieser Handstellung nicht Bedingung. Namentlich fiir Geiger mit kurzen Fingern ist diese mehr rechtwinklige Handstellung von der griss-
ten Wichtigkeit, weil durch dieselbe die Spannungen kiirzer werden. Schwierige Doppel-,drei- und vierstimmige Griffe werden durch die erwéhnte
Handstellung leichter ausfiihrbar. -

Erklarungen
der in diesem Werke vorkommenden Abbreviaturen.

U = Zirez, Herunterstrich.

A = poussez, Aufstrich.

g.B. = ganzer Boge.

h.B. = halber Bogen.

h.B.o. = halber Bogen oben.
h.B.u. = halber Bogen unten.
- ---=--- = Détaché - Striche.

. C.F.S.12
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Die Bogentechnif.

1. Ganzer Bogenstrich mit weichem Anschluss ohne Accentuirung.

Man ziehe den Bogen vom Frosch zur Spitze und wieder zuriick ohne iiberméssig starken Druck auf die
Saite, so dass selbige frei schwingt. Beim Heraufstrich stiitze der kleine Finger den Bogen, und runde man
den Strichwechsel wohl ab, so dass bei demselben kein Abbrechen des Tones bemerkbar wird; dieses Abrun -
den geschieht durch Nachgiebichkeit der Gelenke auf der Stange, nicht aber durch Verschiebung im Hand-
griff. - Man iitbe nun zuerst diesen Strich auf den vier leeren Saiten, alsdann auf der Tonleiter. Dann
nehme man als Uebungsbeispiel die berithmte erste Etiide von R.Kreutzer in halben und in Viertelno-
ten. Man thut sehr wohl daran, die ersten 10 Takte dieser Etiide auch eine Quinte tiefer in # dwr zu spie-
len, um noch mehr die tiefen Saiten zu benutzen. |

B
Ausfithrung mit der Bogenlinge A——B, ebenso hinauf. J—_—_'A.I'

1.Etiide von Kreutzer. (s. dieselbe pag.18.)
Allegro moderato.

JA o _ o ete.
#L‘ SESE== = - EEErm SIESIEEIE
u= = f : | : -]: 1 i
¢ Das erste Mal forfe, das zweite Mal piano.
B
Herunter- und Heraufstrich mit der Bogenlinge B—A. .‘A_——_"
L A
h | -—'-‘l: o IF'Z‘—’J- - M"T*‘L‘_E“I’__._LF.IL“IT"JE to.
e

Das erste Mal f, das zweite Mal p.

Alsdann ist diese Strichweise auf der Fiorillo-Etuide 36 zu iiben. Hierbei hat man den Vortheil, diesel-
be viel auf den tieferen Saiten zu iiben und fortwahrend Saiteniibergiange zu benutzen.

Ausfiihrung mit der Bogenlinge A—B. JB*—&-'

36.Etide von Fiorillo. (s. dieselbe pag.25.)

@ A : — - : T {
# i e — "*“’#, : o F—is |

Jh E ' - 'I'_#‘ 'L .I__H _._ I#;

b -

Das erste Mal f, das zweite Mal p; ferner auch mit dem Heraufstrich beginnend.

Nl

%!.. .. - .H'H'_. .—'—.—1—'—.—' | ¥ 1| ete.
- Pkied o J* e Hadmpetrig s A

Diese dreisaitigen Griffe der Fiorillo’schen Etiide sind sofort vollstiindig zu bringen und festzuhalten.

2. Der abgebrochene ganze Bogenstrich mit Accentuirung.

Der Bogen muss vor dem Erklingen des Tons an die Saite angedriickt werden, so dass ein scharfer An-
satz horbar wird, dann werde er schnell zur Spitze gezogen, woselbst man ihn anhiilt; ehenso klinge der

Aufstrich. Gelangt man mit letzterem an den Frosch, so halte man den Bogen wieder an.Der Accent muss
im Ab- und im Aufstrich ein starker sein, jedoch nur mit dem Handgelenk ausgefiihrt werden, nicht etwa
mit der Schulter. Die Haare gehen genau parallel mit dem Stege, und hebe man den Bogen nicht von der

Saite; auch iiberwiiltige man dieselbe nicht, und klinge die Ausfiihrung auf der blanken Saite folgender-
massen :

@ ¢ t:l:-i t:h_t.——i:i'i'&ﬂem.

0y = -
& 7

0.F.5.12



Ferner iilbe man diesen Strich auf der Tonleiter. Alsdann fithre man die erste Kre'utzer-‘lsuhe Ettide in
folgender Weise durch.__ Alsdann die ersten 10 Takte dieser Etiide eine Quinte tiefer in # dwr. Das

zweite Mal beginne man mit dem Aufstrich.

o

3. Weich anschliessender Unterarmstrich, auch défaché genannt.

A
b) g
J
In derselben Strichmanier iibe man auch die Fiorillo-Etiide 36 mit der Bogenlange A——B. sowohl
mit dem Herunter- als mit dem Aufstrich.
Y,
# . # #
oy By ey e S v e ey
& & & 2 g o — - *
T L :
| = | ]
é%—v—l’&v—]v&—ovv—i—o—%—— ey # s v a v
& 0— = 2 o— e | o P~ E— 5
1
: : 4 4 ' c.
%——v—.—%m'# PO O Y ey ey #*’f"hd-?“rl ey e
-

Bei demselben ist die angegebene Bogenlinge B—A zu verwenden. Dieser Strich ist demjenigen bei 1
ganz dhnlich, nur dass hier der Oberarm noch ruhiger bleibt. Man iibe ihn auf den blanken Saiten, dann
auf der Tomleiter, alsdann in folgender Weise auf der 1. Kreutzer-Etide: a) forfe, b) piano, ¢)mit dem Auf-
strich beginnend .sowohl forfe als auch piano, d) am Frosch mit dem Ab-und Aufstrich beginnend.

Ehem Bogenh.

Anmerkung.

B

am Frﬂﬂﬁ‘%

Obgleich ich die eigentlichen Ton-Studien im Crescendo und Decrescendo dem im Vorwort angegebenen Plane des Wer -
kes gemiss erst dann (auf pag.27) eintreten lasse, wenn Arm und Handgelenk geniigend geschmeidig und locker geworden
sind, so kann ich doch zur Erlangung eines schionen, markigen, weittragenden Détaché-Striches schon bei dieser Stelle ra-

then, C'rescendo und Deerescendo und zwar Beides auf einander fol

vorzigliche Resultate erzielt werden.

Sehr oft zu uben anch in andern Tonarten.

Sehr langsam.

gend, wie hier angegeben, zu iiben. Es werden dadurch

#e

L% ]
L5 1
i . 5 fl; — e
Spitze. f Spitze. —pP P —— = PP —— v
p Fruscl-i. b f—P Frosch.
. b
seque o L — O o
= =~ Ty o— i — o O T o I I I
P | 1 | W o— 1 1 =
- i t i I Ol ot 5 o 1
—:::-—::—-—-ﬁz}-f_}-—::}—-:}—:::—-—:}—-ﬂ:—{} O -

Man setze den Bogen moglichst zart am Frosch an, lasse den Ton
ab lasse man die Kraft im Heraufstrich bis zum Frosch allmihlig
Frosch viel mehr Kraft als am obern Drittheil des Bogens (dieses
seinen Grund). _ Ohne obiges Studium wird es daher 1
hiufig vorkommenden kriiftigen, breiten,

aber durch oben angegebenes Tonziehen
theil

bis zur Spitze allmiihlig anschwellen, von der Spitze
wieder abnehmen. _ Gewohnlich haben Anfiéinger am
hat in dem Gewicht der dem Stege sich nithernden Hand
inger dauern, bis der Anfinger den in Concert - Passagen so sehr
nervigen Détaché-Strich am obern Drittheil erlangt. Diesem Mangel wird

' | sicher durchgreifend abgeholfen und die nothige Kraft am obern Bogendrit-
erlangt werden._ Diese Strichmanier iibe man Jahre lang tiglich._

O0.F.8.142
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Alsdann in schneller auf einander folgenden Strichen zuerst f° dann p; alsdann wird die Strichmanier
nur durch eine schlenkernde Bewegung des Handgelenks ausgefiihrt.

Allegro.

e

e

Alsdann auf der Fiorillo-Etiide.

e

L o
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Denselben Strich auch im Triolen-Rhythmus auf folgender Kreutzer- Etiide. Jede erste Note accentu-
ire man ein wenig, jedoch iibertreibe man die Accente nicht; zuerst F damn p.

2 Etiide von Kreutzer.
Allegro moderato.

—
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e L
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ete.
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54

Der Triolen - Rhythmus ist sehr geeignet, den Herunterstrich mit dem von Natur etwas schwiche-
ren Aufstrich auszugleichen, weil der Accent der ersten Triolennote das erste Mal auf den Herunter-
strich, das zweite Mal auf den Aufstrich fallt. In der Praxis kommt dieser Strich am meisten am
obern Drittheil des Bogens vor; jedoch iibe man ihn auch in der Mitte und am Frosch. Bei letzterem
zebe man Acht, dass nicht das Gewicht der Hand der Klarheit des Tones schade.

In den Etiidenwerken von Kreutzer,Mazas, Fiorillo, Rode etc. sowie in den Concerten von Viotti, Rode,
Kreutzer, Spohr, Molique findet dieser Détaché-Strich haufigste Anwendung. — Wenn bei Bezeichnungen von

Werken derartige Striche wie
nicht besonders durch Zeichen angedeutet.

- . verzeichnet sind, ist dieser Strich gemeint. Gewdhnlich wird er aber

0.F.5.12
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Breiter Détache - Strich.
4.Caprice von Rode.

Allegro. 2 3 2 2 = e 2
2 2 2 2
e f oyt ol efof F,F o Fh'?'_‘_?_p'!
L
4
= o ”) o 00 = hﬁ P
# @ —+— i k
e ] v i"ﬁx‘#
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S e e e
=== .

Quartolen mit Triolen untermischt im Détaché.Strich.
Aus dem 7. Concert von Rode. 1.Satz.

Allegro moderato.

4 - hF'F::E#-
% 30 E

In dieser Passage wird der Détﬂché-Strich. mit Ue
22.Concert von Viotti.

Moderato.

ete.

berspringen einer und zweier Saiten angewendet .

rErS

e/ '-l--'-

Détaché Strich im Triolen-Rhythmus.

-l-#'-i-#

22.Concert von Viotti.
Agitato assai.

&

&

ﬂﬂtﬂ.
—

Parallel- Passage zur pag. 9 angegebenen Etide von Kreutzer.

C.F.8.12
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%4 . Abgebrochener Unterarmstrich; derselbe wird auch Martelé genannt. Es ist rathsam, nicht die
vollen Bewegungen des Unterarms fiir diesen Strich zu verwenden. Man halte den Bogen moglichst fest in
den Fingern. Alle Noten miissen kraftig und scharf, doch sauber mit der Spitze angestrichen werden und
von ganz gleicher Zeitdauer sein. Der Strich darf nicht zu kurz sein, da hierdurch die Klangwirkung leicht
rauh und trocken wird. Nach jeder Note lasse man eine kleine Pause eintreten, welche dadurch entsteht,dass
man den Bogen nach jedem Ton einen Moment auf der Saite anhilt und dadurch die Schwingung derselben
plotzlich hemmt. Die Téne miissen auch in der Stirke ganz gleich sein; da der Heraufstrich aber von Natur
schwiicher als der Herunterstrich ist, so muss man beim Heraufstrich einen kriftigeren Druck ausithen. Die
Klangwirkung wiirde folgende sein: (S. 1. Etiide von Kreutzer) Am gleichmiissigsten und besten wird dieselbe
am letzten Achtel des Bogens (an der Spitze) klingen, wo dadurch, dass die Haare durch das Verlaufen der

Stange in den Kopf weiteren Abstand von derselben haben, mehr Kraft erzielt werden kann.

B_A
A me—

1. Etiide von Kreutzer.
/ | g,
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Alsdann iibe man den Martelé-Strich auf der 6.Etiide von Kreutzer. Von diesem besonders fiir den Mar-
telé-Strich geschrieben, ehenso wie die niichste Etiide in D dur.

6. Etiide von Kreutzer.

Mﬂ&lﬁl‘ﬁltﬂl.. gk > h_' P &
: W = E ___Hetc:.
SHR T - = as e = l____.__‘.ﬁj_—._'_l_.;
=@ - S O segue

9. Abgebrochener Unterarmstrich (Martelé)am Frosch. Derselbe wird ebenso wie der vorige ausge-
githrt . Nur hat man sich bei diesem noch mehr wie bei dem vorigen vor Rauhheit nnd Trockenheit in Acht zu
nehmen. Das Studium derselben ist zur Lockerheit des Handgelenks von grosser Wichtigkeit.

7Zum Studium desselben verwerthe man folgende Kreutzer-Etiide. Man beginne mit dem Aufstrich und
hiite sich beim Ueberspringen einer oder zweier Saiten die dazwischen liegende zu beriihren.

i P ——————
7. BEtude von Kreutzer. A B
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Um diese wichtige Manier der Bogentechnik, welche auch zur Erlangung eines schonen Staccato wEsmt-
lich ist — wie man spiter sehen wird — an andern practischen Beispielen zu iiben, suche man aus Etiiden
und Kammermusikwerken sowie aus Violinconcerten die derart bezeichneten Stellen zum Studium heraus.

Bezeichnet werden dieselben gewohnlich mit spitzen Strichen iiber den Noten v oder durch das Zeichen ==

i. Caprice von Rode.

M“ﬂfr“:_!,“* e oot S s S e e = SIS e

e e e T A T et

- - e st (i s o 59, I Ry e e &
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17.Concert von Viotti.
Allegretto. :
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Etiide von Bériot. (Methode,II. Theil)
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6. Der schnell durchrissene Strich mit ganzem Bogen.

Derselbe ist der ad 2) beschriebenen Strichmanier in der Ausfiihrung ganz @hnlich. Nur ziehe man den
Bogen (A-B) mit noch grosserer Schnelligkeit von einemr Ende zum andern als bei 2). — Er ist ein hochst
vorziigliches Mittel, das Handgelenk sehr bald locker zu machen und dem Spiele Grossartigkeit zu
verleihen. Man iibe ihn wieder zuerst auf den blanken Saiten und der Tonleiter, und stosse sich nicht

daran, wenn man zuerst rauhe Tone hervorbringt, welche, wenn man das Handgelenk an das schnelle Durch-
ziehen der Saite gewohnt hat, auch bald edler klingen werden.

.‘__—_—_-‘-—1'
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Alsdann studire man denselben auf folgenden heiden Kreutzer-Etiiden in der Bogenlinge A —B.

—

6.Etude von Kreutzer. cim Original 44 Takt.)
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¥. Verbindung des ganzen Bogenstriches mit Detache-Strichen ar Spitze und Frosch.

Man ziehe den Bogen schnell vom Frosch zur Spitze, spiele darauf sechs weiche Détaché-Striche an der
Spitze. Darauf ziehe man den Bogen wieder schnell zum Frosch hinauf und spiele in der Nihe desselben
sechs weitere Détaché-Striche. In dieser Weise itbe man ihn auf der Kreutzer-Etude 1.

1. Etiide von Kreutzer.

U A AU el AU SOLUE
. . . i l"' s :
schnell e =" "schnell e SP == %Schnell Fr......:
dnrchziehen durchz. durchz. durchz.

Alsdann verwerthe man diese Streichmanier auf der 9.KEtide von Kreutzer, wodurch das Handgelenk durch
den fortwihrenden Saitenwechsel noch mehr gebildet wird.

9. Etiide von Kreutzer. A bk
schnell hnell schnell @ schne 2
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& . Der schnell durchrissene ganze Bogenstrich in Verbindung mit Martelé-Strichen an der Spi-
tze und am Frosch. Man spiele 7 Noten im Martelé an der Spitze und ziehe das achte im schnell durch-
rissen.Strich zum Frosch hinauf. Darauf spiele man 8 Noten in Martelé-Strichen am Frosch. Alsdann die er-
«te und letzte Note des folgenden Taktes durchrissen und die andern in gehimmerten Strichen an der Spitze
oder am Frosch gemiiss der Stellung des Bogens nach der durchrissenen Note.

schnell
= g , schnell - schnell
Martele. d“r;\t”' ﬂﬂﬂ ele. durchz. Martele. I:Iuﬁt:hm

e l.;.:_ S ——— — > EF‘”. I.E

g.B L S S el R e R R - R AN R 2
Ht'hn;ll sthnell
_:Er;—llﬂ_- : : S . ‘ |Iui'h.r.. L - i ‘ 1
K _— F—_# F - — ——— Ht’:‘tﬂ.
h-é—-
.B. S .B. TR R eSS SR R T

9. Ganzer Bogenstrich bei Doppelgriffen.

Derselbe ist ebenso wie der Strich ad 1) auszufithren mit dem Unterschiede, dass jetzt zwei Saiten mit
dem Bogen gleich stark in Schwingungen zu setzen sind. Die Bogenhaare miissen dabei gleich fest auf
beiden Saiten aufliegen. Man achte darauf, dass die Bogenstange wie immer etwas dem Griffbrett zuge-
neigt sei, denn in dieser Weise beeinflusst das Zittern der Stange die Schwingungen der Saiten und somit
den Ton am wenigsten. Nachfolgende Scalen in Doppelgriffen sind zuerst im forfe, dann pivno zu studiren;
letzteres in diesen Strichen mit vollstiindig klaren und gleichmissigem Ton hervorzubringen, ist schwer. Es
wird noch darauf aufmerksam gemacht, dass das Doppelgriffspiel eine Hauptubung ist, grossen Ton zu
erlangen, weil ebhen 1mmer zwei Saiten zugleich angestrichen werden, wodurch ein grosserer Kraft-

aufwand erfordert wird. 3

1 - 1 i 1
2 2 1 g 3828 3

]
—

-‘-;__ 0 -1

qu
:
;

1 2

ﬂ ~
0
4%
)
»

e

i

et




14
10. Der schnell durchrissene ganze Bogenstrich bei Doppelgriffen.

Man ziehe den Bogen wie ad 6) seiner ganzen Lange nach mit grosser Schnelligkeit durch und halte ihn
an der Spitze und am Frosch an. In dieser Weise iibe man ihn wieder auf den Doppelgriff-Scalen.

: gk

= 1 1 |

LS e

8 N
T8/ 7 o
.- :

11. Die Handgelenktechnik fiir den Saitenwechsel bei gebundenen Noten.

Wenn man in gebundenen Noten auf zwei nebeneinander liegenden Saiten zu spielen hat, so muss dieses
sauber und mit Behendigkeit nur durch eine leichte Bewegung des Handgelenks, welches sich senkt und hebt,
—nicht etwa durch die beim Détaché-Strich gebriuchliche seitliche _ ausgefiihrt werden. Mit villig mecha-
nischer Pricision muss die Handgelenkbewegung in Verbindung mit einem leichten Druck des Zeigefingers
so vor sich gehen, dass nie zwei Saiten zugleich erklingen. Die Tone miissen in Zeitdauer und Stir.
ke vollkommen gleich sein. Man hiite sich vor iibertrieben plotzlichem Ueberkippen des Bogens. __
Zuerst iibe man diese Bogeniibergiinge ganz leise an der Spitze des Bogens vor dem Spiegel, um den gan-
zen Vorgang mit grosster Wachsamkeit controliren zu konnen; alsdann iibe man diese Bogeniibergénge in
der Mitte ganz leise. Spiiter iibe man Beides auch Jorte, mit lingeren Strichen.

_"—_-"_'———I———T
0 A
Bogenlinge A—B.
| I ]
# E | ﬁ o e e - ——
e v v = [ (o S e s AW BRI NgED ey oy

v/ v S \F\F \F \_#
Zuerst p, dann £ zu iiben.
Bogenlinge C—D.

= | = {ﬁlil—_ﬁhﬁ ]
= | = ; 1__1' j 3:ﬂ::ffj - — ifﬁ.r I

—o ' v & &

e

o
o
o

36.Etude von Fiorillo.

Moderato.
| = e —
ﬁ e e e ey CErESSrErar
e ), s ] - ,1:/ ./ 'i_'j "y = <o o
Zuerst p, dann £. Bogenlinge A—B in P i #'l‘) y
e -
. [ e o e Stj v — ete.
10000 1o ¢ o'\ g -
v 3/ h-.-j v/ = ~ v/ %
12.Der Legatostrich in schneller wellenartiger Ausfiihrung.
Mehrere derartige Saiteniibergiinge schnell hintereinander auf einen Bogenstrich ausgefiihrt, verlangen

eine Stellung des Bogens, dass die Haare fast gleichzeitig auf beiden Saiten

| : __ liegen, und werde die wellen-
artige Bewegung mit ganzer Bogenldnge und nur mit dem Handgelenk

in lebendigster Weise prano ausgefiihrt.

B A
36. Etude von Fiorillo. 5 i
Bogenlinge A—B, Aufstrich ebenso.
— _ mEE
é o ia et oo e rar
e ;:\:.;/ S o e u
LELES Camia e ta

C.F.S.12



13. Verschiedene zum Studium zu empfehlende berithmte Legato-Etiiden, sowie
Legatostellen aus Concerten.

Etiide von Kreutzer.

Moderato.
- —\\\ // 4 4
e e {é; Fo eaR et s ; st ‘?\,f
Eltﬁdde vi:}n Kreutzer.
(). ==
e L i o s RIN T Y >
= Sy e e eesent
4 _—
q""‘“"i A i g0 ?\\
F—1 h ete.

Etiide 29 von Kreutzer.

__..--"_'-FF-_‘ =

Grave. 12
£ e b*l/'\‘f/fﬁ/—-'\. I e S
#ﬂ P = gotrl o L S 2P o 1 Tﬁ‘z
G 1:"" = #f?gﬂ—ﬂ n ; = ==
o2 [Ia 4 1
oy e e e
——t= S == S
)
e 2 CoftZe = ) £ £ et
'Y i'l' 08 0 1. 4 - __!- .ﬂ‘-
16. Concert von Kreutzer.
Allegro. = g _ "y
R e e s Tt
@ # — AhI @ 1 & #' 1 Jq__‘ - ]
e e 1 4 2 1 1 2
— 1
L7 g s — I |l -_-I .
%ﬁt’ 9 r: —& » *E!_i & o & J — 1 -!Et{;.
e = ] @ — @
Y T e < \h'r\#‘t te *h'a://
7. Concert von Rode.
bR B X R o b SR




16

A{lugii aus dem 9. Concert von Spohr.
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14. Mehrere aus den vorigen zusammengesetzte Bogenstriche.

1. Etiide von Kreutzer.
@) mit Verwendung der oberen Bogenhiilfte

Folgende Stricharten iibe man tiiglich.

B M. BSp. BBM i h.B.Sp.... ~
oyt . 5 .: B.Sp............ , J1:._.413.1'.[._.___,,..______,1;.}3.&4)..__.
I e e
1 W j | | ii% - — PP omlote
B \
%) gB.Sp. 2.B. Fr. z.B. Sp. g.B.Fr. S BSh v B. Fr
36G. Etude von Fiorillo.
; h.B.M.._..._._’.'i...“-.?h.l%.g oo BAM. e T B8  hBM... . RS
S PSS EE S s — E o = = 0———‘-—-‘L_ : J‘[— =
v & T4 e T4 ¥ O F 7 e ho R = g
g-B.Sp g.B.Fr. g.B.Sp. «.B.Fr. E{{ Sp s :’é iy



«) obere Bogenhiilfte
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—

—= = = o, n = A i . I =
'. o . e J ete.
v b) g.B. Sp. g.B.Fr. gB.5p. g. B.Fr. segwe
in derselben Strichweise 50 is = v,
— — — . —— : =
p —— 8 il =
ﬁ} @ - # & L 4 & . = 1 ote.
o 9o o9 o 90 o o o o9 o 0
& s . L - = = =
3 = i = Nl i~ s/ &/ &/ L/
Zwei Ausfilhrungsarten.
a) am oberen Drittheil.
. — e =y oy <
= nfow o =
S BT 1 , = —— ~—
b) Sp.g.B.Fr. g.B.5p. Fr. Sp. segue
chenfalls die beiden vorigen Ausfulhrungsarten.
_ — - = S — — a— = - -
= = —— == e ==
gEss=osrs=scs-=SCSsSLE=ECS-SCScESTESSrISSrSssrSs M
) ';;J—‘-——l#‘-'—'—l::-f-—ﬂ—_i_—l:z—'— o/ 000 A oo o/l [0/ 0 [0 9
St - 7 v v L4 L4 - e ¥ e

Sp.g.B. Fr. g.B. Sp.

A Tim ey S e N
@ ‘_-'—P:‘;IIII_‘_ | ete.
=F
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: .rr i .l__ - ———‘I-— ¢ I" ““‘_"' .l : #_ ; Eﬂ et
! | p i ) | { =" - | ] |
| o - ¥— K L " &
e +.ﬁ B B '+f/ .l-.-';‘; : -;5 r? ? r J ;‘_? ;_"',.; .‘3/ >
am oberen Drittheil; dieselbe Strichart auch mit dem Aufstrich beginnend
/7 ﬂ) el h_,_...-—,, - f‘},_...—....__ ; < ﬂ F—— B e F— 0 B e 8 o
= ! 1 [‘t-'l':.
ep———— S+ PN S e e BT e e
T e S =N e P R —— P
L P f— - !_ eto.
H—'_i—d——l —&—&_1 o+ =
® e L L W D < S
ebenfalls am obern Drittheil
b =~ — == — e e —
._‘—?_'?: r = i L etc.
s e M. - Sp
i OD: MLl —_— e == — =
r ' ' e -.'L
P rsfersfsraszesicIrSomceSsSLT.SEPRSELSSECRSESR: R
== ._!j'..l._ ‘ 71—0 oo /o0 —_ g
= = — —

Hat man diese Strichartel

der E

Anmerkung:

gemacht, so gehe man zu den schwierigeren Stricharten

1 sich gut zu eigen
und der 36. Fiorillo-Etiide iber.

tiidde. sowie den beiden andern Kreutzer-

Fiorillo 36 Etuden herausgegeben von E. Kross, Verlag von C.F. Schmidt.

C.F.5.12
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auf der ganzen Etiide durchzufiihren.

1. Etide von Rudolph Kreutzer

mit 75 Stricharten zur hoheren Ausbildung in der Bogentechnik. (Tédglich 4 bis 6 Stricharten zuerst sehr
langsam, alsdann immer schneller zu iiben.)

Die in den vorhergehenden Abschnitten genau beschriebenen Manieren des Bogenstriches sind

0 0 t 0 4 0 0 4 a4 0 4 4
P oW e T e, ] -
e :
+) Der Fingersatz ist mit Riicksicht auf die schiénere Ausfihrung der Legato-Striche zweckmiissiger als im Original gewihlt.
Q—ﬁ—
' 1
F t.‘ 1 j
+)
0 2
1 - 1 29
- o2 = 12
-  — Eﬁ : ‘—ﬁhb:‘#
| I
|
Y ' e
g £1 1 = 8 -
~ & ; P ] “i 5 .i_‘_’-.~ T
: = e I
e
2
4 4
'F = f# fhl_':lh fi o F_ilﬁ-..l 2 20 4 |
= L =
4
g ih “n o F 2 3 040 0 4 2
. |
'y ‘:qﬁ.—f. : i—. & a
L o 4 '._"
1. MRty s 4 i g-B. Sp. g.B. Fr. =P, Fr. i
sidiasopotisas ont FERI L TN G R ensy.
- = —p : a
@) mit halber Bogenliinge 8. it o.B S5 o BT N . R
s ' - " pl .B- qu, k = 5# H-:" - -
/) mit ganzer Bogenlinge Diese b%idpn Stricharten iibe man:?mh am oberes Drittheil. %
IO SO R P e Tifher&n nri.tth*u.auf der Caprice 21 von Fiorillo.
i :
H R ":"'" et et L e
6% ob.Dritth, auszufithren, dann am Fr{;":-;h. ;
s.auch Caprice 21 von Fiorillo. hp'nh Dritth
: | | A Dritth.
— — “‘x-ﬂ-"'-miﬁ-f"“ '_.il.{d'.‘""‘\- i, W 12'ﬁi{{£i{ﬂ
ob. Dritth. 10° o

13b

*mit d.oberen u.auch d.unteren ﬁugenh.

Al S

FH -.'.l - [ el l5l I-"-_

= L ...-"""
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s.auch Caprice 12 von Fiorillo,

.46, BB

137 s auch Ca;riée 12 von Fiorillo.

e :';] Dritth. am Frosch auszufiihren. = ﬁ- ﬁ f
i Pt OIS P AR, . Sp- Frog Fr.— Sp.  &.B. Fr.  99SP. . gB | g

Spﬁgﬁﬂi Fl‘. gB- Sp 19,; '..""'"'——-"""J . 2[. e b b W - 23 P L e . m___/
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‘h.E.u. auch mit g.B.zu uben. 26. e BT T

28, Xy

Sp. »
Nach jeder der gebundenen Noten von 29 bis 32 den Bogen etwas luften; diese Strichart hat L Spohr oft angewendet.
,-:-h-""-\ N 3

: : : = i S

=

Mt B : i e T G © D
L, L'._"":__..-"'HEI{‘H_.___ g‘B'

20, "~ H-fn*w-..-rf N e Ny
nartole ein Achtel der Bogenlinge, bis man zur

l‘-"""‘—-.g - !
Bei Strichart 33, 34 setze man den Bogen am Frosch an und verbrauche zu {Ed{!r Q L '
Spitze gelangt ist, indem man zur gestossenen Note einen gunz kurzen und nur durch Handgelenk- Bewegung ausgefuhrten wei-
chen Aufstrich verwendet. Von Takt ITI ab setze man an der Spitze an, jede gestossene Note spiele man mit ganz kurzem Herunter-
strich und verbranche wie vorher zu jeder Quartole ein Achtel der Bogenliinge, bis man an den Frosch gelangt ist.
48. — a2 2> - Ay T, 8. T ¢ I~ S E T - """"‘-._
2akyh IL. Tukt 111 V.
Bhie o o 8 _ S o g e B 86.0b. I"lriltth.’__H e Ve
o o i i : 1
87. 5
1—(‘ i . Rl e s _ i S h.B.m. und g.B.zu uben.
n der Spitze, in der Mitte und.auch am Frosch sorgfiiltig in jedem Tempo, sowohl mit < als
mit A beginnend, zu iben, und nur durch Handgelenkstrich auszofithren.
BHif—..ﬁ 0 D !-L L p—— ._ﬁll'/—.—_?;f_‘.—--_:_ *f,--'_":viz-lti_‘._-'_"‘._-.‘
¥ : ‘E = 5 ] _'_F
_ S.auch Fiorillo Fapr:_::jraiﬁ >

= " IP..l-l'll- ﬂ"F:‘

- o

LR it ST e | L

Zum zweiten 32stel nehme man einen @, dr"-” Ih‘”‘!‘iélﬁtf‘f“j[““?ﬂ" Ef“tg“
lingeren Aufstrich, um wieder zur Wit lestem Slaccato, &) mit ge-
worfenem Staccato zu spielen.

Mitte zu gelangen.

martelé @ an der Spitze, &) am Ende des ob. Drittheils;
¢) am Frosch zu uben.

16. Ve iR TR e e N A’?ﬁf ’—'"‘u'_"'* : "'_. N = / : :
" 1
] " _—m————m _ _—N—— . | P pf
ob. Dritth. sogenannte Viotti'sche Strichart; Iz S ¥ i 5 PLPLRPLRS RS PLRPS
iiber die Ausf. dieser Strichart s.pag. 37.
h.B.o. ' . .

Vollstandigkeit halber

[
- | RS
e —

_—

AAnmerkung: Der

im Allegro und Presto mit dem ob.Dritth.

CP geben; tber die Erlernung deg Staccato sehe man pag.36—43.

Stricharten ange h.B.o. A
- 64. e e "'f--——_ gl el e
- = I

B S R T g

werden auch hier die fiir diese Etude passenden staccatirten

ﬂi.ff.'-stﬂs Staccato. /"""—-_-""\ﬁzf,_,.-—— =l S TEeE

) PR g e 2% W e s _______.--"' ﬂﬁ-'-——_' T e T con S ST T,
ﬁq‘ﬁ-—_ = od.
L ERT R

)
nkt des Bogens spiccato. o. P e oSS eT e s Be T d B B S o
- - [

im Schwerpn
HB‘ . - ln- . - e T "oae BR L e i i - "t ay = "_'
* 1 T P T F—L |
- 1wt T zuerst in 18tel, dann in 82 stel
N oL, e e v 3 Striche., spiccalo, zZuers :
auf Jﬂdﬂn Ton 2 Striche. spiccato, auf _]Eilf,l’i Ton 8 Stri S tolan anslhten.
= AT h— E— :‘1....._1 i e e e B ms WS o & RN o

hHL F o — _,.—.:.:"':'

i P T R

28— el X4 L...._.._.‘_--*."‘.-----.—-,mdnrh‘._[ittt_*;undumFrﬂﬁrh
% = S i 2 Wl e (spive. mit hiipfenden Stace.)

L ¥ - :‘__: - :__; - -
h T NS s s S
saltato, mit Aufstrich u. Herunterstr. beginnend.saltato.
T-E :—‘} AT _.":_*'Jﬂ:?B’thﬁ FH'*.--—-.\_ ."'-"\.' Eiu:?'l‘i:'_-__---*_-u--—--
: 2, : ; - i : 1 I
e enannte Paganini’sche Strichart; dieselbe eignet  75.>—_ etz wiae - =
I e o & | : eine Art stumples Staccato.

sich auch fiir den 34 Takt

Ausfithrung wie bei 71.
O.F.5.12



il 1. Etiide von Rudolph Kreutzer

mit Anwendung von Accenten und Niiancen zu iiben. Man vergleiche auch pag.19 Strichart 42, um spe-

ciell das Accentuiren im Aufstrich zu iiben. Ferner pag. 46.
’ 0 4 0 4 0 0 4 4

e e e e e e e e e e e e e
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e

il

0
[ —— : :
—J—LWJ‘,J 1"‘—5—!'[.‘_-' 'ldidid."'fpl—'_;l

gf' .
Aot
e

deecrese. _

i
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4 . Etiide von Rudolph Kreutzer

mit 46 Stricharten fiir den Triolen-Rhythmus zur htheren Ausbildung in der Bogentechnik. Man iibe taglich
4 bis 6 dieser Stricharten, zuerst sehr langsam, alsdann immer schneller.

Allegro moderato.
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@)h.B.o
— ~9
=
|
Sp. Sp. ob. Dritth. h.B.o. &) ppp auch ohne Accent kaum hor-

bar auf dem Griffbrett zu spielen.

In d. Mitte.
‘17.:"’".'-"""--\ SR e 18. 2 o ig-::a.‘.__._ . — o
L . . __H— |
-
8 Sp. g.B. Fr.  Martelé-Strich. IR PSP
Man markire die erste Note jeder Triole
und spiele die beiden andern leise.
20. 21. 22. 23.
e —— 4 —H :
<3 LRk f PEPEP fiP % b
L mit Gesangnoten untermischt. . mit verinderter Einthei -
el e RSN e = Sl e > Vorma o . lug
A | ' ﬂ| | P foes
== == - ;—-1 ] !
L PSS P Prp L »p i T e
28";"'-_ * & . = 29- 30-
: st I e —— AT e PELL Q /—\rn—'#'- - A
| : T #
e ' - it
Schwierige Strichart. Man betone die erste Note jedes Taktes. J: S g.B. Sp. g

Alle zwei Takte wiederholen sich dieselben Bogenstriche.
@) mit festem Staccato,

W T\ A
E— . I - M e e 32.\ —~.
urA - e i s ﬁ!‘ prmmp— te. g N i . — afl® s .
. s :
- . 5 1 | I
Fr. Sp- g.B. Fr. o) hiipfendes Staccato mit festes Staceato
Aufstrich beginnend. } v ;
83.5— . R e Pt S
AfPa o — B 7ms ﬂsag:\h L R e
5 = £
|
festes Staccato g.B. —
S.Anm.

?l ¥ _— u"
e e e VOl O ranrar
b . pr— o 3

89.7 2

4.‘0-. m —— s 41'«"-‘ .‘* — E Ty ; e : —~ : 4‘2#,’?‘- .,-—-..‘-\ o
Iél!; : | N | = - e

SEREA Bel Strichart 41 setze man am Frosch an und verbrauche 3;1 .':fer
hupfendes Staccato. Triole ein Viertel der Bogenliinge, bis man zur Spitze gﬂhm']gt ist
darauf in ahnlicher Weise von der Spitze zum Frosch zuriick. ‘

T {2 P o S IR  © F T or PIE Te
St PR o e e e e PP Ry e e

| .
i — l 3| I L
stumpfes und scharfes Staccato vermischt. dasselbe auf einen Strich

Anm. Der Vollstiindigkeit halber sind die zu di
dafiir . pag.36 —43. zu dieser Etude passenden S:?r;c:t:ftricharten hier angegeben.

Ueber die Erlernung des Staccato und Studien
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8. Etiide von Rudolph Kreutzer zur Ausbildung der Bogentechnik.

Diese Etiide ist @) in ganzen Bogenstrichen (mit weichem Anschluss), #) in abgebrochenen Bogen-
strichen (mit Accentuirung), ¢) im Detache-Strich, d) im Martelé-Strich an der Spitze, ¢) Martelé-Strich in
der Mitte, /) Martelé-Strich am Frosch, £) in leicht schlenkernden Strichen in der Mitte, £) in dem auf pag:
A4 beschriebenen Spiccato-Strich durchzuiiben. — Das Studium der nachfolgenden Stricharten verschafft dem Gei-
ger eine grosse Herrschaft iiber die Bogenfithrung. Jede Strichart werde zuerst langsam, dann immer schneller
sorgfiltig geiibt, tiglich 4 bis 6 Stricharten.
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S letuteren die 82 stel Note durch einen leichten Handge- e
mit festem Bogen und auch lenkstrich hervorzubringen, ist schwle? o
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36. Etiide von Fiorillo (siehe meine Bearbeitung).
mit 87 Stricharten und Varianten zur hoheren Ausbildung in der Bogentechnik. Die sdmmtlichen in den vor-

hergehenden Abschnitten beschriebenen Strich - Manieren sind auf der ganzen Etiide durchzufuhren.
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15. Das Studium des Tonziehens.

Nachdem jetzt auf die wirksamste Weise Arm und Handgelenk ausgebildet und locker gemacht sind, erach-
ten wir es an der Zeit, auf die hohere Ausbildung langathmigen, singenden Begenstriches iiberzugehen,
durch welchen der Spieler im Adagio sowie iiberhaupt in der Cantilene auf das Gemiith des Zuhorers den
grossten Eindruck auszuiiben vermag.

Zum Herausziehen eines schénen, edlen und sympathischen Tons sind drei Bedingungen unerliisslich.

Die erste ist Reinheit der Intonation und festes Aufsetzen der Finger, die zweite die richtige Haltung
und Fithrung des Bogens (s. die Regeln dariiber), die dritte die Gleichméssigkeit im Ziehen des Bogens.

Die Violine hat die Eigenschaft, dass jeder vollkommen rein gegriffene Ton verwandte Téne mit-
erklingen lisst, was sehr wesentlich zur Rundung und Klarheit des Klanges beitriigt. Der Spieler strebe da-
her darnach, nicht nur reine Tone als vielmehr reine Klange auf seinem Instrument hervorzubringen.

Was von der richtigen Stellung des Bogens zur Saite abhiingt, ist bei den Vorbemerkungen ad 6) genau
vermerkt worden.

Die grosse Gleichmissigkeit im Ziehen des Bogens ist es, was die eigentliche Schonheit des Spie-
les ausmacht. Wir unterscheiden zwei Arten von Gleichmissigkeit, eine absolute und eine relative.

Absolute Gleichmissigkeit vernehmen wir, wenn auf einer Note wahrend ihrer ganzen Dauer ein gleich
starker Druck des Bogens ausgeiibt wird. Im Piano ist ein Druck des Zeigefingers auf die Stange gar
nicht néthig, und wird hierbei der Ton nur durch Ziehen des Bogens hervorgebracht. Im Forte findet ein
gewisser Druck des Zeigefingers statt; jedoch wird — wie bereits hervorgehoben _ der Ton mehr durch
Ziehen als durch Driicken erzeugt. Relative Gleichméssigkeit aber vernehmen wir, wenn man einen Ton
allmihlig anschwellen oder abnehmen 1ésst.

Wir geben im Nachfolgenden zuerst Beispiele, welche die absolute Gleichméssigkeit des Tons erzielen.
Jede der nachfolgenden Scalen in halben Noten, Vierteln, Achteln oder Sechzehntheilen kann man auch in den
angegebenen Ton-Contrasten in ganzen Noten in jeder Lage iihen. Der Bogenwechsel darf nicht gehort wer-
den. Auch darf man beim Forte die Stirke des Tons nicht verringern, um zum Piano iiberzugehen; vielmehr
muss letzteres hichst pricis nach dem Forte eintreten, indem man plotzlich aus der Niéhe des Steges in die
Niihe des Griffbretts mit den Bogenhaaren iibergeht. Ferner darf man die Pianostiirke nicht erhdhen, wenn
man zum Forte iibergehen will, sondern man streiche in der Nihe des Steges, indem man plotzlich die Haare
vom Griffbrett entfernt.

Im Forte muss also der Zeigefinger und Daumen mit grisserem Druck den Bogen anfassen, im Piano
halte man ihn leicht in den Fingern._ Von grossem Nutzen ist es fiir die Ausbildung des Gehors und musikali-
schen Sinnes des Schiilers, dass der Lehrer zu den nachfolgenden Scalen eine Begleitung, sei es auf einem Streich-
instrument oder auf dem Klavier oder der Orgel spielt. Die letzteren Instrumente sind wegen des vollstéindigen Bas-
ses zur Begleitung vorzuziehen.

Ich mache die Lehrer noch darauf aufmerksam, dass in diesem eben beschriebenen Studium der Ton - Con-
traste eine Art Geheimniss enthalten ist, in ganz kurzer Zeit den Ton zu verschonern, wofern dieses Studium
nur wirklich sorgfiltig, gewissenhaft und consequent ausgefiihrt wird. — Ich habe noch nicht gefunden, dass
Schiiler dazu regelmissig angehalten wiirden. Doch scheue man die hierauf verwandte Miihe und Sorgfalt
nicht, in kurzer Zeit wird sie in ungeahnter Weise belohnt werden!

Secalen in verschiedenen Ton-Contrasten.auch im ¢ Takt zu studiren.)

Jede der nachfolgenden Scalen ist in den vorgeschriebenen Ton-Contrasten sowohl in ganzen, halben, Vier-
tel-, als auch in Achtel- und Sechzentelnoten oft einem sorgfilltigen Studium zu unterziehen._ Man studire die Con-

traste auch in den hohen Lagen (VL. und VIL.) und achte auch in diesen auf grosste Tonschonheit.
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16.Von den Niiancen (Abstufungen in der Tonstéirke) oder
die relative Gleichmassigkeit des Tons.

-

Das Crescendo und Decrescendo.

Wenn man das Studium der Ton-Contraste mit dem ndthigen Fleiss, mit Genaunigkeit und Ausdauer betrie-
ben hat, so hat man schon einen bedeutenden Theil der Schwierigkeiten des Tonziehens iiberwunden, welche
dem Spieler das Studium des Anwachsens und Abnehmens in der Tonstédrke bietet.

Diese Abwechslung zwischen grosserer und geringerer Tonstirke ist aber das bedeutendste musikalische
Ausdrucksmittel. Wer Sinn und Empfindung fiir ausdrucksvolle Musik hat, wird sich ununterbrochen zum Nii-
anciren angetrieben fiithlen._— Auch ohne Vorschrift des Componisten sind Niiancen oft nothwendig. Um aber
wirklich durch Niiancen auf den Zuhoret Eindruck zu machen, miissen solche mit vieler Sorgfalt studirt wer-
den. Am besten geschieht dieses auf der Scala. Die Ansicht vieler Lehrer, dass sich dieses ebenso gut durch
vieles Studium getragener Sitze, Adagio’s etc. erreichen liesse, ist nur theilweise richtig. Am besten bil-
det man den Ton auf der langsamen Scala, wobel man die Aufmerksamkeit also nur auf einen Gegenstand zu
richten hat und auf diesen die genaueste Kritik und Sorgfalt ausiiben kann. Grossere Schnelligkeit im
Ziehen des Bogens in Verbindung mit einem grésseren Druck des Zeigefingers und Daumens verstar-
ken den Ton, bringen ein Crescendo zu Stande, wobei man sich zugleich dem Stege mehr ndhert. Abneh-
mende Schnelligkeit in der Bewegung des Bogens und verminderter Druck des Zeigefingers und Dau-
mens vermindern den Ton und bringen ein Decrescendo zu Stande, wobei man sich dem Griffbrett allma-
lich niihert._ Auch der Mechanismus fiir das Anschwellen und Abnehmen auf einem und demselben Ton in
einem Strich muss mit Ausdauer und grosser Accuratesse geiibt werden. Hs ist in der That schwierig, ein
ganz gleichmissiges nicht ruckweises Anwachsen und Abnehmen der Téne hervorzubringen. Das Crescen-
do ist im Heraufstrich und Decrescendo am leichtesten im Herunterstrich herauszubringen. — Dieselben
Regeln gelten auch fiir eine Folge von anwachsenden oder abnehmenden Ténen. (s.Beispiele.)

Die Niiancen in der Musik kann man mit Licht- und Schatten-Effecten in der Malerei vergleichen. Eine
lang andauernde Note in einem Crescendo oder Decrescendo schon durchzufithren ist eine der grossten Schwie-
rigkeiten des Tonziehens, und kann sehr oft ein einziger langer niiancirter Ton mehr Wirkung hervorbringen,
als ein schoner Harmoniegang. Man vergl. das Adagio des 9. Concerts von Spohr. (Beisp. 27.)

Auch im 8¢ Takt zu studiren; ferner ist jede dieser Scalen sowohl in ganzen, halben, Viertel- als auch in Achtel-und

Sechzehntelnoten zu iiben. — Auch die Scalen in den hoheren Lagen (VI.und VIL.), in welchen schdnes Niianciren schwieriger
ist als in den tieferen, sind oft einem sorgfiltigen Studium zu unterziehen. Ferner spiele man niiancirte Scalen auf einer
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17.Verschiedene fiir das Ton- und Vortrags-Studium wichtige beriihmte

Etiiden, Concerte, Variationen ete.

Air ancien.
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25. Etiide von Kreutzer.
Adagio sostenuto.
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92 99, Etiide von Fiorillo.
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Man suche durch gut gehaltenem am Stege gefiihrtem Bogenstrich den Klang des Orgelregisters nachzuah-
nen und vibrire dabei mit der linken Hand.

29. Etiide von Fiorillo.

Grave. ® /—\
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32. Etiide von Fiarillo.

Adagio.
Die Melodie muss sehr hervortreten.
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6. Caprice von Rode. 33

Adagio.
Wﬁlnrdﬂ _____________________________________________________
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Ferner konnen als vorziigliche Studien fiir Tonbildung simmtliche getragene Einleitungen der Rode’schen
Capricen benutzt werden, welche der Schonheit ihres Ausdrucks wegen auch sogar als Vortragsstudien gelten knnen.

Aus der 1. Sonate von J.S.Bach. &
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Teufelssonate von Tartini.
Larghetto affettuoso.
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In den Sonaten alter Meister findet man viele getragene Sitze, welche zur schonen Tonbildung beitragen.
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7. Concerivon Spohr.

Adagio. -
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Gesangscene von Spohr. (s.Concert.)
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Die Aufzeichnung berithmter Andante’s und Adagio’s liesse sich leicht vermehren; hat jedoch der Studirende
seinen Ton und Vortrag an den vorstehenden veredelt, so wird er seinen (feschmack so weit gebildet haben, um
aus andern beriithmten Werken das Beste zu finden. (anz besonders machen wir noch auf die getragenen Siitze
der Streichquartette von Haydn, Mozart und Beethoven aufmerksam. Auch studire man mit Vorliebe Lieder

berithmter Meister auf der Geige, (s. hieriiber auch Vorwort) z.B.:
Adelaide von Beethoven.
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Diese Uebertragung ist deshalb hier gewiihlt, weil sie als Tonstudie fiir die G- und D-Saite von Nutzen 1st.
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18. Das Staccato.

Das Staccato ist die glinzendste und kithnste Strichart auf der Violine und eine der schonsten Zierden
. des Solospiels. Es besteht in zwei oder mehreren marteléartig auf einem Bogenstrich in grosster Gleichmi-

ssigkeit abgestossenen Noten. — Man iibe das Staccato zuerst sehr langsam, indem man die Haare von sich
abwendet und mit der Schneide derselben spielt. Jede Note stosse man durch eine seitliche Bewegung des
Handgelenks in Verbindung mit einem gewissen Druck des Zeigefingers auf die Stange, scharfy mit wenig Bo-
genverbrauch in vollkommenster Gleichmissigkeit ab und halte hinter jeder Note den Bogen plotzlich an. Hat
man viele Noten in schnellem Tempo auszufithren, so wird man die Bemerkung machen, dass Anfangs nicht

alle Noten deutlich accentuirt werden. Diese Unvollkommenheit bessert sich jedoch sehr-bald, wenn man sich
daran gewohnt, das Staccato nach der in nachfolgenden Beispielen angegebenen Manier sich anzueignen.

Man betrachte das Staccato als Marteleétone unter einem Bogenstrich, und es ist zur Aneignung eines
schomen Staccato unbedingt nothwendig, zuerst ein wirklich schénes Martelé hervorbringen zu kon-
nen. Kann man das Martelé gut, so iilbe man zuerst zwei Staccatostosse auf den blanken Saiten, darauf
3,4 und mehr in langsamer nachfolgend gelehrter Weise. Darauf iihe man es auf einzelnen Tonen,alsdann
in tonleiterartigen und accordischen Gingen (s. Beispiele pag. 88,39 u.40.)

Es wurde frither (z.B. von Louis Spohr) behauptet, dass die Staccato-Geschicklichkeit eine gewisse ange-
borne Gabe der Natur sei. Wenn sich nun auch nicht leugnen lidsst, dass verschiedene Individuen diese Strich-
art sogleich auf ziemlich befriedigende Weise auszufiihren im Stande sind, andere wieder es zu keinen guten
Staccato bringen konnten, so liegt in letztem Falle doch mehr die Schuld am Lehrer. Ich habe mich durch die
Praxis bei Schulern iiberzeugt, dass die vorherige Aneignung eines schonen Martelé auch zur sicheren
Erlangung des Staccato fiihrt. Viel kommt bei der effectvollen Ausfiithrung des Staccato auch auf die Elasti-
citit des Handgelenks an, welche man (wie am Anfange dieses Werkes erwahnt) durch Gymnastik mnach
Jackson’s Methode ausbilden kann.__ Am leichtesten ist das Staccato im Heraufstrich und bei den mei-
sten Violinbogen am besten die obere Bogenhalfte dazu verwendbar. Bei den uniibertrefflichen Violin -
bogen von Tourte kann man es jedoch von der Spitze bis zum Frosch ausfithren. Eine besonders schwierige
Staccato-Manier ist noch diejenige, bei welcher Staccato- und Legatonoten auf einen Strich auszufiihren sind.
(Man sehe die Fiorillo’sche Etiide, pag.42.) Ein fleissiges Ueben dieser Strichmanier ist jedoch sehr rath-
sam, da man durch dieselbe eine grosse Herrschaft iiber den Bogen erlangt. Am schwierigsten wird das Stac-
cato im Schwerpunkt des Bogens, weil hier die Stange am elastischsten gegenschwingt .

Bedeutend schwieriger als das Staccato im Heraufstrich ist das Staccato im Herunterstrich . Um dieses
zu erlernen, kommt es auch sehr auf die Art des Uebens an. Das Herunterstrich- Staceato beginne man in
der Nihe des Frosches, man gehe aber _ namentlich bei kiirzeren Giingen _ nicht iiber die Mitte des Bogens
hinaus,weil dort die Stange zu zittern anfingt._ Eine Ausnahme hiervon macht jedoch das Stacecato im
langsamen Tempo, das man auch von der Mitte bis zur Spitze ausfiihren kann. Auch wird man die Bemer-
kung machen, dass das Herunterstrich-Staccato von den tiefern Saiten nach den hoheren leichter ist, als von
d‘en hohen nach den tiefen (das Heraufstrich-Staccato gelingt Anfingern gewohnlich von den hohen ?nach den
;mfen Sa@ten besser). Wem Herunterstrich-Staccato, ds.ms man auch zuerst als langsames Martelé auf einem
._ ogenstrich zu betrachten hat, sehr schwer fiillt, der iibe es zuerst mit der linken Schneide der Haa-
re (von rechts aus gesehen). Beim ersten Studium des Herunterstrich-Stacecato wende sich also die Stange
dem Spieler zu und nicht wie beim Heraufstrich-Staccato nach dem Griffbrett. In dieser Bo . h "g

. s : : - genhaltung ibe
man es, bis man es wirklich kann und es brillant klingt, dann aber _ wenn man es kann_ vergesse man
nicht, dass diese angegebene Manier nur Mittel zum Zweck war, und suche es in richtige _-B . halt .
herauszubekommen. Bemerken mochte ich noch, dass bei vielen Individuen e o P i

: _ n ein mangelhaftes Heraufstrich-
Staccato durch vieles Studium des H ich-Sta : ge o
- erunterstrich-Staccato wesentlich verbessert wird. Auch giebt es Indi-
viduen, welchen das Herunterstrich-Staccato leichter, als dasjenige im Heraufstrich wird‘ F e
% ; C . Ferner giebt es Per-
sonen, welche ein sehr geschwindes Staccato ohne Hiilfe besonderen Studiums vermittelst ei teifen B
wegung des Handgelenks und Arms durch eine gewisse zitternde Bewegun h . Rt !-3 = ﬂf-‘
ne mit Leichtigkeit zur guten Ansprache gebracht werden. Hochst selt g mac en konnen, wobei alle To-
: en aber gelingt dies genau rhyth-
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misch und anders als im Fluge. _ Will man daher ein Staccato besiizen, welches kiinstlerischen Anspriichen
wirklich geniigen soll, so ist es fir jeden Solisten nothig, sich durch gewissenhaftes Studium auch bel
glinzender Naturanlage darin zu vervollkommnen, damit man es wirklich brillant in jeder Geschwin-
digkeit ausfiihren kann._ Eine sehr gute Studie, das Staccato sowohl im Herauf- als im Herunterstrich
zu erlernen, ist die auf pagina 41 ausgeschriebene Studie von Kreutzer, zumal man den ersten und letz-
ten Stoss, der mit einer Ausnahme immer auf ein gutes Takttheil fiillt, zu betonen angewiesen ist.

Hine besondere Schwierigkeit in der Gleichmissigkeit der staccatirten Noten ist noch dann zu iiberwin-
den, wenn in den Staccato-Passagen viel Lagenwechsel eintritt, wie Beisp. pag. 43. Man iibe daher tiiglich Sca-
len und accordische Ginge durch drei Octaven im Herauf- und Herunterstrich-Staceato. Auch wechsle man das Her-
aufstrich- mit dem Herunterstrich-Staccato ab wie in den Beisp. 17-19, 24 -26, 28,29. Ferner pag.41 u.42%

Es sei an dieser Stelle zugleich eine besonders effectvolle staccatirte Strichart hervorgehoben, welche sehr
oft in Solocompositionen verwerthet wird, es ist die sogenannte Viotti’sche Strichart. Wahrscheinlich wurde
sie deshalb so benannt, weil sie von diesem grossen Geiger zuerst oder besonders schon und effectvoll ange-
wendet wurde. Bei derselben staccatirt man je zwei Noten auf €inen Bogenstrich abwechselnd im Herunter-
und Heraufstrich in der Nihe der Spitze, von denen man die erste abgestossene Note schwach und kurz, die
sweite aber mit starkem, scharfem Druck und langerem Strich angiebt. _ Man erlernt diese Strichart am
besten, wenn man sie zuerst auf den blanken Saiten mit moglichst langen Bogenstrichen iibt, dabei die
sweite Note recht energisch herausstosst und hinter derselben eine Pause durch plotzliches Anhalten des Bo-
gens eintreten lasst. (s. Viotti’sche Strichart, Beispiel 1.) Darauf verkiirze man die Striche, bis man diese
Strichart scharf und effectvoll an der Spitze in jeder Geschwindigkeit zu executiren im Stande ist. — Es sei
noch bemerkt, dass sich, will man die Beispiele 4, 5 u.7 recht schnell ausfithren, diese Strichart am leich-
testen etwas nach der Mitte des Bogens zu ausfithren lisst. Das Beispiel 6 in markirten Achteln bringi

man am besten ganz an der Spitze zu Gehor.
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- 19. Sichere Methode bald ein schones Staccato zu erlernen.
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