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Gli unmini che hanno dato Luon saggio di sé, meritano
che i fatti loro siane noti a quanti si valgono Ji guelle
opere, che li fecero salire in maggior fama.,

Diro dunque brevementedi CARLO GIOVANNI DANCLA,
ch'egli é nato a Bugaéres di Bigorre (Alti Pirenei) nel 25
dicamlre deli'anno 1818. Ebbe in sorte dzlla natura le pia
felici disposizioni per la musica; di guisa che, nel volgere
di poco tempo, tante progredi nello studio del viclina che,
non appena varcati i due lustri, polé eseguire il settimo
Concerto 4i Rode in presenza dello stesso compositore, il
quale sorpreso di cosi precoce sbilita, si adoperd pev far
ammettere il piceolo Dancla al Conservatorio di Parigi.
Cio avvenne nel 22 aprile del 1828,

11 Gueérin, allora aggiunto professore, ebbe il Dancla fia
i suoi allievi, finché questi, sempre rapidamente progredendo,
poté entrave nella classe del Baillot. All'eta di quindici anni
concorse pel suo istrumento e riporid il pid alto prewio al
primo @sperimento. Dopo aver compiuto, nelia madesima
scunla, un corso di armonia, il Dancla ricevette delle lezioni
di contrappunte e fuga dal celehre Halévy; e quindi [ al-
lisvo di Berton per lo stile ideale della composizions. Gl
tenne nel 1837 un altro gran preimnio al cuncorso dell Istituto
di Francia; ¢ consolidato per tal wodo il suo nore. digim-
pegno, per qualele temypo, le funzioni di professnre uggiuntlo

. di violino ne! Conservelorio di Parigi, nssia fino al fehhraio

del 1861, epoea in cui venae nominaln professore litolare
dell'acecennato istrumento.

Dancla fu anche atiivo e valente compositore; e le sua
opere raggiungono il eospicuo numero di circa 180, e 1'Ac-
cademia di Belle Arti ne apprezzd giustamenie il valore
aggiudicando al Danela ed alla signora Farrenc il premio
istituito pei migliori pezzi di musica da cameraSome ter-
zetti, yuartetti 2d altri componimenti che si accostassero
ai capolavori di tal genere.

Venendo a parlare partitamente di gquesto Metodo, parmi
che }'Autore abbia raggiunto 'intento che lo mosse a com-
pilarlo. Egli volle innanzi tutto un Melodo elemmentare &
progressive tendents ad appianare lo studio del violina ed
8 renderlo meno faticoso collinteressare I'allieva e coll'i-
struirto nel contempo, facendo passare sotto i suni ocehi
tutto guanio vale a proeurare la perfetta conoscenza del-
P istrumento. Egli seppe fornire degli opportuni esempi,
attinti alle migliori sorgent, i quali, convalidande i precetti
fondanientall su cui si basa lo studio del violing, ne ren-
dono pil agevole ed evidente I'applicazione, anche in ¢uei
casi clie presentano la maggior difficolta. Inoltre egli molto
saggiamente pensd di complerare il suc lavoro con una serie
graduale di pezzi ¢ol mexza dei quali V'allievo possa met-
tersi in grado dj superure del gravi ostacoli e di ricorrere
con wiile grande al! otiima opera del Baillot dal titolo:
L’ Art du Violrr, 1a quale, come eglt stessa opina, dovrebbe
servire di guida a tutti gli artisti per quanto provetti

I Matodo e diviso in due parti: la prima é prettamente
alementare e per conseguenza riservata allo studio dei
principt; la seconda invece € quella destinats a risvegliare
I'inleresse dell’allievo ed anche del professore, che potra
valersene per sviluppare vieppilt e per raffinare il talento
ed il gusto artistico del violinista. E poi degno di nota il
fatto che nelle successive ristampe, i1 Danecla procure di
apportars delle considerevoli modificazioni al sno Metodo
suggeritegli dal progresso dell'arte e dalla maggior espe-
rienva acquistata; epperd quesia nuova edizione pud giu-
stamente considerarsi come completa, e quindi perfetta-
mente rispondente a quegli sindi cui essa & dedicata.

BEUGENIO DE' GUARINONI.

Les hommes ¢ui nnl donné des preuves de lear lalenl
meriteut gue leur vie soit eonuue e tous renx qui se ser-
vent des «wuvres qui fedr ant fait acquerie [ celéhritd,

CHARLES JEAN DANCLA est nd i Bagnores de Bigorre
dans {es Hautes Pyvénées te 2i décembre 1818, Il recut de
la nature les plus heureuses dispositions pour la musique,
de maniére qu'en pea de temps il fit de tels progres dans
I"dtude du violon qu'a peine agé de 0 ans il pul exéenter
le septigme Concerte de Rode devant le compnsiteur Tui-
méme yuj (ut tellement surpris de ca talent précoee quil
fit towt son possibie peur faire admetive le petit Dancla
au Cunservatoire de Paris. Ce yui arriva lo 22 avril 1828,

Guérin, professeur adioint 4 cette ¢ponue et Dancla
au nombre Jes ses élives jusqu'au momeut on celui-¢i fai-
sang toujours dos progrés plus rapides pul entrer dons la
classe «de Baiilot, A quinze ans il obtint un grand prix de
violon. Aprés avoir Lermind dans cette wméme école, un
cours d'lharinonie, Dancla recut des lecons du célébire Ha-
lévy ei lut ensnite élave de Berton pour le style iddal de
la composition- I obtint en 1837 un autre grand prix au
conconrg de I'Institut de France, se {it connaitre de celte
maniére au publie, fut professeur Adjnint au Conservatlsire
de Pavis jusgna la fin du meois de février T8¢, dpoque a
lagueile il [ut nommé professeur titulaire de violon,

Danela [ut aussi un compasiteur actil el distingué, Ses
Buvres sont au nomhre environ de (80, at I"Académie des
Beaux Arts en apprecia justement la valeur en accordant
4 Dancla ainsi qu'a Madame Farrenc le prix institné ponr
les meilleurs moreeaux de musigue de chambre tels que
trios, quatinors el aulres compositions, qui s approcliassent
le plus des chefs d’auvre de ce genre. .

En parlant particulidgrement de cette méchode, il me
semble que l'auteur a atteint le bul gu'il s'élait proposé.
Il voulait avant tout une méihode élémentaire et (rogres-
sive ayant pour but de faciliter I'étude du violon et de fa
rendre maoins fatigante en instruaisant 'éléve tout en 'a-
musant et en faisant passer sous ses yeux tout ce qui peut
donuer [a parfaite connaissance de [instrument Il sut
choisir des exemnples adaptés, puises aux meilleures sources,
lesquels aidant les préceptes fondamentanx sur lesquels
se base 1'dtude du violan et en rendent Uapplication évi-
demment plus sisée méme dans les cas qui présentent les
plus grandes difficultés. En outre, il odl 'hedrense idée de
compléter son ceuvre par une serie de pelils morceaux
gradués gqui mettent I'éléve en état de surmonter des
grands obsiacles et de recourir avec de Lons résulials
4 'exceliente auvre de Baillot intituice: L'Art flu vialon,
laguella seion son avis, devrait servir de guide 4 tous les
artisies,

La méiliode esl divisée en deux parties: la premidra
eal tout-a-fait élémeniaire et parconséquent destinée a 1"¢-
tude des principes, la seconde au contraire est destinge &
réveiller I'intéret de I'éléve ainsi fue du professeur qui
pourra s'en servir pour développer et pour raffiner le ta-
lent et le goat artistique du violonisle, 1) faut aussi ren-
quer qua dans les nouvelles flitions Danecla a wiché de
faire dang sa Methode de nombrenses modilications gui Ini
ont &ié suggerces pur les progres de 'art el par Fexpeé-
rience qu'il avait aeguise da manidre gue "'on paut dire que
catte nouvelle édition est compléte et gu'elle répond parfai-
tementanx exigencesdes édudes auxquelies elle estdestinde,

EUGENE DR (GUARINUNE.
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NOZION] PRELIMINARI.

Esistono eccellenti Solfeggi: (») consiglio lo sco.
laro a consultarli ed a cominciare lo studio della musi-
ca col Selfeggio, il quale ¢ la miglior base di una buo.
na eduecagione musicale. Solfeggiando scvente lo scola.
ro diventera naturalmente buon leggitore,senza di che
non si pud essere realmente musico.

Non & scopo di quest’opera di entrare nei particolari
de’rudimenti della musica: i limiteremo solamente a ri-
cordare di tratto in tratto certe utili nozioni.

Hannovi in musica sette note,i cui nomi sono:po,
RE, MI, FA, 50,LA,81. A GuIDO D’ AREZZ0 ( monaco
benedettino che viveva nell’undecimo secolo) devesi Pin..
venzione della Scala e 1a creazione del sistema moderno.
Fu desso che imagino di trarre il nome di sei note dai pri-
mi versi dell’ lono di §. Giovanni Battista. Prima di lui
sl seriveva la musica con lettere dell’alfabeto.

Le note sono rappresentate da caratteri,aventi que_

Frow g

Si pongono le note sopra linee o spazii di un Rigo:

sta figura: ©

il Rigo € la riunione di cinque linee orizzontali.

8%

A
agono..-'---...
E1 - - b1 —
$8 lines ¢ spazio

Si fa uso pel Vielino della Chiave di Sol, che

i eolloca sulla seconda linea e da il suo nome alla no.

. L
ta posta sulla medesima. —fa S

L3

Ecco la posizione delle note sulle lines ¢ xnegli spazii.

Scala ascendente e discendente.

NOTIONS PRELIMINAIRES.

Il existe de bons et excellents Solféges: j'engage I'E.
léve 3 les consulter et 3 commencer 1’étude de Ja Musigue
par le Soliége, qui est la meillenre base d’uvne bonne €.
ducation musicale. Ep solfiant souvent, PEléve devien -
dra naturellement bon lectenr, qualité sans laquelle
on ne pent étre reellement musicien.

Le but de cet ouvrage n’est pas d entrer dans les de.
tails duradiment musical; nons nous bornerons seulement
de temps en temps a rappeler certaines notions utiles.

I v a en musique septnotes; en voici les noms: oT, RE,
MI,FA,SOL,LA,SI. Cst a GUY W’ARE2zZ0, religieux de or.
dre de S! Benolt qui vivail vers e onzieme Siécle,que 1on
doit Pinvention de la gamme et 1a création du Systéme moder.
ne. €’est lui qui ent I’idée de tirer les 6 notes des trois pre..
miers versde ’hymne de S Jean Baptiste. Avant G4 Y D’AREZZ0,
on se servait de letires pour expriwmer les sons.

Les notes sont repréaentées par des earacteres qui

ont cette physionomie: o f r ﬁ ; o{

)

On pose les notes sur des lignes ou interlignes d une

portée: la portée est 1a réunion de cing lignes horizontales.

L
I Y —
13

ut

7€ ligne

Pour le Violon ¢’est de Ia elef de Sol qu'on se sert.

.La Clef de Sol se pose sur la deuxi¢me ligne et donne son

nom 3 la note qui est placee sur cetle ligne 13: g‘%

Voici Ja position des notes dans les lignes et les interlignes.

Gamme ascendante et descendanie.

Iz x
LF E ) ~y
. M A % >y
(@ B RE x il = [@ ) heal = [ 9] ) ]ll____gg,___m..___
o> [ & ] ~ — [ 4 3
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(JF_) Non supremme suggerire al principiante opers migliore del Metodo di letiura musicale del MY Cav: L, F ROSST;1a quale

opera s¢ molto giovera ullo studiose pel wnifeggio pratico, molte piti utile gli tornersd pel mods mirabilmente chiaro & ragionsty

con cui vi si espome tutlo quanio si riferisce allu teorics elementare della Musica. Per lu qual cosa, dope uyno studio di queste,fat-

FaL R . . * . - N
to sotlo ls direzione di un ubile Maestro, nessuna cosa piu riwarrs du supersi per procedere a gran pusni nel difficile studin

del “ielino. Lo studio del propusto Metodo servirs anche per rettificare goalche definizione v qualche usserzicoe storica num .

saitissima, sfuggila qua e cola nellu A7 Parte di quest’opera.

Proprieta G. RICORDI e C.
Editor{-Stumpatori-HTLANO.
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ATTEGGIAMENTO.

Rilta la testa ed il corpo, il petto avanzato e le spalle
indigiro.

Coflocarsi a sinistra del leggio, a due piedi di distanza.
H manico del Violino deve rimanere in faccia al mezzo delia
susiea.

Il peso del corpo deve ricadere suile gambs sinistra,
senze perd inclinario.

1! piede sinistro avanii il legglo, ad angolo retto con
fuestn. Il piede desiro sulla stessa linea, alllincirea, del
sinistro, rivolte un po’ alllinfueri. I due caleagni a 40 3
pollict di distanza 'uno dell’altro. 1 due piedi & squadra
'uno enli'altro Quando si suons, staido sedutn, il piede
ginistro deve stare egualmente in facecia al leggio, in linea
relta col braceio sinistro. Solla stessa linea sia anche 1l
piede destro. La posizione de’ piedi dev'essere sempre la
stessa, tanio nello stare in piedi quanto nello star seduto.

MODO DI TENERE IL YIOLINO.

1l Violino va colloeato contro il collo, sulla clavicola,
un poen inclinato verso la destra e ritenuto dal mento,

Procurare che il mento non sia troppo avanzato,e che
8i appoggi sulla parte sinistra e non sul poriacorde.

Sostenere il Vielino parallelamente, in modo che I'e-
stremita del manico sia in linsa retta col mezzo della spalla.

Inclinarlo leggermente in modo che la 4® cords si trovi
pift nlta delle altre. In siffatta guisa si evitera un troppo
gramde spostamento del braccio destro, e si potra raggiun-
gere pin faciiimente la 4* corda.

Colloeare il manico del Vieline tra il pollice o l'indice
in maniera perd che lasci al disoito un vuoto nel quale
possa introdursi la punta dell’arce. Cosi posto, il maniceo
teve rovarsi da una parte sulla falange del pollice, ciog
alla meta di questo dito, ¢ dail'altra al basso dell’indics,
sopra la 3* Talange (1)

Non bisogna mai stringere il pollice, affinché le dita
possano sempre consevvare la loro liberta di movimento.

il Violino dev'essare tenuto dal menitd: la mano sini-
stra non fa aitro che sostenerlo.

Il gomito vuol essere collocato in guisa che rimangs
praoprio sotto il mezzo del Violine, Sonando, si eviti di alzare
la spalla,

Le dita non vanno spianate sulle cords: hisogna farvele
cadere a piombo,con forza, arrendevolezza ed eguaglianza.
La mano arretondate naturalmente sotto al manico del
Vieline. Si eviti di toceare il manico col palmo della mano.
Bi eviti anche di incurvare l'articolazione della mano.

{1} Mettewdo il 1 dito sul A natorale della 3* corda, il pollice deve trovar-
glisi slirimpetto,

ATTITUDE.

La téte ot le corps droits, la poitrine ouverte et les
épaules effacédes.

Se placer en face du pupitre, 4 la distance de deux
pieds. Le manche du Violon en face du milieu de la mu-
sigue.

Le poids du ¢orps doii porter sur la jambe gauchs,
sans cependant pencher le corps.

Le pied gauche devant le puplire & angle droit avec
lui. Le pied dreit sur la méme ligne que le gauche ot posé
un pett en dehors. Les deax talons & 4 ou 5 pouces da di-
stance I'un de l'autre. Les deux pieds en équerrs. Quand
on joue assis, le pied gauche doit dtre en face du pupitre
et en ligne droite du bras gauche; le pied droit également
sur la méme ligne. Que 'on joue debout ou assis, la po-
sition des pieds doit rester la méme.

MANIERE DE TENIR LE VIOLON.

Le Violon doit étre place contre le cou, posé sur Ia cla-
vicule, un peu penclié vers la droite el reienu par le menton.

Avoir soin que le mention n’avanee pas trop, et qu'il
appuie sur le ¢oté gauche et non sur la queue.

Soutenir le Violon parallélement afin gque Vexirémité
du manche soit en ligne directe du milieu de I’dpaule,

L'incliner l4gérement de maniére 4 ce qus la 4¢ corde
86 trouve la plus élevée. Par 18, on évitera au lLras droit
un trop grand déplacement, st 'on pourra atteindre plus
facilement la 4< eorde.

Placer le manche du Violon entrs le pouce et I'index
de maniére 4 laisser un espace dans lequel on puisse in-
troduire la pointe de l'archet. Ainsi posé, le manche doit

sg trouver d'un c4té sur la phalange du pouee,c'est-a-dire -

au milieu de ce doigt, et au bas de I'index, sur la 3= pia-
lange (1).

Ne jamais serrer le pouce, afin que les doigt puissent
toujours conserver leur liberté d’action,

Le menton doit maintenir le Violon, et la main ganche
ne fait que le soutenir.

Avoir le coude an corps ¢'esi-i-dire sous le milien du
Vicolon. Eviter en jounant de lever 'épauie.

Ne mettre jamais les doigls a4 plat. Les faire tomber
(’aplom, avec foree, souplesse et égalité, La main arrondie

- naturellement scus le manche du Violon. — Eviter surtout

que la paume de la main touche le masche; éviter égale-
ment de crmbrer Jg main.

(1) En mettant le 1er doigt sur le A7 paturel de la 3.¢ corde le pouce 52
trouve placé en face.

55419-23-3
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Modo di tenere I'arco.

L'arco dev’essere sostenuto da tutte le dita, pro-
curando che non siano né piegate, ne tese.

La mano arrotondata naturaimente e senza sforzo-
la bacchetta sotto la prima falange dell’ indice.

Collocare la parte inferiore del pollice contro la
parte superiore del nasello o bietla (1) senza piegarlo,
inclinandolo un poco.

Il pollice & posto contro il masellc per sostener
Parco, le altre dita per aumentare o diminuire la
forza.

Le guattro dita devono esser poste sulla bacchetta
osservando che la parte superiore del pollice trovisi
dirimpetto alla linea tracciata dal 8° o 4° difo, ciog

dal medioc o dall’anulare.

La bacchetta parallela al ponticello, un poco
inclinata verso la tastiera.

Tirando Uarco bisogna che la bacchetta percorra
una linea retta in tutta la sua lunghezza; lo stesso
stesso facciasi Spingendo, procurando perd di ravvi-
cinare quanto pitt si pud il braccio destro al corpo,
chiudendo Varticolazione cubitale ed approssimando
insensibilmente il pugno al mento, volto un po’' in
in fuori a.fine di aver la punta dell’arco piuttosto
avanti. Non si dovra mai tirare indietro il braccio.

Conviene che il pugno e ’avambraccio conservino
sempre la massima pieghevolezza e che siano del
tutto indipendenti. Si eviti sopratutto di alzare il
gomito ¢ di suonare col braccio irrigidite. L’avam-
braccio deve sempre sostenere il pugno.

Bisogna alfresl stringere la bacchetta con tutte
le dita ma senza rigidezza. La forza si comunica
all’arco col mezzo della pressione delle dita poste
sulla bacchetia e eol pollicé che deve anch’esso
fortemente agire. Si lasci il dito mignolo sulla
bacchetta per controbilanciare la forza degli altri:
it mignolo &, per cosi dirs, il piiota, che mantiene
la direzione e 1'equilibrio dell’arco.

(1) I! nasello o bieifa & quel pezzo d’ebane posto alls parte inferiore
delly bacchetta, ciod al ealeio dell'arco, ed ir eui sono. incassafi i ¢rini.

Maniére de tenir 'archet.

L’ archet doit 8tre soutenu par tous les doigts.
en ayant soin qu’'ils ne solent ni plics ni tendus.

La main arrondie naturellement et sans cffort:
la baguette sous la 1** phalange de 1" index.

Mettre la partie inférieure du pouce contre la
partie supérieure de la Aausse (1), ne le point plier:
gu'il soit perpendiculaire et un pen incliné,

Le pouce est placé contre la hansse pour soutenir
I'archet, les autres doigts pour auvgmenter ou di-
minuer la force.

Les quatres doigts posés sur la baguette en
observant que la partie supérieure du pouce se trouve
vis-2-vis de la ligne tracée par les 3° et 4° doigts.
c'est-a-dire le majeur et Vannulaire.

Le baguette doit &tre placés paralidlement an
chevalet et un peu penchés vers la partie supérieure
de la louche,

Lorsque 1'on tirera l'archet, il faudra ¢ue la

baguette soit en ligne droite dans toute sa tonguaur,

Lorsque !’ on poussera, on le fera également, en ayant
soin seulement de rapprocher le plus possible, en
montant, le bras droit du coté du corps: en serraut
la saignée, et en- faisant arriver insensiblement le
poignet prés du menton, afin d’avoir la pointe dc
Parchet en avant. Ne jamais tirer le bras en arviére.

11 faut que le poignet et J'avant-bras conscrvent
tonjours la plus grande souplesse, et qu’ils solent.
tout & fait indépendants; éviter surtout de lever le
coude et de jouer du bras. Le poignet toujours
soutenn par l'avant bras.

Il faut anssi serrer la baguette avec tous les
doigys, mais sans raider. La force se communiine a
Uarchet par la pression des doigts posés sir la
baguette, et par le pouce qui doit aussi fortemeut
agir. Laisser le petit doigh posé sur la baguette alin
de contrebalancer la force des autres. Le petit doigh
est en quelque sorte le pilote, il mainkient la
direction et 1’ équilibre de 1'archet.

(1) La humsse est cetle pitce d'¢bdne placée & la partiv inférieure
de lo baguette, ¢’est-d-dire au talon de i'archet, et vl se trouve Vorigine
des crins.
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CORISTA®

« 11 Coriste & il punto fisso convenzionale dal quale
« gi prendono le mosse affinche il sistema d’intona-
« zione non provi alcuna alterazione nell’insieme o
« nelle parti, e che il Do non prenda mai 1 posto
« del S% o quello del Re. Si trova questo punto fisso
« col mezzo di uno strumento monotono, d’acciaio,
« chiamato Corista, fatto in guisa da far risonare
« cogtantemente e senza la minima alberazione Ia
« nota La. Tutti gli strumenti si accordano su questo
« invariabile regolatore. Fu scelta la nota La perché
« tutti gli istrumenti a corde ne hanno una che, vuota,
« da quel suono (Dizionario di Musica di Castil-Blaze).

Né la parola Corista, né quello, usata da aliri, di
Tonometro, hanno, secondo noi, nella lingua tialiana
alcuna tradusione corrispondenie of Diapasonné,
francese, di cut fo qui menzione U Aulore; ed ¢ termini
usals dai nostri fabbricanti di Violini per indicare la
giustezza di un manico, o dell’ intiera tratta della corda
nulla hanno a che fare né col Corista, né col Diapason.
Percio stamo costreiti, nostro malgrado, ad ometiere
la tradusione di questi due periodi, pur conservandoll
i francese, per rispetiare §integriid del lavore nella
sua lingua originale.

(Nora pzL TRADUTTORE).

Diapasow significa pure ' estensione naturale di una vece o di wno
stromento, dal snono pit grave al pid acuto.

METRONOMO

11 Metronomo & una specie di orologio in forma di
piramide contenente nell’interno un meeccanismo, il
guale, caricato mediante una chiave, dd moto ad un
pendolo.

Il pendolo ¢ una laminetta d'accialo attraversata
da un piccolo peso o regolatore che scorre a volonta
per alleggerirlo od aggravarlo, per riuseire veloce o
lento secondo la volontd dell’Artista.

Questo pendolo colle sue oscillazioni segna i tempi
¢ le suddivisioni dei tempi della battuta.

Lo scopo principale del Metronomo & guello di
fissare positivamente il movimento che un Autore
ha voluto dare all’opera sua. Devesi quindi conside-
rare quale punto di partenza per fissare il tempo.

In uno studio di puro meccanismo esso B di
grande utilith alle scolaro per dequistare un suvono
franco, nitido, esatto.

Servirsene di continuo sarebbe male, poiché
quella esattezza inesorabile che ne deriverebbe
all' esecuzione toglierebbe al suonare ogni libertd
ed ogni grazia.

{(Nora pEL TRADUTTORE).

(1} In francese Diepason.

Disgason roce greca, da Dih (per) ¢ Pas (luito), che propriamente
significherebbe ottave, ma che si msa commnemenie (come par noie in
fine di guesio_articolo V'Autore) per indicare ' estensione natarale di
nna roce o di mmo stramento.

DIAPASON

« Le Diapason est le point fixe du 'quel on est
« convenu de partir pour que le systéme d’intonation
« n’éprouve aucune altération ‘dans son ensemble ni
« dans ses parties et que I’ Uf ne prenne jamais la
« place du S¢ ni eelle du R¢. On retrouve cé point
« fixe au moyen d’un petit instrument monotone
« d’acier que I’on nomme Diapason qui est disposé
« do maniere i faire résonner constamment et sans
« la moindre altération le ton de La. C'est sur cet
« invariable régulateur que 1"on accorde tous les
« instruments. On a choisi le ton de La, attendu
« que tous les instruments & cordes ont une corde
« qui donne ce ton & vide, (Dictionnaire de Musigue
« par M. Castil-Blaze). o

Diapason, en ferme de Lutherie, veut dire aussi
mesure ou €endue, pour expliguer que I instrument
est soumis ¢ une division mathématique du sillel au
chevalet, et doit étre exact dans ses proportions. Cest
ainst que Fon dif, d un insirument d covdes et d
archet, gqu'il est bien diapasonné, cest-d-dire qu’il
est exactement réglé dans ses degrés.

Diapagon veut dire également I'étendue natwrelie des cordes d'nne
voix oz d'un instrument, du ton le plus grave au phus aigu.

METRONOME

Le Métronome est une espéce d’ horloge en forme
de pyramide, qui renferme un mécanisme intérieur
que I’on monte avec une clef et qui met en mouve-
ment un balancier.

Le balancier est une petite tige d’acier traversée
par un petit poids ou régulateur, qui glisse & volonté
pour l'alléger ou 1'alourdir, pour agir vite ou lentement

- selon la volonté de 1’Artiste.

C’ est le balancier par ses battements qui marque
les temps ou les subdivisions de temps de 1la mesure.

Le but du Métronome surtout, est de fixer d’une
maniére positive le mouvement qu’'un auteur a
donné a son ceuvre, C’est donc vomme point de
départ qu’il faut le considerer. _

Dans un travail tout de. méecanisme, il est d’une
grande ufilité & 'éleve pour acquérir dans les traits
de Paplomb, de la netteté et de 1exactitude,

S’en servir constamment serait mal pensé, car
cette rectitude inexorable dans 1’ exécution qui en
serait la conséquence, Oterait ail jeu toute liberté et
tout abandon.
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Dopo aver posto sotto gli ocehi dello scalavo leno.
zioni preliminari ed svergiiele fatte mettere in prati_
ca, bisogna insegnargli ad accordare il suo strumento.
Questo € tanto piﬁ importante, In quanto che le prime
lezioni dovendosi impiegare nel fargli tirare e spin-

ger l’'arco sulle corde a vuoto,riesce indispensabile ehe

ess0 sappia apprezzare ’intonazione di questenote,

7

Apres avoir place sous les yeux de PElive les vo-
tions préliminaires et les Ini avoir fait metire en pra.
tigue, il faut ui apprendre a accorder son instrument.
C’¢st d’autant plus important, que les premitres lecons
doivent se passer d lui faire tirer et pousser 1’archet
sur les cordes a vide,et qu’il est indispensable qu'il

sache apprécier la justesse de ces notes.

’ NOME DELLE 4 CORDE DEL VIOLINO.
NOXS DES 4 CORKDES DU YIOLON.

nI

LA 4 )

[ W] I7. 3
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ACCORDATURA DEL VIOLINO.

il Violino si accorda per quinte maggiori: Sol,

Re, La, Mi. Si prenda anzitutto il Za sopra un co_
rista determinato. Se € il Maestro che lo da,deve soste.
nere [a nota,mentre 1°allievo,che prende 1’aceordo, fara
sonare Jeggermente la corda,e cosi vieeversa. Si accordi in
seguito il Mi col Lea,il Be col La,ed il Sol col Re.
.- ‘Se JPorecchio non ha aneora potuto acquistare 1’a_
bitudine necessaria per apprezzare I]e quinte maggio.
ri, 1’allievo, quandn € solo, potra accordarsi da sé _
stesso col procedimento che segue, purché abbia cu.
ra di tenere colla voce la nota ehe serve di paragone,ac.
cio la mano sinistra (o la destra) possa far girare il bi.
schero. Il Muestro fara fare piu volte quests prova.

FPrendasi anzitutto il Lae sopra un Coristanormale:

poi si accordi il M del cantino col Mi 4¢ dito,2corda;

si accordi poseciail Ke della 32 corda col Be 3¢dito 22 cor-

da, e finalmente il Sol 4% corda col Sol 59 dito 52 corda.

L8]

e
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ACCORD DU VIOLON.

Le Violon s’accorde en quintes justes: Sol, B¢ La,
Mi. Prenez d’abord le Za sur un diapason déterminé.
Si ¢’est le Professeur qui le donne, il doit soutenir la no..
te tandis que 1’¢léve qui prend Faccord doit faire {jnter
doueement la corde et vice-versa; aecordez ensuile le
M par le La, l¢ Be par le La et le Sol parle Re.

Si Poreille n’a pu encore aequerir I’habitude ne”

= L . . fp~ v
cessaire pour apprecier les guintes justes,leleve Hyvre

~seul et a lui méme, pourra s’accorder de la maniere sui-

vanle en ayant soin de tenir avec la voix la note qui
serl de comparaison,afin que la main gauche oulamain
droite indistinetement puissent saisir la cheville. Le
professeur en fera faire plusienrs fois Fexperience.
Prendre d’abord le La sur le diapason normal; puis
apres,accorder le M par le Mi 4¢doigt de la2%corde; en.
suife, accorder le Be 5¢corde par le Be 35doigt de la 2¢

corde et le Sol 4¢corde parle Sol 5¢doigt du Fe'3¢corde.

Tengusi guesta nota colla CONFRO NéTO . PROVA.
A 3 4 vouge e siaccordi il cantine. |} 1] 0 0 . a 3
ESEMPIOD o T i 2 = 77 [ @] g 77 [ /o) ) 5 i . § s
17 ) = - - ’] o] =4
EXENPLE UV - o "
e/ Tenez celte uote pver jnvoix OWPAREZ. ]
el eccordezr la Chauterelle. EFBEUVE.
Tengusi colla voce questa CONFRONTO. PROVA. ‘§i tengy questa nota colla
A_nota e i accordi il Rebusse. 3 5 voce accordundo il S¢f busso. CONFREONTO. PROVA.
=1 - F o 0 i
H— — oz ——o z 4
..J Fenex cette voie mee le voix 0 % ﬁ 0 Fi 2 . 3 fTemer celte note avec lavoix —anlu — L
et agcordez le Ké d%en bss. COMPAREZ épnmn. st accordez le Sof d'en bas, "] s
COMPAREZ. é 'PBi:'UTB .
PROVA GENERALE. —f{ ﬂ
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Il Sig? BAILLOT raccomandara sempre a sU0i sCO.
lari di accerdarsi piane ed invero oitimo preecifo e.
ra questo, poiche tastando leggermente la nota,siap.
prezza assai meglio il suono, mentre all’ incontro
appoggiandela, il suono si altera.

Si evitera soprattutto pin fardi di accordarsi for_
te, nell’ intervallotra un pezzo ed un aliro,e cio per due
motivi: il prime di quesli si ¢ che soventi i pezzi che
si suceedono non avendo alcuna identita di tuono tra
di lorvo,questa transizione di corde vuote fatta inopina.
tamente ¢ senza rignardo ¢ molto dispiacevole per chi
ascolla: it secondo ¢ che nulla v’ha di piu moleslo che
il sentire,dopo an pezzo che laseio grata impressione
gueste quinte impertune, che vengone ad un tratio a stan-

care "udilore ¢ distrarre la sna attenzione.

Si tiri I’arco in totta la sua lunghezza: la bacchet-

ta affatto orizzontale,nn po inclinata verso la tastiera,

M: BaiLLo® recommandait sans cesse a ses éléves
de s’accorder piano et il avait raison, caron appreécie
mieux la justesse du son et on sent bien plus la diffé.
rence en faisant tinter doucemert la note;en appuyant
Ieurdement sur la corde le son change.

C’est surtout dans I’intervalle d’un morcean a un
autre qu’il fandra éviter plus tard de s’accorder fort,
pour deux motifs: le premier,c’est que souvent les dif.
ferents morceaux qui se saivent, n’ayani ancune identi.
te de ton entre eux,cette transition de cordes a vide
faite brusquement et sans m¢nagementyest infiniment de.
sagréable pour celui qui écoute; le second, c¥est qu’il 'y a
rien de plus choguant, que d’entendr.e apres un moreeau qui
a laissé nne impreésion douce et agreable ces quintes fichen-

ses qui viennent fatiguer I'auditeur et distraireson attention.

Tirez l’archet dans toute sa longueur et la baguette

. trés horizontale el un peu inclineevers la touche.

Largamente.
Lurgement, G o
, - [} L 4]
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PER CANGIAR DI CORDA PIU PRONTAMENTE. 9
POUR CPANGER DE CORDE PLUS SUBITENENT.
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Allorche i principi del meccanismo saranpo con.
venevolmente osservati, cioe quando Patteggiamento in
generale e sopratntto la posizione della mane sinistra
¢ quella dell’arco nuila pin lasceranno a desiderare,si

fara Vesereizio seguente sulle qnattro corde:

Une fois les principes du mevanisme convenable.
ment observes, clest-a-dire, des que Pallitude enge_
néral et sartomt la position de la main gauche et celle
de Parchet ne laisseront rien & desirer,il fagdra faire

J’exercive suivant sur les 4 cordes:

1F

£ |
-

1
Fal 3 2
u T
[ & ]
LA
LJ

Si lasci da prima cadere il 412 dite sul A, il 29 sal
Layil 53° sul Ke ed il 59 sul Sel: ne ri sulteranno le note
naturali Fa, Do, Sol, Be. Per r'aggiungere il Be s’arra.
vesti un poco la mano. Blsognera weltere spesso la mano in
questa posizione senza alzare le dlta, affinche vi si avvézzi.

Da ¥ia Fanon bavvi (_he un Sen.uouo, bisognera
quindi che il primo tho sia accanto al eapotasto. (1)

Quando la mano e le dita sarapno debitamente col-
locate 8i conservi la stessa posizione senza sposla.
re le dita; si tiri e si spinga 1’arco su ogni corda ri-
petendo piu vole le stesse note, '

Nelle prime lezioni per dare una buona direzio-
ne all’arco, il Professore dirigera eglistessoil brac.

cio ¢ la maro destra dell’allievo.

(o)

Laissez d’shord tomber le 4$"doigt sur le Mi, Lo 27
sur le La, le 3¢ suy le B¢ etle 47 suv le Sol; on obtiendra
naturellement les 4 notes naturebles Fa, L7, Sol,Be. Ponr
atteindre le B¢ remversez un pen la main. Il foudramet.
tre soment la main ganche dans cette position sans le-
ver les doigts afin qu’elle s’y babitue.

De Mi a Fr il y a v demi-ton: il faut done que le
premier doigl soit 4 ¢ofé du Sillet. (1)

La main et les doigts pariaitement placés,conservez la mé.
me position sons dér enger les doigts et tirez el ponssez sur
chaque corde en Fépetent plusienrs foisles mémes notes.

Pendant les premieres legops et peur donner uoe
bonne direction a Parchef, le Professeur dirigera lui

. - 3
méme le hras et Ja main droite de 1"eleve.

i

.y
1

.ﬂ

~ Questo esercizio gieva a colloeare perfettamen.
te la mano e a darle una posizione eccellente.

: t -
|
1 &0 — {

“Ce passage place parfaitement }a main et Jui doone
une position excellente.

(1} I Capotuste & quel peszetto di ebuno, paralello al ponticello e
posto sll° estremita della tastiera. a 55415-23-25

t 1) Le ailiet est cette petile barre &’¢bene porraliele su che.
ralet et [..lilﬂ:!'. taut-u - fait wu bus de 1a touche.
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Una Semibreve vale
Unes Roande vaul

2 Minime

2 Biunches

o 4 Semiminime

ou 4 Moires

od 8§ Crome

wn 8 Croches

o 16 Semicrome

ou 46 Duubles crachos

o 32 Riscrome

on 32 Triples croches.

Una Minima vale
La Blanche raut

2 Semiminime
2 Noires

0 4 Crone

ou 4 Crorhes

od 8 Semicrome

on 8 Doukles croches

o 16 Biscrome

ou 46 Triples eroches

o 32 Semibiscrome

ou 32 Quadruples eroches.

Una Semiminima vale

Lu Noire saut

2 Crome
2 Croches

0 4 Semicrome

on 4 Bouhles croches

od 8 Biscrome

ou § Triples croches

o 16 Semibiscrome
ou 46 Quudruples croches

p
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e
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VALEUR DES NOTES.
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VALORE DELLE NOTE.

I

La Croma vale

La Croche vaut

2 Semicrome

2 Doubles ereches

¢ A4 Biscrome
ou A4 Triples croches

od 8 Semibiscrome

ou 8 Ouadruples croches.
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'Si tiri e si spinga ’arco per tutta la sua lunghezza,
osservando rigorosamente di piegare il pugno avvicinan.
do il gemito, come &i € detto a pag: 5. Facciasi cadere
i diti uno dopo I’altro, lasciandoli sulla corda; si

~levino poi insensibilmente nel discendere. Per tira.
re o spingere 1’arco bisogna sempre aspettare chei
diti sieno appoggiati od alzati. Si conti quattro tem.

pi, molto larghi, per ciascuna semibreve.

Tenendo 1’arco ben posato a piombo sulla corda,
guidandolo con tuite le dita.

14

Tirez et poﬁsﬂ_ez 1’archet dans toute sa longuenr,
en observant rié,'oureusement de rapprocher le conde
en montant ainsi gune je 1’ai dit pag: 5. Faites tom.
ber les doigts Pun aprés I’autre en les laissant poses
sur la corde; levez les insensiblement en descendant.
Avanl de tirer ou de pounsser I’archet, il faut tonjoursat.
tendre que les doigls soient places on leves. Comptez

quatre temps bien larges par chaque ronde.

L’ archet bien pose et bien d’aplomb sur la corde,

en le maintenantl avec tous les doigts.

A 2 ton
|J ki — == 0 £~ — —
v o © 4 i/ tuono 4 © < )
......................................... I LT Sm—
..................................... 4% CORDE .
AT o o L u & 5 - -] o o 2 s
T 0 E | E | ) F| i o L) had r F 1 1 i £
N2, y—— - s |
oy
e/ L — - " X & [ . 3 A ] I ] J
a_ z = __'};...-6 & G Gz 7T g =~ =
v 2
R st 32 CORDE e et
A J— .
¥ . ) 3 L 3 - 0
N°3. Z——¢ 1 = = x Z : —]

Osservisi che qui J’intervallo di terza & minore e che il
semifuono trovasi tra i e Fa, mentre nel primo eserciziola
terza € maggiore ed il semituono e tra il 87 e il Do. Dice.
¢ fuono ’intervallo che corre comunemente fra due note.
Semifuono 0 mezzo tuono dicesi la meta di quell’intervallo.
Tuono significa snche sede della tonalita e serve ad indicare
la scala in cui ¢ seritto un pezzo. Dicesi ancora fonoil gra.

do di elevazione che prendono le voei o gli stromenti.

ansemb

Remarquez bien ici que Iintervalle de tierce est mineur
et que le demi-fon se trouve dn Mi au Fa, tandis que,dans
le premier exerciee Ja lieree est majeure et le demi-ton
est du Sia 1’ Ut Un fon est Pintervalle compris entre
deux notes; le demi-fon ¢st la moiti€ de cet intervalle.
Ton veat div aussi mode dans lequel on jouenn morceau
de musique. On appelle encore fon le dégre d¥€lévation

que prennent les voix ou les instruwents.

3% CORDA

v 3% COBRDE _
N 1A ton )
fal P 3 4 4 3 3 2 Y 4 4
T = ~ - =
N’ 4 e 5 7 7 7, & & - - & & . 7 = e
v 7 5 “ ‘jn taone 1,
TR - 32 CORDA T, e
................ e 2¢ CORDE —_
..... 3 4. 3 9 1 3
© O = D—t—g 1 :ﬂ
1

Tutti i semituoni sono segnati con un piccolo tratto.

Tous les demi -tons sont marqueés parun petit trait.

& SEMI-23-15 a
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Ho messo quiun § al fa per schivare la durezzapro-

dotta dall’ intervallo fe naturale e si.

1 £ ¢ un segno d’alterazione indicante che hiso-

gna alzare la nota di an semituono.

]

AT

(VES
(]

2

faut hausser 1a note d’un demi- ton.

produite par 1’intervalle fa naturel et si.

J’ai mis ici wn § devant le fa pour éviter la durete

Le § est un signe d’altération qui indique qu’il

- o

o=z

.

Ia}
N 8. A0
oL

Lurgamente, lasciando una separazione marcata ira una nota e I’alira. Con tutta la lunghezza dell’ arco.
14 P

Loargement, e luissant une se’pnration marquée entre chuque note. Donnez d IParchet toute sa longuenr.
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La Scala di Sol maggiore ¢i permette di percorre..‘

re dae oftave senza spostare la mano; preferiamo quin.

di questa a quella di Do per prima Scala.

I swoni ben tenuti.

Modersato.

Les sons bien tenus.

La gamme de So/ majenr nous permet de parcou.

rir deux octaves sans deplacer Ia main; nous la prenc

drons d’ahord de préférence 4 la gamme d°UZ.

¢/
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Largamente.

Lar,

ment.
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La Terzina ¢ la riunjone di 3 note eguali che si
eseguiscono nello stesso tempo di due della stessa spe.

cie, vale a dire tre note invece di due per ciascun

Le ZTriolet est la réunion de 3 notes egales
qui s’exdcutent dans le méme temps que deux potes

, .~ " ’
de cette méme espece: ¢’est-a-dire, irois nofes

tempo . pour un temps an lieu de denx.
A T empe, 2% 3¢ 4%
7 3 3 _ 3 32 2 2 2 2
1¢ Tempo. 27 3° A0
Moderato
N? 8. g 3 3———3 3 e ‘ -
g ﬁ‘f_(—-xL fr— I — A O O - b -
* varnante. 5 i‘lii;i‘ == 4;{._ S e S iT ﬁw_%%:
-y [ —-; ; 4 4 .... i i 4 0 ‘i 4 0 p——1 e
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> ! | b, 1 ! ! ) i | 1 | I |
o 12 3 3 2 4 T 2 -d-df'i-d- oiii - . o g - -
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Nel corso di questi esercizi I'allievo devesi assicn-
rare che il 4V dito sia al smo posto e la mano ben collo.
catu: si e gia detto che il 47 dito sul i, deve trovarsi

in (accia del pollice alla 1? posizione.
P p

La scala maggiore ¢ composta di cinque fuo-

ni e &i due semifuoni.

§8'assurer souvent dans le courant de ces exercices.si

le 4" doigt est a sa place ef si la main ne s’est pas de.
. ' . . : k . ! .

rangee: il a éte deja dit que [e 157 doigt place sur le M,

devait se trouver en face du pouce a la 1%*position.

La gamme majeure est composce de eing
tons et de deux demi tons.
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Largamente e con tatta la lunghezza dell” arco.
Largement et donnez a I’archel toute so longueur.
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Pausa equivalente della Semibreve,

PPansa dells Minime, Paasa della Semiminima. Paasa della Croma.

Paasa della Semicroma

La Puuse est 1 dquivelent dela Bonde. Lo Demi-pause de laBlunche. Le Svupir delaNoire. LeDemi soupir dela Crache. Le (faurt de soupir de lu double-Croche.

= [ ) = \1

] |
L

Fi

¥i sono tre specie di misure: La misura a 4 tem.
pi.quelld a 2 tempi e quella a 3 tempi.

La misura a 4 tempi si segna col 2 o eof C;
quella a 2 témpi col 2,0 col C tagliato,o wng:eqne!-
la a 3 tempiconla frazione E, o col solo 3, oppure con
la frazione g

Le wmisure a lg-, a g ¢a g derivano da queste tre mi_

sure semplici ¢ sono delle misure essenziali.

0SSERAVAZIONE.
Quande le difa lasciane vna eorda per raggiungere le rispeliz.
. Ca
ve note sopra un altra corda, bisogoa sempre cercare con la pin

gran cura che la mano ed il pollice pon si spostine.

i
J
<

11 y a trojs especes de wesures: la mesure a % temps,
Ja mesure a 2 temps et 1a mesure 4 3 temps.

La mesnre 3 4 tamps s’indique paren 2 ou un C;
celle 3 2 temps par un 2, un C barre ou un 2 avecun 4
dessons el celle a § temps, par un 3 avec un 4 dessous,

par un 3 seul,ou par un 3 avee un 8 dessous.

LY - - ’ o, .
Les mesures a ‘gz,a g,et a 9 dérivent de cos trois

8

mesures simples et sont des mesures essentielles.

0BSERVATION.

Lorsque les doigts quittent une corde poar atteindre lenys no.
tes respectives sar une autre corde, il fant tonjoars observer avee

le plus grand soin que [a main et e pouce ne se derangent pas.

Aa S5419-23-35 &
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RICREAZIONE. RECREATION.
AH! VOUS DIRAI - JE MAMAN! AH! VOUS DIRAI - JE MANAN!

Le note hen sostenute e con dolcezza a mezz’arco.
Les sons hien soutenus el avec doucenr du milieu de archet.
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- - - Cantine . - - - - - - - - - - - - 2 corda - - - “I!E
" Chanterelle
3 . 3 a 3 4 4 3 3 92 b A R ;
- . . —p _ - e — .
— L 1 1 ] i 1 T— - » = -
1 ¥ T I |
3% Corda 2% corda - - . - - - - - - - - -l _I - 3% Corda
Tirande
a2t 3 38y
— - — {
RSESSiSSiSStiss s s
) Ti '
res 29 Corda - - - - - l - - < - - - - - - | - - 34 corda
2 # ;N 4 A 3 3 2 2 — S 8 Da capo sino alla parola FINE.
¥l o ',’ ip - .’ F i »>—@ — s Eevene?. an t-nwmpncen}enl
s — + 1 | — et allez jusqu’au mot FIN.
28 corda - - - - - - - - - - I - 3%cCovrda
Fate sempre attenzione alla. distanza del too. Observez toujours avee le plus grand soin la
no e del semitnono. place du ton et do demi - ton.
' ¥ ¥
RICREAZIONE. : A RECREATION.
AU CLAIR DE LA LUNE. AU CLAIR DE LA LUNE.
Le note ben sostenute.
PREPARAZIO Les sons bien seutrnus.
’ TONE, )
’i!tuonf nlzento 2%corda 32¢2 :.!‘.' e Tirando . .
- 4 1 | 1 ! 1 1 ]
T 1 I | | 1 I | | ! | 1
T Ui =] I T T = o
—— e s ¢yt
¢ e 55 § 0t 05t o9 5 53 0+ 0 5 t 09
) N 1 ton Ao Tirez
i PREPARATION. 32 Cordn ,
Tirando | Tirando | | | .
1 i I 1 1 I F— I
1 | i ] ¥ - ] L]
— 3 7 - 7. —& g% -ﬂ
; {} (1] u (1] & = F. 2 3 ‘. . 55 ] 1] 4 i 5 +—ir 14 T
Tirez 4 4 e ? 1 . Tirez ° )

I1 Punto collocasi dopo la nota e serve ad au. ‘ Le Point se place apreés la note et sert a augmen.

-mentarne la durata della meta del suo valore. ter Ja durce de cette note de la moiti¢ de sa valeur.
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Lento ; , 2 . o
a 2 4 3 9 4.3 0 ° 9 o 9 85 o~-0 3 9 % 3 93 __, 3 2 , 2
TEMA. Ty i = S — o S A o N A W T (@)
THEXE., AR+ 4 S— { 7 i
) ' i 1
CON UNA MINIMA PUNTATA EL UNA SENIMINIMA.
AVEC UNE BLANCHE POINTEE ET LNE NOIRE.
" 2 2 5 o 4 g v ' o 2 4_u 5 4__0 3 9 4 5 9 43 0 4 9
it — i G T B e e i .
vanu;\"m.i;‘jr‘" . —& I'" { — : I E — ; *—
CON DUE SEMIMINIME ED UNA MINIMA.
AVEC DBUX NOIRES ET UNE BLANCHE. o 2
4 4 K : U ¥ 0 -——0
e g
VARIANTE. : ] = i _a | |
o/ ' | 4
A :___ 1 A 3 3 3 i 4 3 n L2 3 2 4 2
o et T, wr e e wo—tpo
thy—T I ] ! — [ 1 I [ I |
.J T L N T T T T T
CON UNY MINIMA E DUE SEMIMINIME.
AVEC GNE BLANCHE ET DEUX NOIEES. 9 , A
" 2 2 3 & , . 3 0 —0
ek 2 > 2 — + —t—1—" 0 5..-4—:‘1 Il—F_I 2 — ]
VARIANTE. LY ] > iV %'? & i" | ! —= ]
9 _
3 ) B )] 0 3 2 ) . 3 3 9 9 3 9 2 P
- ' . } s — -—..! P ol
P e e g e
'{‘J 1 _} 4 1 | ! } } 1 1 1 1
!/] T T T T T T 1 E| I
CON QUATTRO SEMIMINIME.
AVEC 4 NoOIRES. 9 q
A f 2 3 A 2 3 4 3 o L2 . s 5 0o 1 32 32 U 4 1_0
- g e ¥ J | | .
é il . ' 1 F L h 1 | l F F ] | 1
VARIANTE. 7Y — { i I ][ I ]z I { 1 ; 1 F__ — i ! ' l {
Py 1 i y ' T I 1 | | T
1 1
0 B8 8 go—mMlemgo b 3 3, 9 4 3 4 3 9 4, 9 B 4 2 4 8 , 1
M—‘ f ! | _bl?—f_‘! f : ] p—= 1 - o -
_.iji' 1 _1 L I ! II. } I 1 JI l_ : I i 1 I 1 ' } 1

Ig,i b ed ih sono segni d’alterazione che si ante.
posgono alle note per modificarne intonazione.

11 § indica che si deve far crescere la nota di un semituono.

1 !," indica che la si deve far calare d’un semituono.

Il b serve a rimettere la nota al suo posto naturale, cosicche
la fa calare dopo un diesis e la fa erescere dopo an bemolle.

11 doppio diesis % serve anch’ esso a far crescere di an al_
tro semilnono una eola gia alterata dal diesis, ed il. doppio

bemolle H? serve a far calare di up altro semitnonro una no.

- v
molisee.

ta gia alterata cel bemolle.
. a

N 55892325

Les i, lesh et les h,sont des signes d’alteration que
Pon met devant les notes pour en modifier Fintonation.
Le § indique qu’il fant hausser la note d’un demi-ton.
Leb indique qu’il faut baisser la note d’un demi-ton.
Lefq sert a remetire dans le ton naturel. et dans les
tons bemolises il hausse aussi la note d’un demi - tos.
Le double diese % sert awssi i hausser d’on
demi - ton une note déji diésee et le double bemo!

bb, sext & baisser d’un demi - ton une note deja be-




" Il Professore potra fare qui un utile ed eceellente e

sercizio, nominando allo scolaro alternatamente salie 4

corde diverse note, che quest’ullimo dovra cercare da so.

lo e senza il soccorso del maestro.

RICREAZIONE.

ARIA ANTICA.

24

Le Professeur pourra faire iei an exercice excel

- LY LS Bl . +
lent et utile: celui de nommer a 1’¢leve differentesno.
tes sar les 4 cordes alternatirement, que ce dernier cher-

chera setl et fera sans le secounrs du maftre.

RECREATION.

A1¥ ANCIEN.

Le note hen sostennie,dando all’arco tntta la sea estensiome.
Les soms bien soutenus et donmez & 1’archet tonte son dlendue.

PREPARAZIONE.

Queste doe Arie, scritte in tempo di g, 5000 sta_
te trascritte in quatiro tempi, per renderne facilissi_

ma 'eseenzione.

. Lemto - 4 g ) " ; 5 : 0 . o
r— %ﬁl, ) i — . 1 } i] S E—
== ===~ =
PREPARATION. Spingendo !
Ponsses
M 7
#ﬁhﬂ.ﬁ 2 3 —4 '3 32y 4 tr | J—1 1t 2 4 3 2
S— =l = il C— =l ; - F o ’
1niv I— ! |F — 1 = “  —— .F = : f
Y2 ton 1
?.& 2 0 ] < 4 { 4 'P ] 2 i 'i 4) 3 H] " 4 I - ;E
LW — —— — - |' i . |' I 1’ = £ — =
I | | I T I T 1 T
Bisogra sempre aspettare che il dito sia eollocalo Il faut toujours atiendre que le doigt soit plaee a.
prima di tirare o spingere )’arco, affinché tutte le note vant de tirer en de pousser 1’archet, afin que les notes
siano nette ed abbiano tutta la loro purezza. Questa soient nettes et aient toute lenr purete. Cette ohser.
osservazione & importantissima. Piu tardi, natural- vation est trés importapte. Plus tard, naturellement,
mente, il movimento delle dita ¢ dell’arco si fara eon le mouvement des doigts et de i’arehet se fera avecfa.
facilita ¢ simmltaneamente. cilite et simultanément.
r r
RICREAZIOKE. RECREATION.
ARFA ITALIANA. AIR TTALIEN.
PRE{ABJSI ONF. Lento ’
J turmo A 5 . . 3 3 k< 4 ]
- - el el (1] [}] » [ ] F LU 1!
o y i
Ema—— ﬁ“w C— g » &= ——— ——
b fzten o Spingendo | | |
©  PREPARATION. Pevssez,
RPEE T 5 A 3 a3 4 ¢ 3 5 L4 A 4
. L) A ) [T | P——
#ﬁ-r  —— = ! s—o—* . ﬂ: 2 — !
LN ; I H i ] ] ] H
Py [ 1 i ' t T |
5 2 9 3 3 2 P ey, S BN Y 5 22 4
1) 1) — A L] ‘—
#ﬁ. — . Z i — = =
gi e 2 i =
.J | | I ' ' 1 I |
Y N 5 4 s 3 1 :
. o o o— . —— :
= T F 1' — e——F—
Y | 1 [ T *

Ces deux zirs,qui sont écrits en mesure a g,ont
’ R - ’
et¢ transerits a quatre temps, pour en rendre 1’ exe-

cution possible et excershvement facile.
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10 ESERCIZI MELODICI.

Lento A0 EXERGICES MELODIQUES.
Tirando 3
! s 2 0 2 L (— 9 5 2 — 3 2
Y 4 _F;\_(r 7 s —7 < - L ) — —
LB s - \_‘J ra } [ - }r—
v Tirez !
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Y, W | 43 { 7R {-—2 2 :-—_ﬂ 3 3 . )
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vy T 1 1 ] 1 -
v/ Ti‘rw ] T
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o ety 2 2 ey e A —

NS I e P ! f | e

= = e ! i T LA ] 1 —* 9
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o — == ! = e s
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Gt ey ST
Tirez ' l ' 1 |
Tirando -
A » PR (] e— .
£ & P - 7T 9 ) = ¥

-ﬁ“"fL—i._F . I i - —f = " « - q

_M ] i ! I ! i ] 1 i
' oTires | ‘ 1 E :

Propricta 6. RKICORDI e C.
Editor:- Stampatori, MILANO.
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Tuatti i diritti di riproduzione ¢ traduzione

sonn riservati.
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Tirando
.
Tirez
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v Tirez
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Non i vseguisca la seconda ecroma che dopo di aver Ne faites la seconde croche gn’aprés avoir frappef
hattuto il terzo tempo. Y segno - indica che le le 3° temps. Le Signe ~ indique queles deux
dite note su cni € collocato, devono essere jegate,valea notes sur lesquelles il est placé, doivent étre lides,c’est-
dire che non si arlicola la seconda di esse. a . dire que la 27 note ne doit pas étre répétée. -
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Non si faceia |la seconda nota se non dopo aver contatn mentalmenle il 22 {empo.

Ne fuites la seconde note qu’-apl‘és avoir campte' intérieurement o 2°¢ temps.
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ESERCIZI

CON DUE NOTE LEGATE IN UN SOL COLPO DARCO.

Non si esegaisca la 2% nota del legato che quando ’ar.

vo sara arrivato verso la meta della sua lunghezza.

EXERCICES

sera arrivé vers le milieu de son etendue.

AVEC DEUX NOTES LIEES D’UN SEUL COUP D’ARCHET.

Ne faites la 2% note du coule que lorsque I’ archet

12 taonn 12 tuomo Ya tuono
04 4 I { ' ! i /'__-F
N 4 o ., 1 ] i T I ! C— »
. . [+ koot L _F i i
& e A S, e o a’—‘—‘\_/, — X ————y | 1
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1 = — — ﬂ
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A tott arco: opa quarla parte della sna lunghezza per ciascuna nota. _
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Dannez 8 Perchet toute ss longuenr un guart d archel pour chaque pote.
i 1 l___ i | | 14 Y ] L - i
Fsle P SSES e
T » 2 " '_l‘ o - "
N°3 3 e el SN s e i G B i e B A ’
£] —— “f—'x 4/'—--\ — /“3"""‘\‘ — 4?‘_ 4 . . I
. »— =
o | 7"-¢ syl o - i F—ZE'E;%—\P-'—.' % <ﬂ
T | | | | | 1 JIa' H | | 1 | 1 |
‘J W 1 I - ] ;] 1 | 1 I ] 1 1 1 o
Al ﬁ:?--!‘-l? \ /:;\'-_!f—\\ —— ./_5—'\ _\. Loy /.:._" !4—?&’-/!—-:.\ 7 4!."._'_‘
'TH-I"-IF i ’ll l | ] 1 ] H | I ] I - E
J ] ! — | — )4 | |3 f _E_ 1 I 1
RICREAZICONE.
RECREATION.
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gando tre mole per ogni eolpo d’arco.

ESERCIZIO

PER L°EGUAGLIANZA DELLE DI1A.

Rimando Pallievo alla pagina 16, Esercizio N? 8 in Terzi_
ne. Bgli tornera ad eseguire qui questo Bsercizio € lo suoncra le-

Birogpa da principio distaccare tutie le note.
Le fsire d%abord en detachant toutes [vs notes.

EXERCICE

POUR L’EGALITE DES DOIGTS.

27

Je remverrai ["éleve a page 46, Exercice NY 8 en Triu.
lets. Il reprendra ici cet Exercice el il Ie jouera en coulast
trois noles par chaque coup d’archet.

In questi dne eserrizi, adoperate I”arco in tutta 1a sua lon.
ghersa e dategli nna divisione ngnale. Non dimenticale mai quan.

to importante sia questa osservagione, relativa alla divisione del-

I'areo ¢ costantemente applicabile.

4 . L
N4 i 1 p— FI - I _d; | Wﬂml J! :JI ! ! %
v i g =+ T - * N 9 e F
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) ] 1 ﬁ 1 N I I 1 ! : 4 h I 1 1 | | ] |
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7.4 e s e I T eemsaen, 4 . e
#_Jii_d;c,ﬁg&' i Z"__,‘_—p_'_i_‘l_‘I_" — < S— ‘,‘m = r Fﬂ_"—l—! : ’1'_—__&1
A N I I % | { 1 ] t pd \.E_J_‘J_J_ol_‘l : I 1 I ]r - I —1
AR D S I R B S R TR
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= eSS e R e et ass e e e —
=4 I # p——— - g =
' S&EIE L T REEd 3T —
FaX,. — < /""_“"'.\\ /,--'-"—‘-m N P e
N5 =t ? eSS R eSS == EEESs S S E5Ed =]
7 v 7 Fal i - T e —,[—__‘\ P e //I—-“‘\ {;.:_
Oy I T - I _|’ —1 ] | _1' 1 i 1 — |-+ —1 B I 1£_‘
[ S S s == [y = [ m—————— s = gy = = | s ——
i S—— Ca— = Y T T e S o A
\‘y——?_EFF 1 — /T-H i HTMF%F#—%_—_ _—%—n" 1;%.
Y] ree-e——— g e b el b = R I e

Dans ces dewr derniers exercices, donnez & Pavchet
x - s & a 1 L
toute son elendue el dounez- lui une division vgale. N on.

bliez jamais combien es! impoerfante cetle observation. re.

lative & la division de F"archet et constamu ent applivable
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PREPARAZIONE ALLA CADENZA.

€on una grande egnaglianza; fissate hene il dito sulla
corda e fate cadere 1 altro con forza ed eguaglianza.

Sonate quest’esercizio prima per otto,quindi per sediei.

8i lascipo sulla corda i tre primi diti.
Laissuz 1es 3 premiers dnigls pnsés sur la corde.

PREPARATION A LA CADENCE.

Avec une grande egalite; fixez bien le doigt sur la
corde et faites tomber le doigt qui produit le battement

+ =
avec force, souplesse et égalite,

Jouez cet exercice d’abord par huit el puis par seize.

Si lasei il 12 dito appoggiato.

Si lascl il 4“edll 9° dilo.

Laissez le 457doigt pase.

S S——— .
Laissez les 48"et 2F doigls posess

81 lasei abpogg_iato il 1¢ dito.

e =W _

__-—D T ——— " \\______,_/

R e  ——

e e e e . N =

Laissey e 45" doigt pose.

‘ ! o T ra
i

o

xi : . t
‘ T 1T 1§ 11 1 1 1 1 1II I
G AL

LV

ryj 4:’;5*_1—&%% >
k

Da eseguirsi a mezzarco; alzando l’areo leggermente

dopo ogni nota ¢ tenendo sempre tutti i diti sulla hacchetia,
Le punteggiature indicano che la nota dev’essere viva,

staceals ¢ mordenle. Si eseguisca pure quest’esercizio con

16 semicrome per ogni battata. 8i trovera pei a pag: 189

(2¢ parte ) la definizione delle staccato e del punto.

Dumilieu de ’archet; enlevez archet légérement a-
prés chague note et maintenez toujours tous les doigts
sur la baguette.

Le Piqué indique ici que Ia note doit étre vive, en-
levée et mordante, Dites aussi cet exercice avee46 dou.

bles eroches par chaque mesure. On trouvera plus tard
page 189 (2¢ partie) la definition du pique et dupoint.
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Date ad ogni nota una separazione assai mareata Donnez a chaque nole une separation fres marquee et

ed allungatela da unw estremita all’altra dell’arco. allongez chague note d’un bout a P’anire de Varchet,

T
R.IS' _‘_3 "] | ‘I_‘ ‘I atll 1 1 _‘] 1 - E ¢ ] ‘L
F s- 1 ’ j ; "‘ = %“ - 'L' S
_ — 9 -" ‘-—\ 4."""--..\ J———— * J————
7 W ] T T 1 .o LH ; R _ﬂ
] . —-— i : oo f N\ :
ﬁ_ * &\\__,_: - #;.- ;_ ;. e [ & ¥F =
Tirate la prima nota con vigore sine 2lla punta del. Tirez la premiére note vigoureusement jusqu’a la pointe;

LA
|
]

4 ' ] - - » . . 3
1’ areo e, spingendo,date all’altre note una viva impulsione donnez aux autres notes en poussan, une vive impulsion du

col polse, facendo aderir bene i erini alla corda. poignet etmettez le crin bien'adhérant a la corde.

N?gn{v_=: I i i i I I 1 i 1 I I ;} ti i
U 7 33333343 3348547 TP st SeTeT e
ﬂ_*l_ i .- J— o S—— ﬂ

ESERCIZ! per dare al polso un certo grado di pieghe. FXERCICES pour donner an poignet une certaine sou-
volezza e per imparare a cambiar di corda prontamente. plesse et pour apprendre a changer de corde suhitement.

'a.megz’arco,un po allongato. $i lasei il 42 dito fermo.

N0 A — o TR SrE :"j = e 1
F 71 ] L ® RN S —i
NN FIZAANE IE NE FZANE BF AN F 2N

du'milieu et un peu allonge. Laissez Iv 457 doigl pose.

T e e e e e T
TNGY G NGV NG VNGV NG VNG G

= S =]

} : 1
Oyt g e ) N o i =
- 12 F [T L1 L & [ =4 7 X i1
NOTA Nenns 22 parte I’ullieve trovera la definizione del col- NOTA pDans 1a 2% purtie, I'éléve trouvera la definitionducoup
po d’arco Saltellato e Stacewto. 1 N 8 e 3 furoma scritli ap- d’urchet Samtillé o Staccate. Les N© 8 et § ont eté expresse-
positamente qui affinehé 1’srco posss secquistare,sin dorsyuna ment eerils ici, pour que Varchet puisse ucquérir déja une
certe fucilitd e un po’ di varfeta. certuine faeilité et un peu de variédte.
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30 ESERCIZIO EXERCICE

el

- . F P
¥R FARF 0N PRONTEZZA E LECGERFZZA LF MOSSE DEEL'ARCO. POTR FAIRE EVOLUER L'ARCHET AVEC PROMPTITUDE EY LEGFFF1E.

8i lasei fermo il 49 dito, € Do si sposti la mano cambiando ¢orda. 4 A

m T D il £ -‘I\\_
N5, M—{r_ l;' 1\\ - 4 . I - 71', \\\ ; /, X
v/ -+ \i"“ [ it - i ‘ —te ; d .
'} RN A ¥ ' '
Laissez Te 4% doigt pose, e nederangez Jimais {#main en chafpeant de ¢orde. .

ANE
u A.ﬁ" ) ' @ N
e e

— i :
-.-_,Jr‘ 1% 7 T B = s 7% —— ;k" 7 LY =+ —
T/ \__3' r] (2 T/ \'o' _/ \‘0’ [

Io quest’esercizio /N® 43 bisogpa tenere egualmen. - Dans cet exercice, (N? 413) mainterez egalement
te tulli i diti snlla bacchetia e far passare rapidamen_ tous les doigts sur la hagnelte et faites passer rapi-
le 1'arco da upa corda all’alira, onde ottenere la piu dement 1’archet d’une corde a lautre, afin d’obtenir
grande nitidezza ed evitare sopra tutte che i erini toc. la plus grande netlete et d’éviter surtout que le erio
chine involontariamente due corde ad nn tempo. Devesi pe touche deux cordes involontairement. Dornnez a
dare all” arco tutta la sne Junghezza ed osservare che I’archet toute sa longueur ¢t observez que c¢haque
ngni nola ahbia una proporziene egunale. (%) note ait une proportion egale. (k)

ESERCIZIO EXERCGICE )
0N 2 NOTE LFGATE E 2 6TACCATE. AYEC 2 NOTES COULEES ET 2 DETACHEES.
n Benarlicolato a merzlarco v _ 4
L J > Calin) ?! o ¥
N4, — _tlp 1 Y — o | —¢
’ I e e e | F ¥ T M Svi———
Bicn urticule du milieu de l'nrchet.
4 Fa? —
T
: piw e Pl it o1 S
1 i
] | - | 1 | .I ., -
~ ~
- p——— <= o ® 3
" S R 2 | 1 ] _lP . 1 ]
l \\-ﬂ

0 ~ 4
res

h il [
et s ==
MR - o= -

{%) Quest’ ultimas vsservazione,relutiva alla proporzione (%) Cette derniére observation, relative d la proportior
delle nole mediunte una ginsta divisione dell’arco. dovra esse. des notes entre elles dane la division de 1*archet, devra tou_
re sewpre )’ oggetto ¢’une seris atlenzione. jours éire 1’cbjet d’une seriense atiention.

. ’ r
RICREAZIONE. RECREATION.
ARIA SYIZZERA. AIR SLISSE.

8i lasei a posto il 1° dito.
Laineez 1o 1% doigt pose. . i — ﬁ-—.\

L X OF —
ento. - | —1
- o fli_" bﬂ_.:j_ ==
4* ben sostenuto arcn lungo.
Birn sontenw ef bien sllonge.

)

i
j
ol ll

5 4
\ o~ — . — , . i )
e e i B S — o — e ——
T e e e s e = —— s 1ot o
i
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SINCOPE.

La Sincope € unione di due note dello stesso valo.

b

re, che non si ripetono. E un suono taglialo per mesz-
zo da un tempo, o dalla sharra di una misura. 8 indi.
ca con una legatara ed ha luogo tra ’ultimoe tempo din.
na misura ed il primo della misura seguente. Il pri.
mo {empo € forte, il secondo ¢ debole. Piu innanzi fa.

remo conoscere I varii accenti della Sincope ed il mo.

do di renderli col Violino.

Arco lungo

AN

31

SYNCOPE.

La Syncope est 1’union de deux notes de meme valeur
qui ne se répélent pas: ¢’est an son coupé parun lemps
ou par une barre de mesuve. La Syncope s’indique par
an coule’; tlle a lieu du dernier temps d’une mesare a.
vee le premier temps de la mesure suivante. Le pre.
mier temps est le temps fort et lesecond temps est le
temps faible. Nous en ferons connaitre plus loin les dif-

r 3 . -
ferents accents et la maniére de les rendre sur le Violon.

ESEMPIO0: —f

]

L (
]
1

-k
h,

EXEMPLE: Tt —*

F et alionge

.
H— - > T T e / < ﬂ
—k\ et o = o] -
o arco lango
Ak Bpingendo: (—\P 5 l i
Moderato Zy € —CF - — s e o
v Poueser et allongez archet. ‘ ' 1 ~~
A . ] \ . 1 §
S S : ] ., — 2 S — — -1
AL A ‘ ‘ s_ tl
'Y N 4 L____,d R ——— — - "2
. Spingendo 1(-\ P
Oppure: — } l s S P— S —_
0w bien: —— — : | ! i 55 F_‘*i -
4 Pousser | l
1 : PN Pt Il 4
j{ — - i p— & I
- SESEE ” B e E
) T — , - p—— I [ T 1 < -
Spingendo ——— & .
Ovvero anche:ﬁcﬁ. s = K
Oubien encores XY ! — | T Eni q .
Q 47 Poussez ' 1 4 ! | N
\ l | y
_9# IS I ! ¥ - P *— 1 . B—— g
= j E — ] 3
[V J— L e T — T ~ -

Il carattere della Sincope viene determinato dal

movimenio del pezzo.

C’est le mouvement dans lequel on jone qui deter.

mine la physionomie de la Symcope.

B3 =15

N 5 P - ‘r_. QJ o
. 4 } — 7 —
Moderato fyC—F e ; = e
e/ F 1 | T T T T
Tirando —
A _i i J._ il o B p—
——
1 i i ; -
o s 2 = _
o 1 !
} M |
i - - - 7 P
FE==== = ; = e
Lry— i T T } L4 ] ]
o T T i ]
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Yi sono due sorta di Sincopi: dicesi Sineope regola.
re quella di cui abbiame parlato or ora, e Sincope fron.
ea quella che si compone i di due nole di cui la seconda

¢ di an valore minore della prima.

I v a deux espéces de Syncopes: Ia Syncope reyuliere
telle que nous venons de la présenter et la Syncope bri.
sée qui se compose de deux notes dont la deuxieme est

d’une valeur plus faible.

Spingendo /’_——“\P N LT v ' ”
7, - s + L& # * -
e = —s 1 > =
= —&——| — —— j
v # Foussez
INTONAZIONE. JUSTESSE.

L’ Intonazione, la misura ¢ la nitidezze sono gli e_
lementi di ana huona esecuzione.

. » La prima cosa da considerarsi nella musica é:
I’intonazione, o divisione esatta degl’ intervalli, giusta
il sistema musicale generalmente adottato in Europa,
¢ quale viene approvato da un colto udito.

,, La seconda ¢ la misura, o divisione esatta de’tempi,
consistente nell’ osservare ogni valore di nota o d’altro se.
gno qualsiasi, in an dato movimento.

» La terza ¢ la nitidezza consistente nella maniera-di
arlirolare tutte le note con purezza di suono, e ¢con 12l pro-
porzione ed equilibrio nel meccanismo, che Vesecnzione
non riesca mai equivoca ne confusa. ( BAnrLoT. Arte delViolino.)

E cosa indispensabile 1’aver buone corde. Per la gros-
srzza di queste ogni artista € guidato dal tatto proprio.
Onanto alla giustezza, possono provarsi preventivamen-
te. Prendendo 12 corda tra il pollice e 1’indice delle
due mani, e dandole¢ la lunghezza dal ponticello al ca.
potasio, si fa vibrare col mignolo di nna mano: se la
corda vibra bene e non riproduce se non due oscillazioni ben
chiare,le quinte ne risulteranno ordinariamente giuste.

Rimettendo una corda,il ponticello trovasi naturalmente
portato un poce avanti. Bisogna quindi aver cura,dopo aver
rimesso una corda, e massime dopo rimesso il cantino.di cui

la tensione e piu forte, di riporre il ponticello a piombo.

La Justesse, la mesure el la neltele, sont la base
de toute bonne exécution.

sy La premiere chose a considerer dans la musique,cest
la jusfesse, ou la division exacte des intervalles confor.
me an sysleme musical gdneralement adopté en Eunrope
el tel que Papprouve une organisation cultivée.

,» La deuxiéme est la mesure ou la division exacte des
temps, 1’observation de chague valeur de note ou de cha.
que signe, dans un mouvement donné.

,»Lia troisieme est Ja netfefé, qui consiste dans la ma-
nitre d’articuler toutes les notes avec une pureté de son,
une proportion,un €quilibre dans l¢ mécanisme tels qu’il
n’y ait jamais dans I’exécation la moindre équivoque ou
Ia moindre confusion. (BaiLLer, Arf du v‘iolon._)

1] est indispensable d’avoir de bonnes cordes; le taet
de Uartiste le guide pour la grossear. Quant a 1a justesse,on
peat les eprouver, les sonder d’avance: on prend la corde
avec le ponce et Pindex des denx mains,en lai donnant la
Jongueur du chevalet au sillet et on la fait vibrer avec le
petit doigt de Ja main gauche ou de la main droite indistine.
tement; si la corde se fend bien et si elle ne reproduit que deux

_ oscillations bien pures,les quintes sont ordinairexent justes.

Lorsqne 1’on replace une corde, le chevalet se trouve

naturellement porte en avant. 11 faudra toujours avoir soinde

]e remettre d’aplomb apres avoir remis une corde et sortout la

Chanterelle dont le tirage est plns fort que celui des autres cordes.

Lorgamenre
e Lergement i &
ESEBCIZTIO. P o c i =;l i _ - _F_.-——'_.FF__ | -
EXEBCICE- EU - I if ; 5 d—f & : — t = 1
; i ;-" r - 0 L—
TFirando
; = > 0 4
G- e
I H : > ) i) 1 | I —
e S S e == ===t =]
Y, === : A ¢ :
Tirez S I ) b 0 - 4 i‘ i - ';
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RIGREAZIONE.

ROMANZA di M(}Z-ABT nelle KGZZE DI FISARO.
ccm dolcezza.

RECREATION. 53

EOMANCE de MOZART dans LES NOCES DE FIGAROD.

T

Lento.:

* N
e
! ———

I | |
H A 39 i
avec doveeur. & > = :

— —]
o2 = =

Tirando
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0
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INTERVALLI. INTERVALLES.

Una conoscenza perfetta degli intervallisaradigran.

-

de aiulo per giungere ad una eccellente intonazione. E
cosa indispensabile il saper apprezzare col ragiona-
mente e coll’ udito gl’intervalli maggiori, minéri, ec.-
cedenti ¢ diminuiti,e i tuoni e semitooni di eui consta.
no; per sapere matematicamente la distanza che si deve
dar lore sul Violino, dove le note non sono punto in.
dicale con tasti.

Non bisogna mai spostare le dita senza necessita,in
ispecie negl’intervalli di cui una nota e poi comune al.
la misura seguente ed in cui il dito cke si muove serve
di punto d’ appoggio ad un altro per I’intonazione.

Presenteremo anzitutto il quadro degli intervalli,in

seguito svilupperemo questo principio.

Une connaissance apprefondie des intervalles donne.
ra la moyen d’arriver a oblenir une excellente intona.
tion. 1l est indispensable d’apprecier avec le raisonne.
ment et I’oreille les intervalles majeurs et mineurs,
angmentes et diminués, avec le nombre de tons et demi-
tons, afin de savoir mathématiquement la distance qu’
on doit leur donner sur le Violon ou les notes ne sont
pas indiquées comme sur un instrument a clavier.

1l ne faut jamais déplacer les doigts sans nécessite,
surtout dans les intervalles on souvent nne note est commu.
ne & la mesure suivante et o le doigt que I’on déplace sertde
point d’appui a un antre en le gunidant pour 1a justesse.

Nous allons présenter d’abord le tablean des in-

tervalles et ensuite nous deévelopperons ce principe.

Unisono.{x) 22 minore. 2? maggiore. 2% eccedente. 32 diminuita-
A {2 tuone. 4 tuono. 1 tuonce 12 ¢ semitooni.
i T
15 I : : I . —
Y} o - Vo - (o4 O -©- p
Unisson.(g 2¢f mimeure. 2¢ majenr fawgmentée- 3f¢diminnee.
1A ton. i ton 1 ton 2 demi-tons.
32 minore, 32 maggiore. 4?2 diminuita. 42 mivpore. 49 wmaggiore.

4 tuonoe j2. 2 tuoni.

{ tuomo e 2 sewituoni-

2 tnonie 2. 5 tuoni.

Fa)
—¥
5 H
[ A% | i Fioy
- N o H [ & ) <H . ¥ L ﬁ [ N 11
v e . g-e. "
3$¢ mineare. 3¢ majenre. 4% diminnée. £* mineure. i mujeure.
{ ton et un ¥z ton. 2 tons. { tons et 2 dewi-tons, 2 tons 2. 3 tons.
5¢ minore. 5¢ maggiore. 52 eccedente. 62 minore. 6¢ maggiore.
A 2tuoni e 2 sexnituoni % taoni e /2 taono 3 tuoni e 2 semituoni. 3 tuoni ¢ 2 semituoni. 4 tuoni e 4 semituono.
I i ﬂ
1 il L
5 Ho—f— ro—4 e —
Y, ' ; &
5t® mimenre. 5% majeure. 5% angmentee. 61* mincure. 6!¢ majeure-
2 tons et 2 demi-tons. % tons et f2 ton. 3 tons et 2 demi-tona. % tons et 2 demi-tons. 4 tons et 12 ton.
6% eccedenle. 7* dimipuita. 7 minere. 78 maggiore. ftiava.
N 5 tuoni ¢ 2 semituoni. 4 taoni e { semitnono. 4 tuoni & 2 gemituoni. § tueri e | semwitoorno. 5 taord e 2 semituont.
—- i ] ; [ 9.
65 to o4 ro—} —]
v gl angmentde. 7 ¢ digdomde. ﬁ‘el.e minenre 78 majeure. ©- Qetave

i tons et 3 demi-tons. 4 tens et { demi-ton.

{+) Unisono - Bapporte esatto di due suoni sullo stesso grado.

4 tons @l 2 demi-fons.

5 tons ¢t { demi-ton. B tons et % demi-tons.

(x) Unisson.Rapport exact de dems sons sur le méme degre.
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L’unisonn

Diventr attava.

La 2% minore
diventa 7¢ maggiore.

La 2! maggiore

diventa 72 minore.

La 2¢ eceedente
divents 72 diminuita.

La 32 dimindita
diventa 82 eccedente.

—

g

1
550 N

L'onisson
devient oetave.

ttava.

B tuoni ¢ 2 semiluoni.

e
.%a 2% minenre

devient 7f mejeure.

7¢ maggiore.

b taonie 4 semiluono.

L
.?;n 28 maje[L?e

devient 7.° mineure.

77 minnre.

4 tuonie 2 semituoni.

[&)
el..a 2¢ au@mmtée
devient 72 diminuce.

72 diminmita.
3 tooni e 3 semitnoni.

.%a ase dimjnuee
devient 61° sugmentée.

62 eceedenle.
A tuoni €2 semitooni.

I

o

iy
3 — X ﬂ [ @) o
l‘l\_‘{.‘j?  p— — i —
Oelave. 7¢ majenre. 7¢ mineur&. 78 diminlfe"e. (1M angmentee
5 tans et 2 demi-tons. 5 toms et 2 ton. 4 tonis et 2 demi-loms. 3 lons et 3 demi.tons, A tons et & demi-tons..
La 3¢ minore 34 maggiore 5! diwminuita 42 minore 4% maggiore
A diventa 67 moggiore, diventa 6% minore. diventa 52 eccedente. diventa 5% maggiore. divents 52 minure.
17 Ir t HL
1 M i
\J : b ﬁ [ # ] " 1y LI ]
q-e- = R =g ot
3ftminenre 3 majeare 41¢ diminude. q 5 mineare 4i€majeure.
devient Y majrare. devient 6% mineure. drvient 5'¢ sugmentee. devient 51¥ mejeure. devient 5% mineure.
62 maggiore. 69 minore. 58 eccedente. 52 maggiore. 82 minore.
A 4 tuoni & 4 semituono. 3 tuoni e 2 semitaoni. 3 tueni e 2 semitnoni. 3 tnoni e 4 semitoono. 2 taonf ¢ 2 semituoni-
Ly n
ﬂ‘_ﬁ,‘_q,u__ o] 1o e —o —
[ i 1§ T 1 i | L
| 1RWES Ty o Aoy 11 1) [ & ] 1| Ly H
Y : S g t , 1 - te -
64 neajeure. 6! mineure. 5 angmenide. 5t majenre. bi*minenre.
s tons et { demi-ton. %tons et 2 demi-tons. 2 tons el 2 dewi-tons. 2 toos et 1 demi-ton. 2 tons el 2 demi-tons.
5% minore 5% maggiore 5% eccedente. 6¢ minore 6% maggiore
A divents 47 muggivre, diventa 5% minore. diventa 47 diminvita. diventa 37 waggiore. divenia 3# minore.
‘Lj ] 1 " 1 H L
Y |y 1T @) Ik L ® ]
s:jv Pl T ot
5®minenre 5t pajenre. % te augmentée 2 mineare 8*majenre
devient 4% mnjeure. devient 4% minenre. devient 4Y diminude. devient 3% mujeure. devient -3{° mineure.
A% maggiore, A% minore. 4! diminpuita, 3¢ maggiore. 3% minore.
A 3 tnoni. T tooni e 4 semituono. 1 tuono e T sentituoni. 2 taoni. 4 tuono 2 4 semitone-
7 : ;
(8] Ty L
—= J‘ee [ @) .EG H &) o (@) — i o H
Ay, ! )
4 °majenre. Al* mineure. 4%® giminude. 3% mafeunre. 5% mineure.
3 tons. 2 tons et { demi. ton. {1 iop et 2 demi- lons. 2 toms. § ton et 1 demi=-tion.
62 evcedente 7¢ diminaita. 7% minore. 72 maggiore Ottava
A diventa 32 diminuita. diventa 22 eccedente. diventa 2 maggiore. diventa 27 minore- diventa Unisonoc-
7 A 1 1
& fo—ri} ro— o = =
o o q-e-
6!° angmentde. Aﬁ 7¢ diminude 7¢ mineare. 7¥ majeure Octave.
devient 3% diminuee. devient 29¢ sngmentée. devient 2%¢ mafenre. devient 2¢*mineure. devient Unisson.
. e . o, . :
32 diminuita. 28 eccedente. 2% maggiore. 2¢ minoic. Unisono.
A 2 semituoni. 'l taono ¢ 4 nemltnonn. 1 tuenc- 2 tnono. sucno eguale.
”) I i i | :
. [ @) ! — - u() hh o N —< o [ @) [ 8) 4
\L.'jf T I i I 3 il
3¢¢ diminure. 24 angmentde. 3% myjenre. . 2% minenre. Tniseon.
. 2 demi-tons. { ton et { demi-ten. ' ton. H2 ton. Boﬂ_éﬁﬂl-
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6% minore. 3% maggiore. 3% minore.

55

3¢ maggiove. 6" minore. 5 maggiore.

6 minéure. 35 majeure. 3% minenre. 3¢ majeure. 8! mineure. 5% mnjoure.
- Ty © ya's <Q — —
y. (@) 3 © == Ty
0y el
\"j‘ S

Nella prima misura tengasi il i fermo e vi si metta
il Do vicinissimo; si tenga poi il Do per fare il Hi: si
~metia quindi il Ke ad un twono di distanza dal Do ed il
Fu vicino al Mi cio€ vicino al capotasto. Tengasi poi il
Re e gli si ponga accanto il Mib: il Sol ad un tuono dal
Fa: tengasi il Sol col 2¢ dito per fare il Si che devetoc-
carlo. Mettasi il Do accanto al §i ad un semituono di
distanza,ed il So/ che non sara stato rimosso si trovera
collocato perfettamente per far la quint; maggiore Do Sol.

Seguendo lo stesso principio di non spostare le di-

ta, facciasi questa successione d’intervalli.

6% minote. yonendo il Do. - L= " -

Dans la premicre mesare,gardez le MV et mettez'Us
tout pres; gardez 1° {7 apres pour faire le Mi; mettez en.
suite le Re 3 un ton de distance de I' L% et le Fa & cote
di Mi a vide prés da Sillet. Garder le Be et mettez le
b a cotes mettez le So/ a un lon du Fa; gardez le
Sol avec le 2¢ deigt pour faire le §i qui doit le tou-
cher; mettez I’ UF a ¢o1¢ du Si 2 un demi-ton et le Sof
qui ne doit pas étre dérang¢ se trouvera parfailement
place pour faire la quinte majeure Uf, Sol.

Suivez l¢ méme principe pour ne pas deranger les

doigts et faites cette suite d’intervalles.

1e
6*minenre, gurdez 1’ L.
fa) 2 -7 2 3 2 2 i 2
¥ 4 L
l’ﬁﬁ‘l ) ] T L — £ 'll ’) “
\.'_j' Fs F) - - _JI.I.!'
inevoeiando le 2 dita.
eroiséz les 2 doigts.
6% minore. tengasi il 8ol. _ - - - - - - - - - - - - -
. St minenre, E ez le Sol. 9 9 9 9
o LF) ) Lb- s
i ™ i ) g ) ¥ N I
e ' = Ll !
v il So! vicino gl 8i.
1e §ul & bté du S1.
6? minore. 72 diminuita. # 6% minore, 34 maggiore. 62 maggiore.
8t¢mineare. 78 diminnee. 5t 6 mineure. 5% majeure. © 63¢ majeare.
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RIEPILOGO DI TUTTI L' INTERVALLI. 87

RESUME DE TOUS LES INTERVALLES.

’§‘ Coisone. Seconda. Terzn. Quaria. Quinta. Sesta. Setgfna, Otiasva.
i A Tnisson. Seceondes Tierce, Quaarte. (uinte. Sixste. ' Septieme. Octave.
i 1 —
<y : - > e (Jt ‘-’:'r
s T & < = < 4 & <

Unisone. Seconda. Tersa., Quaria. (afnis. Sesta, fettima. Utiavm.
A Iniseon, Seconde. Tierce. Quarte. Cuinte. Sixte. Srptiéme. Octeve.
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INCROCIAMENTO. CROISE.

Come si € giad veduto negli esempi precedenti, per Comme on 1'a d¢ja vu dans les exemples précedents,
fare una quinta maggiore sopra due corde, il dito pog. pour faire une quinte majeure sur deux cordes,fedoigt
gia naturalmenie sopra amendne: ma se questa quinta naturellement se trouve pose sur les deux notess si
diventa minore, la seconda nota conserva la siessa di- cette quinte devient mineure,la denxieme note garde
gitazione, ma la prima si fa col dito seguente, il che le méme doigter, mais la premiere se fait avec le doigt
necessita un inerociamento di dita. suivant,ece qui néessite vn croisement de doigts.

Incrociamento del 2%e 3¢ dite. Now si alzi il 29 dilo.

Croisez avec 1e 2% et 3% doigt el ne levez pas le 2F doigt.
2 2 )

o g @ i@ 2 ] 2 o 3 3
. o Tl —

Incrociamento del 3% e 4° dito. Non si afzi il 32 dilo.
Croisez avee le A% et 4% doigt et ne levez pas le 3¢ doigt.
4 3 5 4 3
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: o it 4
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Col 4¢ ¢ 22 dito. 4% dito immobile.
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Croisez avec le 4576t 3¢ doigt et laissez le 45 doigt posé. \ .
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8 PASCICOLO 59

Atlorche <i fappo le quinte minort senza incrocia-

re le dita, si deve sempre aver cura di ritirare o avan.

vare i} difo senza muovere {a mano.

GQUINTE MINOEL.

Lorsque 1’on fait les quintes mineures sans crof.
ser les doigts, i] fadt {oujours avoir soin de reculer

. ’ .
ou d’avancer le doigt sans déranger la main.

QUINTE MINEURES,

1 1
_IQ L 2 4 i I ol 4 T 4
. | i I hr
I™ i 7 ry + = i - i I l
Ly I 2 Il 1 = =
v e 3 'g !
3

Vie una sola scala maggiore e minore.
Le scale poste sn totti i gradi musicali sono tut-
te simili quanto alla posizione de’tuoni e semituoni.
Gli aceidenti che si pongono in chiave servono a co-
stituire la tonalita.
La prima nota della scala dicesi fomica, la 22 secon
dn o supra-fopica. La 3% terza o mediante. La &" quarta o
solfo-dominante. Lia b quinta o dominanie. La 6% sesta o
sopra-dominante. La T2 seftima o sensibile e P'S.ottava.
o Tosira — Dicesi tonica, in munsica, la nota sul.
la yuale & stabilite il taono.

,, Dominante . E dominante la quinta sopra Ja lo-

nien, 0 la quarta setto.

s; lia Dominante e 1a Tonica determinano il tueno:

I Dominante annunzia la cadenza perfetta.

(1.3. ROUSBEAD, Dicticanaire de Musigue.)

Nota sensibile .. Chiamasi sensibile perche fa sen.
tire il terono e Ja tonica.

Trrza — L’ intervalln di Terza distingue il mag.
viore dal minore.

SCALA DI DO MAGGIORE

COMPOSTA DI S TUONI E DI DUE SEMITUONIL.

| 4 -

T

Il n’y a qu uge seule gamme majeure et mineure.

Les gammes placées sur tous les degrésde Féchelle

musicale sont toutes semblables pour la position des
tons et des demi- tons. Les accidents placés alaeclef
servent 4 constituer la tonalite.

La premiere note de la gamme sappelle fanigue, 1a2°
seconde ou sys-fonigwe, La 3¢ tierce ou médiante, La 4°
quarte ou sous-dominante. La B¢ quinte ou dominante. Lia 62

sate ou sus-daminente. La 7" septieme ou sensible etla 8¢ octave.

s Fonigue — Tonique en musique est le nom de lacor.
de principale sur laguelle le ten est établi.

yy Dominante . La Dominarte est la quinte andessus
de la tonique ou.la quarie au dessous.

s» La Dominante et la Tonique déterminent le ton:
Ia Dominante annonce la cadence parfaite.

{J.4. ROUSSEAU, Dictionnaire de Musigue.)

Vofe sensibie —. On 1’appelle note sensible parce.

qu’ elle fait sentir le ton et la tonique.

Tierce — L’ intervalle de Tierce distingne le ma.-

jeur du niinenr.

GAMME D'UT MAJEUR

COMPOSEE DE 5 TONS ET DE DEUX DEMI-TONS.

A Sostenuto 1 toono.
1
AT —— L — =
L\l Fa [ ) =
v = [*4 = .
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maggiure, essendu formelo degli elementi dellu seals muggiore. ton majeur,etqu’il est forme des Fléments de Ta gumme majence.
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Havvi un’altra manjera di seala minore: consi .
ste qnesta,in prymo luogo,nell” introdorre avanti la se.
ttn nnta un accidents che rénde tale sesta maggiire, fa.
cendn per tal modo sparire intervallo di seconda ec-

_cedente, ed in secondo luogo a togliere,nel discendere, il

segno d alterazione posto avanti aila sensibile.

Il v a une autre maniere de faire la gamme minen.
re: elle consiste premidrement a introduire devant la si.
xieme note en montant senlement un accident qui rend la
sixte majeure et qui fait disparaitre I'intervalle de secon.
de augmentee; deuxiemement,a dter en descendant le si-

gne d’altération placé devant la note sensible.

SCALA IN LA MINORE.
GAMME EN LA MINEUR.

-n--'[-: . L

?%—” ——— +F#fﬁf
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i N — 1 =
—1 1 : 1 <

ol

! N 1
EEEC A R

lo faro, a questo proposito,una esservezione impor-
fante. 1l far imparare allo scolaro, come generalmente si
fa, In scala minore con la Sesfa maggiore nell’ascendere
¢ la Settima minore nel discendere € un errore edunnon
sensn; perciocche con questo diesis, il quale non si puo a.
sare che nella gcala ascendente, si introduce nella scala
up elemento pericoloso per ’intonazione. Gli e eviden-
te che, se nel pezzo seguente trovasi 1a Sesfa minore, o
melodicamente, o nell’ accompagnamento, gnesto interval_
lo maggiore, al quale si sara preventivamente avvezza_
to I"allievo, lo sconcerterd non poco.

lo comprendo benissimo che pin tardi,qoando I'al.
litvo avra I'orecchio formato ¢ sara piﬁ avanzato, gli
si possa, allora soltanto, far fare la scala minore conla
sesta maggiore nel salire ¢ 1a sesta minore nel di.
scendere. Questa scala, che una vecchia abitudine. ha
coll’uso per cosi dire comsacrato, offre in fatli, presenta-
ta a_quel modo, nei wovimenti rapidi, qualche maggior
facilita per le dila,a cagione dell’assenza dell’interval.

lo di Seconda eccedente ascendente o discendente, Egsa

* » ) - .
e bensi egualmente minore poiché ne € minore Ia ter.

za; ma totlavia ¢ lontana dallo avere il caratteredel’
'altra. E poi, ¢essa ha I'inconveniente di dare al prinei.
piante una preoccupazione inmutile, mentre nell’insegna-
mente 51 deve sempre cercare la semplicila dei mezzi

per gilungere al miglior risultato.

5 3

A ce sujet, je ferai une observation importante. Fai.
re apprendre tout d’abord a 1’ ¢leve, comme on en a gé-
néralement I’habitude, la gamme miseure avee la Sixfe
majetre en montant et 1a Sixte mineure en descendant,
est une errenr et un non sens, par la raison qu'avec ce
dieze qui n’est possible que dans la gamme ascendante,
on introduit un élément dangereux pour I’intonation.Car,
évidemment, si dans le morceau qui suivra, la Sixzfe mi- _
neure s’y trouve, meélodiguement ou dans 1’accompagne.
ment, cet intervalle majeur auquel on aura d’avance ha.
bitué Péléve, le deroutera sensiblement.

Je comprends trés bien que plus tard, quand Pele-
ve aura déja formé son oreille et lorsqu’il sera plusa-
vance, je comprends, mais alors seulement, quon lui fasse
faire la gamme mineure avec la sixte majeure ¢n mon.
tant et la sixte minenre en descendant. Cette gamme,
qu*nne vieille habitude et qu’un usage ont cOnsacre, pre.’
sentée de cetle mani ere, offre en effet dans un mouvement
vif et rapide, plus de facilité pour les doigts,a cause de 1'ab.
sence de 'intervalle de Seconde augmentée en montant et en
descendant. Elle est egalement bien mineure puisque satier-
ce est mineure; mais, elle est loin davoir le caraciere de lx
premiére. Et puis, elle a I’inconvénient de donner a Péléve
commengent une pl-éoo;cupation inutile,alors que Pon doit
chercher toujours dans I’enseignement, la simplicite des

» . 4
moyens pour arriver. an meilleur resultat.
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ESTENSIONE.

Chiamasi estensione lo stendere piu o meno le dita
stnza cambiare di posizione.

L'estensione si pratica particolarmente col 4¢ dito.

Eccellente esercizio si € quello delle estensioniyavvegna.
¢he conferisca molta pieghevolezza e facilita allamano sinistra.

Faranno ottima cosa esercitandosi incessantemente nel-
le estensioni coloro,in ispecie,che incontranp difficoll
in questo allungamento delle dita.

Per giungere pin facilmente a far 1estensione,conviene
spingere alquanto la mano sollo il manico del Vielino, tenen_
do il 42 dito teso: bisogna schivare di ripiegare indietro il
pugno,con che si conseguirebhe Peffeito opposto cioe in.
vece di portare innangzi la mano si porterebbe ipdietro,dan.
dole una posizione forzata e difettosa. Si abbia sempregran
cura, nel fare ’estensione nelle diverse posizioni, di non
spostare la mano. 8i avanza il mignolo,ma lamanoc ¢ leal.

tre dita debbono sempre rimanere al rispettivo loro posto.

4
EXTENSION.

On nomme extension, la maniére d’ctendre plus ou
moins les doigts sans changer de position.

Lextension se pratique particaliérament par le A%doigt.

L’exercice des exlensions est excellenta travaillesn
en ce gu il donne de la souplesse et beaucoup de fa-
cilité a la main gauche.

Les ¢leves qui auront de la peine a atteindre extension fe.
ront bien de I'exercer sans cesse, natuvellement et sans effori.

Pour arriver facilement a faire I'extension, il faut rappro.
cher up pen la main sous le manche du Violon et tendre e 47
doigt; eviter surtout de plier e poignet encarriere,car on ob.
tiendrait tout 1'effet contraire, puisqu’anlien dhvancer Jamain
on la reculerait et on lui donnerait ane position forcée etdéiee-
tneuse. Avoir toujours bien soin It)i'sqlne 'on fait lextension
dans les différentes positions,de ne jamais déranger la position
de la main. Le petit doigt avance,mais la mainel les antres

doigls doivent toujours rester a leur place respective.

A 5
o2 TFye
4 - > - _
N1, e e R T T ==
o ﬁ'-o-oi — I | T " -
4 4
Moderato . -
eptt e, PO
N°2 T 1 : 1 ' i - ,
) A — ; __F—-I'_—‘ 1 | | |
Y ' ~§i lascino 1 416 appoggiati. 1 I

Luissexw leg doigts posés.

_A I A A 3

1 7
B s =S
Si lascino i diti appoggiati'. ! e

Laissez les doigts posés.

Quando il mignolo ¢ appoggiato, lo debbono es- l

sere anche le altre dita.

Quand le petil doigl est pose,il fuul que les autres
le soient également.

/*4 ; r’A
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1
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(%) NOTA. Collocando il 2? dito,si lasei il primo appoggia.
lo. Cosi pure restino fissi il 12 ed il 2¢ quando si colloca
il 5%;1on si scordi questo principio.

foESr s S ESE ==

-

| 1 H
TET A e e’ 4

(%) NOTA, En posant le 37 doigt, il faut toujours queledTdoigt
soit posé. Quznd up pose le 3¢ doigt, il faut egalement queles
4 el 2¢ doigts restent fines; ne pas oublier ce principe-
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SCALA CROMATICA.

Dicesi Cromatice la scala che procede per semituoni
suceessivi. Hannovi due specie di semituoni: il sémitnono
Cromalico ed il semituono Diatonico.

Chiamasi semitnono eromatico quello ¢he ha luo.
go tra due note dello stesso nome, di cui una & modi.
ficata da un accidente.

Quando il movimento ¢ cromalico, le due note si

fanno collo stesso dito.

n

GAMME CHROMATIQUE.

La gamme Chromatigue est une gamme qui procede
par demi- tons snccessifs. Il'y a deux espéces de demi-
tons; le demi-ton Chromafique et le demi-ton Diatonique. -

Le demi-ton chromatique est celui qui existe en.
tre denx notes semblables et dont I’une delles est mo.
difi¢e par un accident.

Lorsque l¢ mouvement est chromatique, les deux

notes se font avec le méme doigt.
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Chiamasi diatonicop il semituono in cui le due no-
te hanno nome diverso: ¢ dicesi diafonico perche que-

slo semiluono enira nella scala diatonica.

{]

-

T
) 7 1

Le demi-ton diatonique est celni qui existe entre denx

notes de nom différent. On dit diatonique, parceque ce

demi-ton entre dans la gamme diatonique.
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Quando il movimento ¢ dialonico, le due note si

fanno con due dila.

1° MANIERA.

- [
L |I
F# i 2

Lorsque le mouvement est diatomique, les deax

notes se font avec deux doigts.

1* MANIERE.

Senza corde vuole, fucendo il re, il 1o ed il mi col 42 dilo.

Sans cordes & vide, avec le r&y (e Ia ol be mi 4% doigt.

Arcate ben [u .
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2t MANIERA. | 2: MANIERE. 45
Con corde vuote,
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Il maggiore o minor grado di forza o di tenuita del
suono costitnisee Je sfumature. Queste vengono indicale con

segni,o coi termini pieno, crescendo, forte, diminuendo.

Spiegazione dei segni: —_— T

GRADAZIONI:

St ——

11 segno: < indica che bisogna am-

mentare gradatamente il suono.

11 segno: > indica che bisogna gra.

datomenle diminuirlo.

I segni: _Qﬁ riuniti in.

divano che bisogna gradatamente aumentare il suono per

poi diminuirlo insensibilmente.

DES NUANCES.

Les nuances sont le degre de force ou de faiblesse qu’
on donne aux notes. On les indigue par des signes et des
termes italiens,tels que: piano,crescendo, forte, diminuendy.

Explication des signes: ___———, ———— ...
<>'

Le signe: ——————" indique qu’il faut aug.
menter graduellement e son.

Le signe: ——

minoaer graduellement.

r
Les signes: _O— reunis in.

diquent qu’il faut graduellement angmenter e son et

indigue qn’i! faut le di.

qu'il fant le diminuer insensibiement.
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25 PICCOLI DIVERTIMENTI. 25 PETITSDIVERTISSEMENTS. ‘ {

ESERCIZ! in DO magginre. EXERCICES en UT majeur.
Moderato. 4 s

- A mezz’ aren: arifcolando bene. . ® > 2 vl o .g - '

’ ] . J e
Ne 4. ﬁ ra — g_"r T

%)

+»
Bu milien et bien articole.

1.

L 1n

F I
}

Tenendo 11 47 dilo.

- Gurdez lo 418 dojet. 4-_- [ -:! -

. e —— i ! i i - :
N° 2. g i — - ‘:‘—i e e
- ~iF i At — T — T

& o o o .
4
1
L

T

L%
i
== —=]
-

.
» y
-

—
-

$

F

N ll,_\ ‘

Aven Lungt—,
Bien allunge.
1en allung si lasci i1 12 dito appoggiato.

i A il 1 Th e U . i TS i
i )| i |

. > ] Ty - )
:? i — f  — —F—" '7_? - i » IF LY ﬂ
Ve ' i e 0 e e s !
Iuissez le 457 daigt pose. |
Moderato. Tirando Tivando.
Piano 5‘4 ) con arco lungo. P N —~ —~0
-l !/_-\ T rd = ' F i = i -
- - i g ’ = I ] : ki d } : i i
\i_Jy 4L i I { Y J|' | - = 1 |
1 . Tirez. Tirez.
N1 Piano (%) et bicn allonge) ———— —
|
g : —.
O = ; = =  ————— =
v/ i S I | i
A Pirando. _ s —
__ie P {,..__\' N {_}, s i y IF _I' F I
F XY [ [ »—fF o v " & [ [ I i S —
4 + i Ial N ! | Sy ' 1 1 | LY
[V r 1 [ I 0 —— 1 ] pe—

Tirez.

Firands.
- A

TN ] TN P TN~ P —
; s e —
e R e :
YA ' I 1 - i 1 T
T Tirez.
e AN Tirando
2 : = 2 —]
ok = ' = tt
:j — g h —_ —_— t N
7 1 M _r
Tirando. Tirvando.
'/'—“\‘- P ——— .’/.-\ o 4
If. ] : ] J' | P - 2 ' ‘/__ — ! i— ‘! j,_-\ ]
1 X { I — ——+— — & ,L_! ——
\OY _t v 1 T T l : I % I S e {
e Tirez. et Tirez. u _ —
- — ‘| Spingendo i — _ ——
o | - - e EL!'_' 4 3 ! I 1 1 : : ——
= 1 ;.d.\_/l’_i e S S S
. Pnn.sﬁnz O O ) [~} s
(%) Piano (per ubbrevinzioned?) l {x) Pirno vent dive doux. (4* par abréviation.)
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‘*‘-ﬂ% SCALA DI LA MINORE. GAMME DE LA MINEUR. 45
34 : none ¢
9 Moderato 4 tuona e 2 0 ___..‘: # —_—
. & s et s e g ¢
1 \;j' F= [ g ——# y - m
¥ 2 ‘g: =) 'G'___..'Gh 4 4 ton et If2 4 ton et 'f2

4 tuocno e 2

G A5 R —— ) y 4 taono ¢ 2 .
_i = = - -~ j=- - - 4“
{;ﬂ!‘— = [, . 5 ’_ : =
Y 4 ton et 3 dtonet 1 € _T Z
Si € di gia visto a pag: 54, nella scala minore,che On a déja va Page 54, dans la gamme mineure que
i semituoni sono dal si al do, dal mi al fa e dal solff al la. les demi-tons sont de si 3 uf, de mia faetde sol §f a la.
Dalla 62.alla 7% nota, cioé dal fa al solf, intervallo & Dela 6% 3 la 7¢ note, ¢’est-a -dire de faa sol §, Pinter.
di 22 eccedente. Lo ricordo di nuovo acciocche I’allie. valle est de 2% augmentee. Je e rappelle de nouvean pour
vo ’osservi ancora colla pifi grande cura. que I’éléve 1'observe encore avec le plus grand soin.
ARIA RUSSA. AIR RUSSE.
Andante (1)
_Spingendo. 2 mezz’arco € con dolcfi{a- o~ o L
L

g e Fy EE==se——mee ==
N°9. U (2)Poussen.| ippmmmied I;i == — [

Y i du milieu et avee doucenr.

]
T

~ .
| : - = e e e e ——
S 2 2 B =TT % ==

£ - §
estensione.
2 g ) patll ] -- -
*He . Loty #° . oot
- L g i I'IF - “!% 1 le — —» —
.'rm I 1 | _P . - » x L L i
[ (3) F exlension. ) _ P
A o k
e s e = e e i e

T peE = e S

I | ¢ tando il .
\¥ ﬁ : E- f‘ r—#r - — yil _F_?_ u_'rP - . umt:n._u:'q il suo;o
o R TV 7 ;

\ﬁ l F 1 rugmentez le son.

4 i | T — - . - . _ {

et g PR R e, Z
_ - i ! ;

—‘4

i : acmentando il smono.

) . 5 i ) - -

| gL ows o ity -

l; ] I —— » [ :._ — I ; ~

{: [ l——- I ——

1 | 1 augmem. FI |

=, A ‘ N [ — | | i

0 " — - I ; " : 7

: e ¥ Jkiiﬁ — — SR 2

! v r = ¢ < *F F &

1 .

w (1) Andanfe esprime un movimento moderato. ' (1} Andanfe exprime un mouvement modére.

' (¢} Misura a z — il 2 esprime il numero dei tem. (2) Mesure a E — le 2 exprime le nombre de temps
pi che abbisognano nella misura, il 4 indica che o- gu’il fawt duns la mesure et le 4 indique que cha.
gni tempo vale la quarta parte della Semibreve. que temps est le quart de la Ronde.

(3) - Forte.— per abbreviagione £ (5) Forfe — par abrévistion op met £.
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Moderato irando.
g—arco lungo & . f‘ r\ £ N Tix . *
= e F :
N 1 i |
) o/ ! ! .
N 3. F' et bien allongd Tirez.
Y
o f s
F 4™ i 2 r— - I | | — -
[ A% AL e Y 1 | |
\i.j' -g = T&_ﬂ Cak o~ F
£ [ 4 7,
- ] — 3 ;—\ ;_!g — - ;—\ ' » ] — =
fn o -t e —f— ' ——t—
r T | [} ! i 1
A Tirez.
n L
¥ 4 ] | |
L . | | | ey f
Y A ) = .- - G = g—&
v i ﬁa'
A - oA Tirando. : f F Y :
Ly - o ! “ - [ I & X
e ” u — e %
W4 ] | sl | A et | 1
Py i [ L T — * T g
G .
£y - e : I I i 1 T 2
T YL
y ’l‘lraudn."i e ) j . _
s p t F | '———F_E-
@ r : I - I { ! ! 1 I
v/ I 1 1 | 1
Tirez.
/] . |
" i ] | i ] ] N
s = T e e ——]
£ = - T T 2w
U g s 7 - 1 < -
Non si tolgan le dita. _
: aumentando il suono. 4 3
o T _ | ep 3 i~ o~
Y. — L— /'-“\‘I
Ry — — . jE#i' - +—1 —
o FF | |' e — e
Tirez. Nelevez pas [es doigts. ==
augmentex le son
fal , [
1 1 1 L
v ] é: & - < ] ! ©
o @ : ) rs)
4 A F3 .

. n JI,/---""-'---..\_ /-—-\ "_\_‘ '/-—-.\ J— - i rl‘
& S —r s e 2 |
S Y ! 1 { | - I 1 » -
¢/ i 1 t ] 1 = G- -
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Fit)
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ESERCIZI in 5a} minore. EXERCICES en uak mineur. 47

Largamente.
. Largement. i . PO Ay
Z i
N':i%. It Eﬁ__b F1 i I — & = 1 ] % “ﬂ
o 4 + e L L L -.._4' ¢l gt e gt T 4
eon arcate ben Junghe, e-senza alzare il 1?9 dito.
bien allongé, et ne tevez pasle 45 doi o - VR //—\4 —
1 1 LI i) ,i ]I' .
N2, - J:f;"i'* r{:}il'r I ;i?‘_i‘ ; ‘I ll .‘Iil_‘i!li‘ ; % ] " " T 'ﬁw -i.j ?:H
— = i — - e
BTG EUAC AN I AN ~— - '
si tenga il 42 dito.
gurdez le 4% doigt. |
Mogerato.
_ﬁ %ryameme. 4 Z 2
r i | - o m d I
‘0
1\- 4« v Liargement.
l Jﬁ w ) ! i f e — T } I ! | v I
4 ou L. N I X
EESSES e e st e e
¥ -
i Eslensione
A 5 p— 4 A 3 4
e — i —— 7 N
24 S=ses = F e ,';F:I

I
| Exiension

e ¢
o
3

S
AEL

i

Kb
L 1HER
.

- 3' E ;
5~ o | Tirande. Non si al alz1 il 42 dd'lo. N
7 f L Y L P )
i LF | ” 1 | ]
e i D | 4
- > > = -
Tirez.Ne lovez pas|le 4§ doigt.

g i i —T—T
] - B | | L ,{ s -
B o _. = F -

.7 T 7 ;Zﬂ F sosterufo - T &

. A~ ;""‘\ ~— o ! A _{ Pae ;’_”\ TN
. I i —
\FF ‘\_,‘} : ‘Il IF : . ‘i_, 1 d{ et r —

v > S =TT =TT

Fal

[Fl

waio) - <  —— - —

\“j’ = —] = ] i

2 4 ¢ & 4

W

g
:

- i ]
. 7 e s s s
= 1 #
G P

- y 1
o= —
. Y 1 @ y **
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48 SCALA DI SOL MAGGIORE. GAMME DE SOL MAJEUR.

. 9!f Ben.tennti i suonij
F.. " B |
LN a— —
[¥] —_— — (o] d
Moderato. o >= (o) ©-
Lrs &1.ns bien snuh-qus N 1
FAnTe——— = e e e e s -
m ™ e ™ e = A
Y op? v Al L P ! |
!
e r'® ] > £ ©
U |
2 Al v t - : P ; {
?%‘ I . D 1 ' = = — — g
o T - I e = — g = —] ——
Gﬁ Q € [®) p= - L
— { f— pry —— - i t I
?\y ‘]_"w 1—’_7_ ‘{ rll : 2 r!r'_'_ﬁ_llt ‘I = ‘{ﬂﬂ i —
—+$
.
gr—_k‘ﬂj)— © - S >
) QE 1 4)/-'_‘“\ ./-“. N 11 H’ % A ; »
"(g" - o ?F e S o e S i =
N1 ¢ e
> - -
SCALA DI MI MINORE GAMME DE MI MINEUR
Tuono somigliante di SOL MAGGIORE. ' Ton relatif de SOL MAJEUR.
o = S o fo——
\;jt S Y >
Moderato. | A
- i — Fu-- [ " ———— ! A ! { {
X ' — i ; . ¥ oL
"\ Tl ] || =
v Friseluto Hé_i = 4 ening ﬂi i
O
- - = .
_g"ﬂ‘ (@] > €2 —
g 7y
kY F -
<
] 4 4 A Sl N 4 2 T~
4# 7Y > o L 7 172
2 ] _}P_E FI&T_T_E:%.—:_—.ZI—IF“ £ g \:‘ﬁdl } = l AR I O B
. v "'007" > i’
G e
- O#
EQ_’ _4F o
@ t\l [ ] > (,_ o = -
e/
i : Y |
i J——— i i ) I
%b i = I | 1 | | 1 ) i ol ‘-{
0 e & —%— > It g
v Y - * T v 5 LFE Tﬁ s 7 I
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SCALA DI SOL MAGGIORE. GAMME DE SOL MAJEUR.
Moderato.
2 el
m {5 7 = I i r L LA 7T T - 4ﬂ
</ -t o = o & G-~ ; o - - -—
ESERCIZIO0. EXERCICE.
com grande eguaglianza ed areate lunghe,
Iy e B i B S o S i iI '
\3 ‘hd‘ [ - 1 | 1 1 ; p— | E i=i_ 3 7 1 I 1 l t 1 I I I LA 1 LI ! |
svee une grunde égalit€ et bien allunge.
3 T ,/"'____-“"\ )ﬁ,——-"__"'_“"-\ 3 — _t — & .
== sy E 21 e e e
e = e e e e e e e S e e e e e====_=C
ARIA ITALIANA. \ AIR ITALIEN.
: {ROSSINI. ROSSINI.,
Anddao}g:s}mo e can!anl’o bene arcate lunghe. - |
;] e sl el 7 ]
A S 1 T . 1 | T 1 | | | N i. ! |
v | — S o —— N ! e —
N5, ) trés doux et bhien |chantant allonge .
' 0
+ ﬁ | : dﬁ : 1

’ J —¢
N i ;t_/‘ "L\j i~ —° = 7 N

PN Tirando .
_9% »‘ﬂ'_/ " y~Sa— 3 5 '/4-—-\. (I) f’/_;_ﬂ

. - 1 T N it |
4 | i ‘ | | | | | | I 1 |
P I ™ ) S~ C @ % o o @ "
CA P, SIS ST
R — T . P
: F ;_x' —9—-—9-—;——1*?‘#
— — - i i i _rI-—Jl g
—ml*—-—-lm— : ,{ } ‘| ml |
» Ca— ¥ AN e .
T 1,37 = B
.3 o e m\ C_\.u 45’,/— e m f‘ﬁ._
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L\ SESESEEEE o mes B =
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50 ESERCIZI in mr} minore. | EXERCICES en m} mineur.
Yoderato. ,
Largamente #3 )
A T 4 P Fi 4 4 ipffe, 4 o
- O T a5 F % 04 _Ee4 —
N"4. :.“b‘-”u I ﬁ e ; T ;’fr {I?,' . i S
S Brge Fr

#' Largemeni.

Moderato.
Daolce, a mexz arco.

: o Bas AN T e s L T A aBhpnl A aRpp i o lcuEe il £2dito
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= N ’t—’__._’_—_—-—‘,.r —_— g,— 7&_‘ - L — \._/fé‘--/

Doux ¢t nllonge du milira. Gardez 1e 45 doigt.
MELODIA espressiva ¢ colorita. MELODIE expressive et puancée,
Andante flehile. (4}
Con espressione.
| 14 -, g) . ../-E i
) i i s - |' !
N 6. Y expresyivo. P——— ——
J— S ———
FAT e e S=
T E e i‘u*?iﬁ'"w#'t ’ 3 = 7
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1 ¥ ra T )
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) > > —
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(-_%___JJH.H e e T T T e
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) | I I 2 - 1’ % ! = - |' %
) T e ——" b —— — ‘
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2_ flt ! ﬂﬁ. 1 ‘: T T T i ( { ﬁ_i I t _{ I ;\
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i Pm— J————
. | T T 1 b ¢ t I T
s ah ] 1 > o & - - i t?_‘_—d—g
e e =L ete— —%
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v ¢ e % *';j ;i \ ¥ j
\\"\'--—.—--"""° \___-——/ F

(&) Flebile . Plaintif.
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SCALA IN RE ! MAGGIORE. | GAMME EN RE! MAJEUR.
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" — — |
1 11 LN | I o~ L
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¥ SCALA IN SI} MINORE. | CAMME EN SI} MINEUR.

Suoni tenutissiwi.
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ESERCIZI in nn!] maggiore. I EXERCICES en nnh majear. l
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Largamente. !
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Largement. pmm———— o
o Ao o
N. 4. [ fon i, % —1 I ; '__‘i_‘ . 1 ! » —1
\ |-

- - :
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Pu miliecn et bien articule. . I
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%Lﬁi e e et 4 1
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Areate ben luughe,e senza alzave il 12 dito.
W sT=o== Tt
rﬁ’ » - R .

A

1
Bien allonge, et ne levez pas le 457 doipts

< A e /——-—-\‘ T — 4 » » ﬁ:_-}\\ m J'/:—-ZA\
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NOTA. L’ impiege del 49 ditu & spesso atilissima permetiendo €s. NOTA. L’ emploi du 4% doigt est souvent ires bon en ce qu’ il
80, uel lanciare it 42 dite fisso sulla corda, di conservare sempre permet, en laiesant le 4%7 doigt fixé surls corde, de conserver
tlla mana une buone posizione anche nei cangismenti di corda. toujours & la masin une bonme position méme en chengeant de cor-
Oltraccia la pota fatta col 49 dito riesce pin pastona. de. Ef puis,la note du 4% doigt denne su trait plus d= rondeur.

A 554U -35_.25 A



1k | o ] | e
v s | » .
) I Qi v 1L m 1 V : ._ 3 d ||
JV j?b ' ) il ) il P . Qe N
> 1 4 ﬂ mf - Ry o
" il & Y, S TS \a Wil B2 , _
, M T IRTTI, - ,
.T I =N : m o, & - \
T e _.ﬁ ( " J
e A i d | 3N . | o , \
\ S 14 I i l & « A
b} od m.... _m 1nk ﬁ - mﬁl mv —H . A {
| t T..l... 3 S o \ 1 . M !
- ARy
hl mf __. 8 d ||1 v M | - -_:.nu
I =) ; e [t oo
3 i1 X " . e <nll q | )
" N 1 9 ) it , b
| il M fu.a.% - MM
h » 1T -+. . m I £ N
i 1 A Il
. _| ) e
i i =B .
. H__ lﬁ H’ n 4¥ i i 1 o 5 m. r.u._s_.mu n
) W) |'. ¢ Trer N T J m .W..'W b M 3
= _+ M © z
1t 1.1 L .-l.' —‘ N — . em m
hﬁ M...p i ii_og ) ™ ! i q v ..Wam [ w_o.m. =K b
0. ri.r._..m. 4 ‘i - 23 m &;
= g ( H o] i a o: R |
E (B J H h e ] SRS
- o] Il Qw_, WSl &"
& W& ¥ » H 2 5k §
= . . -l ks m.% * » . u : v -
n#ﬂuu dJ . \ n H$ /f od uu | R
Nt
- i _ = 1) 23l : Msai i Hm_r_n 222 Mz
> M M e T T T Her $&e den




©oA
v ESERCIZIU. EXERCICE.
Moderato
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Moderato.

55

Risoluto (1) . :
Tirapdo. Spingendo.  Tir: Sping: Tir: Spivg: o
| 1
N < ‘1.'|t ~ mﬁi{ I.j F_‘: I' J %’—_1’_ ! ~ #r‘— {
0 G_Tire‘zl. k Pous!aezl Tie: Pous: 'l“ir: Pl-:ms:
N? 9. ¥ Lorgamente le note ben distinte Uuna|dall’altra, me non secche.
Largement. les notes bien séparées wmais saps secheresse.
(Ned.) 1 .
o= < E S=c== ===
oy —t ! - | P |
‘_
v # T+ w3 " 3 7 ® }e
¥
Sping: Tir: Sping: Tir: 0
| 1 }
e I = i e o et o S I
* 1 ] Ll i i . d—d_i_
Pous: Tixy: Pous: Tir:
: . —— o
EEE a3 o e ey LI —
+ 4 - ey - f——
[
Sping: Tir: Sping: Tir: Sping: : 'l‘ir-I Bping:
| I L
#“ — > R - #— ——— p— c
H : % h_riﬁj — i P ] S—— i'_E X #‘_I IE S ,_;5.‘ = p—
Pouss Tir: Pous: Tir: Pous: Tirs L) ¥
Pous?
| s .
= $ = E=—=caa e
iy 1'_ — : T - i 1 d J 1R
Vg 93 * *3 v 55 * CES
Sping: o Tir: Sping: Tir: Sping: . Tiv: SPi:# Tir:
s il i _ .
ﬁéﬂ—- = Gt e e e P e Pl e
T i ke % 2=
(N2 ‘V') 4 Pous: Tir: Pouss Tir: Pous: Tiy Pous: Tir:
i 1 - :
'J — .‘-I i_ ot L —r # -; . i_‘_
3 = 7
Tir Sping: Tir: Sping: Tir: Sping: TS iog:
. e ® Ping ping | piog o 4 Sping
#‘ C . ) .P [ ] - T 2 ¥ — . 1 £ ] od
@ =s \: LY : 1 S { X ] “.u i | I LY T LY F =
'y ' I ] ! W T ] |
Tir: Pous: Tir: Pons: Tir: Pous: Tir: Pous:
i .
s f T
- F = I - 44 - _: - 1 | I I | I | — = o
-3 I ] - [—1 \
— 13 aE = e gy 2% 8
‘ )
" Tir: Sping: Tir 1 Sping: Tir: Sping: Tir:
—1 — I 1
[ —— 2§ : 3 2 o T — Ty W r’!.h_ ! ®——w 4 :H
“\:Jv i : = I i _'\'#i—i i = L ~ i - I j : A{#H_ Zl:_‘“"'\_ — h
Tir: Pou?: Tir: Pouss Tir: Pous: Tirs: '}
Wak..
iy - = 2= .i" —— —f—= R — = !
g s | t E——
g3 - T, ;l* % ;4 T 5%

(%) §i suoni in seguite ancora questo N7 2 spingendo L'arco ad ogni misura.l

(1) Risolnto — Résnla.
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ESERCIZIO.

EXERCICE.
4 4

PR

T et —— i ———]

TEMA »: HAENDEL.
nell? Oyratorio GIUDA WACCABEGQ.

t - 0 s i ]
: H _L H ] 1 []
S e S’ -:f 5‘]

THEME D'HAENDEL.
dans JUDAS MACHABEE.

Maestoso.
a4 Majeslueux. ben tenuta la nota.
# y = = =
. g T'_. F_ 7
v/ I A i ] v
NS A10. Ben tenuti ¢+ suoni.
_Q#ﬁ_ X ; 3
F N & e i = ¥
@ ‘-wi / — r Fa”, -
v/ ra e i .
17 T . /-—-—-\\ >. .
- .‘:__'llrmdu P i Z z N ‘l‘lrimdo.
15:; é — ] i ! | —
-F — : ; i 1 =
¢ —— ot A —
Tivez. Tirez. )
Tivando. > T ”f“)
{ n_._ﬂ | 1 I [
A { I ‘1 ; - i |l
A8 - b4 =il & i_"__ j
g 'Y = s = — Y N %
Tirer e’
4 = s
g — t .
—_ ._”_- s & l [' N {7 - i -
. T I i —_— _ "
Tirez.___‘_’_______,__———-—‘
1 : TN
: B 7 ! ! T I P
(€ I s : il = i ! ——— i =
| — & r ) + }
SO R 3
A Tirando.
—E g C— =
[CEESSES. S
fﬁ."I'ir.ﬂ.x.
p # r i I irr_ ) =
Oy = e
' ¥F = ¥ & 2N [#)
? ¥z
1
Tivando. 5 o

Tirez.

Tirando. =
}

W\

e sosfenuto (1)

-
# L # | !
e G s !
A A _l__'j‘ — —~ ~ _/.

.. NER

¢/ & ] E———— g
Ti wz.F F

(0 m/'. wignificve: Wueeze forte.

{2} Cine: rallentando il tempo e tenendo je nate.

N.B. Tutti i pezzi Lo cui origive nun e indicuta, furono compn_

sli appositumente per quest’ upers dull’satore,

d04M_13-3F a

&l
.-
il

¥

{t) Mezro-forte. —. Demi~fort, ﬂq" par abreviation.

(2) Bitenuto e sustenuto _Fr retensnt le mouvement et en souienunt les notes.
N 4 o

NOTA. Tous les moreesux dont l'urigine w'est pas indiguee,ont ete

[ L
composes pay Pauteor specielement pour cet suvrage.
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ESERCIZIOD.

EXERCICE.

] ) nteno Iuoga PVarcatn, s caglone 57
Ar¥iivolato u luft arce. del mivor yalure delle nale. Tir: Tir:
Tt ¥l - - o
P AT S eI e L ]
™ i | il : - _—
A — o = . — R — - - P e S S st i Sty
v, . L N L, L
Articulé et bien allongé d’un bout de Parchet a autre. e

Molto Moderate.

un peu moins ul

luna;l", 0 cause de

Parctiel qui articule dea nales plusyites.

Tirez. Tivex.

STUD 10. Nel mezzo dell’arco e hen' arhcolato.-_,.g_ "ﬁ ok o o 4
. e e s i P W g
ETUQE' ._]hnmlhﬁr— - F _u,!i m H.Ii T 1 -'.___"_“,u;;‘:
o o/ e S0 0RO s A AS R AR "w g
N' ii' " Du milien de Varchet et{bien articuls.
Wa) ! I ] P
—)EH?;l ) ) i 3 : €] Il - a—— qE { ‘J. ¥ J ¥ poow u —— -
v/ v g _* # 1 # ~§::¢—___ﬂ_.u
* e
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g e e 9% o— & 2 5 v ¥ - "“‘
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e

e R e
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)
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Yy L

ite

Tirando

VAN

=
b

{3)
. | ~ o '
='ss, s s o S s
i o T —% % _.._P ]
"j" — — ! — - . 1 u
- Tires M u ’
"H*u. £ I i { i T : I 3
oy ] X L s S P SIS G N GO G e e ——
o ¢ 4 3 & e * ”
4 ¥ & s ¥
) > o ; - Tir: Tir:
o =
v/ k ?
| I
% e =
) ¥ = ? %

{#) 1 segne /N (Punto coromate), posto sopru una.nota; in-

dics un riposoe o fermsts,

R

(%) Le signe /N place sur ls note indique un point & urrét,un

point de repos.
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Moderato.
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ESERCIZ) in FAh muggiore,

i Nel fare PPestensione non si

EXERCICES en Fa b majenr. 3!

Moderato. Potolgano i tee primi diti.
Largamente. . - » - ) -
_ : g A St e B
Ne 1. a = i ! ]

—
: Pour Tiire [exiension ne [pyez;

pas les 47 2% ot 3¢ doigls.

Pen; fare 1 o sitengano iT4Y We ?i‘ dite.

4
A 4 » F »- = - _ -~ = -
SSESmessss-—m=— ot s e
v I——— 1 = . : ' :

Asrcate lunghe,

Pour feive I’Er gardez Te 457 25 ot 3 nuipt s,

NG9 . = —— —— r— ir- 5 —— II tﬁ —-——ﬁ—_——'}_ﬁ — o oy
ne s Y, 4 % 2 2 A— & —ty Z L — i r ,':
pnimi:. p — S~ - -~ e — N
— L Non si tolga il 4% dile mentre si {a il 8§/ ed il Po-
t - F_ " ‘\""\ r-_ I' I - | I' W_l If kY =
e e e e e .
‘L Ne levez bas le 48 doigt en faisant le 87 et 12 L.
A

Andante con moto (y) =
A S ’>- . o /—? 2 - - — . ——
o~ = i - g — e
by CF —F : r % — ¢ R G R, ’;-—_.f“"f'-'i-"};:

N?19. v o pe ben tennto
et bien pnutenu, ~1>_

W o } | 1 H

1 : | ]

| | | I
:W, e ™ o s s R o .4 e e St s e s
A T A B E A A T

. [V
-
QL lI }\ i ; > c>h 7J — ]F £ I'-_F__’/:—:]&;'
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=i | I ] |
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1 e e e e, % =i
R b;-h# -fhi- - . * e NE R * N
—r S— N .
' Tirando. —
T by o P S
—;\}E‘}t’ I Ir'} 5 ! I, . E . = = iyl ] = _I!”"_T: - = '_i."_]._ o, :g._._
v o 4 Tirez. ¥V |1 7 T ‘
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—
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?f?y—-' — ! = i ; —— -,
== = == e >
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ESERCIZI in nnh minore.

EXERCICES ¢en nsq migeur.

(1) Misurs a 2 — II 4 indicn lu Semiminima el ¢ i quarto dellz Sewmi_

breve od il D indica ¢he ci vozliono tre di questl guarti per eompiere Ja misara.

(21 Dopo wver suonate guesto studie & meez’arro, lo si eseguira colls pun.

ti deilazeo avticolando con vigore ogni pota,

a

35401 ~-93 15

f.argamente. .
£} - e——— . F T 5 ! et
N4, I S — E:m!_ ——t— ‘I‘E ]_! 1 ] " - # 1 ; dl s - T
3\3{ [F I _ﬂ— ] i 1 I : J
dHrgement.
% = RS SN 1 S S — +
T ud #+ ot 1 PO I — i i ¥ m
— === | e ; = ‘ |
v ; ﬁ .I##; l . 1 - L T r r-
Brn hunghe Ie areatr. Tependo fermeo il 42 dito.
_ e — ——— v
N o B @fﬁrﬁ"’—*-ﬁ :_! i - <
T _\i.‘j_' S— —— ' ' *— I —— 1 T
Fikd TTomee, Luias;mfdf.igt 4 e e el b '
Y N o N S PN
/ — 7 ) e e o o o T o e S o i o o
LU { *  — — ] - O —— !____ — .___r o ! 4 -
v e ke . Tependo firmo i1 47 dito.
Moderato. Laissez le 4¢" doigl pose.
Ren articolato, nel mezzo dellarco, (2) . . - .
STUDIO. -/ - o = ¢ o TF2] T
ETUDE. \F — —r — —
3 e ca—
N? 13. Birn urticald du milivu [de Parchet.{2) Tirando
A . N Tirez .
v » I + I , ad - }
|5inim — e . = —— =X —o?
v 7 M A
A »- £ Firando o &
o e |
e : e T—— "
. Tirez.
2 i i T"imd“ ! i Tirando T { i t ! +
=y? 14— —=  — ' o
B —g = g ] ' — e —u T
7 Tirez
Tirez 2
s {}:'-J ot -lg }.. g ; - - - L - . » _# »
sh' e o e ﬂ:: — » == e —
?' =y = EE—— : —
ey i 2, e 1o 2 <
'I' I N A
N, » 4 -y o> 1!; -
iy S sEn=am= SEz==, =
—| ' F } '
4 P_-. } ! 7 ! 1
LB - —_— —————
\ M 'l
A : Tirez
= — '* —— _——t——
b==== , === ==
:£\j — - -  — oI £ £ . > —
- [ J H ! L -
(-ta:-_m,fﬁr ST | ’ Z
| i I I . I S iy i = .
) 2 _ , N I RS 1 l
S kEE— < — ——g 3 = e "
TFe - 1 ¥ % 3 P

(1) Mesure & 3 _ Le4 indique quela Noire est le quart de lu Bonde et
le 3 indique qu’il funt 3 de ces quarts pour composer la mesure.

(2) Aprés svoir joud colle étude du milien de Harchet,on la dirs de
la pointe de Parchet en articulant vigoureusement chaque nots.

it
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A - - -
et — e Tle 2 ==
3 1 y - s H
A ] ! — E — i Bor—FF -
v c— : | l - =
&
{ i [ L
A 1 > - : Lol T I
ah < N 1 i =+ < X W X & ra
P 1 —
v u L [} T Ll 4 L
s ”
e
g 1 P 1 ) L—_" A ® £ o PP r %:
J’;S“lb_ t ' i ' i 3T i
A 1 fF A r i e e j - !
n ; 1 | i
¥y . | 1 ; & i
R —a—X ' = F— ] j—‘——‘p:;:ﬁ' o —
S I I 1 I ; LY Pl
o8 = > ———2— , E
. : |
S - ~»- u
5&3;;" 2 o1 —» ——2 — —o—— 1}
LA L —— I T—1 F _P_ - P_ | ] - i
iy =——— ! I
IS L R
W T :
5 % Iy L * md 4 ot ]
rd » L > ' . ) 5 d i T
) i X ~ b < - A ) Jl_j_
o . Jr r
b f X I
Ben lezutn: arcate 1nnghe. ., ESERCIZIO.
Bien atlonge et les sons h_ien }iés, EXERCICE. si tengn i1 49 &lte. si tengo i} 4%dite.
» Moderalo, ~ > "F‘.&’- P L el poy porers [ e N e TN
r g i I P*F-\' t .ij:;!'. — — i | ,.L % % v ﬁ
JL_L : e ‘:;F L‘:d P i f 1 || S—
~ e’ Nl g

»f 81 lssei il 42 dito uppoggiate-
Luissez le 457 doigt pose.
Facciansi cadere i diti con molta regolarita e pre.
cisione.
Andantino con moto. (4)

gardez le 4 doigt. gardez le 4% doigt.

Faites tomber les doigls avee une grande regulari-
1€ el aver beancoup de précision.

_ Ben legato, ¢ ben tenulii suoni. A {utParco. — e @
A -’:‘\\ ,—h\\ e T — 'F '..- '..' _ /‘—_—\"‘é e JrE———
STUDIO. 50 1 T - et 1 T' '_Fk:m_i_[@l I;‘Eﬁl ﬂr" :
ETUDE. ] B o e I e e T — L
N A4 £* Bien 1i€ et les vons Hien tenus; donnez & I'sréhet toute s+ lunguenr.
o Ly _|r T ﬁ i i e g
';.j [, [ x ﬁld T _1 J L,"jl_ M . _L-.
re 7 — A\ Fes —
P N L S
ra ~ ] > ! '_-‘m'__.__’r - S——— = =
AT 1 '] | i | 1 I 1 ! 1 ] ' | M| 1 1 I i _} -:I I |'— 1 ! ] ) *
[ —— —— [ ===~
/'_-'N\
) p— —— pp—— p———— . i l
T T =re ! — - — — ! I F—————~
3 — e S > % % % 5

(1) Andantine._. Diminutivo di dndanfe, indica un po’
neno di moto. — Andantine ¢ all’ Andante quello che dlle-
gretta ¢ all’ dllegro._. Tultavia, intorno al termine Andunti.
no non sono cepcordi gli Antori, e.nell’ use, questa parola
siguifica un moviments pian celere dell’ dwdanfe. Biso.
ghu couvenire che ¢io nom é logico, tanto pili che dllegret.
fo vuol dire meno presto che Allegros wa in queste, co.
me in tante altre cose, S’uso fa legge, ed e invano che al.

cuni autori vi si vollero opporre.

Dopo aver studiato questo pezzo col wmovimento indi-

cato, bisognera ripeterlo pit presto.

(1) Anduntine._ Diminulif 4’ Andenfe, indique un peu
moins de mouvement; Andanting esta Andmte ce qu’ Alle
gretto st & Allegro._Cependant, sur le terme dudantino,les
auteurs ne sont pas bien d’accord, car, dans usage, ce mot
signifie up wouvement ugp pes plus aceélere que I Andante.
I fant convenir que ce n'est pas logique, d’antant plus qu’ Al
legretlo signifie moins vite qu Allegro; mais, dans ces sortes
de choses comme duns nombre d’antres, Lusage fuil loiet cest
en vain que quelques auteurs ont veolu s’y opposer.

Apres avoir travaille ceile etnde duns le wouvement io-

dique', il faudra la dire dans vo wouvement plusyvif.
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ESERCIZI per iwparare a passare subitomente da una
corda all’altra, ¢ a dar scioltezza alla mano ed alle djta.

. 63
EXERCICES pour apprendrve a passer subitement d une
corde a 1'autre,et 4 delier les doigts et le poignei.

-]

Moderato.
dolce: argo lungo. AN
,.—-..\\ — :——\\ /.,-—45 /} 3 _;_ o I /—
1] E: F 7 v = % —
h ‘.l .' p L Fi - B "““" = I ! § -P— ,“' Pf
doux et biea allongs.
i lasei i1 4° dito. non i alzi il &2 dito.
ot
< [ - ——
L e e e
LA & a T 1 - i
J -..\i—/ W x/zi ‘\;i// — % \--.--’] - ; hd ; *
laissez le 4% doigt pase. ne Ievez pas le 4% doigl. s
4 A
N2 P = s r e e ! e - .i
'Y —— ————— e —— - & U ;:// 5;‘/ u‘
: &} 3 .
[ —T' ! . h lasei il 4% dito.

_{} # j— _T J 3 \ 3 o, 11 — 4'—‘ .
?@# - £ —" ¢ ;—& S J . sz_ 7 J'_-’-%;_I::
;\_,./ -;'\_‘/ ;_/ ;-‘;// ; S~ %- ~ luisses le 4€doigl posé

' non si tol ga il 4% dito. _ '
0 e 0 e W N T T
P —— 1 # w — ' ) 3 —|-6—|& —i] e j
=== e - _®

Tenaz le Sol ot lnissez le 3¢ doigl £fixé sur In corde.
I
W =

ESERCIZI per dare indipendenza alle dita.

Moderato.

ne leveg pas Je 4% doigt.

8i tenga il Sol ¢ si lasci il 3% dito 1isso suila corda.

l EXERCICES ptm‘r donner de I'independance aux doigts.

Y, — = __.._ T —— - — P — = —— ¥ ——
I I | ‘
No 2 i#'ﬂl : ] & & & S &—4 & & S % © éﬁ
: WW |
8i tenga il 49 ed il 42 dito fissi sulle corde.
A Laissez le 157 et le 42 duigts posés sur les cordes.
"4 A ' 2 JI
N3 = ﬁ-:jﬂ
Uy W iy @'LEU SO
Si tenga 3l 42 ed il 42 dito fissi sulle corde.
L.laissez le 4% et le 4f doigts fixés sur les cordes- ‘ \
s | — | o
] 7 [ [, 71 [ [ (. 27 o)
N?A. 7 o e—

Jlingaiig

N e e e B o e I
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Nel seguente N45sisuddivida Ia misura in crome:
si vontino menialmenle cingue crome nella prima mi.
strs avantl di esegunire il Mi, ¢ nella misura seguente
s) contine quatire crome avanti di eseguirve il 81,

tez quatre croches avant de faire le 81,

Dans ce NY 45, snbdivisez la mesure en croches;

. £ . x %
complez Interlearement cing croches daps lo premicre me.
sure avant de faire le ML et dans la mesure snivante comp-

CANTO 4i WEBER CHANT de WERER
nell? 0BERON. * dans OBERON.
b= S e eIl
Bt e e e e
Nea5.) | ¢ dolee (2} o
i%. tde, — /-____‘\’
Ipte— e e e e
e e ® - P . g ® o e
YRR _ 2 £ % z
¢ * - . U& - »
T 4 P | | P
- T
ﬁ%w — o’ o T ey s
[yt ] e —— e e
‘--.d — ol . — | Ji i

;
bk

' —¥ T )
[/ 3 2 = » #1 &
S AR
S SN s g T Ty
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ESERCIZI in SOL winore,

EXERCICES en 80L winenr.

Moderato.
Pl Largeanente, _ i 4 e o P a ‘ t[ ‘F'rlhl o
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(2) D-C. vale Da Capo al Fiue. 8ifauso altresi del SELN0 %per
questa specie di ripresa.

La ripresa di ua motivo o di un pez_
zo viene indicata altresi. come si ¢ gid veduto, da una doppia sharra,

ad ambo i Iati della quale si pongono due punti.__ :“:

A
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(%) Caniabile. Chaniable, bien chantant.

(1) Trille ou Cudence, par abréviationy: hattement alternatif et £

gal entre Ceux notes, 3 un ton ou un demi ton de distance.

(2) Be Capo al Fine. Du commencement au mot £in, par

abréviation [.C.Un se sert aussi du signe % comme renvoi. Ea 1
prise dun motif ou d’un morceau, s'indique aussi,comme on ta deja vo.
par une dooble barre,d la gauche et a la droite de la quelle on

place denx points. _ :“:
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SCALA DI LA MAGGIORE. | GAMME EN LA MAJEUR. 75
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ESERCIZI in FAZ MINORE.

EXERCICES en FA § MINEUR.
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FASCICOL0 49 : 81

POSIZIONI. POSITIONS.

Come si e veduto;la prima posizione abbraceia due La premiere position.comme on I'a deja vu,embrasse
cttave, eioé lo spazio compreso tra il Sof ed il Si: 17 o deux Octaves, ¢'est-a-dire Pespace compris entre le Sol et
stensione del Violino e assai piti grande. Per ottener suoni le Si: I’échelle du Violon a nne plas grande élendue . Pour
pit acuti sulle stesse corde, hisogno necessariamente sma. tirer des sons plus aigus sur les mémes cordes et gu'on
nieare. Lo smanicamento si fa togliendo la mano sini- ne peut obtenir en laissant la main dans sa position nate.
stra dalla posizione in ¢l trovasi, per avanzarla di u. relle, il a falla nécessairement dewancher. Demanclier
no o pin gradi, e ragginngere in tal modo le posizion: consiste @ dter Ia wain gauche de la position ou elle setrouve,
piu alte. In questo modo hamno origine le differenti posi- pour avancer d'un ou plusicurs degrés afin d atteindre les
zioni sul violino. Se ne contano fino a nove. posifions élevees: de 13, les différentes positions sur le

Ecco un quadro delle cingue prime. A tempo e luo. ¥iolon. On compte jusqu'a neuf positions.
go ne faremo poi 1" applicazione, seguendo I’ andamento Voiei le tablean des cing premieres; nous en ferons lappliea-
progressivo dell’ opera. _ tion en temps et lien,selon lamarche progressive de louvrage.
4 POSIZIONE.. 'lf“’POASITION.
4
-
- =
e e e o p > £ e
Moderato- / e e e e e = s e — t — i !
¢/ - o ® i y
4 i ] n I T 1 1 - 1 1 1 I:l
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i X i ! - i |
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2: POSIZIONE. | 2me POSITION.
Pepar1zione .
Awanzote In mune dhin grado.
Prépuration , " 2 5-——;_:_ 3 9 15
Avaiecz I mein dim degre. 1234 [ 4928 _-p-# e --—-F-.- r's LI T 2 1 5 1
3 ) | I — P —— t I # [T
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s = e 1
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try——t—— I 1 ] . ! t ‘I ; 1 — =, L ‘l‘ ‘1 ‘t }
Y, B 3 T2 T 2 17 # 3 [
*5 42 a3 $5 24 155 ¢4°+¢ 7 T2 1 #4718
3t POSIZIONE. : 3" POSITION.
Alla 3% Posizione la parte inferiore della mano de. A la 3¢ Position, la partie infericure de la main
ve toceare la parte inferiore della fascia del Violino. doit toucher le bhas de P éclisse du Violon.
Preparazinne -
A1 unzate It mano di due g radr, ' 4 2mg o2 &
7 Sy : 5 4 > & A
. }-n.pma:tt:on , 4 9 3 4l !i 'A;_q: : 5 & &1 2 __‘1 > FZ .IF!,. 3 24 A o, ‘r 3
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2. T : = — — s o — ﬂ
J & 4 A -0 e % T R S A e
12 % 32 1% 32 TT°7 1 1 ! T
Nel cambiamento di posizione, avanzate la mano | Dans le¢ changement de position, avancez la main
¢ le dita insieme. et les doigts simuitanement.
29 Pos: 39 P. 12 P. 9u P. 3%P. 4¢P 24P, 3P 42p.
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ESTENSIONI AKRMONICHE ALLA TERZA POSIZIONE.

EXTENSIONS HARMONIQUES A LA 3¢ POSITION.

4 ) [ |
P —

& questo punto prendasi gli studi 249 ¢ 222 della mia op: 84.

rivato alla nota che gli corvisponde alla 37 Posizione. Per 12

29" hattuts, non tute il Sol se non quande il 29°dito sa._

ra

Non fate la nota armonica se non quando il 3%°dito saraar.

arrivato al] Re.

Lo zero accompagnato dal 4, indica che il dito deve

sollanto sfiorare la corda.

- . r I4
doigt sera arrive au Re.

[ * &

seulement efflenrer la corde.

)

4 { A . i D 5 0
‘#{ 1 1 —1 = ] o —— ;H
| I { 1 ! { } | ‘_ ‘ A
e * 5 45 & J 4 4o 3
- °_ L8 ’
—epp? EEP0,0 . |
7 = 1 — - ——1— :’Eﬂ
H | | I . | g -
- ./ 70 »

. [
Prendre ici Ia 247 et 22¢ Eiudes de mon euvre 84.
Xe faites la nole harmonique que lorsque le 3% doigt
sera arrivé a la note qui lui correspond a la 37 Position.

Pour 1a 2¢ mesure, ne failes l¢ Sol que lorsque le 2%

Le zéro accompagne du 4, indique que le doigt doit

] } 7 = T 2 7
3 ——_ ‘: - ‘1 —— G - — = —
v & s A 4 A 2 4 4 h _'; 4 4 !31
T _/g ¢ Tn o L 36 48 1 :
2 p .
9 — 1 1'—14 4 -|P. i"t ¥ t
F 4™ J ; T — T —1—* ] i ! TR -
e et te tee o T TE= s =
U 14 2] e T & 1T 1 F 4 3 #
1 & 45 U?u
b

SUON] ARMONICI ALLA TERZIA POSIZIONE.

P s F N — o Dy
X — 1 i ; —& ——9 1 —— i ——
(L o —— e L — s s
Y, T 6 0 b v v 4 fﬁ Tﬁ 4 —_/J‘.‘ A = o
v 9 U 0 i
o 4 e & B £ 845 o~ 4 e &N
Ze—] T I T |l_ 1 I »—e ;_ : ' —» — : ——
& A ===t

la mano senza necessita. Se si deve fare un movimento croma.
Hivo in una posizione, il dito solo avanza o retrocede. Il mo.

to simultuneo della mano e delle dita non deve mai aver

Una cosa sommamente imporiante € di non muoveremai |

luogo se non per cambiare posizione.

Une chose excessivement importhnle est de ne jamais dé_
ranger la main sans nécessité, 8l y a licu a faireun mouve.
ment chromatique dans une position, le doigl seul avance ou
recule. Le mouvement de la main et des doigts ne doit fou.

juurs se faire simulianément que pour changer de position.

l‘g‘“ Posizione. im4Pos:  2daFos: 57 Pos: 324 Pose 294 Pos: '
n . nLre Pr'n‘ﬂition. & " o ¢ - ﬂ.ﬁ. £ 2 & bg. b ~
e e e | ‘ =
=4 ' I 1 ]
11\ LLL 1 1 i 1t !
LN 4 i Y . | i | 1 g7 P Pl 7 X
T T E | L Y x T b * el L 3 x L o x
: CANTING.
; ﬂmntfwu.a.é 1 2498 compa. 3% coRDA. . 4% corDA.
: 4 ‘ 3
Falk 1 [ = — " A 4 4 1 4 4 4 4]_ i 1 - d F) 4
— — il ’) £ ] 7 T =
rasn) f —f4— : A1t ﬂ
\'lj' 1 e [ It > &
¥ _POS: H S 4% LYy ’.i."POS! ga gt 44 57 42 Poss 48 ! 39 40 g E: (] -5
' 49 Pos: 20 3 4 52
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La1? 87e 5¢ Posizione sono evideniemente le piu fa_
cili e comode per Ia combinazione del digitare e per il
punto d’appoggio che offrono alla mano. E pero indi.
spensabile di familiarizzarsi colle posizioni 2%e 44 per

poter eseguire i passi in tali posizioni, e cio senzaspo.

R

stare la mano inutilmente.

e i _
g L 5 e U e s o e

83

Les 4 3¢ et 5¢ Positions, sonl évidemment les plas
faciles et les plus commodes par la combinaison de leur
doigter et par le point d'appui qu'elles offrenta la main.
Il est cependant indispensable de se familisriser mvecles
2¢ et 3¢ positions, pour pouvoir executer des passages dans
ces positions et sans deplacer la main inutilement.

N 5 POSIZIONE. E“POSITION.
Preparazione, 1 72 4 3 2
Y Préparation, A . i — 5 1 2 3 ;. # 'F' = 'ﬁ et
; I I I - b I B \'-‘! Ay \ ]
) it e e e == ——
4 ; 3 1 = 1 1
G4 FETT Y T T 0
A 1 & 2 1 5
S . 2 _ 3 9 :g- B 3 g
tiE 7] .- 1 F ” 1 4 - 4 4 0 :
E|'!E: . f‘:- F ? F R 1 1 4._ ’ ™ » = - I _II_ [ .
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f% 5! POSIZIONE. 5> POSITION.
b La5s? Posizione presenta la stessa digitazione della prima. La 5¢ Position présente le méme doigter que [a premijere.
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84

Come si vedra nella tavola delle 24 scale a pag: 106, il
mezzo per figitare regofarmente le scale ascendendo e discen-
dendo ¢ di servirsi alternativamente del 47 ¢ 2° dito.

lo nom saprei troppo raccomandare allo seolars di oc.
eliparsi seriamente e colla pit grande cavadelle posizioni 2¢
e 4% Paiono quesle pid difficili dellaltre sopratiutto perché
non si studiano clie raramenle e pon mai separatamente. Quel.
v ¢he cagiona nataralmente un po’d’indecisione e di perturba.
zione nello spirito dei principianti,si € che le posizioni 44 32
v 52 hanno dei numeri pori sulla stesse note che nelle posizio-
ni 25 A'e 6% porlano numeri dispari: e viceversa. Fa dunque
duopo prendervi 1’abitudine, ¢ sara cosa facile mediante u-

no studio accuraio, coseienzioso e continuato.

OSSERVAZIONE.

Per essere del tutfo logici,e per seguire regolarmente I'an_
damenlo progressivo dell’opera, noi non facciamo mai givngere
[0 sroluro ad una noova difficolta se non dopo avergliene fatlo co_.
roseere il principio. Siome pero costretti a for un’eccezione per
le corde doppie.— Le corde doppie,a cagione della natura e del.
fa difficolta delle lore combinaziori, non possono ancora iro.-
var qui lwogo. Nullameno per dere un po’ pin di varieta ai pez.
21, abbiamo messo qua e cola alrnne note doppie che Ta eono-
senza degd’intervalli rendera piu facili,e che saranno in
gualche modo ura preparazione alle. doppie covde.

8 ESERCIZ] SULLE 5 POSIZIONI.

Comme on le verra dans le tableau des 24 gammes. pageit6
le moyen de doigier regulierement les gammes en montantel en
descendant, ’est de se servir allernativement des4"e 20 deigts.

Je ne saurais trop recommander a ’éléve de s’oceuper sé.
rieusement et avec le plus grand soin de la 2¢ et de la 4% posi-
tions. Ces positions paraissent surtout plus difficiles, parce-
qu’on ne les travaille que rarement et jamais séparement. Ce
qui dans fe commencement de ’étude du violon, jette naturel
lement un pen d’indécision et de perturbation dans Pesprit,
c’est que la 45" 3¢ et 57 positions ont des chiffres pairs sor
les noles qui dans les 24 4% et 65 positlions ont des chiffres
impairs.et vice versa. C"esl doncune habitede 3 prendre quun
travail atlentif,corsciencieux et suivi fera facilement acque'rir.

OBSFRVATION.

Pour étre parfaitement logique el pour suivre régalicrement
fa marche progressive de Ponvrage,nous ne faisons sborder 4 I’é
leve de nouvelles difficultes, qu’apres i en avoir fajt conpaitre
d’abord le prineipe. Nous sommwes ohligés de faire une exception
pour la double corde. - La dewblr corde a couse de la nature et
de la difficulle de ses combinaisons,ne pent encore trouver sa
place ici. Néanmoins,pour donner.un peu plus de variéte anx mios.
eeaux, nons avons mis de temps en temps quelques dowbles notes,qne
1a connaissance des intervalles rendront faciles et qui seronten
quelque sorte une préparation a la double corde.

8 EXERCICES SUR LES & POSITIONS.
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Per esercitarsi alla sostituzione di

dita e la digitazione espressiva.

Ip questo cambiamento di dito, bisogna che la mano e le

dita salgano e discendano simultaneamente ¢ con risolutez.

za, affinehe la nota riesca del tutto pura.

Moderato.

Pour exercer la suhstitution

du doigt et le doigter expressif.

Duns ce cﬁangement du doigt,il faut que la main et

le doigl montent et descendent simultanement 6t d inema_

: s 4 P ] | . !
niere determinee,ofin que fa nofe ail lounte sa parete.

4 4 t .3 1 i3 1 P 4 _ 4 - E i i t I } I I
T £ - ' i -' F . _\' .r ’ i — — :;
N78. 5& ? {5'::; — T 1 P i »~—5— I: .
-5 —— — + — + — =1 v
dolce. .
2 2 2 4
o i ] } 1 L ] ‘2/—-‘3 2 4 3 /"“‘4 3 4 2 4 q
e —T 1 i ——— -~ #IZF # f
— ti A ! ] | I } [ I —1 i
ot 12,1‘ — —1 1 — I I I i 1 I i
r 3 3 2__3 2 3 2 2 2.2 3-8 J-u 1, H
Al N Y r > & B TP & » Je £, [EE e EE
“&"—1' ! . F g F 2
y, gl N { - i |
{H— r t ] | 1
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L I,
. 28 1_5
i e e e = —
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J . 2 3 3 1 3 .2 A3 13 i3 473 =
(4
. . » ¥
Fsencizio per dare alle dita un certo grado I Exereice pour donner une certaine indepen-
dance aux doigts et pour préparér a la double corde.

d’indipendenza e per preparare alla doppia corda.

L'arco a piomho egualmenie salle due corde.
L’archet bien d'uplomb sur les deux cordes,

~ Moderato. L

=

X—ry—1 T ——] = = !
N?‘io i y s ] =) 7 _5 =
e A ELE L a g ,
T;‘rando. T%li'ando. 'I‘Tirando. 'llli‘rando. ‘l;irando.
; irez. rez. irez. irez. irez.
- I —— p pa Pl _g 4
[ e f ZEN 2N
P PP T
. 7
_ Est’acuzlon& —— e —" f; -
Execution. 7 7 7 _r"_' [
'_r = - - |
Moderato.
Arcate langhe ¢ morbide.
A ‘l A ‘2 __‘ 1 1 ‘l ‘l { F] ’ ] ‘l z )
. - L) ) ol e X i)
N 2. T T ETIa e
Y] F T EIN N SR C A 1 —
Allonge el moellenx. | | 30 ! o |
Fare dapprima questo esercizio a note sepurate,
Dire d*abord cet exerciee en separsnl chuque note.. .
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Questi due Duetti fapno parte della mia collezione pro. Ces derx Duos font partie de ma collection progres.
gressiva. Lo seularo potrd, gianto a questo punto,sonare i sive. 17 Eldve pourra ici jouer les 6 premiers livres, et dans

G primi Iibri.e,nel corso dell’opera,proseguira coi miei 15 le courant de ’omvrage, il prendra la suite avec mes 45 Etu_

Stadi facili e caratteristici,con la scuola delle cinque Posizio. des faciles et caractéristiques,lecole des cing positions{en

ni (in 3 libri) e co’miei 46 Stodi melodici e progressivi. 5 livres) et mes 46 Etudes melodiques et progressivee.

Spiegazione dei segni. Eaxplication des sigues.
| l Tirande. U Tirez 1’'avchet,
' A Spingendo. o A Poussez.
I
Moderato risoluto.
| L — i s e 1 e T ~ ——
. G o H —— = o—— X o X
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| 12T 000, )
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v 29 ; & -‘E#f %I' ; - W b U
Questi Duetti sono specialmente eollocati gui per Ces Duos sont spécialement placés ici, pour commu.
dare allo Scolaro franchezza e precisione nella misu. niquer a 1"Eléve de 1’aplomb et de la precision dans la
ra, e per ohbligarlo a contare rigorosamente i tempi mesure, et pour le foreer 4 compter rigoureusement ses
senza il soccorso del maestro. temps sans le secours du professeur.
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Moderato maestoso
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A punia d’arca, molte nitidumente.
De Iu pointe de Usrchet ot togtes [es notes bien neties.
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SEI PICCOLI STUDI. | SIX PETITES ETUDES.

Questo Studio debb’essere sonato a mezz’arco e tatte le Cette Etude doit s¢ joner du milieu de 17archet et tou-

note debhono essere ben separate ed aceentatissime. 8i  tes les notes doivent étre trés séparées el rés accenludes.
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puo altresi studiarlo in staceato artivolato di punta dan. Un peut également la travailler en détaché articulé de la

do alle note un po’di larghezza e lasciando ira una e pointe, en donnant aux notes une certaine largenr et une

- » v » ’
"allra una separazione ben nelta e marcata, s€paration nette et bien marquee.
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Con dofcezza, areo Tungo.

nModerato.

2 STUDIO0.-
qme If:'runn.
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Questo studio va sonalo con grande egnaglianza:le di- ’ Il faut jouer cetle Etude avec une grande égalité et
ta debbono cadere sulle corde con forza e pieghevolezza. faire tomher les doigls avee force el souplesse.
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Asrivato a questo punto, Vallieve prendera le Bicreagioni
del giovine Violinista, op: 82, da soparsi alternatamente col-
fi 299 Parte di quest’ Qpera.
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Eeléve prendra ici les Boeréalions du jeune Violoniste
up: 82, alternalivement wvee la 22 Partie de eel ouvrage.
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