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Stimmen der Fachpresse, Ausspriiche und Urteile
von Komponisten, Harmoniummeistern u. Kiinstlern

Gesammelt und veroffentlicht von Carl Simon Musikverlag, Berlin W 35, Steglitzerstr. 35

Die Runst
des Registrierens

Ein Hand- und Nachschlagebuch fiir Spieler aller
Harmonium-Systeme = veriaft von

Sigirid Karg-Elert
Opus 91

I. Teil: Das Druckluftsytem mit Einschlufy des reformierten und des Kunst-
harmoniums. Die Asthetik der Registrierkunst. Das selbstandige Registrieren.

I Teil: Das Saugluftsystem. Normalharmonium und Abweichungen davon.
Die Asthetik der Registrierkunst und das selbstandige Registrieren. :: =

IIl. Teil: Vergleichende systematische Tabellen zur selbstindigen Regi-
strierung und Umregistrierung von Noten eines Systems fiir ein anderes.

Ein LieferungswerK mit mehr als 1400 Registrierbeispielen
Ein Probebogen mit der Inhalts-Ubersicht gratis zu Diensten o

Der in Harmoniumkreisen bekannte und geschitzte Altmeister
.Prof. August Reinhard (gestorben am 27.November 1912) schrieb,
als er zwei Jahre vor seinem Tode die Korrekturen des I. Teiles
dieses grofien Lieferungswerkes iibernahm: ,,Das Werk interessiert
mich im hochsten Grade; es ist nicht die umfassende, in die kleinsten
und feinsten Einzelheiten eingehende Beherrschung des Gegen-
standes, die mich den Verfasser bewundern 1afst, sondern vor allem
die Liebe, Sorgfalt, ja Begeisterung, mit welcher Karg-Elert alles
behandelt und dem Leser an das Herz legt. Es steckt enorm
viel in dem Werke, unendlich viel mehr als in allem, was bisher
aber das Harmonium geschrieben ist, zusammen genommen; es ist
epochemachend und wird sicherlich unserm Instrumente viele
neue Freunde gewinnen, auch unter den Berufsmusikern, voraus-
gesetzt, dafy sie sich herbeilassen das Buch mit Ernst anzufassen
und zu studieren.*

Der Schulfreund (Kirchheim-Teck) schreibt im November-Heft
1912: ,Karg-Elert, ein hervorragender Komponist (geb. 1879 in
Oberndorf am Neckar), der Bahnbrecher der noch jungen Har-
moniumkunst, bietet hier in seiner Kunst des Registrierens in
49 Kapiteln ein Fundamentalwerk, an dem der moderne Harmonium-
spieler nicht voriibergehen kann.“

Direktor Th. Koch in Karlsruhe schreibt im September-Heft 1911
der Monatsbldtterfiirinnere Mission: ,BeiDurchsicht der Text-
proben und des 49 Kapitel umfassenden Inhaltsverzeichnisses drangt
sich einem die Uberzeugung auf, dafy der Verfasser seinen Stoff
wirklich beherrscht, indem er den gegenwirtigen Standpunkt des

Zirk. Ster.S00 A,

Harmoniumbaues in jeder Hinsicht Rechnung trigt, das Wesen
der verschiedenen Systeme — Druckluft-, Saugluftsystem, Kunst-
harmonium — erlautert und an der Hand zahlreicher Notenbeispiele
die Wirkung samtlicher gebrauchlicher Register nach Umfang, Klang-
farbe, Kombinations- und Ausdrucksfihigkeit beschreibt und damit
zum richtigen Gebrauch derselben anleitet. Bedenkt man, wie ver-
worren in dieser Hinsicht oft noch die Begriffe sind, und wie
mangelhaft und oberflichlich auch sonst gute Harmoniumschulen
das Registrieren behandeln, so wird man begreifen, daf§ das

“Karg-Elertsche Werk jedem wifibegierigen Spieler eine Fundgrube

der Belehrung werden kann, wie sie bis jetzt noch nicht existierte,
ja man darf es wohl als die Grundlage fur den kiinftigen
Unterricht, wie fiir die ganze Zukunft dieses Instruments
bezeichnen, durch dessen Herausgabe Verfasser und Verleger
sich ein grofies Verdienst erworben haben.“

Der Berliner Evang. kirchl. Anzeiger schreibt in Nr. 47
vom 17. November 1911: ,Schon diese Probelieferung zeigt, was
man erwarten darf. Wir missen gestehen, dafs uns die Durchsicht
dieses Heiftes eine aufrichtige Freude bereitet hat. Es ist eine
mithevolle, aber dankenswerte Arbeit, die der Verfasser unternommen
hat, eine Arbeit, die wegen ihrer Eigenart bei den Musikfreunden
lebhaftes Interesse erwecken und der Harmoniumsache zweifellos
viel Freunde gewinnen wird. Wir kennen in der gesamten Musik-
literatur kein Werk, das die Materie so ausfithrlich, so erschopfend,
so klar, so allgemein verstindlich behandelt wie das vorliegende.
Es fullt tatsiachlich eine Liicke in der Musikliteratur aus.
Wer sich informieren will tber den heutigen Stand der Harmonium-
baukunst, {iber die verschiedenen Harmoniumtyps, fiber Art und
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Inhalt zum Gradus ad parnassum

von Sigfrid Karg-Elert, Op.95 Abteilung III.

A. 15 Etiiden im Nach-Bachschen Stil
Schwierigkeitsgrad bei 10 klassiger Staffel (Stufe 3-5).

Zwei gleichberechtigte Stimmen. Aequaler Rhythmus

22 Rechte, iibergeordnete Stimme. Teilweise synkopierter Rhythmus.
2b Linke, iibergeordnete Stimme. Teilweise synkopierter Rhythmus.

1

11.
12.
13.
14.
15.

COPXIPU P W

Dreistimmiger Choralsatz. Stummer Fingerwechsel.

Dreist. Choralsatz. Gebrochene Oktavenbisse. Stummer Fingerwechsel.

Dreist. Choralsatz. Figurierter, phrasierter BaB. (Studie fiir linken 4. und 5. Finger).
Akkordisch begleitetes ~Sempre ligato< mit diversen Satzvarianten.

Leicht beweglicher Triolenbafl im 3stimmigen Ligatosatz.

Straff rhythmisierter Baf3 mit 2 Ligato-Oberstimmen.

Dreistimmiger Satz im gebundenen Stil. Finfteiliger Rhythmus.
Vierstimmiger Satz mit figuriertem Bas.

Polyphones Terzett. Basso continuo. Bewegliche Mittelstimme in der rechten Hand.
Polyphones Terzett. Melodia continuata. Bewegliche Mittelstimme in beiden Hiéinden.
Verteilte polyphone Bewegung. Vorschlige.

Moto perpetuo in der linken Hand.

Rhythmische Motivhachahmungen in vier Stimmen.

B.16 Suitensatze zur Einfithrung in den Bachschen Stil

Registrierung zu den Suitensitzen (16-31).
fiir Saugluft und Druckluftsystem
Dazu ein Vorwort (Seite 23).

C. S.3388




Dre ersten Stuoren 1m polyphonen Spie/ 3

filr Harmonium.

A. 15 Etiiden im Nach-Bachschen Stil (Nr. 1-15))

1. Zwei gleichberechtigte Stimmen.

Requaler Rhythmus.

Sigfrid Karg-Elert, Op. 95. Abtig. IIL.
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Gradus ad parnassum IIT.
Copyright 1914 by Carl Simon Musikverlag, Berlin W. 35. C.S.3388



22 Rechte, iibergeordnete Stimme.

Teilweise synkopierter Rhythmus.

1.
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2P Linke, tibergeordnete Stimme.
Teiiweise synkopierter Rhythmus.

Dr.-32"15ma2 Agevole.
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3. Dreistimmiger Choralsatz.

Stummer Fingerwechsel.
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2B) Das x ist ein Signal fiir besonders zu respektierenden Fingersatz! Seine genaue Befolgung ist Notwendigkeit.
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4. Dreistimmiger Choralsatz.
Gebrochene Oktavenbidsse. Stummer Fingerwechsel.

Poco Andante.
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MB. Bei Druckwind-Instrumenten mit 16’ muB von hier an bis ,,Da capo al fine “ auch in der linken Hand &%2 gespielt werden.
C.S.3388



5. Dreistimmiger Choralsatz.
Figurierter, phrasierter BaB.
[Studie fiir den linken 4. und 5. Finger]

Dr.-16"s:¢ Andante semplice.
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6. Akkordisch begleitetes =sempre ligato <
mit diversen Satzvarianten.
, Moderato.
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Von der Angabe des Fingersatzes mufite aus instruktiven Griinden abgesehen werden.
Der hohe technische Wert obiger kleinen Studie liegt in der Satzumbildung verschiedener Versionen, die ein straf-

fes, andauerndes Studium erfordern.
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7. Leicht beweglicher TriolenbaB*

im 3stimmigen Ligatosatz,

Andante steigernd bis Allegrissimo veloce.
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*) Dem Wesen nach sind es Triolen, obgleich der g Takt die do @ als regulire Achtel bewertet. Man zihle also ww
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Der BaB ist auch >staccato-leggiero< (aus federndem,sehr leichtem Handgelenk, doch ohne klavieristische Oberarmbewegung
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8. Straff rhythmisierter® BaB

mit 2 Ligato-Oberstimmen.

Alla marcia.
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*) Der punktierte Rhythmus soll als Ausdruck der Energie, Spannkraft und Straffheit (Alla Marcia!) stets fast wie m,
gespielt werden. Vor beliebter, femininer Verweichlichung F_-EE? werde gewarnt.
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9. Dreistimmiger Satz im gebundenen Stil.
Fiinfteiliger Rhythmus.
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10. Vierstimmiger Satz mit figuriertem BaB.

Y

Moderato.
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11. Polyphones Terzett* Basso continuo.
Bewegliche Mittelstimme in der rechten Hand.

s Moderato. _
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*) Die drei verschieden profilierten Stimmen erheischen unterschiedliche Deklamation: QOberstimme = durchaus breit gehal-

ten (ligatissimo). Mittelstimme = flieBend (veloce). Unterstimme = halb gebunden, etwas schwer (portando).
C.S.3388



17

— 5 5 5
:Q—g—#ui\sl———g' B 4 1 3 3 2 N
3T PR | l. P | H { v]; I ’i ~N T

Y ——4 — &
D)) —G— ¥ :
AN SM|d8dddd il aigidda
D e e
i—-Tl 1l i . . :
FE T % &1 e
| 1 i T 4 1 5 % 3 > 1 3 1— |4
- 5 5 - 5
X
N 48, i, 8 4 2 3 21212m\2, | ———~
= ) p = e— — 33—
T . —
- jNdddddndiaan -
ST ! t T r—r 1 9 P » ].—
1 T ] I 41' o | } | F‘ t
t ——¢ — : I ! = 1 ! T 3 .
/-{" P ] s . ) —
# H./\J 2' 4| 3 3l 2,[ 2 1 8 2-2
> [T | O
~ - - —f—e
W—"———?—r—.—”ﬁ 1 z = o T ! t f I En—
e | T
i T I 2 /& 1 v 3 ?
AU, 324 >~ A L U=2 13 3 P
'*ll"".A ‘] & O ". 3 P— 3
.__'_. ' L2 3 —
=
,
—u ——I'-——— } —] ; ~ F r ‘[P
| e e e e s s .
——= ' t { % 2 1 1 T4 I o 1 %
2 5 i
H. il 2 1= P} 3; 1 4[ 5 \ if
T 4 . o
o— - — P—— =
. i —— e i
: ' — —r— — o
—+ : 3 1 o 5 '3 2 1 % 1

Collection Cari Simon, Harmonium-Musik-Verzeicknis mit Angabe des Schwierigkeitsgrades, sowie dic. Broschiire ,,Das moderne Kunsthar-

———

monium™ und , Register-Tabelle fir das Harmonium® durch jede Musikhandlung gratis.

C.S.3388



LB ]

813

0

S -

; 11/

12. Polyphones Terzett. Melodia continuata.
Bewegliche Mittelstimme auf beide Hénde verteilt

Moderato.
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13. Verteilte polyphone Bewegung.

Vorschlage.
Dr.-16"sze  Allegretto amabile.
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Der Fingersatz will mit liebevollster Sorgfalt studiert werden.
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| 14. Moto perpetuo. in der linken Hand.
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15. Rhythmische Motivnachahmung in vier Stimmen.

Allegretto scherzando.
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Vorwort zum Gradus ad parnassum
von Sigfrid Karg-Elert, op. 95!,

B. 16 Suitensitze zur Einfithrung in den Bachschen Stil

(auch als Konzertnummern verwendbar).

Die Werke J. S.Bachs, des allezeit grofjten Meisters
des polyphonen Satzes, setzen eine technische Eigenart
voraus, die durch kein Studium fremder Etiidenwerke,
sondern einzig und allein

durch Bachs eigene Werke

gewonnen werden kann. Diese Behauptung, ins In-
struktive iibersetzt, scheint anfechtbarer, weil unlogischer
und widerspruchsvoller Art zu sein, denn der Weg zum
Ziele kann ja nie das Ziel selbst sein! Indes will obige
These lediglich in Bausch und Bogen verstanden werden.
Bachs grofere Werke, die Toccaten, Fugen, Phantasien und
machtigen Partitensatze konnen freilich einzig nur durch
dhnliche Werke von leichterer Art technisch vorbereitet
werden, und auch diese letzteren- finden in den noch be-
scheideneren Stiicklein Bachs ihren Auftakt. Aber da stets
jede hohere Staffel die nachste Station des von tieferer
Sprosse aus Aufstrebenden ist, so sind auch Bachs aller-
leichteste Satze nicht nur ,der Weg zum Ziel*, sondern
fiir weniger Geiibte zunachst direktes Ziel selbst. Und in
diesem letzten Fall wird die Forderung: Bach durch Bach
zu erreichen, in der Tat hinfallig und die obige These
haltlos, da eben ein Allerleichtestes nicht von einem Noch-
leichteren vorbereitet werden kann.

Hier setzt der Sprung ins Ungewohnte ein. — — Ihn
dem Schiiler zu ersparen, ist letzten Endes keinem Pada-
gogen gelungen. Der Verfasser dieses Studienwerkes hat
den beregten notwendigen, fiir die Entwicklung der ge-
samten Spieltechnik eminent bedeutungsvollen ,Sprung*
von der ersten embryonalen Studie (des 1. Heftes fiir An-
fanger) an unverriickt im Auge gehabt und auf ihn von
der ersten Ubung an vorbereitet. Man sehe daraufhin des
Verfassers Op. 95, Abteilung I des Gradus und vor allem
auch Op. 93, Die ersten grundlegenden Studien, an: Die
Tendenz zur exakten Polyphonie, Insbesondere zu der Bach-
schen Kontrapunktik, ist offensichtlich. Und dennoch: ob-
gleich in diesen Studienwerken eine sukzessive Weiter-
entwicklung technischer Fahigkeiten im allgemeinen und

eine vorsichtig durchgefiihrte Progression der polyphonen
Spielweise im speziellen durchzufiihren versucht wurde —,
der. Sprung zur spezifischen Bachtechnik bleibt bestehen,
wenn anderseits dem Spieler auch durch jene vorgenannten
Werke die Schwingen erstarkt sein diirften.

So glaubte denn der Verfasser im Anschluf§ an die
kontrapunktisch noch sehr bescheiden auftretenden , Ersten
Studien fiir das polyphone Spiel im Nachbachschen Stil“
dem Altmeister Bach, der der Grofite unter den Grofien ist,
selbst das Wort geben zu konnen. Es wiare nicht schwer
gefallen, aus der kaum glaublichen Fiille instruktiver Orgel-
und Klavierwerke Bachs ein Kompendium ,allerleich-
tester Stiicke“ auszuwihlen, und daher mag es vielleicht
wundernehmen, dafy sich der Verfasser einzig auf einen
Extrakt aus den Franzdsischen Suiten beschrinkte, die
eine weitausgedehnte Progression der Schwierigkeit weit.
weniger zulassen, als es eine Sammelgruppe aus beliebig
verschiedenen Werken erlaubt hatte. —

Aber grundlos geschah die Auswahl nicht, folgende
Prinzipien sprachen bestimmend mit: Bachs zuganglichste,
wertvollste Werke fiir Klavier (und soweit, als ausfiihrungs-
moglich, auch die fiir Orgel und Kammermusik) sollen in
einer pietitvollen Ausgabe fiir Harmonium in ungezwungener
Folge nach und nach erscheinen. Fiir verschiedene Kom-
positionen ist der Rahmen bereits gegeben: z. B. in den
Heften der ,klassischen Meisterstudien® und in der
VI. Abteilung des Gradus Op. 95 ,Konzertstiicke“. Ge-
plant, d. h. der Verdffentlichung harrend, ist ein Bach-
Brevier“ (beliebte Vortragsstiicke), eine akademische Aus-
gabe der ,zweistimmigen Inventionen“ mit eingehender,
analytischer Erklarung und eine notwendige Auswahl der
schonsten Praludien und Fugen aus dem ,Wohltem-
perierten Klavier“ (beide letztgenannten Werke unter
besonderer Beriicksichtigung der Doppelexpression einge-
richtet). Es gilt, einerseits vor allem Weitschweifigkeiten
zu vermeiden, anderseits aber die unerlaflichsten, wert-
vollsten Werke in die Bearbeitungen mit einzureihen.
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Fiir die einfachen Musetten, Sarabanden, Airs usw. aus
den Partiten, Sonaten und englischen Suiten, die mehr dem
monodischen, homophonen, als kontrapunktisch-polyphonen
Satz zugezahlt werden miissen, istinden ,,Meisterstudien®,
Heft IV bis VI und dem ,Bach-Brevier“, — fiir die ge-
waltigen Gipfel Bachscher Kunst: Toccaten, Chromatische
Phantasié und Fuge, italienisches Konzert, Passacaglia, —
in den ,Konzertstiicken“ der Platz gegeben. ,In-
ventionen* und ,Wohltemperiertes Klavier“ sollen
je fiir sich zyklisch geschlossen bleiben. Es gilt also, einen
Rest von Partiten und Suiten unterzubringen. Instruktive
Griinde erheischten lediglich zweistimmige Satze auszu-
wahlen, die leichter als die fast asketischen Inventionen
sind. Zugleich auch sollten die Stiicklein den der Bachschen
profunden und im allgemeinen schwer zugénglichen Kunst
noch fremd gegeniiberstehenden Harmonisten moglichst
unmittelbar wirkungsvoll und verstiandlich sein. Was
wire da geeigneter, als die , Franzésischen Suiten®,
die Esprit, Anmut, Grazie, Laune, Temperament, sinnliche
Klangschonheit im kleinen Rahmen késtlicher Tanz-
typen mit den allereinfachsten Mitteln zum Ausdruck
bringen?

Die untereinander stark kontrastierenden Suiten in
Cmoll und E dur sind die konzertantesten und daher tech-
nisch am dankbarsten. Ihr hoher instruktiver und absolut
musikalischer Gehalt lafst sie als Einfiihrungswerke fiir
Bachs Kunst ganz besonders geeignet erscheinen.

Von einer Satzreihenfolge in steigender Schwierig-
keit wurde hier abgesehen (die progressive Anordnung ist
am Schlusse dieser padagogischen Anmerkung ersichtlich),
vielmehr blieb mit einer Ausnahme*) die originale Fassung
der Satzreihe bestehen, eine Notwendigkeit, um die Werke
als je ein in sich geschlossenes Ganze zu begreifen, ab-
gesehen von den Vorziigen der originalen Satz-Kontinuitat
fiir den praktischen Konzertgebrauch.

Den beiden Suiten wurden aus technischen Griinden
noch drei Einzelsatze aus der Es dur- und H moll-Suite vor-
angestellt.

Péadagogische Anmerkungen fiir den
Selbstunterricht.

Drei Einzelsitze.

16. Menuet Es dur: Das wundersam feine, ausgesprochen
weibliche Stiick atmet ruhige, gemessene Anmut. Es werde
durchaus arios gespielt. Besondere Beachtung erheischt

die fiir Bach typische Artikulation n Jj n, die deut-

~  ~—

liche Gruppentrennung erfordert, ]-j [| ]1 ” h Die

grofseren LigatobOgen steuern ein\e/m Ze\r/splitte\r;. Der

*) Die Courante der C moll-Suite ist an Stelle der weggelassenen
Gigue getreten, .

Rhythmus sei schwebend, das Tempo bewegt (nicht schlep-
pend). Jede Hand ist solange allein zu iiben, bis sie ihre
Partie im lebhaften Zeitmafy in genauer Phrasierung be-
waltigt.

17. Menuet Hmoll: Prickelnd, sprithend und feurig.
Sehr leicht hingeworfene Viertelnoten, fliissige, lockere
Achtel. Partie der rechten Hand des 1. Teiles kehrt als
Partie der linken Hand im 2. Teil wieder. Also man ver-
mute etwa keine ,Begleitungsform“. Phrasierungsbogen
in der linken Hand sind scharf zu beobachten. Jede Hand
ist bis zur Vollkommenheit zunachst allein zu studieren.

18. Air (sprich: Ahr) Esdur: Der Titel fiihrt leicht irre.
Man denke vor allem an keine Arie, eher vielleicht an ein
Trallerliedchen frohlich-sorglosen Inhalts. Man nihere das
Stiick dem Charakter der Courante (die indes dreizeitig
ist). Alle Achtel sind locker und gewichtslos hinzuwerfen,
die Artikulationsbogen scharf voneinander zu trennen.

Suite E dur.

19. Allemande (sprich: Allmangd): Dieser Tanz liebt
schwere Bewegungen, man vermeide in diesem préachtigen
Stiick, in dem die Festvorfreude rauschend pulsiert, jede
Spur von prickelnder Brillanz und perlender Leichtigkeit
oder Hast. Vielmehr halte- man alles grof, deutlich rhe-
torisch, edel in der Linienfithrung und bei aller Freudigkeit
mafivoll in der Starke und im Tempo. Uber J=92 gehe
man nicht. Den Achteln der linken Hand lege man —
bei aller scharfen Phrasierung — keine grofie Bedeutung
bei, sie sind kontrapunktisch nebensachlicher, ja fast ,be-
gleitender* Art. Das zweite Thema Hdur (in der zweiten
Halfte des achten Taktes beginnend) erheischt scharfe
Bogentrennung; das stetige Emporsteigen der mit = be-
zeichneten Noten werde deutlich markiert.

Beachtenswert ist die Kombinierung des ersten und
zweiten Themas vom achten Takte jedes Teiles an: erstes
Thema linke Hand, zweites Thema rechte Hand. Das
zweite Thema, das elastisch und energisch zugleich werden
soll, spielt in der Durchfiihrung des zweiten Teiles (vom
fiinften Takt an) eine gewisse Rolle. Die Partien sind hier
vertauscht, R. H. ist L.H. geworden und umgekehrt,

Ehe man mit der selbstredend einzelhandigen Ubung
beginnt, zerlege man das Stiick in seine Einzelglieder und
studiere die motivische Arbeit, den harmonischen Aufbau
und die feinziselierte Deklamation dieses Satzes.

20. Courante (sprich: Kurz@): d. h. Laufer, Roller,
ein Geschwindtanz von leichtester Bewegung. Man halte
alles klein, perlend, zierlich und sehr brillant. Die Staccato-
achtel sind sehr neckisch, die Sechzehntel dahinhuschend
zu spielen. Das Stiick erfordert eine iiberlegene Klein-
passagentechnik. Es sei als ,tigliche Studie“ dringlichst
empfohlen.

21. Sarabande: Ein Kleinod an wohligem Klang, warmer
Harmonie, edlem Melos, adliger Ruhe und nobler Haltuing!
Es ist durchaus homophon, d. h. die Melodie einer Stimme

C. S. 3388.



(des Diskantes) dominiert, und in der Tat ist es daher von
technisch instruktiver Perspektive aus gesehen, hier (unter
den polyphonen Sticken) ,fehl am Ort“. Der Voll-
standigkeit der Suite zuliebe aber mag es hier bleiben,
doch hebe man diese Sarabande fiir seelische Feierstunden
auf und degradiere sie nicht als technisches Turngerat.
Ruhiges, breites Zeitmaf;, durchaus milde Bogenaufhebung
ist unerlaflich; in inhaltlicher Hinsicht wird starke Emp-
findung verlangt, die ja nicht mit falscher Gefithlsschwel-
gerei verwechselt werden mége. — Man achte auf die
Durchfithrung des ersten Takt-Motives, es kehrt elfmal
wieder.,

22. Gavotte: Man denke an Meifiener Porzellan, an
feine, zerbrechliche, durchsichtige Formen, die von zarten
Frauenhanden sorglich behiitet werden. Das Stiicklein
muf§ schweben und schwingen. Alles deutliche Markieren
sei verpont, dessenungeachtet halte man die rhythmischen
Zeiten sehr exakt. Die Konturen wollen nadelscharf pro-
filiert werden. Alle J gelten als J"f, auch JVJ_werde
genau als J_J' ¥ aufgefafit. Haltenoten der Mittelstimme
und Untersetzen erheischen sorgfiltiges Studium. Das
Stiick ist heikler, als es fiir den ersten Blick zu sein scheint.

23. Polonaise: Ritterlichkeit und aristokratische, steife
Grazie komme zum Ausdruck. Das Tempo sei launig-frisch
ohne aber ins vulgir-Lustige iiberzugreifen. Die Verzierungen
erfordern ein Sonderstudium. Die kleinen Deklamations-
bdgen wollen genau beachtet sein.

24. Bourrée (sprich: Bureh): Eine Humoreske aller-
liebster Art: Ein toller Wettlauf zweier flinker Laufer. Das
ist ein Jagen, Nachlaufen, Uberholen, keckes Weit- und
Hochspringen, ein Purzelbaumschlagen, wie es in dieser
Darstellungsart des polyphonen Satzes nicht drastischer
gedacht werden kann. (Die Idee ist die gleiche, wie sie
in der bekannten Fdur- Invention zum Ausdruck kommt)
Das Stiick will mit ausgesprochen virtuoser Bravour
gespielt sein. Anhaltendes, langsam beginnendes Einzel-
studium der Hande ist Vorbedingung! Man studiere das
Filigran der thematischen resp. motivischen Struktur!

25. Menuet: Sehr schlicht, madchenhaft, innig. ,,Sing-
bar vorzutragen“, wiirde Robert Schumann gesagt haben.
Man vermeide jede Pose und jede Gefiihlsiiberschwenglich-
keit, aber auch jede asketische Niichternheit. Die drei

Viertelnoten sind gut abzuwagen. l_j J erstes Viertel

ist gut zu dehnen, zweites Viertel mild abzuheben (aber
ohne starke Wortverkiirzung), drittes Viertel schwebendes
Staccato (= J"7). Alle Achtel sind kantabel zu halten
(der Arm sei locker hangend und schwinge in grofien
Kurven elastisch), Gelaufigkeit werde nicht fiir Geschmeidig-
keit gehalten. Die linke Hand sekundiert nur sehr be-
scheiden, ihre Einwiirfe wollen in abgerundeter, diskreter
Form erfolgen,

26. Gigue (sprich: Schihg): Das ist ein gar lustiges
»Ende vom Lied“. Trara ta-ta tralala! blast der Postillon —
und fort rast das alte Vehikel des 17. und 18. Jahrhunderts.

I

Wie rollen und schnurren die Rader —, fort iiber Stock
und Stein. Trara ta-ta tralala! tont es wieder und immer
wieder. Auch umgekehrt versucht es der launige Kor-
nettist. — — Das allerliebste Trompeterkunststiicklein will
mit Bravour und Temperament studiert werden. Zunachst
langsam, langsam jede Hand fiir sich allein. — Vor dem
technischen Studium mache man sich mit der Struktur des
Satzes, mit der Motivverkettung und dem harmonischen
Verlauf — der genau dem des ersten Satzes gleicht und
eine weitere Variation desselben darstellt — vertraut.

Suite C moll.

Sie zeigt einen von der E dur-Suite stark abweichenden
Charakter. Der Grundton ist im ganzen ein ernsterer, ge-
haltener und bedeutend verinnerlichter.

27. Allemande: Sie ist fast durchgéngig dreistimmig,
und zwar stehen hier zwei konzertante Oberstimmen einem
Basso continuo gegeniiber. Die Bindungen, Haltezeichen,
synkopischen Verschiebungen und Einwiirfe der Mittelstimme
wollen mit grofser Prazision studiert werden. Man zihle
acht Achtel. Beziiglich des Ausdrucks gelte folgendes:
man stimme das Stiick auf einen gemessenen Ton ab,
gebe innerhalb p und f viel Ausdruck und reichlich kleine
Schwellungen, behalte aber die Hauptbdgen beider Teile

ll: S . | sicher im Auge.

s =l —=

28. Menuet: Weniger Menuet, als geméafigte Courante.
Ich schlage deshalb statt § =120 (Peterssche Metronom-
signierung) ganze Taktzihler vor J.—60 (also ¢ = 180).
Das Stiicklein steht im Original an anderer Stelle, Nr.2 des
Originals ist die hier als letzter Satz bezeichnete Gigue, die
dort Courante heifitund im *1-Takt ¥ J o o |0 @ @ @ @ @
geschrieben steht. —

Man nehme alle Achtel gemifigt fliegend, (nicht zu
leichtspielend, da der Gehalt dem entgegensteht), deutlich
gebunden und etwas ausdrucksvoll wie die vielen —— =
zeigen. Das anspruchslose Stiicklein ist eine ausgezeich-
nete Bachsche Elementarstudie.

29. Sarabande: Ein Juwel unter allen Suitensatzen!
Reich an deklamatorischen Gesten, an intensivem, unmittel-
barem Ausdruck und Warme der Empfindung. Man fasse
den Solopart durchaus arios und pastos auf; alle Ver-
zierungen sind ruhig und breit auszufithren, die Phrasierung
sei deutlich, doch hiite man sich in diesem breiten Tempo
vor allzu merklicher Verkiirzung der Endnoten einzelner
Phrasen. Im Gegensatz zum ersten Satz liegen hier zwei
Stimmen links; sie sind durchaus begleitender Art und
wollen, gut gebunden, diskret zuriicktreten.

30. Air: Man denke an ein Zwiegespriach zwischen
Oboe und Fagott. Diese Air gemahnt leise an die In-
ventionen. Die linke Hand ist hier weitaus selbstandiger,
d. h. im eigentlichen Sinne kontrapunktischer resp. poly-
phoner als bei den iibrigen Satzen dieser Suite. Man hebe
die thematischen Sechzehntel recht deutlich heraus und

C. S. 3388,
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expressiere alle motivischen Nachahmungen. Als tech-
nische Studie empfiehlt es sich, das Tempo bis zum
Allegro veloce =134 zu steigern, vortraglich aber gehe
man iiber das angezeigte Zeitmafy = Un poco Andante <
o = 80 tunlichst nicht hinaus: eine leise Melancholie mége
einen Schleier iiber dieses feingeaderte Stiick breiten.

31. Gigue: (war urspriinglich 2. Satz als Courante in-

anderen Zeitwerten). Temperament und Leidenschaft fithre
das Steuer. Das heftige Anstiirmen der aufstrebenden

Bafsachtel, der Auftaktsechzehntel ) £ELf | f und der
gegentaktigen Zweiachtelgruppen im Bafy (5. und 6. Takt
vor dem Schluff) reden eine deutliche Sprache der Er-
regung. In der rechten Partie sind die grofygeschwungenen
Bogen von den kurzatmigen Floskeln vortraglich scharf zu
unterscheiden. Bei aller Leidenschaft wahre das Stiick eine
adelige, gedampfte Gemessenheit, die das Kriterium der
ganzen Suite bildet.

Technisch betrachtet, bietet die kleine, dreitaktige
Mittelperiode im dreistimmigen Satz einige Schwierigkeit,
im iibrigen aber gehort das wirkungsvolle Stiick zu den
am bequemsten spielbaren.

Nach technisch anstofsfreier Bewaltigung aller 16 Suiten-
satze diirfte der Spieler so weit vorgebildet sein, dafy er
die ausgewahlten zwei- und dreistimmigen Inventionen (die
in polyphoner Beziehung die feingeadertsten Suitensatze
ganz erheblich {iberragen) in Angriff nehmen kann. Sie
bieten, trotz scheinbar geringerer Schwierigkeit, gesteigerte
technische Probleme in streng-polyphoner Hinsicht und
schlagen die wegsicherste Briicke zu den Praludien und
Fugen des unvergleichlich-kdstlichen ,Wohltemperierten
Klaviers“, die fiir den Bachverehrer ,Ziel“ und ,,Weg zum
ferneren Ziel“ zugleich sind.

Die Studier-Folge der Suitensitze, nach Schwierigkeitsgraden eingeteilt, moge etwa diese sein: Nr. 25 — 28
23 — 16 — 18 — 30 — 17 — 22 — 31 — 19 — 26 — 24 — 27 — 20. — Die langsamen Sarabanden, deren
Aufnahme aus Griinden anderer, als technisch-instruktiver Art geschah, sind beliebig zu verteilen; etwa in der Nahe

von 17, 22 oder 31.

Registrierung zu den 16 Suitensiitzen.

§& Die folgenden Sitze sind trotz der angefiihrten Registrierung auch fiir anders disponierte Harmoniums und kleinere
Typen, besonders auch fiir Zweimanuale (im Notfalle sogar auch fiir einspielige Instrumente) recht gut verwendbar. g

Saugluft.

1. und 2. Teil das 1. Mal:

100
§; @ 8va bassa

bei jeder Wiederholung é@ (piix p).

Druckluft.

1. und 2. Teil das 1. Mal:

&EE]@E] gva
9: [4]17]

bei jeder Wiederholung é 1 (wiix p).

16. Menuet Es dur.

17. Menuet H moll

(spitze Farben).

#53

(spitze Farben).

{e&w
9:[s]17]

18. Air Es dur.

#g°

bei der ersten Wiederholung &@ (piix f)
2. Teil § (5 (pit p)
bei NB. é Q) (pit f).

Lezi

bei der ersten Wiederholung é@ (piix f)-
2. Teil & [51 (pitt p)
bei NB. é@ (pit f).

C. S. 3388.



Saugluft. (9. Allemande E dur. Druckluft.
{& JLEBNE0ETS
9 XV %
20. Courante E dur. ‘
{& JEan
9: (3)iw) 9:[o]s]1r]

1. und 2. Teil das 1. Mal:

O +
b der Wiederholung
{9: @ ei jeder Wiederholu 4

@ ! IE' gua . + E
§@ l§ beuederWlederholung_l_gP: .

21, Sarabande E dur.
1. und 2. Teil das 1. Mal:

5]

H58

OON

22. Gavotte E dur.

l §

—
-

1. und 2. Teil das 1 Mal:

400,

9: &va bassa

bei jeder Wiederholung & ).

23. Polonaise E dur.
1. und 2. Teil das 1. Mal:

{&@@@ goa
9:[5]1P]

bei jeder Wiederholung & [e1

£3°

24. Bourrée E dur.

Je 8 zu 8 Takte wechseln:

& @ mit @ solistisch ab

9: (1p) (bleibt).

25. Menuet E dur.
Je 8 zu 8 Takte wechseln:

[1P] 5] mit [1P] 6] solistisch ab, §va-

9: [17] (bleibt).

N

26. Gigue E dur.

9:[0]4]3]1P]

{& @@@ (Wiederholungen (5)Schalmei dazu) {& @E (Wiederholungen dazu) 8va -
10 0)

HOO)

27. Allemande C moll.

[ é (5)  (Wiederholungen + ©)

{ & ﬂn\n 8va " (Wiederholungen -}~ E‘)
9: [méta ] 4] 1P]

C. S. 3388.
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Saugluft.

Druckluft.

28. Menuet (Courante) C moll.

é @ 8va bassa -
Bafinoten Es und C in [2. und am Schlufy sind loco zu
spielen.

lé..gva

29. Sarabande C moll.

1.—8.Takt (bis NB.) {&
(3) 8va bassa bis Schlufy
9.—16. Takt (NB. bis || {é DO,
% +(©
IL Teil (|: bis Schiuf) {&%@
9:

Wiederholung desselben {& %®
9

1.—8. Takt (bis NB.) {& [1r] 0] (Fiste Solo)
9: [Me 5 [ 4]
9.—16. Takt (NB. bis [|:) {&@ (Violine Solo)
9: [
IL Teil (|: bis Schluf) {&%@ (Flste)
9:

Wiederholung desselben : & % (Violine)
92

30. Air C moll.

!§®®

Eine Fiille orchestraler Doppelexpressionseffekte sind

moglich: .
é@ (Obog) . {(Fl(")te) e =|Z| (Violine)
9: [1P] (Fagott) [4] (Cello) (Fagott)
[2] 5] 8va(Clarinette) [7] 8va (Cello)
oder{- (Fagott) OdefIZ](Cello) oder !. (Fagott)

{EIEl 8va " (Clarinette) E] (Violine 1I) sehr gut
loco (Oboe) D[—i—] loco (Violine I)

31. Gigue Cmoll.

!é
9: @)

& EEE%I Wiederholung +[3]4]= [G]) 8o
9: | Méta.

Man sieht, diese Stiicke sind fiir das Kunstharmonium
wie geschaffen. Teilungs-, Farb- und Doppelexpressions-
wirkungen ergeben sich, wie die Umfangsrespektierung,
ganz von selbst. Die wenigen Textanderungen mufiten dem
Saugluftharmonium zuliebe vorgenommen werden. Die

Leipzig, am 28, Juli 1913, am Todestage J. S. Bachs.

typischen Saugluftregister Vox ccelestis, Vox humana finden
aus stilistischen Griinden selten — Subbafs, Diskantsechzehn-
fuf und die oft nicht unbedenkliche: Oktavkoppel ihrer
starkbegrenzten Wirkungssphiare wegen — gar keme Be-
riicksichtigung.

Sigfrid Karg=Elert.

C. S. 3388.



Die ersten grundlegendenStudien
jre—e—=w—e—| im Harmoniumspiel von [e=e=s=s==s=o=s
SIGFRID KARG-ELERT

Die Notwendigkeit ecines Studienwerkes, fiir den allerersten Anfang berechnet und auf streng-wissenschaftlicher und
kiinstlerischer Basis beruhend, stellt sich immer dringlicher heraus.

Sigfrid Karg-Elert, welcher in seinem Op.91 ,Die Kunst des Registrierens” und Op.94 ,Die hohe Schule des
Ligatospiels” seine eminenten padagogischen Erfahrungen niederlegte, kommt mit seinem neuesten Werke:
Op. 93, ,Die ersten grundlegenden Studien im Harmoniumspiel nach modernen Prinzipien”
diesem Bediirfnis entgegen. Er widmet dies Werk den fortschrittlich gesinnten Harmonium-Padagogen in kollegialer
Gesinnung. Es ist in Wahrheit ein echtes Standard=Work, dem auf dem Gebiete des Harmoniums ernstlich nichts an die
Seite gestellt zu werden vermag.

Die Studien zerfallen in einen theoretischen Teil, der auch kiinstlerische Abbildungen der Hand- und Fingerhaltung,
sowie der Hand- und Fingergelenke bringt, und einen praktischen Teil, mit einer Fiille auserlesenster, technikférdernder,

taglicher Studien und 40 Elementar= und Vortrags=Etiiden ¢nur Originale).
Der Autor geht véllig neue, sehr oft iiberraschend originelle Wege, er vermeidet alles Zeitraubende und Unwesentliche

!

Y

o

:

und bringt das unerlsBlich Ulbensnétige in konzentriertester Form. ?

Der praktische Teil lehrt die Lockerheit des Spielapparates (das sind Hiifte, Schulter=, Ellbogen=, Hand- und Knéchel~ ?
gelenke), Arm- und Handkreisen, Wippen, Fingerhub= und Fallbewegung. Interessant ist die Verquickung rhythmischer

mit gymnastischer Ulbung. Von den einfachsten Gegenbewegungen in ganzen Noten bei gleichartigem Fingersatz ausgehend, ?

fihrt er iber Spielquinten zur Egalisierung der Finger, (iber Lagenwechsel, Gelaufigheitsibungen bei stillstehender Hand, ?
tiber parallele Bewegungen bei abweichendem Fingersatz zum Auslésen der Hande. Es folgt das Nachriicken der Finger

an sehr interessanten, durchaus erschépfenden, rhythmischen Beispielen, ferner die allerersten Uibungen im polyphonen Spiel, das ?

vortreffliche Kapitel: das Unter= und Ubersetzen behandelnd, Doppelgriffe, Fingerwechselspiel, Gelufigkeits= und Vortragsstudien. %
Schon aus dieser Inhaltsangabe erhellt die Reichhaltigkeit dieses Meisterwerkes, das in keinem Hause, wo gutes Har-

moniumspiel ernstlich gepflegt wird, fehlen solfte. Es ist fur den Anfinger ein sicherer Lehrmeister, fur den Fort- ?

geschrittenen ein unerfiBliches Nachschlagewerk und selbst fur den reifen Spieler ein Kontrolfeur seiner Technik. ?
Bemerkt mag noch werden, dab diese Studien Op. 93 vom allerkleinsten Instrument bis zum vollkommensten und far

affe Systeme: Saug-, Druckluft- und Kunstharmonium verwendbar sind. ?

=)

Im Anschluf an Op.93 wird 1913 ~1915 in 6 Abteilungen ein groferes, nach Stufen (I~X) geordnetes Werk von
Karg-Elert zum Selbstunterricht erscheinen, betitclt:
Op. 95. Gradus ad parnassum, daraus:

I. Etuden far Anfanger (zugleich Studien fiir Expressionsspiel). Supplement zu Op.93. Swufe 7— 771,

II. Etaden far Fortgeschrittene (melodische und Gelaufigkeits=Ettiden). Stufe 777— D, A

IIl. Die ersten Studien fur das polyphone Spiel (Supplement zu jeder Bach-Hzndel-Anthologie). Stufe 7D~ DI,
IV. Vorbereitende Ettden zur hohen Schule des Ligatospiels (Terzen-, Sexten- und Akkordspiel). Stufe D~ D17,
V. Schule des Virtuosen. .Stufe PII—IX.
VI. Konzertstticke {(dazu besondere Ubersicht). Stufe IX—X.

Die Ladenpreise dieser Studienwerke: Gradus ad parnassum, Op. 95, kénncn erst zu den Erscheinungs=Terminen

bekanntgegeben werden.
Fernerhin wird dazu noch ein Werk erscheinen:
Die Harmoniumtechnik, Op. 95, VII (tagliche technische Studien Stufe [—X ganz Icicht bis sehr schwierig), ein

Supplement zu jeder Harmoniumschule.
Zu den bereits vorfiegenden Werken sind die Bestellzettel angehingt. Die Harmoniumfreunde werden ersucht,

dieselben ausgeftifft an ihre Buch- und Musikhandlung gelangen zu fassen. Hochachtungsvoll

Carl Simon Musikverlag, Berlin W 35.
Ster. 487 D. X (Prospekt).

(D2 O3t Db D3t D 3 DI D3t D3 P DIt DI Db DI DB+ D+ B+ B+ B+ B+ B+ D+ B DD+ T O+

Anzeige

Die samtlichen Pidagogischen Harmonium-Werke von Sigfrid Karg-Elert konnen durch Subskription in Monats-
Tatenzahlungen von 3 Mark erworben werden, wobei der Schlussband als Primie unentgeltlich geliefert wird.

*40«@«@ﬁ@«@«@«@«@«@«@«@«@«@«G«Q«@«@«@«@«@«G«@«@«@«@«@«@«@«@«@«@«@

Prospekte, siehe auch umseitig, sind durch jede Buch- und Musikhandlung erhdltlich.
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Als Unterrichtswerk von epochaler Bedeutung und hdchstem kiinstlerischen Wert sei allen Harmonium-
padagogen und -Schiilern die

Theoretisch-praktische
Elementarschulesi-Harmonium

nebst allgemeiner Musiklehre von

Sigfrid Karg-Elert

Op. 99 empfohlen. Dieses Werk ist die Tat eines Meisters, der als Komponist, Virtuose und Padagoge neue
Bahnen mit Erfolg wandelt. Es ist vollig Unvorgebildeten ein Wegweiser in das Reich der reinen Kunst
edlen Harmoniumspiels. Es ist der beste aller existierenden Bildner exakter, sicherfundierter Technik. Es
ist ein Ratgeber in allen allgemein-musikalischen Fragen. Es ist ein Geschmackserzieher fiir Autodidakten.

Diese Schule ist ausgesprochen populdr gehalten und fiir Erwachsene, wie fiir Kinder gleich trefflich
geeignet. In liickenloser Folge bringt dieses Meisterwerk alles fiir den Anfanger Wissenswerte iiber Noten-
lehre, Akustik, Asthetik, Musiktheorie (Harmonie, Rhythmik, Formen), Harmoniumbau, Registrierung, ferner
iiber Spielapparat, Gymnastik, Finger- und Fufstechnik, Expressionsspiel und das Studium von Vortragsstiicken
nach technischen, formalen und psychologischen Gesichtspunkten. '

Der praktische Teil, der vollig mit dem theoretischen verwachsen ist, bringt Exerzitien, tagliche Studien,
Etiiden und eine auserlesene Wahl von Vortragsstiicken alter und neuer Meister — Kkiinstlerische Neu-
bearbeitungen sehr leichter Stiicke von Bach bis Wagner und der letzten Moderne — sowie Original-
kompositionen. Schon diese Anthologie allein wiegt mehrfach den 3 Mark=Preis dieser Schule auf.

Die Schule ist fiir einen halb- bis dreivierteljahrigen Kursus bestimmt. Wer sie gewissenhaft studiert,
lernt mehr als nur Harmonium spielen: er wird zum denkenden und fithlenden Musikgeniefer erzogen.
Hierin liegt der Hauptwert und das Originelle dieses Werkes, dem man zweifellos den ersten Platz
unter allen existierenden Schulwerken zuerkennen muf.

Diese ,,theoretisch-praktische Elementarschule® ist in erster Hinsicht fiir das einfache, wohlfeile

Saugluftsystem

(sogenanntes amerikanisches Harmonium oder Cottage Organ) bestimmt, da dieser Typ fiir Anfanger und
anspruchslosere Spieler erklarlicherweise der bevorzugteste ist. Indessen ist das Werk auch fiir

Druckluft mit einfacher und doppelter Expression

sowie fiir Zweimanual (Saug- und Drucksystem) verwendbar. Genaue Registerangaben fiir alle Systeme
und Typen sind fiir die Vortragsstiicke vorgesehen.

Zum Selbstunterricht ist dieses Fundamentalwerk vorziiglich geeignet und erprobt worden, es bildet
den Grundstock zur Subskription der pddagogischen Werke fiir Harmonium von Sigfrid Karg-Elert.

Prospekte, Inhaltsverzeichnis und Probebogen werden durch jéde Buch- und Musikhandlung
oder von der Verlagshandlung gratis versendet.

Carl Simon Musikverlag

Berlin W. 35, Steglitzer Strafse Nr. 35.
und Harmoniumhaus.
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Ster. u. Bl. Nr. 509. C. G. Roder G. m. b. H., Leipzig. 4953/5413.
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Surtensditze zur Finfibrung in den Bachschen Stil

Drei Einzelsatze.

16. Menuet Es dur. Franzosische Suite Es dur (5. satz)
) J. S. Bach

beardb. von S. Karg-Elert.

Tranquillo [d-108].

a
S T R S
) — I = < T — S
E » — . L Le |4 ,rﬁ I -
o < —f —» 1 ] il=% — B — |
T —— . — —_ z—*
3

1 ~
1 7
1 Q :‘ sl | I'Ll 1> r T
e e A ——
5 = } — T
Wiederholung piup
o)
r

~ T
| S— e
;27 ]

ofe

p
1 Il ™ : g 1
|4

(Vorschla, (Nachschlag
Ly

2B Die dissonanten Noten & g sind als Wechseln‘otén, die den Ton @S umspielen und vertreten,zu bewerten. Harmonisch be-
trachtet, wiarerf-sie heikel, iﬁ polyphonen Satz aber ist die Stelle, kraft der logisch-melodischen Fiihrung jeder Einzelstimme,
nicht nur unbedenklich, sondern von eigenem pikantem Reiz.

Copyright 1914 by Carl Simon Masikverlag, Berlin W. 85. C.S. 3388
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17. Menuet Hmoll.

Franzosische Suite H moll (4. Satz)
J. S. Bach

bearb. von S. Karg-Elert.

Con moto moderato [¢-120].

2
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18. Air Esdur.

Franzosische Suite Es dur(e.Satz)
J. S. Bach
bearb. von S. Karg-Elert.

Un poco allegro [ -104].
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Der Harmoniumspieler, der in Bezug auf sinn- und kunstgemiBe Wahl der Register des Rates bedarf, findet erschipfende Be-
lehrung in dem vortrefflichen Werke , Die Kunst des Registrierens“ von Sigfrid Karg-Elert, das hiermit warm empfohlen
sei. (Aus einem Briefe von August Reinhard, Ballenstedt.) C.S.3388
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Die Kunst des Registrierens erscheint in 3 Teilen auf Subskription in circa 25 Lieferungen je M. £,60.

L Das Druckluftsystem. II. Das Sougluftsystem. IIL Vergieichende Tabellen zur selbsiéndigen Registrierung und Umregistrierung.

(eder Tedl una Jede Lioforung ist einzeln kiuflich). Prospekt und Probebogen gratis.
C.S. 3388
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Franzosische Suite in E dur.
von J. S. Bach.

19. Allemande.

Bearbeitet von S. Karg-Elert.

Allegro moderato [J - 92].
[1. Thema)

1213-13-}#?

= T—F
_— [Uberleitung]
5 4
> - > » 2 4 2 PRI > —
— — thgi 2 R T
o ——
— ?
%:% — . o 5 2
1 T 2 g 1 —
[Modulations-
— R . . X . . . g
1
1 T—1 1 — Aft?F—9~45— e
@
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O "—é:f i . ¢
’ . - v T ! B + —®- ™ — &
= —g—He : | — .
gruppe] ~———3

[1. Thema] H dur-Gruppe
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20. Courante.

Allegro e leggiero [J=138].
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21. Sarabande.
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22. Gavotte.

cresc.

=76].

Un poco vivace [J

cresc.

.Nl -
) Hvr I3
.A T. it 'd
J all
{ W Hie-
o | . A~
X ) p 1#
¥ \ IS
N ,
D e

3 '

——

To

¢
- ﬁ 4
A
e« TR __ f. B
I
1 y” H
| [ T ~g
k- <
)
LJG T
SR
!
@
N~

4

e [T
—olmt H
(24 _lﬁ. . .
o q#
il
lm | THC e~
2
TN =

5

: 1 il
2\_/'

d 4 T

~
14

A

71

1
Nut, J

2Al

3388

C.S.



35

23. Polonaise.

Allegretto grazioso [J-100].
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24. Bourreée.

Vivace [d=112].
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25. Menuet.
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26. Gigue.
Molto allegro [d.=104].
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Franzosische Suite in C moll

von J.S. Bach.

27. Allemande.

Bearbeitet von S.Karg-Elert.

Allegretto moderato [J=80].
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29. Sarabande.
Andantino [J=84].
sempre molt’ espressivo e sonoramente
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31. Gigue.
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:!(i':"gefarl_)e der Regi§ter,.ﬁber die Notwendigkeit der Teilung, itber

. gist raug:hllchernl, in die Harrponiumnoten eingedruckten Signen
dm‘gExerzelc.hen), iiber den richtigen Gebrauch und die Verwendung
gis'trierpressmn und Perkqssxon:szﬁge, iiber das selbstandige Re-
reicheneg’ der versidume nicht, sich das Werk anzuschaffen; er wird
werden de(\ivmn davqn haben. Der Fachmann und der Laie, beide
Text ain adurch gefordert werden. Sehr wertvoll sind die in den
beispielege Sf.uckten," der Harmqmumliteratur entnommenen Noten-
und die Rej l1143 gewihren zugleich einen Einblick in den Umfang
Ubersicht e&c haltigkeit der vorhandenen Literatur und eine gewisse
sind w.ersqlben, da éltere und neuere Komponisten vertreten
Karé-Ele t’" sind mit dem Verleger der Uberzeugung, dafy das
rende ul;l;%w Werk jedem Harmoniumfreund eine Quelle reiner
haben wing %Qhrung sein, und dafy es einen dauernden Wert
und einen | Ir witnschen dem Werke die weiteste Verbreitung
einzel vollen Erfolg. Bemerkt sei noch, daf auf jeden Teil

eln subskribiert werden kann."

In der Aligem. Deutschen L i

v foy ehrerzeitung Nr.41 vom 8. No-
fuenn;t;enr 189‘12 schreibt AugustScheide, Gotha: ,Mit den Tonschop-
armomu'g“‘f’ Ka"g-_Elerts sowie mit seinem Interesse fiir
moderne ﬁlmusnk kam.fur den Harmoniumbau eine neue Zeit. Das
nisten zu dl!n?(tharmomum ist wohl diesem hochbegabten Kompo-
der mit ane a;(n en, zu danken auch dem Musikverlag Carl Simon,
trachtet v(; 1‘?l'menswerten} Eifer Karg-Elerts Ideale zu verwirklichen
einzelnén R riegende 1. Lieferung behandelt die Charakteristik der
sion, Mit g5 5ten, die durchgehenden Spiele, die einfache Expres-
der Darst “semen 98 Notenbeispielen, mit der klaren Ausfahrlichkeit
ellung verheifst schon der Anfang recht Bedeutungsvolles!"

Dazvﬂgf’;g“?khoﬁfbrachte in Nr. 12 (Jahrg. IX) seiner Zeitschrift
Worte zitiert nium einen grofieren Artikel, daraus mogen einige
Hinblick ays ‘;erdeﬂ: nDas Werk bietet bedeutend mehr als man im
nicht nur A en beabsichtigten Zweck erwarten kann. Es enthilt
Smdienw:wf'sungen zum richtigen Registrieren, sondern ist ein
lopadie derrA von umfz_xssendster Grandlichkeit, eine Enzy-
rischer Very, usdrucksmittel des Harmoniums und deren kiinstle-
finden. In e?"d“"E'_ Alle Systeme sollen gleiche Berficksichtigung
Sorgtait undl ném glapzenglen Stil verfafst und mit denkbar grofster
Natur der e riindlichkeit bearbeitet, fuhrt dieses Werk in die
armonijum : zelnen Elemente ein, aus denen sich das Typisch-
und Finessegn méfie zusammensetzt; es offenbart alle Geheimnisse
bleiben, Joq v I\?le dem Harmoniumspieler in der Regel verborgen
die in solche Fl{ance ist belegt und erldutert mit Notenbeispielen,
ie erungen br ulle angeflihrt werden, dafy man in den ersten vier
armoniumiit ereits 435 Beispiele findet. Sie sind der internationalen
eren gfofsel eg*t!-“' entnommen und legen zugleich Zeugnis ab von
ranzose T Reichhaltigkeit. Interessant ist, dafy man neben den
M auch verschiedenen Spaniern begegnet.*

In PP .

1913 scﬁgibjyﬁslkpddagOgtschen Bldttern Nr.13 vom 1. Juli
ist Sigtrid Kerr EugenSegnitz: ,Auf den Umfang von dreiTeilen
Technet, dere arg-Elerts ,Kunst des Registrierens* be-
grundle’genden Aerstg Lieferung vorliegt. Der Verfasser gibt eine
bringen dafs rbeit und bezweckt, den Studierenden dahin zu
dem in &ividue?]r auch unregistrierte Musiksticke angemessen und
imstande sej Jen Inhalte entsprechend selbstandig zu registrieren
hinsichtlich se; edes einzelne Register wird gepraft und besprochen
2utreten, seimar oy, anigkeit, in die Kombination mit anderen ein-
Erlauterun ;l‘ AusdrucksmOglichkeit und Klangfarbe. Fur jede

eispiele agus %rden stets ein oder zwei besonders kennzeichnende
Vor allem so)1 er registrierten Harmoniumliteratur herangezogen.
Jdie N euel,m_icmt"n'excht werden, wie es der Verfasser ausspricht,

oten, sowie i ‘g’g und Ubertragung der individuell registrierten
registrierter We egistrierung unregistrierter, primitiv oder schiecht
Wohlunterri erke zu lehren“. Qhne Frage wird dies dem so

rrichteten Verfasser restlos gelingen.“

H .
Noveret:!;eﬁ;e(f)ge{clgllel’:ki"? urteilt in der Zeitschrift ,,Die Orgel” im
und erfolgreichsten "S‘Efng Karg-Elert, einer der begabtesten

usikverla Bc S;fe" !‘lal‘ﬂ]omumkomponisten, lafst bei Carl Simon
Werk ersci;ge' erlin ein mit zahlreichen Notenbeispielen versehenes
was die Re"!en" welches samtliche Harmoniumsysteme, besonders
Prifung der gistrierkunst anbetrifft, eingehend behandelt. Nach
Kation ‘eines }'lorhegenden ersten Lieferung darf man auf eine Publi-
»Hand- ungd N:&ggﬁggggsnhfa?rmannes rechnen, der durch sein

: ch* a i i

Erschienene vollig in den Schattgg bs':ilﬁf'“ fiber diesen Gegenstand

Ei .
niumnse'l‘”':g"‘te:llft’-ns&yerten.Artxkel ber die Zukunft des Harmo-
. Joh Zgah ie thona im Marz 1913: ,Kein geringerer als der
eine g roB'e Z kn at vor vielen Jahren schon dem Harmonium
hat jhm rechtu unft versprochen. Die Geschichte der letzten Jalire
uftrigen abe ﬁggeben. Die besten Harmoniumfabriken sind mit
tum begrifte rhauft, und die Harmoniumliteratur ist im steten Wachs-
) 0. Ein Blick in den Reichtum des Harmoniummusik-
Zirk, Ster. 5008,

Kataloges von Carl Simon-Berlin ruit unser Staunen wach. Es
hat aber auch das Instrument fortgesetzt Verbesserungen erfahren,
und seine Verwendungsmoglichkeit wurde ungemein gehoben. Nun
hat das Harmonium in Sigfrid Karg-Elert einen ganz
hervorragenden Interpreten gefunden, der, schaffender und
ausiibender Kunstler zugleich, mit feinem Verstindnis allen Mog-
lichkeiten und Kombinationen des Harmoniums nachzugehen ver-
steht und mit aufjerordentlicher Klarheit den Leser dartiber zu
belehren weify. Hunderte von Literaturbeispielen geben praktische
Anleitung; auchdieHarmoniumbaukunstistin grindlicher Weise
beriicksichtigt. Das Riesenwerk, welches hier S. Karg-Elert unter-
nommen hat, verspricht ein Fundamentalwerk fir die ganze
ZukunftdesHarmoniumsundHarmoniumspielszuwerden.
Etwas Ahnliches hat bisher noch nicht existiert, und es ist dem
Verlag ernstlich dafiir zu danken, dafs er den Schritt zur Herausgabe
gewagt hat. Auch die Instrumentenfabriken sollten es beachten.“

Der Komponist Dr. Wilhelm Kienzl beurteilt im Grazer Tage-
blatt Nr.139 (1912) Die Kunst des Registrierens von Sigfrid
Karg-Elert: ,Von diesem umfangreichen Harmonium-Werke, das
in drei Teilen erscheint und tiber tausend Registrierbeispiele ent-
halten wird, liegt mir die erste Lieferung vor. Aus ihr kann man
bereits klar ersehen, dafy es sich hier um ein grundlegendes
und umfassendes Lehrwerk handelt, das den Spielern
aller Harmoniumsysteme von grofstem Nutzen sein wird.
Karg-Elert ist ein interessanter Komponist, der sich besonders auf
dem Gebiete der Harmonium- und Orgelmusik mit steigendem
Erfolge betatigt hat. Er ist aber vor allem ein griindlicher
Kenner des Harmoniums, dessen Verbreitung besonders als Haus-
instrument von Tag zu Tag zunimmt, und als solcher war er wie
kaum ein zweiter dazu berufen, sein Wissen, seine reiche Erfahrung
und seinel:‘l feinen Geschmack in den Dienst der Harmonium-Sache
zu stellen.

Der Kirchenchor, 23. Jahrg. Nr.12 (1912) sagt: ,Wenn das
Harmonium sich vom Hausinstrument zum Konzertinstrument empor-
geschwungen hat vermdge seiner erweiterten Bauart, so ist es fir
alle Spieler dieses Instruments eine Notwendigkeit, seine
Eigenarten und Schonheiten genau kennen zu lernen.
Kein anderes Werk ist imstande, dermafsen dartiber Aufschlufs
geben zu konnen, wie die Kunst des Registrierens von Karg-Elert.
Es dirite eine eingehendere Arbeit auf diesem Felde wohl kaum
geliefert werden konnen.“

Carl Sattler (Koln) schreibt im Gregorius-Blatt 1912 Nr. 6:
.Es diirfte kaum ein Zweifel dariber herrschen, dafs der berihmte
Harmoniumvirtuose und Komponist Karg-Elert-Leipzig, wie kein
zweiter berufen ist, ein solches Werk zu verfassen. Schon ein
flachtiger Blick in das Inhaltsverzeichnis belehrt uns, mit welcher
Sachkenntnis, aber auch mit welchem Bienenfleif; der Verfasser an
diese schwierige Materie gegangen ist. Der ungeahnte Aufschwung,
den der Harmoniumbau in dem letzten Jahrzehnt genommen hat,
mufite auch in der musikalischen Literatur befruchtend wirken, und
wir sehen heute eine grofie Anzahl bedeutender Komponisten, die
speziell fir dieses kostliche Instrument schreiben: zum Segen der
Hausmusik. Die sdmtlichen, mir bekannten Harmoniumschulen be-
handeln das Kapitel des Registrierens in sehr knapper Weise, um
so mehr ist es zu begriifien, dafs in dem vorliegenden Werke dieser
so wichtige Zweig endlich in einer seiner hohen Bedeutung ent-
sprechenden und erschopfenden Weise behandelt wird. Fiir alle
diejenigen, die in dem Harmonium etwas mehr als eine pedallose
Orgel erblicken, sei das hervorragende Werk zur Anschaffung
bestens empfohlen.”

Die Zeitschrift ,,Die Musik“ schreibt im XI. Jahrg. Heft 13 Gber
Karg-Elerts Werk ,Die Kunst des Registrierens": ,Wie
wenig andere ist Karg-Elert, dessen Name seit Jahren in der Orgel-
und Harmoniumliteratur mit an erster Stelle genannt wird, dazu
berufen, ftr alle jene Musikifreunde, die den groffen Wert des
neueren Harmoniums fiir die Bereicherung der hauslichen Musik-
pflege erkannt haben, ein zuverlassiges, auf alle vorkommenden
Fragen klare Antwort gebendes Handbuch zu schreiben. Ist doch
Karg-Elert kein trockener Theoretiker, sondern vielmehr ein
hervorragender Komponist mit lebhaftem Sinn fur die unerschopf-
liche Mannigfaltigkeit musikalischer Klangkombinationen, der iber

~die Mittel der Darstellung seiner Werke auf den zahlreichen

existierenden Harmoniumsystemen eingehende Studien gemacht hat.
Je weniger der Musikfreund Gelegenheit hat, sich iiber die Aus-
nutzung der Moglichkeiten seines Harmoniums zu belehren, je mehr
ér durch verwirrende und vielfach abweichende Registrierungsvor-
schriften in der Literatur unsicher geworden ist, um so willkommener
wird er das neue Werk Karg-Elerts heifsen, das, vortrefflich aus-

‘ gestattet, mit Hilfe von Giber 1000, unter Berficksichtigung des 2.

und 3. Teiles sogar mehr als 1400 Notenbeispielen und klarverstind-
lichem, aibersichtlich geordnetem Texte die ganze Registrierkunst
umfassend darstellt.“ :



The Musical Standard, London vom 9. Marz 1912 schreibt:
»Das Werk ,Die Kunst des Registrierens" von Karg-Elert
ist eine detailliert ausgearbeitete und gelehrte Abhandlung iiber
das Harmonium im allgemeinen wie itber das Registrieren. Karg-
Elerts Kompositionen fiir Harmonium zeigen eine vollkommene,
griindliche Kenntnis dieses Instruments und hier hat er sich so
bewiahrt, dafs dieses Werk fiir die Zukunft jedem Harmonium-
spieler unentbehrlich sein wird.“

Im ,Literarischen Handweiser“, Regensburg, Januar 1912
urteilt P. Griesbacher tiber Karg-Elert und tiber die Harmo-
niumifrage im allgemeinen: ,Der Verfasser hat sich im Laufe der
Zeit zu einem Spezialisten fiir das sympathischste und verbreitetste
aller Hausinstrumente ausgewachsen und geht nun daran, seine
umfassenden Fach-Kenntnisse in einem grofiziigigen Werke
iiber sein Spezialinstrument niederzulegen. Ein Blick in das Inhalts-
verzeichnis und auf das vorliegende Heft gibt Zeugnis von der
echt deutschen Griindlichkeit, mit der der Verfasser die Sache an-
fafit. Es ist Tatsache, dafy nicht die Halite aller Harmoniumspieler
ihr Instrument eigentlich kennen. Die Wenigsten verstehen z. B. von
der Zweiteilung Gebrauch zu machen. Andere, die im Besitze von
Prachtinstrumenten sind, wissen die Farben nicht auszuniitzen. Eine
Aufklarung hatte ldngst not getan. Nun geschieht es in der griind-
lichsten Weise durch eine eminente Fachkraft. Jeder Harmonium-
spieler sollte auf das Werk subskribieren. Wir sehen mit Vergniigen
der weiteren Publikation entgegen und werden von Zeit zu Zeit
tiber den Fortgang referieren.“

Und daran anschlieffend im Oktoberheft von 1912 in derselben
Zeitschrift: ,Unter all den Harmonium-Arrangements, die Referent
seit vielen Jahren, sei es beim Solo-, sei es beim Hausorchester-
spiel unterkamen, fiel ihm neben den gediegenen Arbeiten von
Reinhard das eminente Geschick auf, mit dem ein Karg-Elert das
beliebte Hausinstrument zu behandeln wufste, fiir dessen Charakter-
eigenschaften andere Arrangeure oft vdllig blind zu sein scheinen.
Der gewandte Autor hat sich unterdessen zu einem Spezialisten
ausgewachsen und steht nun bei der Ausdauer und Griindlichkeit,
mit der er sein Ziel verfolgt, wohl als erste Autoritit auf dem Plan.
Je mehr das deutsche Volk mit dem intimsten aller Hausinstru-
mente sich befafit, desto mehr wird es dem unermiidlich schaffen-
den Theoretiker und Kinstler danken, dafy er mit seinen Er-
fahrungen und Kenntnissen nicht zurickhilt, sondern sie in restlos
klarer und erschopfender Darstellung zum besten gibt. Sein Werk
»Die Kunst des Registrierens® wird dadurch zu einem Spezialwerk
ersten Ranges, das die glanzenden und vielseitigen Eigenschaften
der Hausorgel nach allen Richtungen mit einer Unsumme von
Kenntnissen und einem mimosenhaft reagierenden Klang- und
Schonheitssinn beleuchtet. — Mit der 7. Lieferung beginnen zu-
sammenhingend und systematisch geordnet instruktive Tonstiicke
aller Art, die allein schon das Interesse unserer Harmoniumspieler
verdienen. Gliickauf zur Fortsetzung des dankenswerten Unter-
nehmens!* (Weitere Besprechung wird mit der fortschreitenden
Herausgabe folgen.) P. Griesbacher.

Ernst Schaufl, Lehrer fiir Harmonium am Stern’schen Kon-
servatorium-Berlin, schreibt am 1, September 1913:

nDen 1. Teil der Kunst des Registrierens von Sigfrid
Karg-Elert habe ich so sorgfaltig, wie es mir in der kurzen Zeit
mdglich war, durchgearbeitet. Ich bewundere die Griindlichkeit,
mit welcher der Verfasser die vielen Ausdrucksmittel des Har-
moniums und ihre praktische Verwendung durch den Spieler, Be-
arbeiter oder Komponisten darstellt.

Das Werk war notwendig. Es mufjte geschrieben
werden, um den Harmoniumgegnern die Lebensfahigkeit des In-
strumentes und seine ernsten Schdnheiten zu beweisen und den
Harmoniumfreunden ein umfassendes Nachschlagewerk zur steten
Anregung und Belehrung zu schenken.

Der Lehrer wird die vielen Notenbeispiele, welche den Schiiler
zum selbstindigen Registrieren anleiten sollen, freudig begrafien.
Eine unerldfiliche Korrektur dazu bietet das Beiheft zum I Teil,
nder Registrier-Schlussel”, Karg-Elert 1afst darin neben seinen
Angaben noch verschiedene gute Registrierungsmoglichkeiten be-
stehen; ich halte diese Registrierungsvorschlige daher pada-
gogisch fir sehr wertvoll. Das Selbstvertrauen des Lernenden wird
dadurch nur gehoben, allmihlich Eigenes zu geben.

Mit grofiem Interesse sehe ich nun dem Erscheinen des
Il. Teiles (Das Saugluftsystem) entgegen.*

Diese Urteile mdgen zugleich als Einladung
zur Subskription auf den Il und II1. Teil des
Werkes ,,Die Kunst des Registrierens von
Karg-Elert dienen. — Ndheres im Bestellzettel.

Zirk. Ster,500C.

Organist Walter Fischer, Direktor des Bachvereins, Berlin,
schreibt in der ,,Allgemeinen Musikzeitung®, 40. Jahrgang No. 37:
»von. Karg-Elert ,Die Kunst des Registrierens" liegen die ersten
Lieferungen vor. Es handelt sich um ein ,Hand- und Nachschlage-
buch fiir Spieler aller Harmoniumsysteme*. Der einschlagige Stoff
wird hier mit einer Sachkenntnis und Tiefgriindigkeit behandelt,
die Bewunderung verdient. Es existiert wohl kein Werk, welches
auch nur annidhernd so ausfithrlich und eingehend alle Registrier-
kiinste des Harmoniums dem Spieler vor Augen fihrte. Viele gut
gewihlte Beispiele aus Kompositionen erldutern die griine Theorie.*

Der Verleger richtet an die Herren aus-
tibenden Kiinstler, Lehrer und Harmonium-
freunde, welche dieses Werk studiert oder
darnach unterrichtet haben, die hifliche
Bitte,ihmuvon denResultaten des Studiums
giitigst Mitteilung zu machen oder ein
kurzes Urteil abzugeben, wofiir im Voraus
der beste Dank ausgesprochen wird.

Auswahlsendungen

neuerer Kompositionen ftir Harmonium-Solo und Zusammen-
spiel auch fiir ein- und mehrstimmigen Gesang mit Harmonium
(Orgel) durch jede Buch- und Musikhandlung zu Diensten.

BESTELL-ZETTEL

zur Kunst des Registrierens fiir Harmonium
von Sigfrid Karg-Elert, 0p.91 (Carl Simon Musikverlag, Berlin W. 35)

Ich bestelle bei der Buch-
und Musikhandlung von: ...

Ewl.| Karg-Elert, Op.91 inMonats-Lieferungen*), M.
respektive komplett wie angemerkt.
Teil I. Das Druckluitsystem. Lieferung 1 (Probelieferung) 1,60
Lieferung 2, 3 usw. bis Schlufy-Lieferung 15 ....... ie 1,60
Teil Il Das Saugluftsystem (erscheint 1913/1914) ...... .
Lieferung 16 zur Probe (Anfang des IL Teiles).......... 1,60
Lieferung 17, 18 usw. bis Schlufj des Il.Teiles........ je 1,60
Teil 11I. Vergleichende Tabellen zur selbstindigen Regi-
strierung (nach Erscheinen 1914) jede Lieferung ....... 1,60

*) Die Zeitfolge der Lieferungen kann der Besteller flir jeden Tell be-
sonders bestimmen.

- Um gendue Vorschrift des hiervon Gewti

Teil I (in 15 Lieferungen je M. 1,60) liegt vollstindig vor,
dazu auch fir die dlteren u.neu eintretend. Subskribenten: -
Zwei Einbanddecken zum Hauptband und Beiheit........ 1,50

hten wird gebeten |

Teil I. Das Drucl{luitsystem, kompl. mit Beiheft broschiert 24,—
Teil I. Das Druckluftsystem, kompl. mit Beiheft gebunden 26,—

Das Werk kann auch gegen Teilzahlungen von je S Mark bezogen werden.
Teil 11 und I1I siche oben von Lieferung 16 ab.

Ort, Wohnung und Datum .................... P e eteeeteieeaeeeaaan

Name 1. Stand (recht deuthich) -2 . . uouromeieericire e

NB. Jede Mpaacsuciarung mit Notenbeispielen im Text soll mindestens
3 Bogen im Format von.23:32 cm_umfassen, das ganze Werk wird sich un-
gefdhr in 20—25 Lieferungen auf die Jahre 1913 und 1914 verteilen lassen_t
NB. Nur'die erste Lieferung jedes Teils wird zur Rnsicht versandt.
: B ‘Elnzelne Probebogen gratis. . . -
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