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PIERRE KUNC.— COMUNION en La bmajeur

Notes analytiques et conseils pour I'’exécution

Cette Communion est une ceuvre exquise, rayonnante de fraicheur, de grace mélodique, d’onction pieuse.
Y apparaitre styliste raffiné, ce serait déja beaucoup, mais l'auteur s’y montre encore polyphoniste consommé.
Du premier théme en émerge un autre ingénieusement présenté en imitation canonique et qui s'étale
sur un fond ouvragé comme une arabesque. Plus loin, lorsque le theme du commencement reparait, il
abandonne cette fois la grande simplicité de son premier vétement harmonique, pour se fleurir d'une discrete

broderie qui en renouvelle et en rehausse l'intéret.

C'est un travail d'une riche contexture, plein de finesse, et pourtant sans effort apparent. Un art con-
sommé s'y joue facile, exubérant. A laudition, le charme de l'effet répond bien & I'attrayante écriture.

A l'exécution, bien prendre le mouvement indiqué en évitant avec soin de tomber dans la lenteur. Le
caractere dominant de cette piece essentiellement mélodique, c'est la simplicité calme, I'ingénuité, pourrait-on-
dire — (ne pas comprendre: miévrerie ou fadeur) — Observer, par conséquent, la plus grande sobriété dans
I'expression et dans les nuances, qui demandent beaucoup de fondu, sans heurt ni violentes oppositions, a
I'exception d’'un passage indiqué plus loin.

Donner aux ——== et —=— une valeur proportionnée a la nuance générale des passages visés. Dosez
habilement I'ensemble sonore en vous pénétrant de ces observations générales, et sachez en maitriser et en
distribuer lintensité avec intelligence, dans un esprit avant tout musical et religieux.

A) Conduire trés doucement la nuance du p au mf et a la lettre B mettre en valeur 'opposition voulue
du pp subito — (boite complétement fermée) — sur lequel se détachera, a la lettre C, dans une teinte voilée,
Pimitation confiée a la Flite et au Bourdon de 8 du Positif — ou du G-O., si I'Orgue n’'a que deux claviers.

D) Grand-Orgue et Récit accouplés, sonorité ronde et pénétrante, mais douce a la fois.

E) Si I'Orgue n’a que deux claviers — et suivant I'étendue et les exigences de I'acoustique du vaisseau —
on peut étoffer la sonorité du Grand-Orgue par l'adjonction d'un ou de deux Fonds de 8 p. Fliite ou Bourdon.

F) L'imitation canonique de la Trompette Harmonique est indiquée mf; c’est, en effet, la nuance générale
voulue par l'auteur pour ce passage; mais veillez pourtant a ce que I'entrée de la Trompette se fasse avec
ménagements, sans heurt trop brusque pour loreille. De méme, a la lettre G, diminuez jusqu’a complete
fermeture de la boite le Mi p sur lequel disparait la Trompette du Récit, de facon que ce changement subit
de sonorité ne produisse pas un frou dans la continuation de la période au G-O.

H) Reprendre le mouvement du début, toujours sans lenteur.

Donnez, a la péroraison le caractere de paix qu'elle réclame, et peu a peu, en teintes douces, laissez

la belle inspiration s’achever dans unpieux recueillement.
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