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NOTE DE L’EDITEUR

Résumer aussi succinciement que possible les principes de Dlart, tel est le véritable
but de toute ceuvre destinée & 'Enseignement. C'est ce but que nous voulons atteindre en
publiant la Méthode Elémentaire de Violon que voici.

M. Danbé, son auteur, a cherché 4 rendre moins arides les premiéres études du violon,
le plﬁs difficile des instruments. Pour y parvenir, M. Danbé a enrichi sa méthode par I'at-
trait de fragments mélodiques, d’exefnpies, pouvons-nous dire, empruntés pour la plupart
aux meilleurs ouyrages modernes. '

Ainsi les éléves trouveront dans cetle Méthode des mélodies de I'Eclair, de la Reine
Topaze, du Val d’Andorre, de {a Chanteuse voilée, des Mousqueta.1res de la Reine,
de Guido, etc., ete. Toules ces mélodies ont été choisies soigneusement pour servir au
travail des principes de I'exécution classique.

Nous ajouterons que ces motifs, destinés & captiver I'atiention de ’éléve, sont arrangés
pour piano et violon. Ils existent déja dans la collection du Petit pianiste {véductions tras-
faciles) ainsi que dans les Beautés dramatiques.

 On comprend que, grice a cetie combinaison, I'éleve sera peu & peu, et dés les premiers
pas, habitué & jouer avec l'accompagnement du piano; il y gagnera, de bonne heure, le
rhythme, le style et la fermeté d’exécution, qualités que trop souvent il faut acquérir apres
une longue étude spéciale du mécanisme.

Nous croyons que la méthode de M. Danbé est, par cela méme, une ceuvre originale
complétement en rapport avec le nouveau et fécond systéme d’ Enseignement,

Si, grace A cette publication, I'étude du violon est rendue moins aride, moins pénible
pour la jéynesse, ce @ue nous espérons, et si 'ouvrage coatribue & développer la populari-
sation du 101hdes‘| truments,\g@us en serons heureux
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2 PREMIERS PRINCIPES DE LA MUSIQUE."

On écrit la musique avec différents signes dont les principaux sont: les notes, les clés, les va-

leurs, les silences et les allérations ou accidents.

Ces signes se posent sur cinq lignes paralléles et horizontales que For nomme Porrir. On peul
au besoin, et selon la nécessité, ajouter & la portée, soil au-dessous, soit au-dessus, d’autres pe-
tites lignes qui s’appellent lignes supplémentaires ou additionelles.

Lignes supplémentaires supérienres.

—— —— —
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EXEMPLE DE 1.4 PORTEE
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avec ses lignes supplémentaires. Fignes A Tnferiegne

&

Lignes supplémentaires inférienres.

Des Notes.

Les notes servent a représenter différents sons de la gamme suivant leur position sur la portée.
Il y a sept notes: Ur ou Do, Ré, M1, Fa, Sor, La, St..

Les notes se posent sur les lignes et dans les interlignes de la portée.

Des Clés.

Les clés servent & donner leur nom aux notes posées sur les mémes lignes qu’elles. Les
clés se placent au commencement de la portée. ‘ .

Il y a trois figures de elés: la clé de sol @, la clé de fa 9 et la elé d'ut Ig ; toutefols,
comme on ne se sert que de la ¢lé de sol pour la musique de violon, nous ne ferons usage

qlie de cette seule clé.

La c¢lé de sol se place sur la 2° ligne; la note placée sur cette hgne s'appellera done sol.

.=

Pour bien apprendre a connaitre les notes, I'éléve devra les écrire sur du papier & musique .
en. ayant soin de meltre leur nom au-dessus de chacune d'elles.

Voici a peu prés I'étendue des notes du violen.

- A2 2
A o o . = e e o
s > ’ 15 ¥ i B —— il —
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1y o, . . ) G S .

) L elave qui veut apprendre un instrument quelconque doit se pénétrer de la nécessité absolue de connaitre a fond
les prineipes de [a musique, el & eet effet nous ne saurions trop recommander P'excellent ouvrage de M* Danhauser
intitulé Théorie de la musique ; loutefois comme beaucoup de jeunes gens n’ont pas le temps ou la patience de faire

. . ‘e . .. . g .. . -
ce.premier travail, nous donnons ici les premiers principes indispensables pour apprendre i jouer du Violon. .

7595. H.. 7947,



Les valeurs représentent la durée des notes,

Il y a sept signes de valeurs, qui sont:
l Ropde.

Blavehe.

Noire.

Groche.

Des Valeurs.

Double croche.

Triple -eroche.

| Qund.ruplc croche. |

b

P

[ F

7

7

A

i

La Ronde est la valeur la plus longue, la Blancke en vaut la moitié, la Noire envautle quart,
la Croche le huitidme, ta Double crocke le seizigéme, la Triple croche le trente-deuxidme et la

Quadruple crocke le soixantefquatriéine.

TABLEAU GOMPARATIF DES VALEURS ENTRE ELLES.

(]

Y

Des Silences.

Les silences servent 4 remplacer la valeur des notes quand on veut interrompre les sons.

Il y a sept signes de silences, qui sont:

Des Altér’atibns oil Acciderits.

La Puuse La Demi pause Le Soupir, Le Demi soupir . Le Quartde soupiv |Le Huititme de soupir|Le Seizitme de soupir
b bl
- P»
- ‘ iy & i 3
stlence stlence stlence. silence silence silence stlence
de lu Ronds, dela Blanche, de ta Noire. de 1a Croche, de la Double croche. | deln Triple croche. dets Quadruple croche.

/

Les altéfations sont des signes qui modifient le son des notes devant lesquels ils sont placés.

Il y a trois signes d’altérations, qui sont:

1° Le diése 4 qui éléve le son de la note d'un demi-ton ")
2° Le bémol b qui abaisse le son de la note d'un demi-ton,

3° Le bécarre h qui remet le son de la note dans son ton unalurel.

) 9o apprendra plus tard et pendant le cours du travail de la méthode, ce que ¢’est qu'un demi-lon.

7595. H..T7947.
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Il y a aussi le double di¢se ¥ ou % ou x qui éleve le son de la note d'un second demi-ton et
le double hémol bb qui abaisse le son d'un second demi-ton.

Les diéses et les bémols se placent aprés la clé d’'une maniére réguliére et invariable, ils ser-
vent alors 4 constituer la tonalité du morceau de musique.

Osservation. Lorsqu’'un diése ou un bémol est placé accidentellement dans une mesure, il n'al-

tére que la note devant laquelle il est placé ainst que les mémes notes qui sont dans la mesure. .

Yoici 'ordre dans lequel les diéses et les bémols se placent & la clé.

pigses. 1" 2¢ 3° & Bt 6" 71"
FA UT S80L RE LA MI 8I
7t 6 5* & 3¢ 2¢ 4% gEMoLS.

On remarquera que la position des diéses est I'inverse de celle des bémols.
Exemple de la position des Diéses et des Bémols & la clé
constituant les tonalités majeures et mineures des gammes.
Sans rien 2 Ja clé -

on est,
e

QQEPE:

en T majenr
on
en LA nineur.

A
174
-
| £an] [ & 3
LN ' -
d -
m .t - - 5y - - . -1 o .
avee ap didse. avee denx dicses avee frois didses avee qualre divses avec chirg dises wvee six dieses avee rept dibaes
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avee up hémol  gvec deuxbémels  avectrois bémels - avec quutre bémoly,  avee cing hémols avec six bémols, avee sepl bamols
A onest a1 fneaf A Onest A ODUSE A, onest A . ODust ‘a1, _onmest
Ko et I - - o Hop? y s - Ko Y-+ T3
fan f{.«Ld h > J L v | Fun 1 L& ] Ny~ Ik X o [ 4 1T T
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PDes Mesures.

Il y a plusieurs espéces de mesures dont-les principales sont:

La mesure & quatre temps, simple ou composée.

,, SINPLE.
e Lo 13 (3 ww .
T —t —— SEEESE eSS SasEEESSES S 5SS
u ¥ i T T T T ¥
a COMPOSKE.
(= X - | EFR R Ry
—H 1 — e T e e e e e
. SIMPLE. La mesure a trois temps, simple on composée.
2 —F IL = 123 x ' 4 r T e e o wi  wy N VU N S N S N e
] : ¥ ——— e e e
. COMPOSEE. .
1" 1}
[ o e e -——-
A" » ol 1 1 1 1 T 1 L ! Y
oF ¥ : : . i 1 EemmmEem——
La mesure 4 deux temps, simple on composée. © La mesnyre hréve simple ou compeosée.
SIMPLE A SIMPLE, _ ‘
* 174
7——F i i o e L o e | . e e o e o e e
RESES i S R = — = ia s S R e e ===
a COMPOSEE, o COMPOSEE, '
" S A L 1Y
= SESEi IR R S e R e e e s
o — e — b — D —F——t F—— e e
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Du Point et du Double point.

Un point placé aprés une valeur de note l'augmente de la moitié.

EXEMPLE.
. Une hlaache Une noire Une eroche Une double croche Une triple croche
Une ronde avec un point avee ua poiat avee un point avec un point uvec un point avec un point.
vaul . © veud vant vaut . vaut va?ul
trois blanches. frois noires, trais croches. trois doubles eroches. | trois triples eroches. |trois quadeuples croches.

" Un'second point augmente encore la valeur de la moitié du premier point.

EXEMPLE.
Toe ronde Une blanche Coe npoire Une croche Une double croche
aves detix poiuts avee deirs points avee dedix points avee deuix peints avec dedx points
vaut vairt WIJ'I.It ) \',E‘Jt . \'Eut
trois blunches - {rois noires lrois croches {rois doubles eroches | trofs triplescroches
¢t une noire, et une eroche. et une double croche.| elooe teiple croche. (stune quadruple croche,

Nora. On peut également placer un point et un double point aprés les silences dans. les mé-

mes conditions que pour les valeurs de notes.

Pu Triolet et du Sextolet.

Le triolet est Ia division ternalre d une valeur de note, et le sextolet,Tunion en un- seul groupe

de deux triolets. 'r'mowrs“ SEXTOLET

e e

0n place les chiffres 2 et & au-dessus ou au—dessous des groupes afin de bien indiguer la di-
v1310n ternaire.

Des différents Signes.
Le Renvoi % pour reprendre au méme signe.
Le Da capo D.C. pour reprendre au commencement.
Le Point d’orgue /N pour rester a volonté sur la valeur d'une note.
Le Coulé ——— pour her pluéieurs notes du méme coup d’archet.
Le Piano p pour jouer doux. Le Pianissimo pp pour jouer trés doux.
Le Mezzo-forte mf pour jouer demi-fort. Le Forte pour jouer fort.
~Le Fortissimo fff pour jouer trés fort.
Le Crescendo ————""pour augmenter le son.
Le Diminuendo —————— pour diminuer le son.

Les antres signes moins importants ainsi gue les abréviations etdes termes de nuances et de
mouvements s’apprendront pendant le travail de la Méthode.

/ 7595, H. TI4T.



'METHODE

Nous re saurions trop recommander aux éleves de s’appliquer a avoir une bonne lenue; par eile on

acquiert une grande facilité, .
On doit éviter toute raideur dans le corps, car lorsqu’ily a contraction, le travail est mauvais, il fau
au contraire foujours une grande souplesse, tout étant naturel dans la tenue de I'archet et du Violon,

rien ne doit étre fait péniblement.

DE LA POSITION DE LA MUSIQUE

La musique doit étre placée presque a la hauteur de I'épaule, car plus bas cela forcerait T'exéeutant
4 baisser le Violon et méme le corps pour pouvoir la lire.

Le corps, reposant sur la jambe gauche, doit rester z'mmobz‘lé, le pted droit un peu en avant et ip—
cliné en tﬁahors, la taille bien cambrée afin d’avoir la poitrine entierement développé.

DE LA TENUE bU VIoLoNn (1)

Le Violon doit reposer sur fa clavicule gauche.

Il faut éviter d’avancer épaule.

Le menton placé sur le coté gauche du ¢ordier du Violon, donnera une imperceptible incliraison &
la téte; le bras gauche,dont le coude doit &tre prés du corps et tout-a-fait sous le Violon, sera assez
tendu pour soutenir la téte du Violon en face et & la hauteur de I'épaule.

La main gauche recevant le manche du Violon,arrondira les doigts,excepté le pouce qu’on doit
maintenir un peu en dehors en lui conservant sa position naturelle.

La paume de la main doit étre &loignée du manche,il faut que celui-ci soif soutenu dans le V qué
formerant le ponce et I'index en arrondissant le poignet en dehors. :
Le Violon doit étre incliné un peu vers la droite.

La véritable position des doigls sur les cordes est: le premier doigt ) ag Ja (sur la chanterelle) le
deuxiéme doigt au do (sur le la) le troisiéme doigt an sol (sur le ré) le quatriéme doigl au r6 ( sur

le sol.)

A fi e
17 «r ¥ j
E‘\'EMPLE. ’k G il . o ré H
vy i [~1L e . -
[y, = a¢ O
49.

Les doigts doivent étre appuyés sur le bout et avec force, afin de tirer un bon son.

()11 est bien nécessaire que la grandenr du Fiolon soit propertionnée & Ldge el a fa grandeur de lélive, ainsi: avanl dix
ans ., demi-Yiolon — de dix & quinze ans — trois quarts, passé cet ‘Age un grand, mats nous sommes loin de donner ees pro-
portions pour régle absolue, la pature de chaque enfant est frop variable pour que l'on puisse rien fixer 2 cet égard.

2 3 H : - - - sy, - N . "

t*) Le pouce wayant d'aulre usage que de maintenir le Violon, 'index est considéré comme premier doigt,par conséquent

lo petit doigt es! le quatridwe.

7947. H.



DE LA TENUE DPE L’ ARCHET

Liarchet doit étre tenu par tous les doigts, que I'on arrondira en ayant soin de placer le coté du
pouce. contre la hausse, et en face du doigt du milieu.

Le petit doigt doit étre écarté des autres.
I faut donner toute l'élasticité possible au poignet.

La baguette posée snr le milieu de la deuxi¢me phalange de Findex, sera un peu nchné du coté
de la touche. : :

Le coude doit toujours étre plus bas que le poignet.

Le bras touche presque le corps lorsque lon joue sur la chanterelle et s’¢léve graduellement en
arrivant aux cordes graves. ' '

L'avant-bras doit pour ainsi dire se déployer seul, el ne permetire qu un mouvement imperc.ep-
tible a 'arri¢re bras ). L’épaule ne doit Jamais bouger, méme lorsqu’on arrive au talon de Farchet.
(On appelle falon la partie de Farchet voisine de la hausse.) ‘

L’archet doit toujours étre parallele au chevalet, plus on Fapproche de celui-ci, plus on tire de son,
cependant on doit le tenir 4 ane distance convenable, autrement le son deviendrait éerasé et eriard,
la. distance a observer est a peu prés de trois centimétres.

OBSERVATION. 1l ne faut pas trop tendre l'archet, le milieu du crin ne doit pas aire éloigné de plus
de six a sept millimetres de la baguette. '

DES DIFFERENTS COUPS D’ARCHET

L Tiver I'archet..

_ A Pousser l'archet,

>> on ¢ * Séparer le boup d’archet.

L0y Staccato, piquer chaque note du méme coup d'archet.
- + + + Détacher les notes ou marteler.

v vt t 1 t Piguer fortement chaque note.

- ~ = = = = BRester sur chaque note un peun phis que sa valeur.

Il faut toujours poser doucement I'archet sur les cordes, afin d'éviter un frottement désagréable.

On doit prendre beaucoup de ménagements lorsquon passe du firé au poussé et vice versa, de
- facon & ce quil n'y ait mi inferruption, m secousse.

Enfin Parchet doit étre tiré d'un bout & T'autre, c’est-a-dire depuis le talon prés de la hausse, jus-
qu'a la téte, et pousser de méme de la téfe au talon.

{1} 8i I'éleve est trés petit, il ne devra pas employer son archet jusqu'a la pointe, car alors il le tirerait en arritre, ce qui
serait trés vicieux. y

7947. H.



10
8 DE L’ACCORD DU VIOLON

Il est tres difficile d'indiquer le moyen d’accorder un Violon. Le principal guide est Foreille & a-
quelle il faut une certaine expérience non-seulement pour distinguer le juste du fauz, mals aussl re-
connaitre guelle est Uimperfection, du reste aucune méthode ne contient de régle a cet égard, nous al-
lons cependant ticher d'en indiquer une, évidemment trés imparfaite, mais nous pensons que ce point
est trop important pour ne pas faire tous nos efforts afin de parvenir 4 une solution, méme incompléte.

Le Violon s’accorde de quinte en quinte, la premiére corde (chanterelle) est un mi; la deuxiéme un
{a, la troisieme un ré, et la quatrieme, qu est la corde filée, est un sol. :

Nous indiquerons les intervalles de demi-fon par ce signe —— qui avertira de rapprocher les doigts

le plus possible.

. do
A mi o .,?! in «*’I‘ ! A i
Lf s 1 I |3 Lf [ %] I
Ex. fiy— —d—5=—Z—H ACCORD duVIOLON. -y o a—
N eV = a ] ] ) ANV 7
JP=5 5 ot ~ D) — o
1 £e)

I est facile de prendre le la & vide avec un diapason & lame que l'on tient dans la bouche tout en
accordant son Violon,en alternant I'un et autre jusqu’a parfaite justesse.

On prend ensuite (en tenant un compte absolu des intervalles) le s¢ naturel du 1* doigt qui est a
un ton du la; le do diese du 2° doigt qui est également & un fon .du si précédent, le ré naturel du 3°
doigt qui est 2 un demi-ton du do diese. précédent et le mi du 4° doigt qui est distant d’un ton du
ré, on accorde alors le mi A vide jusqu'a ce qu'on obtienne l'unisson on prend ensuite la double-note
mi et la et I'on perfectionne laccord qui pourrait étre imparfait par le manque de précision dans les
intervalles des deigts.

. d ré mf i mi
o — 1 3 5 7 7 l:v ‘0’
O X g~ F.al
% 1 il P P I B H
RESUNME. ?rg‘ P i ] 3 1|
TV ! ' v

Pour accorder le r#, il faut prendre encore une fois le la, le si du premier doigt,le do diése et le ré ex-
actement comme nous venons de Findiquer pour le mz; mais s’arrétant au r¢, on essaiera le ré avide,.

en faisant le méme travail que pour le mi, seulement on n’obtient pas I'unisson, mais Ioctave. -
do ré re
5]

L. ) 3 3
7 O 1 T F= f] e = Il |
Ex. floy———#I=F — ——|
Y | 1 1 ! - ﬂ
o | ] ' LE— o—O
, 0
Enfin pour accorder le sol, on suivra scrupuleusement les mémes regles que pour accorder le ré.
i f sol sol
Ex e 1 f ol I
) ' ’l-ll ﬁr "-”i i G' G N
J o 4 2 3 g4 3 g4 —=
0 @ T T
0 0

Nous espérons que 'éléve en pratiquant souvent ce moyen,arrivera rapidement & perfectionner son
oreille. et par suite & accorder facilement son Violon. )

e

Afin que I'éleve s'assure comment il faut placer les doigts de la main gauche sur le manche du to—
Violon, nous l'engageons & en faire Fobservation en faisant les notes suivantes, sans lever aucun doigt. =v3 =

?Fa

.
.
ot

-
0

Il remarquera que les doigts doivent étre arrondis, que le poignet doit étre écarté du manche et que.
le coude doit toucher le corps. '

Exercice a travailler en ne levant que le doigt nécessaire

0 0
£ 1o < s — J—J——J—iﬂ
4V 2 LY [ % ] hd
oy d e [ | F ! I hanterell f
o P T 8Corde. . Dbode IR
- A,



Exercice sur les quatre cordes

) Les intervalles ef les doigtés sont les mémes i chaque corde. i tirez. /\ poussez.
1" EXERCICE. ©
L) A A |_| , ,
i m—ar i — A = iy
Sur le sol.. 'ﬁﬁ—(‘—wt i 5t 3 = o fa it
b"' “ 4 = = - -3 4 i
— —=— T e & —— — —
A Ly A ) L;:l .s& I;J! A — A
= T J ) v fa i ¥
r i e P 2 =F @ & '
SI.II' le re % L W] P X el Pt = P T o
- Y o = Iy ] hoead O MOy - o
') u -y LA Lad ) o
A - A
A [ A LE.J 3 3 ) e
' A v f} = #iy 0> © Hoe - &
d r © " g D ~n- O =,
Sur le la. e o— I LE tE 7 T e H
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‘Le petit doigt ayant une certaine difficulté¢ & s’écarter du trms:eme doigt, nous donnons quelques
exercices pour se rompre & cetle habitude.

H faut employer\ le petit doigt avec force.
a9 EXERCICE.
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Exercice pour s’assurer de la justesse du petit doigt

Lo changement de corde doit se faire sans lever Tarchet.

4° Corde. : _ 3° Gorde. .-
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3¢ EXERCICE. ooy C——m 17 5 2 . o 4 2 o
LM r 1 9 o + 4 = LS P
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o) e O -
1*"* Gorde
2¢ Corde, - . - - e, - -, . 1T R
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[ Eam ) G YT ML e = [ 8 ]
\J oo g 51 et H
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Py, fr—m ol S © G o ] — 1 o a
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£ na ré ré do ? -©- >
ta sof

On voit par cet exercice que la méme note peut se faire & vide ou avec le quatriéme doigt sur la
corde précédenle.

{1) Min de bien observer les gquatre femps de la mesure il sera bon de les battre avec [¢ pied droit, ce qu'on abandonnera plustard,
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ou la faire avec le petit doigt

Exercice pour apprendre quand on doit prendre la note a vide

On se sert du petit doigt quand la note qui suit descend, mais lorsqu'elle monte on emploie la corde
a vide, \} ne faut donc jamais changer de corde pour une seule note & vide.
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Exercice pour le changement de cordes
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Exercices dans lesquels I'éleve devra bien observer que fous les fa sont diéses ..

Ainsi que nous I'avons indi
tuent la tonalité du morceau.

GAMME en SOL MAJEUR "

qué dans les principes de musique, les accidents placés a la clef consti-

" ; Ja
mi o sol  sol la sf do '3'! ”6‘ 4
: 7 T € t ) - =
e e P
= =% 5 5 | : '
.6[ O 0 4 2 )
3 4 & sal fu i o
- ; — LS do - ﬁ
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cL oy — ]
4 e L N ) ™ S — =
da 4 1 -
) o 3 7 = T
1 0.
GAMME en MI MINEUR.
(ton relatif.) (*/
. . Ju sof
- A . . do ré m i 1 2
_9_# i mi fi sol l‘:;l ’,’z’ " ? 7 i g 0 I
o —1 = S 4 ;
N d 3 el =
v/ 1 1 2 3
3 4 3
Aw T §7R S5 2 1 0 3 N . sol
i = i ¥ — C1—— i
@'_J}EHM&MW“ p—dn ROT ’,!" *= '{, i 1 . ] = S
Q) + e o o P 3 9 1

) Le ton de sof, sur le Violon,est celui qui peut étre considéré comme le plus facile. Le ton de do offrapt une difficulté sur

la chantereile, & cause du fa nature/ qui oblige & serrcr extrémement les phalanges du premier doigt.
Bl . - A

3) 0n remarquera que dans los gammes mmcures fes altérations ne sont pas les mémes en montant qu’en descendant.
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1> LECON.
Etude des Blanches

Afin d'aider I'éléve dans les valeurs et les coups darchet nous imprimons exuctement le méme rhythme
& Faccompagnement dans ces premiéres legons

Andante. - | 5
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2" LECON.
Adagio. Etude des Noires
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3 4 Sans lever les doigts jusquan signe & :
.3 4 9 1 o N P S 4 3 s N
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Nous pourrions donner maintenant des exercices spéciaux pour travaller les différents intervalles de
tierce de quarte, etc. mais nous croyons qu'en y substituant de petits morceaux, nous rendrons ce tra-
vail plus intéressant et moins monotone.
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3° LECON.
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-Etude pour habituer I'éléve a ne pas trop soulever I’archet quoiqu’en enjambant par dessus une.

corde pour faire la note suivante.

[ ]
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] T [d I —] ol [ =
%‘3‘_.’ 1 8 U . !
Py, - w1 T 9 T
3’1
2 .
9 |i’3 2 |fl 3 = |} Il :#
>, - i - S — ) -~ B —— ]
Gt L e e e
0 0 0 i 0 2
2 2 3 1
5 .

3 3
-0 | 0,0 3, & o # 131—,—F——F°"‘ S 2
P .__F_ ] T i -3 w1 3 —d = 3
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3

L’extension est U'intervalle d'un demi-ton au-dessus ou au-dessous de I'étendue de la position ou .
Fon est; elle se fait du petit doigt au dessus ou du premier doigt au dessous.

4 4
&
; £ £ _F p: i T§
Exenrie.— A la 1°" Position Zo5@ i — | de méme sur les quatre cordes.
LY | hal
!
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GAMME en DO MAJEUR.

3 4
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GAMME en LA MINEUR.
{ton relatif.)
1 2.
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Opservation. En général lorsqu’une phrase commence au premier temps, on doit firer I’ archet; s
elle commence & un fragment de mesure, on doit calculer les tirés et poussés de maniére & se trouver
en trant au premier temps de la mesure qui suit. ' '

- -4* LECON.
Etudes de Croches et de Liaisons
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14 fre RECREATION

Etude pour emplei de tout Farchet
(dans un mouvement plus rapide.
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e la pointe de Parchet.
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Afin d'éviter Ia tendance habituelle qu'ont ceux qui commencent a jouer du Violon d'écraser le son
nous donnons dés & présent des exercices darchet pour remédier & cel inconvénient.

. On appelle porter les sons, soulever I'archet de fagon a ce quil quitte la corde & chaque note en
le conservant toujours au milieu, cette étude précéde celle du sautillé.

.2 RECREATION
Etude pour apprendre a porter les Sons

Dans le but de familiariser 1¢léve avec les nuances,nous commengons ales indiquer dans cette récréation.
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Remarous. Les différentes altérations que subit une x I t '—“ﬂ
note doivent étre doigtées comme son état naturel. =%

o 3 35 3

I! résulte de ceite regle que lorsqu’on voidra trouver le doigié d'une note accidentée, on n'aura
qu'a rechercher celui de son état naturel, exception faite des notes & vide, dontla note diésée se fait
avec le premier doigt et la note bémolisée avec le petit doigt sur la corde précédente,

3¢ RECREATION.
Etude du Sawvtille.

La quantité d’archet employée doit &tre proportionnée a la valeur des notes, pour bien faire ce coup
d’'archet on doit avoir le poignet excessivement souple, et tenir compte de F'observation qui précéde la
e poig : p q
2° Récréation.
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ABREVIATIONS.

On écrit souvent par abrégé les notes répétées de la maniére suivante; on remarquera que la va-
leur est indiquée par le nombre de barres.

@ en qui éqivaut @ e mime R o] oo qui dquivant §
o« » - :
ou ;!E%]EE ]

Sre?ue,cr- qui seal dire de
.
conhnurr comme les deux
1™ emps de fa mesmre,

#" ] . " e—— R
T ou ¢neore équivalent 4 s EEE

L

- i
A

Il ne faut pas confondre le tremolo qui n’est que la répétition tres rapide et non mesurée dune

note, que T'on indique ainst: % avec les notes marquées de deur, trois ou quatre barres,

qui sont foujours mesurées.

Afin de faire exactement le nombre de notes et non un tremolo, 1l faudra compter mentalement les
croches, et battre les quatre temps avec le pied droit.

5° LECON.
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GAMME en FA MAJEUR.

GAMME en RE MINEUR
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6°'LECON.

Mélange de Sautillé et de Liaisons
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4° RECREATION
(etn Ré mineur.)
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Etude de Parchet a la corde
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7° LECON.

Etude ponr les notes qui se font du méme doigt avec la comparaison immédiate des intervalles on le
doigt esi plus haut.
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Etude du Détaché

Le détaché doit étre fait avec beancoup de son.lplesée dans le poignet, et en tirant le plus de son possible.

[l faut éviter avec soin la tendance natarelle qui fait fairz la note firée plus forte que celle poussée.
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Grand détaché

" (dans un mouvement plus rapide)
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Détaché plus rapide

L’'éléve devra observer de ne pas dépenser plus d archet pour chaque notre que pour chaque crache,
et se tenir dans le second tiers de 'archet
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Détaché trés vif
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5 RECREATTON.

La note piquée doit étre faite comme si un petit silence la précédait.
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) Remoue. Afin de bien wndiquer quune méme note écrite denx fois ne doit pas étre répétée ni méme

accentuée on l'écrit avec une double liaison.
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8" RECREATION

Etude du coup d’archel précédent
sur dautres valeurs
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Dans le 17 exemple on fait nn silence forcé pour scparer Ia note tivée de celle poussée 1'effet doit
étre lc méme dans le second. c'est-a-dire que I'éleve devra arréter Varchet sur la corde,et en ser-

rant un pen plus la baguette de I'archet lorsqu’il fait la double croche, imprimer un petit mor -
dant sur cette valeur.
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Allegretto.
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9° RECREATION

Etude de la liaison par mesure
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GAMME en RE MAJEUR
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Mélange des coups d’archet
Liés, Portés et Sautilleés

Leggiero.
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3 Des Petites notes.

La petite note ou note d'agrément, Fappoggiature et le gruppetto, sont des notes qui ne font pas
partie de la mesure, leur valeur doit étre prise sur la note qu'elles précédent_la mesure ne devant pas
stre altorde.

Lorsque la petite note est barrée f’, elte doit étre exé- Maitr
cutée rapidement, mais lorsqu’elle ne lest pas, elle prend la Florie,
moiti¢ de la valeur de la note réelle qui la suit, ce qui les 1. -
rend égales toutes deux, et dans ce dernicr cas, clle s'Serit
avee sa véritable valeur, Effet.

Il y a des gronpes de deux ou trois noles dont les valeurs sont généralement bréves.

Le gruppetio qui veut dire petit groupe de notes, se

compose de quatre petites notes que l'on peut décom- Manibre
poser ainsi: 1 la note supérteurs. - décrire.
2" la note méme. Hx
3" la note inférieure 2 un demi-ton d’intervalle.
4" la note méme. Effet.

Par abréviation, on I'indique par ce signe cv. _
Selon que I'accident est placé au-dessus ou au-dessous du signe, il indique de faire I'altération
de l'appoggiature, infériexre ou supérieure.

Dans la musiquc ancienne les peliles notes se font généralement longues. . . = -

Quelques auteurs indiguent un groupe de deux petites notes par ce signe:-'w:?ﬁrcmwm _@Eﬂ

12¢ RECREATION.

Etude pour ’emploi de la Petite note.

Allegretto.
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I1° LEGON
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- Etude des différentes valeurs
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GAMME en L4 naturel MAJEUR
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Etude pour I'accent de I'archet
Dans cel exercice, Veffet doit 8ire le méme que dans Uétude yui précede.
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13° LECON.

Etude de Bariolage ()

pour sassurer de la justesse du petit deigt.
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Tempo di minuetto.
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16° RECREATION
Etude de la Syncope
La syncope est une nole qui commence sur le temps faible el qui se prolonge sur le temps fort.
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15° LECON.

Etude de extension du petit doigt
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(1)
Du Trille.

On nomme trille le battement hié d’'une note éupérieure d'un demi-ton, ou d’un ton & la note é-
crite, qui est la note principale de la mélodie, il s’indique par le signe #-.

tr

On doit donner au battement le plus de rapidité possible. — L'éléve devra s'attacher & entendre
son doigt frapper vigoureusement sur la corde.

Il y a trois maniéres de terminer un trille.

La premiére terminaison se compose d'une seule note et consiste & faire entendre par antici-
ation i l'extrémité du trille la note qui suit.
p

tr N -
EXENPLE. #ﬁﬁtﬁiﬁ . -] equlva_ut a5

1 _1

—of }

La deusiome terminaison, plus usifée et dont on se sert lorsque I auteur n'en mdlque pas,consmte a faire
entendre la note inférieure suivie immédiatement de la note méme du trille.

) 0 tr g :
EXEMPLE. : o équivaut a
X 1

| |

.J |

s

La troisitme terminaison se compose de trois notes: la note inférieure suivie de la- note supé-
rieure, puis la note méme du trille.

n _tr A
ExenpiE. Talemt = équivaut a
) '

EXEMPLE.

Un trille e pouvant conclure sans terminaison, il serail trés mauvais, sinon inpossthle de faire
un trille sur une note & vide, ce qui nécessiterait un changement de corde pour la seule “note de la
terminaison.

/

1)

'Ce tableau n’est donné que p(;ur expliquer la manitre de faire le trille
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17 RECREATION

ar

Etude pour habituer I'éléve a compter les temps
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48¢ RECREATION

Etude du Pizzicato

Le pizzicato se fait en pincant la corde avee I'index et en appuyant le pouce sur le coté de la touche
dans la pdrtlc prés dit chevalet, pour obtenir Plus de rondeur dans le son on place aussi son violon sous -
le bras comme une guitare, le puncato se fait alors avee le pouce.

Moderato.
1% ou 24 Violon ad tivitem.
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Abréviations des arpéges

[Larrive quelquefors quun passage dont le dessin doit continuer longtempb, est’ ecrlt en abrégé,

aprés avoir ét¢ tndique completement au début.
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(e cus est assez rare. mais 1] est utile de le connaitre.
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Etude dua Staccato. &7

Afin que T'éléve ait une notion de tous les coups d'archet nous donnons un apercu du staceato,
tout. en considérant Vétude de ce coup d'archet diffeile au-dessus du cadre que nous nous sommes
tracés dans cette Méthode élémentaire. ’

Ce coug d'archet doit étre travaillé trés lentement, avec une grande souplesse dans le poignet,en
serrant Ja baguette de larchet & chague note qui,par conséquent.se trouve ainsi piquée.

Le staceato se fait en poussant el en tirant mais ce dernier est plus difficile.

Leffet du staccato. doit approcher de celii du sautillé. -

A | -]
Ty 1}
ANDANTE. G

Méme effet que précédemment.
— _‘m
H H 1 4
J A L_i/’; r

Grand détaché /—\
Tt .

Nous terminerons cette élude de la premitre position par un résumé des exercices précédents, en
y joignant quelques sons harmoniques naturels. Les sons harmoniques naturels s'obtiennenten efflen-
rant certaines notes, on I'indique par une note ouverte ou carrée (F ou r>). Chaque corde: donne
les notes harmoniques naturelles de son accord parfait. .

Etudes des Sons harmoniques.
¢

' 5 e ST, YT
; L e £t et EEERE , ¢
SONS. e et =
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. B e - o .
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la 1 position{ N T e
8 H . AT T4 RPN | 1 1 1
o el 2 $. hd ' 1 1*Corde.

Ces sons harmoniques n'offrent pas une grande difficuité ef peuvent étre dun grand effet,par les sons trés
aigus qu'on obtient tout en restant a la premiére position,la seule difficulté est de toucher trés juste les notes,

et de passer I'archet avec beaucoup de ménagements pour ne pas écraser le son.
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- Aprés Tétude des exercices precédents I'éléve pourra prendre des morceaux éerits spécialement pour la pre-
mitre position, et commencer A se faire accompagrer au p1ano, ce qu] est, part ldgrement quon en retire, du-
ne utilité incontestable pour aller en mesure et/hrer le son nécessaire pour dominer ldccompagnement
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A cet effet, la maison Lemoine & publié une collection intitulée Técole ddccompagnement
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DES POSITIONS SUR LE VIOLON.

On.appelle démancher parcourir le manche du Vielon a tel ou tel degn?; [or§que le premier doigtestan
la sur la quatriéme corde, on est & Ia premiére position,il'y a aussila demi-position pour laquelle on re-
cule la main de fagon & ce que le premier doigt placé sur la quatriéme corde soit au sof diese, le deu-
xitme doigt au la diese, le troisibme an s7 diése et le quatrieme au do divse. ' -

] 5 > i) #
£ ] A —T : v 4
E”‘"”‘E‘ig‘?r E i en accord fay— ——#F— =
-] — -F ‘ﬂ:ﬂ.j . v — 114 | =
47 B ”1 % 47 1 ez
"1 2 } 1

On est a la deuxiéme position(" lorsque le premier doigl monté d'un degré donne le s7 (sur la
quatrieme corde). En montant la main d'un degré on trouve le do du premiqr doigt; on est & la
troisieme position, et ainsi de suite jusqu'a la septiéme qui est la dernidre, toutefois beaucoup de
morceaux modernes montent au-deld de cette position.

Quoique l'usage soit de 'classer les positions par ordre numérique, nous présenterons aprés la pre-
miére, la troisitme comme étant la plus naturelle, et par conséquent la plus facile en mime temps que
celie qui offre le plus de ressources.

En effet,la main ayant un point' d’appui contre le corps du Viclon, il est bien plus aisé de jouer
Juste; ajoutons & cela quavec la premiére et la troisidme position.on posséde les resscurces de la
deuxiéme, cette derniére étant une position intermédiaire, il sera bon d’apprendre auparavant les
principales. .

Nous terminerons celte Méthode par un apercu des deuxi¢me, quatriéme, cinquiéme, sixiéme et
septieme positions, afin que I'éléve ait une parfaite connaissance des ressources de son instrument.

. \
3° Position.'’
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“_)-Ancicnnemunl on appelait cefte position, la Demi- position , mais cet usage est entidrement perdu.
C*) 1 faut moins éearter los doigts i eette position qu'a la premidre, altendu que plus on monte prés du chevalel plus les infer-.
valles sont rapproches.
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A cette position on se sert souvent de le.rtenﬂon en arriere afin déviter soit un changement de corde qm se-
ralt désagréable soit de-descendre la main, pus de la remonter pour une seule note -
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Etude pour FPextension du 1 doigt
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L extension du petit doigt est trés fréquente ala g position, la note harmonique quelle donne étant

trés facile & prendre.:
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Nous emploierons dans les morceaux suivants différents termes italiens, afin de familiariser I'éxécu-
tant avec leur sigmfication.

29* RECREATION.

Exercice pour apprendre a quitter I'archet de Ia corde
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23* RECREATION.

Mélange de la premiere et la troisiéme position
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Etude pour passer précipitamment
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OBSERVATION. Quoique les points dorgue (ou Cadenza) ne soient pas mesurés, on doit tenir compte des.
-valeurs indiquées, c’est-a-dire que les valeurs des notes du point dorgue sont les mémes que les valeurs

semblables_qui les précédent,
25¢ RECREATION.

Etude suf cette observation
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Etude pour habituer l'exécutant i avoir une grande auntorité damns le jeu

et 2 ne pas étre paralysé par une partie complétement différente de la sienne.
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{1} On nomme ainsi une espdee de fugue faisani écho.
#) Nous avons indiqué page 23 la signification de ce signe.

7947 . H..




61

gL ¥

i
e

M

NSadl _
_ L
SIS e 1
8 I S -
A1y I
kI T
‘ il elll
ik
[ | all L
i i
LR I
“1 ol N
T el
H \ .
W = 1T
AR EEIE
H Hi. | QL
08 T 3%
| I (M
il ] E =Y
S %w X
\
)
- ] h.”- N
T T
S il
- | amnm ] P
Aum o < uu Auﬁw

I Fan]

#

E
<

‘-IK)
1
il

o

I
—~]

——

-
L .

I

 fak )

)

T
=

l

P

& ._ﬁ
sl (e
)
.
(i
Fl ]
N
e
1
AL N
AP
Wil
‘. |
NN
T
¥ i H
. (
ﬂ#u“/.l\.?\

) [
1 1
tr
nrs
bt |

~
o o )
]

}

i

r—

94T, L.



62

EXERCICE.

Etude des doubles notes

Les doubles notes sont généralement trés difficiles a faire juste, surtout lorsquelles nécessitentdeux doigts.

GOD SBAVE THE QUEEN.

-

Molto sostenuto.

MAESTOSO. ﬁ%:
1

=S===

Air national anglais
Composé par CARAY.

T “

u-r'—

W

T =
2 2
1
Etude de la seconde position -
‘ 2
o] 1 | 1 5 £
L { !
i M | e
| fAu L W] 1] o L d
Y ] 4
Y g
—2 g2
fal 'g T 4 i "
17 4 - X [-2 X
== P 4 :
G e =
v to -
_ 2
20° LEGON.
4
- _ 2
4 - 4 é » .
: 2 =
ALLEGRETTO f
MA NON TROPEO. z

N

Wil

3 3 4 9
—t % =
1 -~ ol ——
CREN ' T T
Fal ; = :
 fan] 1 I i J i I i
\"d—lgrf-'#: x 454::% S
79 v (4 ’
Fal
74 »
A I
= Ty f
DA 1 ¢ N
A l 1
H ¥ f =l[ f 1
2! i 1 {'3 s ; ;3
D) .,‘ { IF | } : .
Q) 'g* 3 &4 5\_/. ' )

¢
L ¥
& |




63

I
I
Core

i3

E=E

Etude de Ia quatriéme position

2y LECON.

rhdas

1

h W

- P
| £ TN W3

4"‘\

bud

]

e’

-

=

I

?'"'

H..

L

M

LAV

- T947.

(]

t_/

e’

Cresc,

=

-

A%
| iy Malll 9

MODERATO,

3

3
. ]
Largamente
e

T




64

—t

[

T

I

o)

[#]

13

I

-

Vibrato.

:E

prmm——

—

{2
P Dolce.

)
|

22" LECON.

24

]

a QY
]
-y
wdlif
1Y
i {
=
S
-
w N
-
by
¥
g
>
Ll ] bor)
=
-
= s
)
]
- T
@
-] =41
]
~
=
= i
=

|

.

=

Au

4
~T

h 3 i

oo —#¢

Awf
78ty

7R ]

5

MEN™NL M o-m-

IF )

P

X at]
Aut
Aul

v

[ faul

Ny -

ANDANTE,

i

F
1,—~2.
# 4

TEEE

rJ

4
~3
.

¥

FEEs
v

e

i

2,_\1

I

1

do.
!

scen

-0

-

1Y B

o

7947. H..

Cre

oo

1 1 T

b

o

= = == =

14

_Aul




65

By

T

T

e

Smorzando.

[#)

Fiete

4

<ol

QIE..!

LN

ey e

L
[FAEC ]

s
v

‘ ———
o Bl :
_n
q
s i
AN ] m
# [
all] 4R
-
g \
=
w Qi N
S i
p L
®
= Bl
>
w o R <y ||
L}
7 SV,
&
—
&
-~ AR
@
3T
‘-t
= \
T
1Y
TR
<p
RE..%
™
<8

S
o1 T L
Sl TRETRRL -
[
“ T
I} ol )
B &
2@ 9
o (| QL
- Y oy
A \
] N
R ™
b b
14 ir.
o Wu.u AuLmud
R
)
=2
=
-
=
P
-t

2
i
g

ARN\EEEY ¥
LS
), «d
\Y [\
i
W 11
L €% ™
V1N
« T
\
1Y
\Y N 2'...
YT
4-
D
U ~ el
b
P
I
B
3T
ST <9
NN
u.ﬁud

*
» A i
A e qi0
)
.* |
» _
T
T e
) i
»
. T
Y
g z ]
Y o
™ A J
Ty
_ 3 )
» __.
. *
* ! ._r
‘ 3
i -
. e
1Y &1 f. 'y
) A
]
r._.. .
b TR T
1)
L - NREY
. IhA
T M _
%
I‘Fk L.‘-
. %
W e
SR o

7947, L.



ion

it

ieme posi

s

Etude de la sept

ﬂ .
"o 0
= ¢l
& )
=
Iy
= ¢ _
, |
S AR
g
(L
-4
[ R\
Q
Q]
Q) _J
_
\ o
o (y
QY
2 I
- ,..ZQ
Rl _
'
\ oy
P 4Q|_
TT W sa
~hi|
P~
Y e *
QL
>
gl NI TH
SN |
HY
nu.ﬁwd

24° LECON.

QY

oy

+

o]

«q

g

A4
s

ra

ANDANTE.

m
= y w o
ah Be
ahr Ll ﬁiw
“ w e
~i | # a ~
s by 4 _
[TT% e
i) ﬁw
"
£ iy
3 iby
Ca e ™
Y
HAep A
Py,

L N
BN
sl ff/
" - N

y d
-=| L Ai'lg
sl .ﬂ%@
ol > il

- A.._u-/

1.#-1 _U

n.zllif. va

L ]
_ ¥

sy V4 5%

i ™
,H.Wur # 0
sl £
<nll ¥ i

| __U
- Y,
el

91|l k. 9o
o
B
sapl] € it
\ -
=+ Q cﬂwr
! \
(Y m N .
A,H/
— L] .e_ ’llwv
S T
J/
L] .nuil lﬂT

i

H.

7947,



67
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Ces gammes ef accords parfaits peuvent étre travaillés avec les différents coups d'archet suivants.
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Nous conseillons aux éleves lorsquiils en seront arrivés & ce point de prendre des études, dune difficul-

té.progressive, dans lesquelles ils se formeront le jeu et le gout et qui leur permettront de rendre le sen-
timent dont ils seront doués.
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70 AVIS.

Nous croyons utile de placer iei quelques conseils sur le choix des cordes et celut de Iarchet. A cela.
nous joignons quelques lignes concernant le Métronome dont on ne saurait trop recommander I'emplos, car
il force l'instinct a obéir aux loix du rhythme musical.

Hl nous semble que cest la meilleure maniére de terminer 1a Mérnons £Lénenriras que nous offrons aux
professeurs et aux eleves.

U METRONOME.

Le Métronome (inventé par Maelzel — 1815) est un instrument qui sert & marquer la mesure; il se
compose d'ur balancier a ressort, qui & chaque oscillation frappe un coup sec: la durée des oscilla-
tions devient lente ou précipitée, selon qu'on fait monter ou descendre le petit poids mobile, le long.
de la tige du balancier. On remonte le métronome i laide dune clé.

Dans un morceau de mausique, la valeur indiquée au-dessus de I'armure, est celle que doit battre le-
balancier lorsqu’on aura placé le poids an nombre qui suit.
(13=d - ¥.) )
Ainsi dans une mesure A trois temps, les signes #——" signifieront qu’il faut placer le poids

au nombre 72 ; les battements du balancier donneront la durée de chaque mesure, pmsque dans Fex-
emple ci-dessus, la valeur de la blanche pointée est celle d'une mesure entiére:cela donnera un mou-
vement de valse assez précipité.

Autre exemple: & = le poids étant placé au nombre 56, les oscillations sont excessivement
lentes; chacune d'elles battant les noires, il en faudra quatre pour la mesure entiére: on aura ainsi
un mouvement trés lent.

Cet instrument est d’une grande utilité pour connaitre le mouvement exact des morceaux, et pent .
considérablement aider les éleves & jouer en mesure, lorsquils eommencent 4 travailler seuls.

biS CORDES.

Les cordes fines ont peu de son, celles qui sont trop grosses sont plus difficiles a farre vibres '

car il faut appuyer les doigls avec beaucoup de force; de plus, elles ont un son épais et sans éclat;
la grosseur moyenne est douc préférable. ) '

Les chanterelles en soie dwrent incomparablement plus que celles en boyan, mais leur son est faible
el fréle, en outre il leur est trés difficile de conserver Yaccord, car ellés subissent des variations trés
sensibles pendant longlemps. Nous ne conseillons donc pas aux éleves d’ajouter inutilement cette dif-
ficulté a toutes celles du Violon. '

DE L” ARCHET.

I'archet a subi bien des modifications depuis le premier essal,qui remonte & 1620, Jusqu’a sa’
forme définitive qui date de 1790, arrété par Tourte (mort en 1835) dont la réputation est univer-
selle: ses archets sont encore les meilleurs de notre époque, les plus simples valaient trente-six
francs, mais ils ont considérablement augmenté depuis. |

La qualité d'un archet est dans le choix du bois de Fernamboue, doni ia courbe doit éfre oblenue
par le feu, chose trés difficile, car il faut que Vintérieur de la baguelte soit chauffé, comme la su-
perficie; ¢’est cependant le seul moyen de conserver lo droit fil, dont on a reconnu la perfection.

. . ot 1. - . , . ey
I fant qu'un archet ne soit nt lonrd, ni léger, qu il ait une certaine élasticité sans cependant trem-
bler sur la corde. :

Il existe un ouvrage trés remarquable pour le travail spécial de archet : L’ Art de I’arcket par
Tartini (1734) ceuvre essentiellement classique.
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DU VIOLON. 71

- La forme actuelle du Violon, et son introduction en France (on pense généralement que les premiers
violons ont été fabriqués en France, car dans les partitions italiennes du XVI° siecle, ils sont désignes
sous le nom de piceols violing alla francese, petits violons 4 la francaise) remonte aun XVi“sidcle sous
Charles IX, qui en fit faire & Crémone par le célébre luthier Nicolas Amati ("' né le 3 Septembre
1596, mort le 12 Aodt 1684. Il eut pour éleves Jérome, son fils, André Guarnerius et enfin le plus
illustre, Antoine Siradivari ou Stradivarius (1644 -1737) dont les nstruments sont les plus rares et
les plus recherchés de nos jours. '

Viennent ensuite les instruments fabriqués par ses éléves: Joseph Guarnernis,Charles Bergonzi,
Laurent Guadagnini, etc. , plus tard Stainer, Georges Sébastien et Egide Klotz.

La qualité dun Violon consiste: dans le choix de I'érable et du sapin qui en sont les éléments cons-
titutifs, et dans la perfection du iravail; c’est par erreur que l'on attribue la supértorité des anciens
instruments au temps plus ou moins long pendant lequel on s’en est servi, ou 4 Fancienneté du bois
qui aurait ainsi perdu lout ce qui peut nuire i la qualité des sons. Il y a des faits péremptoires qui
détruisent ces préjugés; en effet, nombre de luthiers de la meéme époque sont restés obscurs, et leurs
instruments, faits cependant avec les mémes hois que ceux de Stradivarius n'ont aucune valeur et ont
toujours été mauvais;de plus, il existe & Paris un Violon de Stradivarius construit en 1746 qui n’a
jamais ét¢ joué,et dans cet instrument neuf, toutes les qualités se trouvent réunies, force, moelleux,
rondeur, etc. La supériorité du Violon consiste donc dans la serupuleuse observation des lois de I'a-
coustique ; rien de plus heureux en effet que les combinaisens acoustiques du Violon.

Tout est prévu, tout a une raison d’étre dans sa conformation, jusqu'a la découpure du chevalet
qui a été savamment expliquée en 1838 par Félix Savart.

Cet instrument, malgré sa petite taille et son peu de poids supporte une tension de quarante 2
quarante deux kilogrammes; enfin, pour denner une idée de la valeur de ces instruments, nous di-
rons que le prix dun Violon de Stradivarius varie entre cing mille et six mille francs, et quune
basse vaut & peu prés le double.

~Les principaux anfeurs classiques qui ont écrit pour le Violon, et dont les ceuvres servent & I'é-
ducation des éleves des Conservatoires sont: Corelli {1653 -1713), Haendel (1685-1759), §. Bach
(1685-1750), Tartini (1692-1770), Locatelli (1683~ 1764), Pugnani (1727-1803), Gavinits (1728
-1800), Fiorillo (1733-1824), Viotti (1753- 1824, Kreutzer (1766~ 1831), Beethoven (1770-1827),
Baillot (1771-1842), Rode (1774~ 1830), Habeneck (1781-1849), Spohr ( 1783-1859 ), Mayseder
(1789 -1845), Mendelssohn (1809-1847).

Beethoven et Mendelssohn ont écrit chacun un concerto’ dé Violon, qui sont deux . chefs -
d'oeuvres. Nous ne parlons ici que des études ou solos écrils pour cet instrument, autrement nous
citerions les trios, les quatuors etles quinteites‘de Beethoven, Mozart, Haydn, Bocherini, ete. cte.. A
une époque plus récente, en 1830, de Bériot composa une quantité de morceaux trés remarquables.
En 1820, Paganini poussa les difficultés & un point extréme; de ses ceuvres il a été seul le parfait exéeu-
tant; aprés lui,on peut citer Sivori, son unique élove. Puis vient la musique moderne de H.Vieutemps et d’A-
lard, type de la véritable musique du virtuose. . ‘

./

(1) paiic fils ot éléve d’André Amati.
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