O o o s ia e i S oy

Master School

of
Modern Piano Playing & Virtuosity

by

Alberto Jonds

| (= (g

A universal method—technical, esthetic and artistic—for the development
of pianistic virtuosity.

E With original exercises specially written for this work
by

Wilhelm Bachaus—Fannie Bloomfield-Zeisler—Ferruccio Busoni

Alfred Cortot—Ernst von Dohnanyi—Arthur Friedheim—Ignaz

Friedman — Ossip Gabrilowitsch—Rudolph Ganz — Katherine

Goodson—Leopold Godowsky—Josef Lhevinne—Isidote Philipp

— Moriz Rosenthal — Emil von Sauer—Leopold Schmidt—
—Sigismond Stojowski.

PREFATORY TEXT

and

English, German, French and Spanish
Explanatory Annotations
by

The Author

In Seven Books

Price Complete $30.00
Single Books I—VI @ $4.50

Book VII (English or Spanish) $3.00

CARL FISCHER, Inc.
BOSTON NEW YORK CHICAGO

S e eSS s D S s




Copyright 1925
by
CARL FISCHER, INC.
New York

International Copyright Secured

PRINTED IN U. §, A



ALBERTO JONAS

MASTER SCHOOL
OF
MODERN PIANO PLAYING AND VIRTUOSITY
Book III

Table of Contents

ARPEGGIOS (Master School of Arpeggios) . . . . . e e e e e e e

A new outlook on the harmonic relation between chord (and theu' arpeggios) possessing the same
number of sharps and flats . . . e e e

Curious examples of interrelation between apparenl]y widely different chords
Preparatory exercises for the common chord arpeggios e e e e e
Special exercises for the thumbs in arpeggio-playing . . . . . . .
Exercises for obtaining evenness, surety and velocity in the playing of arpeggios
Special exercises for strengthening the fingers and achieving brilliancy . . . .
Different ways of practising arpeggios . . . . . . . . . . . .
Special exercises for obtaining great velocity in the playing of common chord arpeggios
“School of Arpeggios,” by Henri Falcke . . . .
Examples (annotated) . . . . . . .
Arpeggios of the dominant seventh chord . . . .
Preparatory exercises with augmented intervals . .
Various ways of practising the dominant seventh chord arpeggios .
Diminished seventh chord arpeggios . . . . . . . .
Examples (annotated) . . . . . . . . . . . .

Special exercises to obtain great velocity in the playing of dominant seventh and dnmlmshed seventh
chord arpeggios . . . . . . .

Examples (annatated) . . . . .
Other seventh chord arpeggios . . . . . . e e

Special exercises for obtaining “pearliness” of touch in the playing of arpeggios (published for the
first time) . . . . . . . .

Arpeggios of the chord of the ninth . .

Mixed arpeggios . . . . . .
Examples (annotated) . . . . .o
Arpeggios to develop rapid visualization and accuracy in changes of hand position
Examples (annotated) . . . . .,
Arpeggios of chords in extended form
Preparatory exercises for pieces quoted
Examples (annotated) . . .
Arpeggios with alternating hands ~ .
Examples (annotated) . . .
Arpeggios with interlocking hands
Examples (annotated) . .

nI



Table of Contents

Book ITI (Continued)

Other arpeggios . . . . . .
Examples (annotated) . . .

Also original exercises, expressly written for thls work, by:
Josef Lhevinne—Ossip Gabrilowitsch—Ernst von Dohndnyi

FINGER REPETITIONS . . . . - . 157
Also original exercises, expressly written for thu work, by.
Emil von Sauer—Arthur Friedheim . . . . . . . . 179
Examples (annotated) . . . . . . . . . . . . 162-182
Preparatory excrcises for pieces quoted . . . . . . . . . . 185

TURNS . . . . . . 189

Examples (annotated)

TRILLS (Master School of Trills). . . .
Exercises for evenness and strength of fingers . . . .
Exercises for side-vibratory motion of hands and wrists N
Exercises for making supple the ligaments between the fingers . .
Exercises for flexibility of the thumb and of the hand, in view of the playmg oI' trills
Exercises for establishing the beauty and elasticity of the wrills . . . .
Exercises to promote rapid trilling . . . ee e e
Chains of trills; their various executions e e e
Trills played with both hands . . . -
Trills in conjunction with sustained notes . e e
Trills in conjunction with a melody . . ce e
Also original exercises, expressly written for this work, by:

Leopold Godowsky—Ossip Gabrilowitsch—Ignaz Friedman—Fannie Bloomfield-Zeisler—
Katherine Goodson—Alfred Cortor . . ., . .o .23

Examples (annotated) . . . . . ., . . . . 216-249

HOW TO PRACTICE. HOW TO PERFORM

Difference between practice and performance. Analysis and discussion of the various ways of prac-
tising, How to eliminate technical mistakes in performance, that is to say, when playing a
piece through, without stopping.

Examples (annotated) . .




ALBERTO JONAS

ESCUELA MAGISTRAL
de la
VIRTUOSIDAD PIANISTICA
Libro III

Indice

ARPEGIOS (Escuela Magistral de los Arpegios) . . . . . . . . . . . . . 1

Nuevo punto de vista sobre le relacién arménica entre los acordes (y sus arpegios) de los tonos
que lleven en la clave mismo nimero de sostenidos y de bemoles . . . . . . . . 2
Ejemplos curiosos, demostrando la relacidn entre acordes (y sus arpegios) que en apariencia son

muy distantes unos de otros desde el punto de vista arménico . . . . . 4
Ejercicios preparatorios para arpegios de acordes perfectos N 6
Ejercicios especiales para el pulgar, en vista de los arpegios .. e e e e e 9
Ejercicios para obtener igualdad, seguridad y velocidad en la ejecucién de los arpegios . . . 10
Ejercicios especiales para obtener fuerza de dedos y un juego brillante de arpegios . . . . 16
Varias maneras de estudiar los arpegios . . . e e e e e e e 17
Ejercicios especiales para obtener gran velocidad en los arpegios de acordes perfectos . . . . 30

“Escuela de Arpegios” de Henri Faleke . . . . . . . . . . . . . . . , 50

Ejemplos (anotados) e e e e e e e e e e e e e e e 51
Arpegios del acorde de sétima de dominante . . ., . . . . . . . . . . . 60
Ejercicios preparatorios con aumento de los intervales ., . . . . . . . . . . . 62
Varias maneras de estudiar los arpegios del acorde de sétima de dominante . . . . . . 63
Arpegios del acorde de sétima disminuida, . . . . . . . . . . . . . . . 68

Ejemplos (anotados) e e e e e e e e e e e . 72T

Ejercicios especiales para obtener gran velocidad en los arpegios del acorde de sétima de domin-

ante y de sétima disminuida . . . . . . . . . . .. ... 69
Ejemplos (anotados) e e e e e e e e e e e e e e e e e 71
Otros arpegios de acordes de sétima . . e 74

Ejercicios especiales para obtener el juego aperlado en los arpegios (publicados por la primera

VEZ) . . o e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 5
Arpegios de acordes de novena . . . . . . . . .« . .« 4 o e ... . 83121
Arpegios mixtos . . e 83

Ejemplos (anotados) e e e e e e e e e e 85
Arpegios para desarrolar la rapidez visaul y la seguridad en Ios camblos de posicién de la mano 95

Ejemplos (anotades) . . . . . . . . . e e e e e e 95
Arpegioe de acordes extendidos . . . . . . . e e e e e e e e 98
Ejercicios preparatorios para las piezas citadas . . . . . . . .

Ejemplos (anotados) Ce e e e e e e
Arpcgios con manos alternantes

Ejemplos (anotados) e e e e e e e e e
Arpegios con las manos superpuestas .

Ejemplos (anotados)




Libro IIT (Continuacién)

Otros arpegios . . . . . < .« o« . . e .
Ejemplos (anotados) Ce e e e e e e

Ademais, ejercicios originales, escritoe especialmente para esta obra, por:
Josef Lhevinne—Ossip Gebrilowitsch—Ernst von Dohnényi .

REPETICIONES DEDEDOS . . . . . . . . . . . .

Ademis, ejercicios originales, escritos especialmente para esta obra, por:
Emil von Sauer—Arthur Friedheim . . . . . . . . . . . . . 179
Ejemplos (anotados) ce e e e e . . . 162-182
Ejercicios preparatorios para la piezas citadas . . . . . . . . . . . . . . 18

GRUPETOS . . . . . 189
Ejemplos (anotadoes) 194

TRINOS (Escuela Magistral de Trinos) . . . . . .o R Coe 199
Ejercicios para la igualdad y la fuerza de los dedos . . . . . . . . . Ce 200

Ejercicios para la vibracion lateral de la mano y de la muiieca . . . . Coe 202
Ejercicios para dar soltura y elasticidad a los ligamentos entre los dedos . . . 205
Ejercicios para obtcner flexibilidad del pulgar y de la mano en vista del trino Coe o208
Ejercicios para obtener la Delleza y la elasticidad del trino 1 [
Ejercicios para desarrollar la rapidez del trine . . . . . . . . . . . . . . 209
Cadenas de trinos (trinos sucesivos) ; varias maneras de ejecutarlas . e 212
Trinos con ambas manos . . . . . . . . . . . . . . N 215
Trinos con notas tenidas e e e e e e e e e e e N . 226
Trinos que se presentan junios con una melodia . . . . . . . . 227
Ademas, ejercicios originales. escritos especialmente para esta obra, por:

Leopold Godowsky—Ossip Gabrilowitsch—Ignaz Friedman—Fannie Bloomﬁt'ld Zeisler—
Katherine Goodson—Alfred Cortot . . . . e e e . .

COMO ESTUDIAR. COMO EJECUTAR. . . . . . . . . . . . . .« . .

Diferencia entre el estudio y la ejecucion de una pieza. Anilisis y discusiéon de las varias maneras
de estudiar. Como eliminar las faltas de técnica en la ejecucién: es decir, cuando se toca una
pieza de principio al fin, sin parar
Ejemplos (anotados)

V1



Arpeggios
(Master School of Arpeggios)

9 B—

Arpeggien
(Meisterschule der Arpeggien)

Arpeges
(Ecole Magistrale des Arpéges)

g3 ¥2
CRES

Arpegios
(Escuela Magistral de los Arpegios)

W

20934-274b




2
Arpeggios.

In the chapter on sin-
gle finger scales.the sim-
ilarity of consiruction as
to the major scales hav-
ing the same number of
sharps and flats was dis-
cussed in detail. This
curious fact, as already
emphasized, was  first
published by Charles Esch-
mann - Dumur, who also
pointed out that the
chords of ‘riads and the
chords of the diminished
fifth are subject to the
same rule. Thus,a ma -
jor triad (or arpeggio)
having one or more sharps,
shows the same construc-
tion as the second in -
version of the minor key
having the same number
of flats, and vece veérsa.
For instance: in taking
the triad on the tomic
in D major, which has
two sharps, with the right

hand: =

then the minor key
having the same num -
ber of flats, G minor,
and taking the second in-
version of the G minor
triad with the left hand:

-we find that
both chords, if considered
in contrary motion, offer
the same distribution of
white and black keys.Nat-
urally the inversions al -
so show this identity of
construction:
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Arpeggien.

In dem Kapitel von
der einfachen Tonleiterr
ist #éber das gleiche Ver-
hdltuis zwischern allen
Dur Torleitern it glet-
cher Anrzahl von B wurd
Kreuzen etngehend ge -
sprocken worden. Diese
merkwilrdige Thatsacke,
wurde wie beveits er -
wahnt, zuerst von
Charles FEschmann - Du-
mur verdffentlicht. £r
zeigte ferner, dass die
Grundakkorde, sowie die
verminderten Quintak -
korde, derselben Regel
wunterworfen sind. Kin
Dur Dreikiangsakkord
(oder Advpeggio) in der
réchten Hand,mit éinemn
oder mehveren Kreuzen
hat denselben Adufbau
wie die zweite Umkeh -
rurg der Moll Tonart
mit gleicher Zakl von B,
Zumm Beispiel: In U Durn
das zwei Krveuze hat,
greifen wir in der 7. H.

den Lreikiangsakkord auf’

der Tonica:

LDie Mol Tonart  mit
&leicher Zahié von B ist
G moll; wir greifen nun
mit der linken Harnd die
zweite Uwmkekrung des
G Moll Dreiklargs:

Fo— 4 Sinden
dass beide Akkurde, wenn
man Sie in der Gegen -
bewegung betrachtet, die-
selbe Ferteilung von
weissen und Schwarzen
Tasten aufweisen. AMa-
tiiriick auch die Um -
kehrungen zeigen diese
Kinheitliichkeit @m Auf-
bau:

Arpeges.

Dans le Chapitre des
gammes simples,j’aidon-
née 1’explication -de la
similitude de construc -
tion dans les gammes
ayant le méme nombre
de diezes et de bémols,
Il a déja eté dit que
c’est Charles Eschmann-
Dumur qui, le premier,a
publié ce fait curieux.
Il 2 aussi démontré que
les accords parfaits et
les accords de quinte
diminuée sont egalement
assujétis a la méme re-
gle. Un accord (ou arpege)
parfait majeur avec
un ou plusieurs diezes
offre 1a méme construc-
tion que la seconde in-
version du ton mineur
ayant le méme nombre
de béemols. Par exemple: .
dans 7é majeur, qui pos-
sede deux diézes, nous
prenons ave¢ la m.d.
laccord parfait sur la

tonique: Le

ton mineur avec deux
bémols est so! mineur;
nous prenons donc avec
la main gauche la se -
conde inversion de l'ac-
cord de so/ mineur:

— et nous
trouvons que les deux
accords, lus en  sens

inverse, offrent la nieme
disposition de touches
blunches et noires. Evi-
demment, les inversions
de ces accords posse -
dent aussi une construc-
tion identique:

o

>
B i
je2e
s
e

22

Arpegios.

En el copttulo de las
escalas simples se  ha
explicado la seméjanza
gque hay en la construc-
cion en las escalas con
wun mismo numero de
sostenidos y de demo -
les. Como ya dije, Charles
Eschmann - Dumur fué el
primero en publicar este
hecho curioso. También
demostré gque los a -
cordes perfectos y los
de gquinta disminuida se
sujetan asimismo a es-
ta regla. Un acorde (o
arpegio) perfecto mayor
con uno o0 mas Soste-
nidos ofrece la misma
construccion qué la 8é -
gunda inversion del tono
menor con igual numero
de bemoles. Por ejemplo:
en Re mayor, que poses
dos sosténidos, tomamos
con la m.d. el acorde
perfecto sobre la tont -

ca: £t tono

menor cum dos bemoles
es Sol menor; tomamos
pues con la mano iz -
quierda la segunda in -
version del acorde de

Sol  menror:

y encontramos gue los
dos acordss, leidos  én
sentido countrario, qﬁwéan
la misma distribucion de
teclas blancas y negras.
Fvidentemente las in -
versionés de estos a -
cordes muestran tam -
bién semejania en la
construccion:



The practical worth
of this uniformity lies in
the fact that the best fin-
gering for a major chord
or arpeggio in a given
major key with sharps
or flats, must also he the
best for the opposite min-
or chord with the same
number of flats or sharps.

Theodore Wiehmayer,
in the supplement of his
“School of Scales and Ar-
peggios” shows that all
chords of the seventh and
also those with passing
notes, have their counter-
part as regards eqyual
construction when viewed
in contrary motion. How-
ever, the chords given by
Wiehmayer do not exhaust
the subject, as the fol -
lowing interesting facts
clearly prove. If every
chord,and consequently every
arpeggio, has its counterpart
as regards construction,when
viewed in contrary motion,
then the logical conse -
quence is that karmons -
cally as well,both op-
posite chords must be
related, and that each
modulation which may
be made with & chord
can also be duplicated with
the opposite chord of e -
qual constuction, consid -
ered in contrary move -
ment, so that no matter
what tonality we reach
in the first case,we im-
evitably must obtain with
the opposite chord the
opposite tonality, with
an equal number of
sharps or flats. There
would be this result, more-
over, that we should then
obtain a minor tonality
where in the first place

20084-274b

Der praktische - Wert
aieser Taisacke ist, dass der
beste Fingersats in der
einen Dur Tonart auch
der beste in der betreffen -
den Mol! Tonart sein muss.

Theodor Wickmayer
beweist itn der Beiluge
seiner “Tuonleiter- Schule”
dass jeder Septimakkord,
und auchk sovlche mit
Durchgangstinen, sein
Gegonstiick hat,was den
gleicken Aufbawv an -
betrifft, wenn man sie
in der entgegerngesetzten
Ricktang betrachtet. Die
angefikrtén Akkorde
Wiehmayer erschip-
Jen das Thema nicht, wie
es fulgende wnicht

bei

un -
interessante Tatlsachen

beweisen.
Wenn jeder Akkord
was den Adufbau  an -

belungt, i der Gegen -
rvichtung betrachtet, séin
Gegenstiick aufzuweisen
hat, dann ist die logische
Folge, dess aach in
harmonischer  Hinsicht
beide entgegengeselste

Akkorde verwandt sind,
und dass alle digjent -
&gern  Modulationen, die
mit dem einen Akkord
ausgefichrt, auch mit
demn entgegengesatzien,
Aufbau nach
Akkord her -

vorgebracht werden khon-

dem
gletehen

nérn, und zwar so, dass,
welche Tuonart es auch

sei, in die wir im
ersten Fall gelangen,
wir mit dem enlgegen -
gesetzten Akkord wun -
vermeidlick in die ent-
segengesetzte  Tonart,
das heisst in die, mit
&leicker Zakl von Krow-

zen oder B gefithrt wer-

La valeur pratique
de ce fait est que le meil-
leur doigté dans un ton
majeur avec diezes ou
bémols doit 1’étre aus-
si pour le ton mineur
oppose avec le méme
nombre de bémols ou de
diézes.

Theodore Wiehma -
yer, dans le Supplement
de sa‘‘Tonleiter-Schule”
(Ecole des Gammes)
prouve que tous les ac-.
cords de septieme,méme
ceux qui ont des mnotes
de passage, ont leur
équivalent, au point de
vue de la construction,
si on les considére en
sens contraire. Mais
les accords donnés par
Wiehmayer n’épuisent
pas le sujet, ainsl que
le démontrent les in -

teressants faits sui -
vants.
Si chaque accord,

et, par consequent chaque
arpege, & son équivalent,
quant & lu méme dis -

tribution de touches blan-
ches et noires, la con -

séquence logigue devrait

étre qu’au point de vue

Iza)mom‘que ces ac -
cords opposes doivent
étre apparentes, et
que toutes les modu -
lations qui peuvent & -
tre faites avec un ac -
cord sont possibles aus-
si avec 1’uccord op -
posé, de construction

identique, consideré en
sens inverse; de sorte
que quelque soit la
tonalité qu’on obtienne
dans le premier cas
nous devrons forcément
obtenir. pour 1’ accord
opposé, la tonalite op-

- a lu

El valor practico de
este hecho, es que la me-
Jor digitacion en  tal
tono mayor con $osténi-
dos o bewoles, debe
también la mejor en el
toro imenor opuesto con
igual numero de bemo -
les o de sostenidos.

Teodoro Wiehmayer,
en el Suplemento, de su
“Tonleiter Schule'(Kscusla
de FKscalas) prueba gque
todos los acordes de
setima, aun los que lie-
nén mnotas de paso, tie -
nen su equivalente,desde
el punto de vista de lag
constmccz’én, si se les
considera en direccion
contraria. Pero los acor-
des dados por Wiek -
muyer no agotan la
materia, como lo de -
wmuestran los interesan -

ser

tes dates siguientes.
Si cada acorde, y
por consiguiente cada
arpegiv, tiene su equiva-
lente en lo que se refiere
misma distridw -
cion de teclas blancas
y negras, la consecuencia
logica debiera ser que
tambien desde el punto
de vista armonico éstos
deben

ser emparentados, y qué

acordes opuestos

todas las modulaciones
que s¢ pueden lacer con
un acorde son tambien
pustbles con e¢f acorde
vpuesto, de construccion
idéntica, considerado en
sentido irveérso; de
suertc qué cualquiera gqus
que

se obtengu en 6l primer

sea la tonalidad

caso tendremos forzusa-
mente gue obtener, para
el acorde vpussto, la

tornalidad opusesta, con



we obtained a major ton-
ality,and vice versa. That
this is really what hap -
pens is clearly proven by
the following exumples.

den,nur dass es eine Moll
Tonart seir wivd,wenn wir
im ersten Fall nach einer
Dur Tonart gelangten, o -
der umgekehrt.
sich in der Tat so verhalt,
beweisen die fulgenden bei-

Dass es

spiele.

posée, avec méme nombre
de diézes ou de bémols.
Il y aura,en plus, ceci:
que nous arriverons i une
tonalité mineure,si dans
le premier cas nous obte-
nons une tonalité majeure,
et zice versa, Et de fait,
cest ce qui a lieu. Les
exemples suivants le dé -
montrent clairement.

€l mismo numero de sos -
tenidos o de bemoles. Re -
sultard, ademds, esto: gque
llegaremos a una tonals -
dad menor, st en &l primer
caso obtenemos una tona-
lidad mayor, y vice -versa.
Yen verdad es lo que su -
cede. Los gjemplos sigui -
entes lo demuestran clara -
mente.

A} 1
[ 72 1 7Y 1 [ 2

| [lo

2
<

The foregoing explica-
tions and musical exam-
ples demonstrate more
than a mere technical
curiosity; they offer un -
mistakable indication for
new harmonic effects.

What may be termed‘op-
posite hurmony”(since ev-
ery harmonic progression
creates, antomatically, a
like harmeonic progres -
sion in contrary motion
which, however, possesses
a different melodic de -

20934~ 27%b

In den vorangehenrnden
Erkldrungen und den mu -
stkalischen Beispiclen licgt
mehr als ein  zufilliges
technisches Kuriosum, es
st auch ein Hinweis auf
neue harmonische Effekte.

Was als“entgegengesctzte
Harmonzie” bezeichnet wer-
der kvnnte (da jede har -
monische Progression au-
tomatisch erne verwandte
harmonische Progression
in entgegengesetiter Be -

wegung hervorbringt,welche

Il ya dans les faits
et les exemples qui vien-
nent d’étre donnes, plus
qu'un hazard et une euri-
o0sité technique;ily a la
une indication pour des
effets harmoniques nou-
veanx.

Cette harmonie“oppo -
see” (car c'est ainsiqu'on
pourrait I'appeler, puis -
que chaque progression
harmonique crée une pro-
gression harmonique sem-
blable en mouvement con-

kT

Hoy en el hecho y eh
los e¢jemplos que acabo de
sefalar algo mas que una
coincidencia y una cur? -
osidad técnica; hay una in-
dicacion para efsctos ar -
monicos nuevos.

Lo que podriamoas lamar

“Yrmonia Opuesta’(ya que
cada progresion armont -
ca resulta automaticamente
en otra semejante en mov -
imiento conirario pero con
contorno e individualidad
diferentes) no da de por si



sign and a different indi-
viduality) is no more a
pledge of artistic beau-
ty than anmy other manner
of comprehending harmo -
ny, when employed by a
musician of little skill or
poor taste.

It is at times pessible
to utilize this“oppesite”
harmony by playing the op-
posite chords at the same
time.

Still,on account of the
sharp dissonances which
result from this simultan-
eous striking of the chords
the best effects of this“op-
posite”harmony are ob -
tained only when tho fun-
damental chords and their
opposite chords are played
in alternation.

It should be added that
it is not always necessary
to construct these opposite
harmonies in a rigorously
exact proportion as to full
steps and half steps, as
shown in the musical ex -
amples given.

Finally let it be men -
tioned that this proceed-
ing is to be indulged in
only occasionally, and
that it does not constitute
a system of harmony. The
author of this work has
employed it in several of
his exercises. It has also
been adopted by Busoni,
Cortot, Lhevinne and oth -
er illustrious collabora -
tors in some of their ex -
ercises, written first for
the right hand alone and
then transcribed for the
left hand,in accordance
with the proceeding re -
comended by the author.
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Jedoch eine andere mel -
vdische  Linienfithrung
und eitnen anderen Char-
akter aufweist verbirgt
an und fir sich nicht
mekr Rinstlerische Schin-
heit wie irgend sine an -
dere Art, die Harmonie
aufzufassen wenn sie von
einem ungeschickten oder
geschmucklosen Musiker
gedraucht wird.

Ks ist manchmal mog-
lich, diese“entgegengesetste”
Harmonie durch gleichzeriti-
ges Spieclen der entgogen-
gesetzten Akkorde anzu -
wenden,

Indessen werden infolge
der scharfen Dissonsnzen,
welche sich durch dus gleich-
zeitige Spielen der ent -
gegengesetzten ARkkode er-
geben, die besten Hffekte
diesercentgegengestzten
Harmonie dann erzielt wenn
die fundamentalen Akkorde
und deren Gegénakkormle al-
ternierend gespiclt werden,

Hierzu ist nock zu be -
merken, dass es nicht inuner
notwendig ist, diese entge-
gengesetzten Harmonien
in einen: Streng genauwen
Verhiiltnis zu spielen sow-
ohl was garze Tine als auch
halbe Tone anlangt wie in
den angegebenen musikal-
ischen Beispiclen gezeigt
wurde.

£ bedart aber kawmn 7 -
ner Brwdhnung, duss diese
Art des Jorgehens nur gele -
gentlich lerwendung finden
s0ll und dass sie kein Sys-
tem der Harmonie darstells.
Sie ist vom Verfasser dieses
Werkes in mehreren seiner

Youngen gebraucht worden.
Dieses lerfahren ist eben -
JSalis von Busoni, Cortot,
LZhevinne und anderen be -
richmten Mitarbeitern in
einigen ihrer Udungen, welche
zuerst fir die rechte Hand
allein geschrieben waren
und dann pir die linke Hand
tibertragen wurden und zwar
in Binklang mit der von dem
Yerfusser empfohlenen Me -
thode.

traire, mais pessédant un
dessin mélodique et une
individualité différents)
n'est pas plus une assup-
ance de beauté artistique
que toute autre fagon de
comprendre 1’harmonie s'il
s’agit d'un musicien in -
experimenté ou sans goiit.
Il est parfois possible
d'utiliser cette harmonie
“opposée” eu“invertie” en
jouant en méme temps les
accords contraires.
Pourtant, & cause des
fortes dissonances qui ré-
sultent de la superposi -
tion des accords, cette
dualité d’harmeonie ne pro-
duit son veritable etfet que
si les accords“types’et les
accords “opposés® sont
joués alternativement.
Dailleurs, il mest pas
toujours nécessaire de for-
mer ces harmonies oppos-
ées dans des proportions
rigoureusement exactes
au point de vue des tons
et demi-tons, ainsi que lin-
diquent les exemples mu -
sicaux oi-dessus. Il va
sans dire que cette fagon
de procéder ne devrait 8-
tre que temporaire et ne
constitue pas un systéme
d’harmonie. Elle a ¢té
employée par l'auteur de
cet ouvrage dans plusieurs
des exercices yuil y donne.
Ce procédé a également
616 adopte par Busoni,Cor-
tot, Lhevinne et d’autres
illustres collaborateurs
dans certains de leurs ex-
ercises ecrits dabord pour
la main droite seule, mais
ensuite transcrits pour la
main gauche,cottformé -
ment 2 la maniére pré -
conisée par lauteur.

5

el resultado de delleza artds-
tica, como tampoco lo da
cualquier otra manere de
armonizar, traténdoss
de un musico sin expe -
riencia y sin buen gusto.

A veces es posible u -
tilizar esta ‘Aymonia O -
puesta” o‘Trvertida tocan-
do los acordes opuestos al
MESMo tiempo.

Stn embargo, a causa de
las fuertes disonancias que
resultan al tocar los acor-
des simultaneamente esta

armonia‘dual”no pro -
duce su mejor efecto como
cuando se tocan los acor -
des fundumentales y los
“opuestos’alternativamente.

Ademas, no es siempre

necesario construir esta
amonia opuesta én wuna
proporcion rigurosamente
exacta en lo que se refiere
@ t0nos y semitonos, co -
wmo lo demuestran los 6 -
Jjemplos anteriores,

No esta de sobra men -
cionar gue este procedi -
miento debe ser solamen -
te temporayrio y no con -
Stituye un sistema de ar-
monia. Lo ha empleado el
autor de esta obra en var-
Zos de sus ejercicios, Tam-
bién lo han adoptado Bu -
sont, Cortot, Lhevinney o-
tros rlustres colaboradores
en algunos de sus éjerct -
c708 escritos primeramen-
te para la mana derecha
s0lo y luego transcritos
para la mano izquierda,
conforme al procedimien-
to recomendado por ¢ autor.



Arpeggios.

Preparatory exercises
for common chord Arpeg-
gios, From (“Pinnoscript
Book’by Alberto Jonas.
By kind permission of
Theodore Presser Co.)

In C major

Arpeggren.

Vorubungen [fi#r die
Dretklang - Arpeggien dus
deém ‘Pianoscript’ von
Alderto Jonds. Durch
giitige Erlaubnis von Theo-
dore Presser Co.)

Arpeges.

Exercices préparatoires

pour les arpéges daccords
parfaits.(Du“Pianoscript”
de Alberto Jonds. Avee

permission des éditeurs
Théodore Presser Col

— In C dur — En U¢r majeur — Fr Do mayor

Arpegios.

Ljercicios preparatorios
para los arpegios en acordes

perfectos.(Del “Pianoscrito”
de Alberto Jonas. Con

pérmiso dg los editores
Theodors Presser Co.)
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The following exercises
are not eusy to execute;still,
they are so effective that
they may be strongly re-
commended.

Hold the fore-aurms re -
laxed. Do not strain when
passing the thumbs.

Folgende iflmngen
sind nicht leicht auszu -
Sihren, sind jedoch wvon
solcher Wirksamkeit, dass
ich sie unbedingt empfehle,
Man halte die Vorderarme
locker und vermeide jed -
wede Anstrengung beim

Untersetzen der Daumen.

Les exercices suivants
ne sont pas faciles & exé-
cuter; pourtant ils sont
dun tel effet que je les
recommande instamment.
Gurdez les avant-bras sou-
ples.E'}vitcz tout effort en
passant les pouces.

9

ZLos ejercicios siguientes
no son faciles de efecv.iar;
sin embargo son de tal efecto
que {os recomiendo con in -
sistencin. Gudrdenss los
antebrazos con toda soltura,
Kuitense esfuerzos alpasar
lus pulgares.
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The following prepara-
tory exercises, if practised
conscientiously in all keys,
while the player  strives
for legato playing in f
and in p, will very soon
develop evenness, surety,
brilliancy and velocity in
the playing of arpeggios.
Thereby mastery over one
of the most effective fea-
tures in piano playing is
established.

Hold the hand and arm
quite supple and relaxed.
When passing the thumb
under the other fingers,
or the fingers over the
thumb, be careful to play
legato,

Wenn folgende Poriibun-
gen tn allen Tonarten ge -
wissenhaft geibt werden,
dabei stets darauf achtend,
dieselben legato, f und p
zu spielen, wird sich sehr
bald Gleichmdssigkeit, Sicher-
hreit  sowie Geldufigkert
und ein glanzendes Spielen
der Arpeggren entwickeln.
Damit wird die Beherr -
schung einer der drillantes-
ten Gattungen des Kla -
vierspiels erlangt.

Man halte den Arm und
die Hand locker urd leicht.
Beimn Untevrsetzen des Dau -
meéns und tibersetzen  der
anderen Finger sorge man
Siir gedundenes Spiel,

Si on étudie conscien -
cicusement les exercices
préparatoires, suivants,
en s'efforcant de jouer
légato, f et p, on obtien-
dra bientdt 1'€galité, la
siiretd, le brillant et la
rapidité dans le jen d’ar -
peéges.On ucquerra ainsi
la maitrise d’un des plus
brillants aspects du jeu
du piane.

Gardez les mains et les
bras souples et détendus.En
passant le pouce en dessous
des antres doigts, ou en pas-
sant les doigts par dessus
le pouce, ayez soin de bien
lier les notes.

87 se estudian a con -
ciencia l0s ¢jercicios pre -
paratorios siguientes, se
obtendran en breve igualdad,
seguridad, brillantez y ra -
pidez en ¢l juego de arpe -
gi0s. Se adquirire  asi
maestria en uno de los
mas drillantes aspectos de
la gfecucion en el piano,

Guardense las manos y
los érazos con toda solturd
y relajados. Al pasar el
pulgar por debajo, o al
pasar los otros dedos por
encima de él, téngase cui -
dado de ligar bienm las
notas. Se estudiarin estos
ejercicios 2igado fyp.
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Durch alle Tonarten

Dans tous les tons

En todos los tonos
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Special exercises for Besondere Ubungen sur Exercices spéciaux pour Ejercicios  especiales
strengthening the fingers Eriangung kriftiger Fin. obtenir la force des doigts | pare odtener fuerza de de-
and achieving brillancy &er und ¢ines brillanten et un jeu brillunt duns les | dos y un juego Bdrillante

in the playing of arpeggios. | Spiels in Arpeggien. arpeges. de arpegios.
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Different ways of prac -

FPerschiedene Arten, Ar -

Diverses maniéres détu -

17

Varias maneras de estu-

tising arpeggios. (See paggien zu vben. (Siehe |dier les arpeges. (Voir diar los arpegios. (Véase

page 18. Seite 18. page 18. plging 18.
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When practising an
arpeggio never neglect

practising its inversions

Wenn man ein Arpeggio
%bt, S0l man nie unterias -

sen, auch die Umkehrungen

arpege il ne faut

Lorsqwon étudie

un

jamais

négliger d'étudier aussi les

Al estudiar un arpegio
no se debe nunca dejar de
estudiar tambdién las in

as well, in the sume man- tu #ben und zwar genaw inversions de toutes les versiones de todas las
ner in which the funda- auf die selbe Art wie man fagons dont on a joue maneras en que se tocé €l
mental chord has been den Grundakkord gespielt ’accord fondamental. acorde fundamental,
played. rat.
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Practise the inversions
in the same way; also
in all the other keys, in-
cluding the minor, but spe -
cially in the key of the picce
you are studying at the

time.

20934-274b

Auf diese Reise sind
auck die Umhkehkrungen mu
wben. Man ibe s0 in al-
len anderen Tonarten,
auch tn Moll, aber ne -
mentlich in der Tonart

des Stiickes, das man

gerade einiibt.

Etudiez aussi les in-
versions de ces différentes
manieres. Travaillez ainsi
dans tous les autres tons,
aussi en mineur, mais
surtout dans l¢ ton du

morcéau gue vous &tes en

train d’étudier.
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Estudiense también
de estas manéras las in-
versiones. Ast trabddjess
en todos los otros tonos,
también en modo ménor,
pero sobre fodo en el to-
no de la pieza que se es-

ta estudiando.
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Common Chord Arpeg - Dreikiang - Arpeggion Arpéges d’accords par- Arpegios de acordes per-
gios (major and minor) with (Dur urnd Moll)mit thren faits (majeurs et mineurs) Jectos (mayores y menores)
their inversions. Umkehrungen. avec leurs inversions. con sus inversiones,

legato Jf'— mf — pp ——=———"——= Andante— Moderato— Allegro- Presto
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1 4
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Legato in f and in p. Legato f und p zu Légato en £ et en p. Legato, f y p. Primero
At first in a moderate spielen., Zuerst in mdsst - D’abord dans un mouve - en un tiempo wmoderado,
tempo; later very rapidly. | gem ZTempo; spater sehr | ment modéré, plus tard | mds fards muy rapida -

schnell. tres rapidement. mente.

N
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Special exercises with
the ¢ major fingering. for
achieving velocity in the

Besondere U dungen it

dem C dur Fingersatz, zur

Eriangung von Geschwindig-

Exercices spéci

le doigté de wt

aux avec
majeur,

pour obtenir la vélocite

Ejercicios especiales con
la digitacién deé Do mayon,
para obtener velocidad en
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arpeggios of common keit in Dreiklang Arpeggien.| dans les arpéges d’accords | los arpegios de acordes
chords. (triads) parfaits. perfectos.
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Special Exercises

for achieving velocity
(published for the first

Besondeve Ubungen

zur Brlangung von Schnrel-
ligheit (zum erstenmal ver-

Exercices Spéciaux

pour obtenir la vélocite
(publie pour la premiére
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Ejercicios Especiales

para obtener velocidad
(publicado por la pri -
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Practise in the same
manner uny urpeggio that
begins with the thumb.
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Ube in derseiben Werse
Jedes Arpeggio, dass mit
dem Daumen anfingt.

e
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A étudier de 1a méme fa-

gon chaque arpége qui com-
mence avee le pouce.

szl
Estudiese de la misma

manera cada arpegio qué
empieza con 6/ pulgar.
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Transcendental Ex -

Transcendentale Aus-

ecution of the Common| fiikrung der Drei -

Chord Arpeggios
(published for the first time)

The following manner of
playing common chord ar-
peggios is to be applied on-
ly to very rapid passages.
It is especially effective when
the arpeggio covers a range
of at least two but preferab-
ly three or four octaves in
full chord position, as shown
in these exercises and also

in the examples on page55-58,

This mode of execution,
which, by the way, is meant
only for fairly advanced pia-
nists, who have already mas-
tered the current forms of
arpeggios, is not intended to
be practised slowly. The
connecting of the various po-
sitions of the hand is to be
accomplished rapidly and
easily. The passing of the
thumb over the 5th finger
and of the 6th finger over
the thumb is to be dorie in
a smooth, easy manner as
the hand glides over the key-
board. Any tension of the
muscles of the forearm 1is
to be avoided. The trans -
cendental execution of ar -
peggios makes it possible
{o obtain a much greater
speed and brilliancy than
by the usual procedure.
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kiang - Avpeggien

Die folgende Weise, Drei-

klang - Arpeggicn zu spicl-
en, it nur [fir schnelle Pas-
sagen deabsichtigt. Sic ist
desonders wirkwungsvoll, wenn
das Arpeggio einen Umfang
von mindcstens zwed, vor -
zugsweise jedock drei oder
vier Oktaven, in voller Ak-
kordstellung dehervscht, so
wie €5 in den ﬁéungen und.
auek in den Beispielen auf
Seite 55-58 angegeden ist,
Das Udersetzen des Daum-
ens #éber den Sten Finger
und des 5ten Frngers iber
den Daumen muss auf glatte,
leichte Weise gescheken,
wahrend dic Hand tber dic
Klaviatur dahingleitet. Ir-
gend eine Streckung der
Muskeln des Vorderarmes
muss vermiedeén werden.
Diese Art der Ausféhrung,
dic, nedenbdet bemerkt, nur
Sir fortgeschrittene Pian -
isten, welche die  iblicke
Form der Arpeggien bemei-
stert haben, bestimmnt ISt
sollte nicht langsam geilbl
werden. Das Verbinden der
verschiedenen — Stellungen
der Hand muss schnell und
leicht vor sick gehen. Die
transcendente Ausfihrung
der Arpeggien ermiglickt
cine weit grossere Schnell -
igheit und eincen  hokeren
Glanz, als durch das gcwohn-
liche Verfahren bewirkt

wird.

Exécution Transcen
dentale des Arpéges
DAccords Parfaits

(zum ersten Mal verdjfentlickt) (publié pour la premiere fois)

La maniére suivante de
jouer les arptges daccords
parfaits ne convient quaux
trails excessivement rapides,
Elle est particulierement ef-
fective lorsque 1'arpége cou-
vre une étendue d’au moins
de
trois ou quatre octaves, en
position d'accord complet,
ainsi que le montrent les

deux, et mienx encore

exercices ci-dessous et aussi
les exemples de la pageb5-58,
Ce mode d’execution, qui,
soit dit en passant, ne s'ap-
plique qu’aux pianistes as-
scz avancés et qui ont déja
maitrisé les formes couran-
tes de Varpege, n'est pas
fait pour étre étudié lente-
ment. La liaison des dif-
férentes positions de la
main doit étre effectuée
rapidement et avec aisance.
Le passage du pouce par
dessus le 5me doigt et du
6me doigt par dessus le
pouce doit étre accompli
d'une fagon egale et facile
tandis que la main se meut
sur le clavier. Il faut évi-
ter toute tension des mus-
cles de Iavant-bras. L'ex-
ecution transcendentale per-
met dobtenir une rapidité
bien plus grande et plus
de brillant que si Fon se
sert des doigtés usuels.

85

Ejecucion Trascen -
dental de los Arpegios

de Acordes Perfeclos
(publicada por la primera ves)

de
tocar los arpegios debe apli-

La manera siguiente

carse solamente @ (08 pasos
Es de
wmucho efecto sobre todo cuan~

LTy
sumamente rapidos.

do ¢! arpegio cubre no menos
de dos octavas, y mas aun
en los de ires 0 cuatro oc -
tavas en posicion de acordes
perfectos, como lo  ensenan
ostos e¢jercicios y también los
ejemplos de la  piginab6-68.
£¢ paso dc? puigar por
cncima del guinito dedo y del
quinto por encime avl pulgar
dede hacerse de una manera
suave ¥ fdcil u la par gue
la mano se mueve sobre -el
teclado: Evitase tension de
los musculos del antebrazo.
Zsta manerx de ejecutarios,
gue, dicho sea de paso, estd
reservada @ [0S
dastante adclantados que han
alcanzado ya el dominio dc

pianistas

las formas corrientes dcl ar-
pégio, no ha de estudiarse
lentamente. Hay que reqiizar
con rapides y soltura el en-
cadenamiento de las varias
posiciones sucesivas de la
mano. La éjecucién trascen-
dental de los arpegios per -
mite alcanzar mucha Mmayor
rapides y brillantes que por
las digitaciones usuales.
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In the following ex -
ercises, the hand shonld
move smoothly and evenly
both ascending and descen-
ding, the thumb serving as
a support, while forearm

and elbow are held as
quietly as possible.(#.£)

In den folgenden U -
bungen soll die Hand so -
wolkl ber ayfrwdrts, wie in
abwdrisgehender Richtung
leicht und rubig  dewegt
werden, wober der Daumen
als Stiitze dient. Vorderarme
wund Lllbogen miisseh da -
der 80 rukig wie moglick
gekalten werden(H.F.)

Dans les exercices sui-
vants la main doit se mou-
voir avec aisance et sans
secousses, en montant aussi
Le

. y .
pouce servira d'appui et

bicn qu'en descendant.

on gardera 'avant - bras
et le coude aussi tranquil-
les que possible.(#.#.)

School of Arpeggios - Ecole des Arpeges

HENRI FALCKEY

&
2 # 2 2.2

En los ejercicios sigui -
entes ia mano deds moverse
con facilidad e igualdad,
tanto al subir como al bajar,
sirviéndole de apoyo el pul-
gar, mieniras el antedrazo
y ¢l codo deben tenerse
tan guielos como sea po -
sible.(H.F)

4
15 F =T 2 4 2 2 4 2
] ]
ENEEE EoE e =
| § LS R el | & — | ]
4 2 4 2 4 2 13 2 3 . 2 r

» Published with permission of G. Schirmer Inc. New York
2293 4-274b
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Beispiele.
Mit Kraft und Wucht.

Examples. Exemples. Ejemplos.

With strength and dash. Avec force et feu. Con fuerza y arrebato.

Variations sérieuses
FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY

619
/‘1—7\5 /
.-

4 o~ g =
o i i
i<l =
3 \2 V)
Gn.s. —H Y (szmile)
: e
i3 ¥
" 5 #

. — =
= -
(simile) g
& (3

uls
=
q
o
L
@i Q]
o

S, . etc.
_ i— b\’ 2 /’_\\ :’f _ (riten.)

gt P e L

20934 -274b c'f@



5%
Le crescendo est & crescendo se hard
d’un plus grand effet, con mayor e¢fecto en gru-

si on l'exécute en groupes. | pos.

Las Crescendo  wird
am effektvollisten in Grup-
per ausgeriihret.

The crescendo will
be most effective it done

in groups.
Serenata e Allegro giojoso Op. 43
FELIX MENDELSSOHN - BARTHOLDY
Andante
ih ii,ieteiefe, ia
2 U 2 @ P
SiE = =S e PrrsEREEr aEs o EEsssss
ANI DA [w ] v - e X
L
cresc, - - - - - - - - - - -
nf
it EE
h (I~ ] T
&

.ed

d
@,
-
5 - 5 5
2
6_?013 22 3422230 32348 5

3
3
.%
X
g

T &
B ([
= = =3
J-Hﬂ ,
# By
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The long downward ar -
peggio, which requires con-
siderable speed will be
played best by using the L.
h., as I have indicated in
parenthesis,

Concerto in G minor

Das lange abwirtsglet-
tende, ausserst schnelle
Arpeggio wird am besten
mit Hilfe der linkern Hand,
wie dies von mir in Klam-
mer eingezeichnet, ausge -

Jukre.

| Konzert in G moll

Le long arpege des-
cendant, lequel exige une
grande vélocité, se fera
mieux avec 1'aide de la
m.g.,ainsi gue je I'ai mar-

qué entre parentheéses,

| Concerto en So/ mineur

CAMILLE SAINT- SAENS *

Andante sostenuto

53

&l laigo arpegio de ba-
Jada, ¢l cual requicre gran-
distma velocidud,se hace
mejur con lu ayuda de lu
m.iz., como lo he seénalado

entre paréntesis.

Concierto en Sol menor

&- -
- 9
5 o =
{ 2 3 F_: o - F
47 Y : ]
e _4 1 1 - 1 1 { . 1
| 1 ) | I
.. e ——————— |
o —
—Fe 2T = —y—
"-l})_-l } 17 | —1 —
AN 1
v e
&
59
AL F 1 1
1 4 PG tJ
by- 92 +
DJ = F ‘ -rr
‘Ff.i
T3 it 1 -y -
o —
D Y (ne.s) V23
W 42'421
5
5 La. : 52
| ) 2P o2 Lo ipl e
o 1 7 ..
1] 5
b 5
P > —_—
oJ = r
e
31
|l 7]
| .4 o o
| me— »
1
z 2z 1 4
547.’ 4 B 5
e
5
T, hEys pro efre
A 1 s T 4 2 4 1 ol s vl
’LD ‘L'.l —a
= ; =
o [
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g T #'. T £r
i —r r
i SHP— o
— etc,
# h ] SR
4 2 p ¢

o 1
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Soft

clear, penetrating tone.

Concerto in E major

ly, yet with

a

rem, durchdringenden Ton.

‘ Konzert vn E dur

Leise, dennock it kla-

Doucement, mais avec un
. ;.
son clair et penétrant.

Op. 25
ANTON RUBINSTEIN ®

Suavemente, pero con

sonido claro y penelrante.

l Concerto en A majeur I Corcierto en My mayor

5
s 2 /"’x
o e
Moderato :J - #: - #;: 1 . 4 . -
h ol — b IS S 1 '
" - — 1 I =
o0 =t : :
D) / * .
1’1 2 4 ;_&z 1 M ﬁi
o - i .- o T if te s
ﬂ g @1 T o i ;
—_— [ L__J-—‘ s = - . E
: i P
6.~ 3 2
4
2
T —
 reo 1 [ — 4 1
A€ - ~— i 5———&.
o
[3 # \ etc ») By permission of C.F. Peters, Leipzig
4 .
— #'— Py s N P—
e, e
s io — <
o A =T

Dus Crescendo wird am
besten in Gruppen, wie in
Klammern angegeben, aus-
gefithet,

The crescendo  will
be done best in groups, as
indicated in parenthesis.

Concerto in D flat Konzert in Des dur

major

Le crescendo se  fait
mieux en groupes,ainsi que
jelai annote entre paren-
theses.

Concerto en A¢ bemol
majeur

CHRISTIAN SINDING *¥

Allegro non troppo

&l crescéndo se¢ hard
mejor en grupos,como o
ke seiialadv entre parén-
tesis.

Concierto en Re bemol
‘mayor

)

i

L] T3

J

P ba

.

etc.|

—+
>
—o_—ol; 1
pasy ugl’ |
4

»*) By permission of Wilhelm Hansen,

Copenhagen
20934 -274b

2

4@,



Sonata in A major

Sonate in 4 dur Sonate en Za majeur

5153

Sonata en La mayor

Op. 2 NO 2. 0p. 2 NO 2. Op. 2 NO 2. 0p. 2 NO 2.
(Rondo) (Rondo) (Rondo) (Rondo)
LUDWIG van BEETHOVEN

Grazioso (4= 120) . o (P
ra = 1 o
e : == '
1 h S W) é }d‘ A = I ‘Il'l L
¢ ; *% ~
(—-<) ete.
T pl e
P == = e P i e i e s e
Briterr 5 | 1 - B b
- 5
1
% @ & B 5

Transcendental execution
of the arpeggio.

Transcendentale Ausfiih-

, Exeécution transcenden-
rung des Arpeggio.

tale de 1’arpége.
5 4

e @

Ejecucion trascendental
del arpegio.

ﬁu#Graztoso (\J = 120) 11 J2 e \ % i
LAk » G £ ) T ‘: - = s‘ :‘f“l i
o 5% =

P 1 (—==) | ezc.
4 | 036

—tRrffry 5 | [T B - bk

ry 1 3
&% K. #* . %

Ftude in C major
(‘on false notes”)

Ftude en Ur majeur
(“notes fausses?)

Etiide ¢z O dur
(“auy falsche Noten')

Estudio en Do mayor
(“notas falsas”)

ANTON RUBINSTEIN §orrennremneenneenogn
Moderato . 4 L #° 21 e E E
~ =
11— f
|
T T
.
m.d&.
(— —
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Transcendental execution Transcendentals Ausfiik - Exécution transcendentale Ljecucion trascendental
of the arpeggios. rung der Arpeggien. des arpéges. de los arpegios,
- N gy
Moderato s 5 2 A4 .
(rapide) 2 s E 1 e E -

®
hdd
1
-

—

g3

od

L
‘L -
«w
P
g3%3
—|hotl__
Py
A4

20934-274b



57

Hungarian Fantasy for Ungarische Phantasie Fantaisie Hongroise Fantasia Ungara pare
piano and orchestra. fz't'rKZavz'er und Orchester. | pour piano et orchestre. priano y orquesta,
Cadensza FRANZ LISZT
Ha 4. >
o Hll‘ﬂz L) 3 T

Exéoution avec doigte Efecuoion con digitacion

Execution with trans-
cendental fingering.

Auspiihrung init trans -

cendentalem Fingersartz. transcendental. trascendental,

Cadenza

20984 -274b
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Hungarian Fantasy

Ungarische Phantasie
for piano and orchestra.

Fantaisie Hongroise
Sir Kiavier und Orchester.

pour piano et orchestre.

Fantasia Ungara para
‘m“amo Y orquesta.
FRANZ LISZT

Cadensa

~

Q&Lﬂ
ki3
T

ﬁv
s=<
A
k-
NG

LS

rinfors,

%

Execution with trans - Ausfithrung mit trans-

Exécution avec doigtés Bjecucion con digitacionss
cendental fingerings. cendentalen Fingersitze. | transcendentaux. trascendentales.
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The stormy, wave-like Mit den Schattierungen Les nuances-donnees en- Los matices senalados
effect of this striking, pow-| die in Klammern angege- | tre parentheses augmentent | extre paréntesis aumentan
erful composition will be | ben sind, wird der stiir - | sensiblement Veffet oragewx | mds el ¢fecto tempestuoso
increased evem more with | miscke, wogende ZEffekt et houleux de cette admira- | de esta admirable, podero-
the shudings given in par- | dieses wunderbaren, ge - ble, puissante composi - sa composicion.
enthesis . waltigen Stiéckes noch | tion.

gesteigert.
Etude Op. 25, N© 12 Etiide Op. 25, NO 12 Etude Op. 25, N? 12 Kstudio Op. 25, N9 12

FREDERICK CHOPIN

Molto allegro con fuoco d = 80)
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With delicately en - Mit zarter, behender avec une technique ra- Con técnica ripida y
livened technicul dexter- Technik, pp. pide et légere, pp. vaporosa, pp.
ity, pp.
Concerto in A minor l Konzert in A moll l Concerto en La mineur | Concierfo en La menor
E. 'MAC DOWELL ¥
5 &-----ooqy L 1
3 ® '38 > 0
 Maestoso 5 14: eorp, oCe, = ofe aTe etc.
A — - P o
| £ . T W72 U T ) o
[of — g P m.d. PP r
Pp3 2
2 —
.o 6 6
legatzsszmg MZ,W \ ¢
- AY
7~ g® T
o 1 AN

») By permission of Breitkopf und Huertel, Leipzig

Dominant Seventh Domin..nt-Septimen- Arpeges d’accords Arpegios de acordes

Chord Arpeggios. akkord Arpeggien. de septieme de dominan-| de sétima de dominan-
te. le.
Preparatory Exercises l Poriibungen | Exercices préparatoires Ejercicios preparato -
rios.

H legato
H

L4 14341

O e = =S S R g EE RS R

: 3
2 2 2
1 1
o4 . s 4 ielile, pefeliss
@ 5 | 1 ) el T~ 1 1T 1 P
0. I? | I I S | -l.
8
H 2
: 1 4 323 4 1 . 14 1 1, . 14 34
—5)—p—t: —Hh:ﬁ—p—m——M” > e ——  —
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— 1171 1
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Preparatory exercises
for the urpeggios of dom-
indnt seventh chords with
augmented interval between
the 8rd and 4th, and be -
tween the 2nd and 3rd fin-

Exercices prépuaratoires
pour les arpeges d'accords
de septieme de dominante,
avee augmentation de 'in-
tervalle entre le 3me et
le 4me, et le2me et le 3me

Voribungen zu Domi -
nant Septimenakkord Ar-
peggien
Abstand zwischen dem 3ten
wnd 4ten,sowie dem 2ten und
Sen Finger,

mit vergrissertem

Ejercicios preparatorios

pare los arpegivs de a -
cordes de sétima de domi-
nante, con aumentacion del
intervalo enlre el Sery 49
yel 29 yel 3er dedo.

gers. doigt.
No 2 .
m.d. legato . 1 32 1
1 2.2
J— o 1 > & 1 1| ! I= & I 1 1
{e — o ———— i i ——_ o
#i" 2 1 R v & =
m.S. 5 8
6 &-- )
&va bassa b 4 H
5 4 JE ;tls 31 ,
L 2 pPr.,efFrFre
1 1 i 1 I 1 1
1o 7
1% 1 (]
N 1 ot 1 | —_—
g St BN <7
L
b
5 4
3.2
1 1
L2 3@&
 — - ﬁ';'f T i ¢ —
e 2@ e f - . —
Y o3 2 1 1 R — - "
v,
5 &--
4 1 1 »
5 8 2 —
A 1 ’._. .P_._
P4 1 1 1 1 1 1
@ l 1 l=
.
!) —’.‘3 2 1
5 4

\
4 1 T 1y I } 1 1 SR St ¥
ANI V4 1 | ho Y - T 1 1 ﬂi - -
D -'t--.raawg 1 <o oo &
4
5 he’ T leE
s H
4 1 e :
2.3 F£e
; £ pp-E-2e
P A i 1 1 - — S
3 e, &
D) ;; -g 2 1 & ‘J‘
S 4
12 3 e
- T -
b A T y L | 'Y v .
- 1 | idj%
— 21 C ¥
¥ 3 K 4 ¥
5 T
4 1 Lleg H
L2k b= __{;F ~
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Various ways of prac-

Verschivdene Arten das

Différentes maniéres

63

Varias maneras de

tising the dominant sev- LDominant Septimenak - d’étudier 1’arpége de lac- | estudiar o arpegio del @ -
enth chord arpeggio. kord Arpeggio zmu Wben. eord de septiéme dedomi-| corde de sétima de domi-
nante. nante.,
&
4 3
NO 3 - seZal, -
m.d. legato 3 4 L = \ >, ef Fezi- L=
v Py T—1 — 1 1 1 ¥ 4 = &y ')—;H
0 0 —_— 1 1 | Y I A Y 0
. ® a 13
1 o 14 |
m. s. 4 1
8va bassa Z 3 21
= > 4> 3
> P 2
>0 2 F E =1 4
1234 1>>42 > - = e _ >
3 4 = >
- O = = . 7] >T; E L# - l. ; = )i
“'o Ilo - . e & | 1 1 1 1T & o ] e [ 0
“——e 1 Eﬂ
1234 1 3 =3 - >
5 4 3 21 =
b
-l :-3 2
9 ‘FE e 2y
g 41 @+ -.-1'-—1%- — fa. d
O O U L Al 1 1] 1 | PO 1] AW O
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w 21
5 %3
55
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L a1l e, _ — 3 e P
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5 J 23, 1
43214
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i = .!_ﬁ —r 3\ 7.A - #" .
0 0 - 1 . . 0
i oo = = '
="
‘. Wrist Finger
.- ol Handgelenk Finger
0 D = ______“
et f—mew!o—f—ll—s&mm—?@—ﬂ—sm%&*o—f—ﬂﬁmmfo—%
Poignet Doigts legato e poi staccato
Muiicca Dedos
= epeat
f legato wveloce of of | 2 Wiederholen
0 'I. 17 N )W,
T ————— o _—1I- 1
e e z 12— @
- o Répéter )
Repitase
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Se estudiardan las in-
versiones del mismo modo.
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8
Thus also the #nwversions.

All the dominant seventh
chord arpeggios should be
practised in the same man-
ner, with the fingering giv-
en above, and with their
own.

Kbenso die Umkehrungen. |

In derselben Beise sol-
len alle Dominant Septi-
menakkord Arpeggien geiibt
werden, und zwar it dem
vbigen Fingersals und mit
dem eigenen.

wqc) f

De méme les inversions, l Ast mismo las inversiones.

On étudiera de la méme
fagon tous les arpeges de
Yaccord de septiéme de
dominante: avee le doigte
donné ci-dessus et le leur
propre.

m.d. , 2 34
149
53 1
m. s,
8YZ Jassa

2 82

e

B e S TS —

Se estudiaran de la mis -
ma wmanera todos lvs ar -
wegios del acorde de sdti-
ma de dominants: con Ea
digitacion ya indicada y
con la suya propia.

Iy | I S —— -
] P e — |
4

20934- 274b

Practise also, with both hands, at the interval of
two and of three octaves (not in contrary motion).
Man the auck mit buiden Hénden im Abstand von
zuwei und drei Oktaven (nicht in entgegengesetzter Richtung).
Etudiez aussi, 2 deux mains, & lintervalle de deux
ot de trois octaves. (pas en mouvement contraire).
Estidiense tanbién, con ambas manros, al intervalo

de dus y de tres octavas mo en movimiento contrario).



Special Exercises Besondere Ubungen

zur Eriangung von Schnel-
ligheit (zum erstenmal ver-

for achieving velacity (pub-
lished for the first time).

67

Exercices Spéciaux Ejercicios Especiales

para obtener velocidad (pu-
blicado por la primera vez).

pour obtenir la vélocité
(publié pour la premiere

Sffentlicht ). fois),
Con rapidita
3 4 3 4 0 /. /‘. .
m.d. iz‘ i 3 PNy 3
b Y | ,||IJJ4:J? E-{JIJ :r) ‘I’ i :g IV;.I’ g Iyl‘l{= {1/ & 1d 1) a1
7 d 2 KK R | )
3 o T o ! - &1 4 11® 34 «
Jizl) i ERA Rt 7 23 g i:i E
& &
/"\ = = N\ /_{ : /_\8 H
A s = - 1T f % 2
I o ——1 | — 73 H—<—1 ¥ 7 t | — v |
1 4 - a o L 1 14 L |74 ra | e Y % $ 174 A |
AN -2 L 3 1 T I3 I —
O 5 - = ;1 |
3 - r K :’

@aﬁ’o

-
o

vzt

g0

&Sva bassa

Sva ba
The inversions are to be

Die Umkehrungen sind auf

Se estudiaran las inver -
siones del misino modo.

On étudiera de la méme fa-

practised in the same manncr. | diescide Art zu diben. ¢on les inversions.
4 3
3 3 4 2
2 g F P ~
md 1 i, i s { »
? . L h & N
I 7 IF ) —M
& B[] o 1 & I & b
T Z 1 o VA 1 g 3
| | 17 | | I _nd 10 LY 1] il ‘\ o :
J 27 r m. s. r P 2 :'.
2 iz ‘o2
3 3 3
4 4
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Diminished seventh
chord arpeggios  witl
all their inversions should
be practised in the same
way as the dominant se -
venth, that is, with pre-
paratory exercises, with
the various accenis and
shadings, and in contrary
motion
tery over and “quality” in
one of the most effective
and satisfactory features
of arpeggio technic.

This insures mas-

Yerininderte Septi -
menakkord Arpeggien
mit allen ikven Umkeh -
rungen mitssen in gleicher
Heise wiv die Duminant Sep-
timenakkord Apeggien ge-
Ubt werden,. d.h. mit vor -
bereitenden U dangen, suete
mit den verschiedenen Ak -
zenton und Schatticrungen,
alsdann auch in ertgegenge-
setzter Bewegung. Dadurch
wird man Meisterschaft
und “Qualitiet"in einer der
effektvolisten und dunkbar
sten Gattung  der Avpes
giv Technik erlangen.

Arpeges de l'accord
de septiéme diminuée
uvee toutes leurs inver-
sivns, doivent étre ¢ -
tudiés de la méme mani
ére que les septiémes de
dominante, ¢'est-u - dire:
avec les exercices pre -
paratoires, des uceents et
nuances différentes et en
mouvement contraire. De
la sorte on obtiendra la
mauitrise et la ¢qualité”
dans un des traits les
plus caractéristiques et
de plus grand effet de la
technique d” arpégés.

Arpegios de acorrdes.
de sétima disminuida se
deben estudiar de la mis -
ma wmansra que las $6L1 -
mas de dominante; es de -
eir,con ejercicios prepara-
torios, con tos varivs acem-
tos y matices y en movi -
miento contrario, Ast se
obtendri maestria y‘‘cali-
dad” en uno de los ras -
gus de mas efecto de la
teenica de urpegios.

20934-274b
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¥

Ljercicios especiales
a de dominante

para obtener velocidad en
los arpegios de geordes de

i

1

setima  disminuida.

sé

e

lucit

dans les urpeges d’uc-

Exercices specigux

.

e

nante et septieme dimi-

cords de septiéme de domi-|
nuee.

pour obtenir lu v

Besondere Ubungen zur

Erlangung von Schnellig-
keit in den Dominant und

verminderten Septimenak-

kord  Arveggien.

the

dominant seventh and di-
shed seventh chord

minis
arpeggios.

Speeial exercises to

obtain veloeity in
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Examples.

This cadenza, if played
brilliantly with the left
hund alone, as intended by
Liszt, makes the greatest
possible effect. Still, sume
eminent pianists play it
with both hunds and there-
fore this far easier way
is uppended here, in par-
enthesis.

Legend: St. Francis

Beispiele.

biese Cadens, wie sie
Lisst  anfukvt, wmit der
linken Hand allein in
brillanter Heise ausge -
Juhrt, ergiebt den grissten
virtuvsenhafien Effekt. les-
sen ungeachtet spiclen sie
evinige hervorrugende Pia -
nisten it beiden Hinden,
und ich gebe deshalb diese
&rosse Lrieickticrung in
Klammern an.

Legende: Der heilige

Exemples.

Cette cadence, jouce
brillamment avee la main
guuche seule, ainsi  que
Liszt 1’u écrite, est  du
plus grand effet. Cepen -
duant quelques pianistesé-
minents la jouent avec les
deux mains et pour cette
raison j’ajoute, entre paren-
théses ce mode d’exéeu -
tion beaucoup plus facile.

Legende: St. Frangois

Ejemplos.

Ksta cadenza ejecutada
brillantemente con lu ma -
nro izquierda sola, comv flo
intenty Liszt, ¢es de gran
gfecto virtuoso. Sin embar-
80, ulgunvs piaristas ems-
nentes lu tocan con um -
bes manos y por esv arado,
entre paréntesis, esta mans-
ra queé es wmucho nds
Jdeil.

Leyerda: San Fran-

of Paula walking on the | Arunziskus von  Paule | de Paule marchant sur | cisco de Peule andando
waves. auf den Wogen schrei - | les flots. sobre las aguas.
tend.
FRANZ LISZT
FEriE =
h USLMER W] U
D wod.b) md, (3 24
El) 1,1 o 1 5
& — # 1] 1 } O M
s, (1 23 21
"% 8 22 m.s. U 25z
2
s
i
m.d. (gn.;d.‘) m.d. md etc.
. B2, 32 1) (3'271)
el Tesiris e I
11— | IW ——— I 1 |‘1.
B :iT:y 9% Ywaiodd §eUTL
23821 m. S, Tgg2 (232 IS
m. 8. m. S. m :g 5

With powerful fingers.

| Mit kriftigen Fingern.

Avec force de doigts. |

Con fuserza de dedos.

CAPRICE sur les airs de ballet d’ Alceste de Gluck
CAMILLE SAINT-SAENS ®

8.
Allegro molto Im
. 1 ﬂ —_— ;
Jg <
M, 203
—— — =
e e e
- %
K, T3 '

«) By permission of the original publishers Durand et Cie, Puris
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Concerto in E minor I Konzert in £ wmoll

' Concerto en Mz mineur | Concierto en M7 menor

ERNST von DOHNANYI™

[
rl ”P 194 1 { F
D) = |4 ———
T be e s ——
% e T ———% :
~ " ' &—+
Zb
20034 -274b ») By permission of the originul publishers Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansks) #ien
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Euach climax stronger
than the preceding one.

Jeden Hohepunkt stirker

Chaque culmination plus
als den vohergegangenen.

Cada culminacion mas
forte que la précédente.

Susrte que la anterior.

Concerto in B minor. I Konzert in H wmoll. I Concerto en S§¢ mineur. I Concierto en St menor.

EUGENE D’ ALBERT ®

4 ﬁu#é Cudenza /’: P, ———0
(et e £
S g I — [ [ ff
,‘thl l .[ h.gfgfz. 4|i ...n.'_'ﬁ‘r
. | i . . @
e 357 -
et [l | 1T
et cpptfrent £ o
PR i - —y i

; etc.
e =
A 4 i - o J l '.l.t .,.Il'!.':: /N
i e’ <y : 7 e}
{7 i t 2 1 — é 7 £‘
o)

») By permission of the publishers Ed. Bote & G. Bock, Berlin
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Other Seventh Chord
Arpeggios

They ure to be prac
tised in the sume  ways
us the eommon chord,dom-
inant seventh and dimin -
ished seventh arpeggios.If
in the piece which is being
studied such au difficult
urpeggio oceurs, even if
only in one hand,dov rot
neglect to.practise it with
both kands, in all the ways
already indicated.

Andere Septimenal-
kord Arpeggien

Ste sind in derselben

wie die Ureiklang,
Dominant Septimen wund
verminderte Seplimenak -
kord  Adrpeggion zu iben.
Benn in dem betreffen -
den Stick, das zar Zeit
geitbt wird, solch ein
schwieriges Arpeggio vor-
kommt, selbst nur in einer
Hand, vernachliissige man
es nicht, des drpeggio it
beiden Hiinden in all deon
bereits ungegebenen Arten
za dben.

eise

D'autres arpeges
daceords de septieme..

On les étudiera de la
méme fugon que les ar -
peges  d’accords par -
faits, de septieme de domi-
nante et de septieme di -
minuée. Si,dans le mor -
cenu qu'on étudie, il se
presente un de ces diffi -
ciles arpeges, méme si
ece n'est que pouyr T une
main seule, il ne faut pus
munquer de ) étudier les
deux rmains ensemble, de
toute les muniéres deéji
indiquées.

Otros arpegios de

acordes de setima.

Se deben estudiar de
la misma nanrerw gue los
arpegivs de acordes per -
JSectus, de setima de domi-
nante y sétima disminu.
ida. 8¢ ernla pieza que
s¢ esta estudiando vcurre
uno de estos arpegios difi-
ciles, aun gue séa  en
wuna imano sola, no deje
de estudiariv con lus dos
manos juntas, de las difs-
rentes maneras ya indi-
cadus,

stmile
H . 2 3

seetfiizi, aﬂ:ﬁ%ﬁ Eﬁﬁﬁzz ,

22,2,

The same chords in
arpeggios on other notes.

. With inversivns
- Mit Umkehrungen
Avee inversions
Con inversiones

Dieselben Akkorde in
Arpeggien auf anderen Stu-

Jen.

etc.

With inversions
Mit Umkehrunger
Avee inversions

Les mémes accords
en arpeges sur d’autres
notes.

Con inversianes

Los mismos acordes en
arpégios sobre otras notas,

20934~ 274b
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Special exercises

for obtaining “pearliness”
of touch in the playing
of arpeggios: (published
for the first time)

The square notes should
be pressed down silently,
the fingers lying flat on
the keys and the wrist
held very low, The ar -
peggio may then be per-
formed, both through gliss-
ando and finger action,with
ease and speed.One should
try to repreduce with the
fingers the “pearly touch”
quality obtained with the
glissando.

Besondere Ubungen

sur Briangung des Geu
perie” (perlenden An -
scklag) beim Spielen
der Arpeggien. (zum
erstenmal verdffentiicht.)

Die Quadratnoten sind
lautlos einzudricken, in -
dem die Finger flack auf
den Tasten liegen und das
Handgelenk séhr niedrig
gehalten wird. Das Ar -
poggio kann dann sowohl
vermittelst des Glissando
wie auch der Fingertdtig -
keit mit Leichtigkeit wund
Schnelligkeit gespielt wer -
den. Man sollte sich be -
micher, mit den Fingern
den perlenartigern Effekt,
der durch dus Glissando
hervorgebracht wird,nachzuah-

Exercices spéciaux

pour obtenir le“jeu perlé”
dans P'exécution des ar-
peges. (Publié pour la
premiére fois)

Les notes carrées doi-
vent étre enfonoces si -
lencieusement,les doigts
devant se trouver a plat
sur les touches et le poi-
gnet trés bas. On peut
alors exécuter 1’arpege,
soit en glissando, soit a-
vec le jeu des doigts, a -
vec aisance et rapidité.
On s’efforcera de repro-
duire avec les doigts Lef-
fet de«jeu perlé” obtemu
par le glissandeo.

7%

Ejercicios especiales

para obtener el juego
“aperlado” en lu ejecu -
cion de los arpegios.
(Publicado por primera
vez.)

Hundanse silenciosamen-
t¢ las notas cuadradas,con
los dedos dispuestos a lano
sobre las teclas y la nmuieca
guardade en posicion muy
baja. Se podre  entonces
gjecutar ¢l arpegio facil-
mente y rapidamente, sea
con el glissando o con la
accion de los dedos. Pro -
curese reproducir con los
dedos el efecto “aperiado”
gue se obtiene con el gliss-
ando.

glissando (rapido)
/ P

men. 2
dglz’ssﬁ}o (rapido) ?///
- =
e e ey
- -0 <° 83T
- 7 - «2Z
3%
m.s. 2| ‘ |
2 = =
S o~ —a
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glissando (rapido)
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glissando (rapido)

glissando (rapido)
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glissando glissando
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glissando glissando
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gglw glissando
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glissando

&glissando

glissando glissando
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glissando
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glissando
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glissando

glissando
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Arpeggios of chords
of ninth.

“o =g afE Eé&é};

Nonenakkord Arpeg-

gien.

Arpeges d’accords de
neuviéme.

83

Arpegios de acordes
de novena.

L3005
G Y

Mixed Arpeggios.

Of these I give only
a few of the most strik -
ing vurieties. Practise
them with the various ac-
cents, shadings, und also
in contrury motion, as
has been repeatedly writ-
ten in fulljand you should
be uble to play any other
urpeggio with ease. All
the following arpeggios ure
to be pructiscd in all in-
versions and in other keys,
with suituble fingering.

Gemischte Arpegoten.

Ich gebe von diesen
nur einige der markan -
testen an. Wer sie init den

verschiedenen Akzenten
und Nuancen wie des
Gfteren ausgeschrieben

auch in der Gegenbewe -
gung ibt, wird jedes an-
dere Arpeysio sofuvrt und
loicht spiclen konnen. -Jeo-
des der folgenden Arpeg-
gien 7st mit allen seinen
Umkehrungen und auck in
anderen Tonarten  (wmit
pussendem Fingersatz) zu
Uben.

Arpeges mixtes.

Je n'en cite que quel-
ques uns des plus sail -
lants. Si on s’applique a
les étudier avec les dif -
férents uceents, nuances,
et aussi en mouvement
contraire. ainsi quil a
eté expliqué plus d’une fois,
on sera & meme de jouer
de suite, et avee faeilité,
n'importe quel autre ar-
pege. Chucun des arpéges
suivants devea Stre étudie
avec tous ses renveérse -
ments el duns d’autres
tons uvec le doigté qui
lui est propre.

§rrreaeraannarneas

Arpegros mixlos.

Do estos tan solo doy
los mas sualientes. Si se
estudiun con {los va -
rios acentvs y matices y
también <n movimiento
contrario, ast como s ha
explicadv repetidas veces,
se podrd tocar enseguidu
¢ con fucilidad cualguior
otre wrpegio. Cada uno de
los arpegios siguientes
debe estudiarse con todus
sus inversiones y en otros
tonos, con digitacién apro-
prada.

S

@11
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Examples

Practising pp is but
too often neglected. Play
this passage twelve times,
even if you do not intend
to practise the concerto.

Concerto in D minor

Beispiele

Das Gben im pp wird
nur allzusehr vernack -
lissigt, Man spiele
dieses Bcispiel zwolfmal,
selbst wenn man das
Konzert nicht zu  iiben

gedenkt.

Concerto in D moll

Exemples

On n'est «que trop en-
elin & négliger d'étudier
.
jouer ce passage douze
fois, méme si on n’a
pas I'"intention de trav-

On gagnera &

ailler le concerto.

Concerto en £¢ mineur

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY

85
Ejemplos

La tendencia  general
del discipulo es a no es -
tudiar pp. ZToquese este
pasaje 12 veces, aungue
no Se tenga la tntencidn de

estudiar ¢l concierto.

Conicierto en Re menor

e R ;
& be 3 3 et
/) 1'?’* F# EFE B 5 pFHPe s PEfe ZrFPEA
1 1 1 i 1 ) ] il Ll T T 1 17
% b 8 1 1 1 L 1 1 d + Ill- J Il ‘I T b_g
L4, W3 ! 1 3
— e
2P
s
“};—'ﬁi_—- L_J - 1 b_F
72 h 4/ .
L v = 3
* S, *
Practise the following Man ibe das folgende Etudiez 'arpige sui- Zstudiese el arpegto

arpeggio with both hands
in contrary motion as
already indicated.

Ballade in Ab major

Arpeggio mit beiden Hiin-
den in der schon angese -
bencn entgegengesetzten
Bewegungsart.

Ballade en A4s dur

vant avec les deux mains,
en mouvement contraire,
ainsi quil aéte déji ex-
pliqué.

Ballade en Zab majeur

FREDERICK CHOPIN

(Allegro con fuoco)

siguiente con amdas manos
én €l movimiento conirario

que ya sé ha eéxplicado,

Balade en Lab mayor

20834 ~274b
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This etude offers such
a wealth of brilliant, rich
arpeggios, and promotes
the whole technical cquip-
ment to so great an extent
that T urgently advise mak-
ing a sepurate study of
every arpeggio according
to the model which has

already becn written out.

Etude in F major Op. 10,
No 8

Diese Etide bictet eine
solche Fiille brillantreicher
Arpeggien und sie fordert
50 sehr die ganze technische
FPirtuositit, duss ich drin-
gend empfehle, jedes Ar -
peggio in einer Weise nack
Srither angegebenen Bei -
spielen durckzuilben.

Etiide in F dur Op. 10,
N? 8

Cette Etude offrc une
telle profusion de bril -
lanis et riches arpeges,
et elle stimule tellement
toute la virtuosité tech-
nique, que je recommande
instamment de faire de
chaque arpége une etude
speciale, d'upres le mo-
déle qui a déja été donné.

Etude en f%
Op. 10, N9 8

majeur

FREDERICK CHOPIN

Allegro J =88

Este FEstudio ofrece tal-
profusion de drillantss y
ric0S arpegios, y estimula
tanto toda la virtuosidad
téenica, que recomiendo con
insistercia sc haga de cada
arpegio un estudio especial,
segun €l modelo que se ya
La dado.

FEstudio en Fu mayor
Op. 10, N? 8
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In order to obtain a Um eine drillante Wie -
brilliant rendering of this
arpeggio, practise it with
both hands, with accents,
etc., and in contrary motion.

thus:

dergabe dieses Arpeggio
zu erlangen, icbe man es
mit beiden Hinden, it
Akzenten, cte. und tn der

Gegenbewegung. Siche:

Pour obtenir une exé-
cution brillante de cet
arpege, étudiez-le a deux
mains, avec accents, ete.,
et aussi en mouvement

contraire. Ex:

87

Para obtener una ¢yecu -
cion brillante de este ar -
pegio estudiese a dos manos,
con acenlfos, ele. y en movi-

miento contrario, £j:

<
Q]

-
4

1’4[’!‘%

etc,

Sonata in B minor I Sonate in H moll I

FREDERICK

be
@ }c]l;d | I | 1
D) a E
1
5

=3

Sonate en S$7 mineur I

CHOPIN

Sonata en St menor

Scherzo molto vivace (4. =104-112)
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With digital vigor,

Mit kraftigen Fingern, Avec des doigts vi -
brilliancy and dash.

&lansend wund mit Wucht. goureux, brillamment et
avee fougue.

Con dedos vigorosos, con
brillantex y arredato.

Sonata in B minor l Sonate in H moll | Sonate en §7 mineur

Finale FREDERICK CHOPIN
Pre&s,to non tanto (d.= 116-126)

| Sonata en 87 menor
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With increasing strength Mit zunehmender Kraft Avec une force croissante Con fuerza crécients al

when ascending, and less | awfwdrts und weniger | en montant, mais avec moins | subir y menos fuerza en el
strength in the last beat of | Araft im letzten Viertel | de force sur le dermier | wltimo tiempo del compds.
the measure. des Taktes. temps de la mesure.

Etude NO 4 [ Etiide NO 4 | Etude NO & | Estudio NO 4
ANTON RUBINSTEIN®
. & : ,
Moderato assai (J= 66-69) 3843 i3
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It goes without saying
that the arpeggios should
be softer than the melody,
yet they should scintillate
with diaphanous brilliancy.

Die drpeggien
selbstverst@ndlich

sind

ceiser
als die Mclodie zu spiclen,
doch sollen sie in durch -

sichtiger Klarheit glin -

Les arpeges doivent
étre joués, cela va sans
dire, moins forts que la
melodie, mais ils doivent
pourtant scintiller avee

9291

Los arpegios deben to -
carse, por supuesto, menos
SJuerte que la melodia; sin
embargo, deben centellcar
con claridad didfana

¥
zen, une clareté diaphane et brillante.
brillante,
Le Chant du Nautonier
LOUIS DIEMER ¥
Allegro moderato
g 4 L3
gk 2
\ 1
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In the following arpeg -
gios the thumb should be
passed alongside, or in
some cases, over the Bth
finger. The hand must
chunge position easily,
without stiffness. These
arpeggios ure difficult,
but to gain virtuoso mas-
tery all of them should be
practised.

Bei den folgenden Ar-
peggien muss sickh der
Daumen nach der Seite -
und in manchen Fillcn

iber den Sten  Finger
SJortbewegen. Die Hand

muss thre Stsliungen mit

Zeichtigheit und ohne

Steifheit weehseln. Diese

Adrpeggien sind schwer, wer
aber Meisterschaft wund

Virtuosit@t erreichen wiil,

muss sic alle iben.

legato f-mf-p e poi ——— ——
8 P

Duns les arpéges sui -
vants, le pouce doit pas -
ser de cdté, et dans cer -
tuins cus, au dessus, du
Sme doigt. La main
doit changer de position
avee aisunce, suns raideur,
Ces urpéges xont diffici-
les, mais qui veut lu vir-
tuosité et la malitrise les
€tudiera tous.

" b ——
Y1 V@ g T
—— —

93

En los arpegios siguien -
les, 6l pulgar debe pasar de
lado, y en ciertos casos por
encimea, del 5to dedo. La
mano debe cambiar de posi-
cion con facilidad y soltura.
Estos arpegios son dificiles,
pero quien desoe la viriu -
osidad y la maestria, debera
estudiarlos todos.

—
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The following arpeg -
gios develop rapid vis -

ualization and accuracy

in changes of hand po -
sition. Practise them!

legato 3 - 1

0
03

1 5 ;

Die foigenden Arpeg -
gien entwickeln schnelle
Ubersicht und Sicherheit
im Wechseln der Hand -

Les arpéges suivants
développent la rapidité
du regard et ‘la sfireté
dans le changement de

95

Los arpegios siguientes
desarroliar. rapidez de la
mirada y seguridad en los
cambios de posicion de la

stellungen. Man wUbe position de la main. A mano. Estudiense!
sie/ etudier !
J-mf-p ¢ poi —=— ——==— Moderato- Allegro- Presto
3 5 5 E 5.3
- 3 b
) 3 I b" & F 2 b 2 5 > Lo
e | | I | 9 v
v 1 D
# 1 1 1 1 -
2 o
" 45 237y 1

54 %

m.S.una oftava _bassa

Examples.

This arpeggio can be
played, with much bril-
liancy, also with both
hands.

Beispiele.

Dieses Arpeggio kann
auch glinzend mit beiden
Hinden gespielt werden,

Impromptu in A flat major ! Impromptu in As dur

Exemples,

Cet urpége peut aussi
étre joué brilltamment,
a deux mains,

Ejemplos.

Este arpegio se puede
también tocar, con wmucha
bdrillantez, a dos manos.

Impromptu en Zub majeur | Iopromptu en Lab mayor

209384-274b

FREDERICK CHOPIN
Allegro assai, quasi presto t o Jempo
re. - . - . ?
17 23 o "
el A R S
f L I > [ 1 ——
e e e S
b = LA = L ? "?—-‘
» etc.
- (ue.8. ”e. S, .S.)
. h .., 3 1 b 3 l’
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| z - ~
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Sonata in C minor I Sonate tn € moll, Sonate en U? mineur Sonata en Do menor
FREDERICK CHOPIN
Finale
Presto (4 =132)
&

LR

Ik,
.g'
b
sdt<
td
-

v h'_:—_l’f_- o,

&
N

I3
-

E =

)
* [
i)
|
-* >
'll_
$
H.

(x

¥

& ?’r ’
¥
=il
H—eIep ~

£pisodivs de Fuusto, de

Episodes from Faust of Episoden aus Lenaw’s lépisodes de Faust, de
Lenuu (Vals de Mefistofsles)

Lenau (Mefisto Waltz) Faust (Mephisto Waizer) Lenau (Valse de Mefisto-
feles)

FRANZ LISZT

With finger strength, it grosser Finger - Avee foree duns les doigts Con fuerza de dedos y con
dush and fire. The left Kraft, Schwwng wnd Feuen ¢t avee fougue et feu. arrebato y fuego. El pulgur
thumb strongly marked. Der linke Dawmen kriftig Le pouce de la main de la mano izquierda marcado

markéicrt. gauche uccentué avec con fuerza.
force.
Allegro vivace (quasi presto) g 2 ;
9 3 243 3 2 b
1 24, 1 4
. 5 o; L olis Eﬂ L5 4
A b tuttn forza L2 43 #_ o 21" E#P—fud 2 3 2
i TSP Ar —Ee
& h o S Y 4 a1 ~ F =~ 1 ) = b 1 ) AN
\J & [ bl ” o 1 1
h 1t
=
a—¢H 1)) A - - 77— T ! — oN - o)
Y o L 2
1 \) 0} et
JF b4
s |
5
N ud _ o o
Y
\ - . S U 4 . .
[ 2 q #_
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Arpeggios of Chords
in extended form.

These arpeggios are
difficult and because of
their stretching the ten -
dons of hand and fore-
arm they are apt to
bring about fatigue and
exhaustion. For this rea-
son it is advisable, as a
general rule, to practise
them in moderation and
not to practise them at
all if the hands are too
small. However, if cor -
rectly executed, even a
small hand may con -
quer them without fati -
gue and in fact, with
a oonsiderable gain in
strength and stretching
power. Do not try to en-
compass the range of the
chord; but let the hand

glide along, supple and
without strain, so that
the real streich of the

hand be l¢ss than an oc-
tave. In this manner one
will be able to play the
first etude of Chopin,
which represents one of
the most difficult and
best examples of these
arpeggios, to the end with-
out the least fatigue.Let
them be played without
great strength; best mp
or mf.

2093 4-274b

Arpeggien vn weiter
Lage.

Diese Arpeggien
stnd schwer wund fik -
tnfolge der Hand
und Vorderarm - Sehnen-
anspannung leicht zw
Midigheit und Ermat -
tung. Aus dissem Grunde
ist es im allgemeinon mt-
disselben

ren

sam, méssig
und sie
Hinden

nicht spielen zu lassen.

zu #ben von

allzukleinen
Dennock, wenn rich -
tig ausgefilkrt,
auck eine kleine Hand
mithelos bemei -
und wird dabe?
an Kraft
nung erkeblick gewin -
Man

nicht den
Akkords
sondern
Hard wmitke-
und locker da -
Aingleiten, so dass die

kann

sie
stern

und Span-

nen,
versuche
Umfang des
zu greifen,
lasse die
los
wirklicke Ausdeknung
der Hand weniger als
Oktave betragt.
Auf dieser Weise
die
Chopin,

eine

wird
Etude
ewelche

man érste
von

eines der schwierig -
sten DBeispiele dieser
Arpeggien darstellt ,
ohne die geringste
Anstrengung bis E1%
Ende

spielen kvn -

nen. Man spiele solche
Arpeggien ohkne grosse
Kraflent faltung,

besten stets mp oder wf

an

Arpeges d'accords
€tendus.

Ces arpeéges sont
difficiles et leur effet
sur les tendous de la
main et de 1’avant-bras
est apte a provoquer la
fatigue et 1’eépumise -
ment, Pour cette rai-
son il est recommands,
comme regle génerale,
de les étudier moders-
ment, et de ne pas les
donner du tout aux
mains trop petites. Ce-
pendant, méme une pe -
tite main peut parve -
nir a les jouer  sans
fatigue et, ce faisant,
gagner oconsiderable -
ment en force et en ex-
tension. Ne cherchez pas
4 atteindre 1’ étendue
de I’ accord, mais lais-
sez la main se mou -
voir aveo souplesse et
sang tension, de telle
facon que 1’étendue
réelle de la maip
soit mofms qu'une oc -

tave. En procedant
de la sorte on pourra
jouer jusqu’au bout
et sans fatigue, la
premiere étude de
Chopin, laguelle repré-
sente un des plus

difficiles et meilleurs
exemples de ces ar -
peges. Jouez-les sans
grande -force; le mieux
est mp ou mf.

Arpegios de arcordes
extendidos,

Kstos arpegios son
diffciles y tienden a

cansar y agotar los
tendones de la  mano
y del brazo. Por esta

rason es preferible, por
regla general, estudiar-
los con moderacion, y
no emprenderios st
manos son dema -
Sin
mano
pequenia puede  llegar
a tocarlos sin cansan-

las
siado pegqueRas.
embargo, aurn la

cio y al mismo
ganar mucho en fuersa
y en eztension. No se

tiempo

trate de abarcar lu ex-
tension del acorde, sino
déjese que la mano e
RuUEVA soltura y
sin tension, de tal
modo que la exten -

con

sion verdadera de la
mano séea menos gqué
une octava. De esta

manera se logrard to -
car hasta el fin y sin
el menor cansancio,

el primer eéstudio de

Chopin, 6l cual 1re -
presenta wuno de los
mas diffcilés y we -

Jjores
clase de arpegios. 7o -

ejemplos de esta

quense sin gran fuér -
za; lo

.

mejor es mp o0
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Preparatory exercises FPoritbungen

for the Etude in C
major, Op.10, N® 1 of

Jir die C dur Etide
Op.10, N9 { von Chopin

101
Exercices prépara-| Epercicios preparalorios
toires

pour rEtude en Z%
majeur, Op. 10, N°1 de

Pare el Estudio en
Do mayor, Op 10, N0 1

Chopin Chopin de Chopin
Lento - Moderato _ Allegro &
4 5
. o PR S .2 =
— = T
D) < :

b
2 4
1

P £ 2
9 1 o ; 2 = ; = 1 E -
s F PEEE }
o o T I - é
- [ m—
== R
= 2=
3 :
,rmeetiiE g, o g
o2 > ¥ ] T
N i 1
D - ~— 41
5 3 B
3 4 gjlj etc,
oy " i be
) T ¥ it
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Etude Op.10, N°1

I Ftiide Op. 10, N0 1

FREDERICK CHOPIN

| Etude Op.10, N1

8 -
5 )
4 2
i 3 E £} E 4: i
oJ 5 7y l I -
2
oL
K‘: —
1 [ [ & ]
P =
&
£ 54 %E@.
)Q 1 »- e e l fﬂ

@ 5 _Er . o } j'i.'h

1 2.8 ) 5 '

jg 1 2 etc.
] — o ] t
iy I
o #= g% %
= ﬁe—

| Estudio Op. 10 No 1

8 -
3 L
AllegrO(J:ns) 4 & 4 i -
logato 5t 2 e 5 = Esz2 Es  °
A gato =1 =1 — & 4
Fan e Fral | Fat !
\ 93 ] & — I 4 <
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One should see to
it that the right
thumb reaches every F
and G flat accurately
and clearly; the other
notes ~'1 take care of
themselves. The double
notes in the right hand
are to be accented vi-~
gorously.

For many players
the long,descending pas-
sage is of great diffi -
culty. Two facilitations
(and as long as the notes
and the quality of tonk
remain the same every
facilitation is permissi -
ble and even to be re-
commended) are given be-

Man achte darawf,
dass der rechte Daumen
Jedes F und Oss saw -
ber und kilar
die anderen Noten kom-
men selbst.  Die
Doppelnoten in der rech-
Hand sind kridf -
tig su betonen.

erreicht;
vor
ten

Der lange, abwirts-
gleitende LawtS bietet
manchewn grosse Schwie-
rigkeiten. Insoferne
Jjede Krieichterung nicht
nur gerechifertigt,

nur

son

dern sogar empfehlens -
wert ist,(so lange an
den Noten nichts gedndert
wird und die Klang -
wirkung diessslbe bleibt,)

Ayez soin que le
pouce de la main droite
frappe avec siireté ot
précision chaque #z ot
Sol "bémol; les
notes suivront d’elles
mémes. On accentuera
les doubles notes, dans
la m.d., avec vigneur.

Le long passage de-
scendant est, pour bean -
coup de pianistes, d’une
grande difficulte. Une
facilite (et amtant  que
les notes et la qualité
du son restent les mémes,
toute facilite est per -
mise et méme »r¢ -
commenduble) est celle
que j'indique ci - des -

autres

'y

103

Hay gue cuidar de
obtener, con limpieza y
Fa. y
maro

precision, cada
Sol bemol de la
dereehu; las otrus notas
saldran limpias de por
si, Se acentuardn con
las notas dobles
de la wmarov derecha,

vigor

£l largo pasagje de
bejada se¢ les dificulta
en extremo a  muchos
Una manera

de hacerlo facil(y en

pianistas .

tante gque las notas ¥
la calidad del
las

sonido
yueden mismas to -
da manera de facilitar
es permnisible y hasta

recommenduble) es iz gue

low. Thanks to either gebe ich unter ‘‘ossia” | aous. Grice a ces | fudico mas adelante.
of these two distribu - zwei solche an. Dank | deux distributions du | Merced « estus dos ma -
tions the whole passage dieser beiden  Eintei - trait on est 3 méme neras de distribucion, se
may be played with ab - | lungen des Laufes wird | d’exécuter tout le passa-| ejecutarc todo el pasaje
solute technical accuracy die ganze Passage it ge avec une absolue con absoluta seguridad
and with greater swirg | absoluter technischer | siireté technique et a - | téenica y con mayor arvo-
and fire. Sicherheit und grisserem | vee plus de brio et de | jo y fueso.

Schwung und Feuer aus- fougue.

gefihre.

Scherzo in Bb min- Scherzo it B moll Scherzo en &%) Scherso en Sib
or mineur menor
FREDERICK CHOPIN
Presto

] 1 r 4 r 4
7P h I A rS r.N e
AN 74 LA 2N b ~ Al
()

q_ /—\
19 =

T f 4 v =
Vi o
A
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A1 S S s akiih N
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| N | 4
2
Em.s. )E
SEZn ——t—t
5 4 '
XL It
1
Concerto in D min- | Konzert in D wmoll Concerto en ¢ m - Concierto en Rs
or neur menor
JOHANNES BRAHMS (*
Rondo . . 8- ....?' "
Allegro mon troppo 12 51, fp- e . —££
gronon tmppo, R svde SE el EERAMS,
T 1 T 15 w_ﬁ‘ = S ; 9 ]
5 - -E
5 - Ve
? o2/ @ e
’#f' /2 x‘l/ 2 = .ﬂe etc.

*) By special permission of the originul publisher N. Simrock, G. m.b, H. Berlin
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Arpeggios with al-

ternating hands

These arpeggios are
met with rather frequent-
ly in modern works. They
are an especially brilli-
ant and virtuose - like
feature of arpeggio tech-
nic. To be praciised /2,
and ——— ——
The arpeggios as shown

Arpeggien mil ab-
wechselnden Hinden

Diese Aipeggien wer-
den  ziemlich hidufig in
modernen Werken ange -
troffen. Sie sind eine
besonders brillarte wund
wirtuosenhafte Gattung
der dAdipeggiq - Technik.
Zu uben [, p, und———
== Die auxgeschrie-

Arpéges avec mains
alternantes

Ces arpeges se ren-
contrent assez souvent
dans les oeuvres moder -

nes. Ils forment un
des traits les plus
brillants, et les plus

“virtuoses”de la tech -
nique d’arpeges. A é -
tudier £ p et,~—— ——

106
Arpegios con  manos
wllernantes

Estos arpegios se
encugntran bastante a

menudo en las obras mo-

dernas. Formarn wno de
los grupos wmds bril -
luntes y “virtuosos” de

la téenica de los arpe-
gios. Kstudiénse S p, y
— T T = lps

below may serve as a benen Adrpeggicn gelten Les arpéges écrits ser - arpegios escritos strven
model. Practise, in this | «els FVorbild; man iibe vent de modele. On de modelo. De la mis -
way, in other keys. sie fn derselben Weise les étudiera, ainsi, dans ma manera s¢ estu -
in anderen Tonarten. d’autres tons. diardn en otrus tonos.
#ﬂv -
= o —
oJ == >= == et
o I 1 1] 7S Co—
D= S 695 =
g 1 5 - g
53
e S
- '
I 12 9
, 4 H - £ 5
s — M- = 35—
: i 7 ?r lr
‘): oy A}: Y. 4 < - ’ é
Z Z — | ey L o
-— 9 oJ - g~ = 3
) - 6 () &) B
) =t ]
p° A
o = — p—
& 141 J ) & 8- 41 & — e (4 ,”.d.
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= = & e
Y 53%) oJ
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Examples.

The ascending ar -
peggios with increasing
strength; those descend -
ing fast and brilliant.

Etude in C major

Beispiele.

Die aufsteigenden Ar-

peggien mit zunchmen -

der AKraft; die abwirts -
gleitendern schnell wnrd
brillant.

Ftude in C dur (fal-

Exemples.

Les arpeges mon -
tants avec force crois-
sante; les arpéges descen-
dants avee  rapidité
et un jem brillant.

Etude en Ut majeur

Ejemplos.

Los arpegios ascen -
dentes con fuerzu cre -
ciente; los  descendentes

con rapides y brillantes,

Estudio en Do ma-

(false notes) sche Auten) (notes fausses) yor( notas falsas)
ANTON RUBINSTEIN*
Moderato m.S. md. m.s. m.d.
= 3 3y
¥ j & .:; %] T4 e &
14,0 1
433 g1l 5 38 43
) ) [ 4 Y
(=2 : :
I A ] = -
- 3 f [y Y
&=
%%’ 1 E 58 ° 1 5
m.s. ms2 3 & 7S msz 8 .
m.d. #
A f{l.S. » m.s. m.d.
17 a[?' 40T 3 —~
EF—i—‘l—-ig———%Q i T & <
3 3 -
s¥mile 2
Je T FaR ”
5 w
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F 9l

ke

®

L
#*

etc,

L 11

*) By special permission of the priginal publisher N. Simrock, G.x?i. b.H. Berlin.
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Konzert in Cis moll

No s

Concerto en Ut} mi -
neur, N¢ 3

Concerto in C$mi-
nor, N 8

Concierto en Do}
menor, N°3

FRANZ XAVER SCHARWENKA®

Adagio 2 4
o e @ L] e ,7/4 ¢ .?;./
f 0} / o
E
7 7 ¥
I' i 4 % 4 —
e 2 2 % 4 2
(5) 7
p 4) 3
g 1 h3%31 » 2 3 “‘z.,.hﬁ
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i 7 5): 1 &
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*) Reprinted by special permission of the original publisher Carl Riihle’'s Musikverlag, Leipzig.
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Accent the first low-
est note of every arpeg-
gio; but do =not¢ accent
the first of each of the
following three notes.

Rondo in C major

Finen dkzent awt
deén ersten tig¢fsten Ton
Des -
weoiteren aber akzen -
tuiere wman nicht je
die erste der Jfolgenden
drei Noten.

Jedes Arpeggio.

Rondo in C dur

Donnez un
sur la premiere

que arpege; mais #ace
tues pas la pre -
miere de chucune

trois notes suivantes.

Rondo en U¢ majeur

des

accent.
note,
la plus basse de cha -

Déss un acento sobye
la primera nrota,la mas
baja, de eada arpegiopéro
no se acentue la primera
de cada tres wnotas sigur-
entes,

Rondo en do mayor

FREDERICK CHOPIN

k.
/‘f—\

rh,
Allegro L 38 By =—— TR
g3 £, ,LIL#E# £ i sBEelE}
% et e
? 11 ]
© rh, " N e e
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1
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S = == e =F
e
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Only the first note XNup der erste  Ton Accentuez seulement Aceentuose solamen-
of every measure should in jedem Takt sull be- la premiére note de te la primera nota de
be accented. (4.7.) tont werden.(A.J.) chayue mesure.(4.J.) cada compas. (A.J.)
Concerto in E minor Konzert in £ wmoll Concerto en M/ mineur | Concierto en My menor

ERNST V. DOHNANYI®

5 3
Vivace h ’T\
%ﬁ:g 8 &

ete,

nd
-

@2 Lan
).
*) By special permission of the original publishers Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky) Leipzig Vienna
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With smooth, flowing
technic; only the first note
of each measure to be

accented moderately.

Concerto in D major,

Op. 17

Mit glatter, fliessen
der Techrnik, man goba
Ton
Jedes Taktes einen mis -

einzig dem ersten

sigen Akzent.

Concerto in D dur,
Op. 17

Avec une technique
egale et limpide; donnez
un accent modére seule-
ment sur lu premiere note
de chaque mesure.

Concerto en B¢ ma-
jeur, Op. 17

CAMILLE SAINT- SAENS™®

Con técnica igual y
ltmpida; dése un acento
moderado solamente a la

pmimera nota de cada com-

pas.

Concierto en Re ma-
yor, Op. 17

63 2
Allegro con fuoco (J= 138) S
A ¥
4 2 et g - — -
b LERE 72 b Ve Ve 4 T
I Y o=
[ 2
leggierissimo
88 L 2 356
. 2p
: 4 n —t ] -
1 ve
b
% '
|
u
A 1 Is
12
6 q ._V L
i 1T -y
y O’ )Y -0
Z bk q
) 1
Ay .Y 1 I
@ iy - T '! ¥
o -
etc.
3
Oy .3y
i+ 1
bl

*) By permission of the original publishers, Durand et Cie, Paris.
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Arpeggios with
Interlocking Hands

They are very bril-
liant, yet easy to per -
form, as they consist of
ordinary arpeggios played
alternately. They are to
be played mostly stac -
cato. Practise them in
all keys, as they devel-
op strength, lightness and
equal poise in both arms.

Moderato — Allegretto —~ Allegro (p- .

staceato e poi smacmfz‘ssz'//:o1

Arpeggien mit ineinan-

dergresfenden Hinden

Sie¢ sind sekr bril -
lunt und dennock leicht
auszutichren, de sie aus
gewbknlichen Arpeggien
bestehen, welche rur hin -
ter einander sesplelt
werden. Sie kommen meis-
tens staccato vor.

Man ibe sie in al -

len Tonarten,denn sie geben

beiden Armen Kraft, Leich-
tighkeit und Gleichge -
wicht,

Arpeges avec
mains chevauchantes

Ils sont trés bril -
lants et pourtant faciles,
puisqu’ils ne consistent
qu’en de simples arpeges
joués alternativement Ils
sont a jouer, en geénéral,
staccato. ALludiez - les
danrs tous les tons, car
ils developpent la farce
et la légerets bien & -
quilibrées des deux brus,

zsf-f)

113

Arpegios con manos
superpuestas

Son muy brillantes ¥,
sin embargo, faciles, pues
consisten en simples ar -
pégios alternados. Se pre -
sentan, en general;staccato.

Estidiense en todos los
tonos, pues deserrollar
Juerza, ligereza y equili-
brio en ambus brazos.

2 4 2 % P 1 4
1 2 1, 4 2 . 1 2
2 5 4 2 4 . 1
puE— .
b B b
o3 LA Py — fl 1 .t’n ; A ‘{
] —  m— - —
5 5 s - > 1 P
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As a rule these ar -
peggios are played stac-
cato, and enable the pi-
anist to develop marked
strength, brilliancy, and
speed, also a swift dazz-
ling, pp technic. Keep
arms supple and active.

staccato f @»
3

Diese Arpeggien wer
der, wneistans  staccuato
&ospielt und geben dem
Pianisten Gelegenheit zu
grosser Kraft - Glanz
wnd Geliufigheitsont -
Jaltung; auch bdbewir -
kern sie eine gldnzen -
de Tecknik im pp. Man
halte die Arme locker
und beweglich.

Ces arpeges sont
généralement joues stac-
cato el permettent au
pianiste de développer de
la force, un jeu bril -
lant et la vitesse; aussi
une technique rapide et
éblouissante dans le jeu
op. Gardez les bras sou-
ples et actifs.

115

Estos arpegivs se
tocan generalmente stac -
cato y dan lugar al des-
arrollo de fuerza, bril -
lantez y wvelovcidad; pero
también a una  téenica
rapida y reluciente en al
juego pp. Guirdense los
brazos sueltos y dgiles.

The following with
low position of right hand,

Die folgenden mit
ticper Stellung der rech-
ten Hand.

Les suivants
position basse de la
main droite.

avec

20884-274b

Los siguientes con po-

sicion baja de la mano
derecha.
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Examples.

With feathery light -
ness of hands and wrists
and with perfect evenness,

Spinning seng from:
“The Flying Dutchman’of
Richard Wagner, arr. by:

Reispiele.

Mt federieichten Hamn-
den und Gelenken sowie mit
absoluter Gleichheit,

Spinnlied aus: ‘Der
Sliegende Holliinder’von
Rickard Wagner, arr. von:

Exemples,

Avec la plus grande 18-
géreté de mains et de
puigiets et avec une abso-
lue égalité.

Fileuse de: “Le vais-
seau fantdme’'de Richard

Wagner, arr, par:

FRANZ LISZT

N Allegretto moderato

Ejemplos.

\

Con la magdor ligereza
de manos y de munecas y
con absoluta igualdad.

“Pileuse”del " “Bugque
Fantasma’de Rickard

Wagner, arr. por:

i 4 2

ete,
1 4 2

crescendo

Pl dim,

20984 -274b
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With strength, from Mit Kraft aus den Fin- Avec force des  bouts Cun fucrze en la pun-
the finger tips. Lift the gorspitzen. Gleiches lheben | des doigts. Levez les bras ta de lvs dedvs. Levin -
arms equally high; the der Arme; die r. .,  esin u egale hauteur; la m.d. tense lus brazos u igual
r.h.should be slightly loud- wenig stilrker als die 1. légerement plus fort que ultura; la m.d. algo mas
er than the 1.h.With dash H. Mit Schwiung and Glanz. la »n.g. Avec élan et brio. Juerte gque la m.iz. Con
and brilliancy. arrebato y brillantes,

Am Seegestade Op. 17
Concert Etude Konzert Ktiide Etude de Concert | Lstudio de Concierto

FRIEDRICH SMETANA ™

(Allegro) & m
& B, (Zegato) EWLL #EA

precipitato
%
')
o b1l 4 T ¥ o .I e i i' -
i 2 L
1 2 <+ 'y' etc
crese. Y/ #
i n.a
UE R S=E =

1T »
senza Ped. . §

» By permission of the original publisher- Em., Wetzler, Prague.
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Other Arpeggios.

The following arpeggi -
os are often met with
and must be well prac-
tised If for no other rea-
son than that through
the changes of position
of the hand they require
and promote technical uc-

curacy. Practise them
with the various accents
and shadings.

With the C major
fingering all the major
and minor keys may
be played. Let the hand
take each position chord
fashion. In D, A, E, B,
Db, Ab, Eb, Bb major,and
in the similar keys in
minor the fingering pre-
per will prove best for
most hands.

Triads.
Major Keys

Andeve Arpegpren.

Die folgenden Ar-
poggien werden hdu -
Sig angetroffen und miis-
sén schon deswegen gut
&geitbt werden, weil sie
durck die wechselden
Stellungen der Hand,
Treffsicherkeit geben wund
solche awuch entwickeln.
Man ibe sie mit  den
verschiedenen  Akzenten
und Schattierungen,

Mit dem C Dur Fin-
gersats  kinnen alle
Dur wund Moll-Torar -
ten ausgefiihrt wervden
wobei darnach zuw track-
ten ist, dass die Hand
immer in der Lage des
betreffenden Akkurdes ver-
bleibt. In D, A, &, H, Des,
As, £s, B Dur und in
den gleichnumigen Moll -
Torarten ist der eigene
Pingersutzs fir die me? -
sten Hinde besser.

Dreiklinge.
Dur

Tonarten

m.d. una ottava sopra

Autres Arpéges

Les arpéges suivants
se présentent sonvent.
Clest pourquoi il faut
les étudier avec  soin,
d’'autant plus que par
suite des changemenis
de position de la
main, ils requierent et
développent, la sirete
technique. Etudiez - les
avec les differents ac-
cents et nuances.

Avec le doigté de
#¢ majeur, on peut
jouer dans tous les
tons majeurs et mi -
neurs, mais il faut a -
voir soin que la main
prenne chaque posi -
tion comme pour jouer
1'accord. Dans les touns
de &, La, Mi, Si, Reb,
Lab, Mib, Sib, majeurs,
et dans les tons sem -
blables en mineur, le
dvigte propre aun ton
se trouvera etre plus
facile pour lu plus -
part des mains.

Accords parfaits,

Tons majeurs

Otros Arpegios.

Los arpegros st -
guientes se¢  presentan
Jrecuentemente y se de-
ben estudiar con cur -
duado, tanto por esta ra-
z0n, cuanto por quée a
causa de los cambios de
posicion de lu mano, re-
quieren y desarrollan se-
guridad técnica. Kstu -
diense con los diferen -
tes acentos y matices,

Con lu digitacion de
Do mayor se pueden to -
cur en todos los tonos
mayores y menores; Pero
se¢ tendva cuidado de que
lu mano tome cada po-
sieion  como para to -
car el acorde. En los
tonos de Re, La, Mi, Si,
Reb, Lab, aib, Sib,
mayores, y en los to -
nos semejantss en me -
nores lu digitacién pro-
pia resultara mas fi -
cil para la geneéralf -
dad dé las manos.

Acordes perfectos.
Tonos mayores

C major 52 419 M2 3
Duy. y hd
Ut majeur o1 1= =
Do mayor 1 & ;_.
b 241 5241 3§ a2
Thus also in G, F, F§,(Gb) Kbenso in @, F, Fis Aussi en Sol, Fa,fu} También'en Sol, Fa,
major. (Ges) Dar. (sotb) majeur. Fa$, (Soth) mayor.
5 s s 5 5 . . 5
IS V1 JOVET NSV *1 0 L 'OUNE TEVIE 7Y
D Dur 5 29 — P S - -2 Q 5 —*
ge majeur ———
6 mayor o1 1 31 31 1 34 1 2 =
281 & 8 s
5 5 ° 316 2 2613 ° & 1825
Thus also in A,E major. | £benso in A, B dur. Aussi en Za, Mi Tambien en La, Mt
majeurs. mayor.
®, 4  ® 5402 e £, 5 ®, e, 2
Db myjer o 18 oaidm o, 31PE Siead,s dhen £45
Des Dur £3 17 I 4 - -
Ilet majeur o
Reb mayor —+ 1 8152 2513 1 1—
g162 @3 3 ¥ 2513
. i g 24l @142 @ a
- Thus also in Cf, Ab, Ebenso in C¢s,Ads, Ks. _ Aussi en Uz4,Zab s Tambien en Dol, Lab,
major. dur. majeur, Mibh mayor.

20934 -274b
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s L.e 13L3 3 3 4 .
Bb major Biéiﬁmzii b 1E3 )
3 dur — T afe T sfle
S'-L m&jeul‘ - 4 } i | 1 T | I A |
sib mayor 1381 4
2 2 5
3162 6 315 3138 251 3
b - 1 . 2 5 5 ’ 5]
B major s ,o1fat L3208 5,3, 8
& dur : — | o o i R o 4
Si majeur =
A
81 mayor a1s529Y7 4 231 433 ===
5231 6 5 138 2F
Also in Cb major Auch en Ces dur Aussi enwz b majeur También en Do b mayor
J J
Minor Keys ] Moll Tonarten l Tons mineurs | Tonos wmenores
5,9 1420 5 5 524y 5 4
A minor s 5192F 329 #23 29,56 3
A moll . F /1 I Sy
o minewr BEPS ISEugp
g 1Y€ 4 4 - 1 8
15 2 5 5241 14agp 5 25 a5
Thus also in E, EWDP Ebanso in E, Es (Dis) Aussi en Mi, Mib También en Mi, Mib
D minor. D moll. (Ré4), Ré mineur. (Re}), Re menor.
3 5 5 3
5 14206 (2 4 4 o) B2 49 5
. 1
B minor a ‘.2ﬁ,‘#.=ﬁq.itﬁ 13, Fofz o,
& moll 0 i . A L e B i ot o 18 = )
ZLa mineur —_—%— - L4 A
8i menor 2 J® 3 3
=== Y 1 14 513
e 5 2 4 25 4 rarad

53 53
3(24 4gg 244

F$ minor

Fig moll

Faf mineur

Fay menor 182 &

3 1 5 2 251 g 4
Thus also in C§, G§ Ebenso in (is,Gis,(4s) Aussi en U2$,Sol$(Lab) También en Dof, Sol}

(Ab) minor. moll. mineur. (Zab) menor.

F minor 5 b

F moll b+ 5 ¥ G

#a mineur i

Fa menor

g141 1418
Thus in C, G, minor. | Ebenso in C, @ moll. Ausei en T%, Sol mi- También en Do, Sol
meur. menor,
) @ @
(-Zv) 325 1(4)1 3 4) 4) 31(2)1 523 (g)

Bb minor 5 4 1 5 4 1 6 i 5

B moll b 2 . o > > o g > >
Sibminem’

Sib menor 2 g1 1 3

6 T 5 14 6 2
14 13 4
3141l 3 8 14
14 @ ® @ @ @t

20934-274b
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Dominant - Seventh Dominant Septimen- Accords de Sep - Acordes de Sétima

Chords. akkorde. tiécme de Dominante. de Dominante.

m. d. ottava sopra

4 2
Thus in all keys. | #tenso ir allen Tonarten.

2
De meme duns tous I As? mismo en todos
los tonos.

1 1
!’_'__/-\I'---. 1= 4

3
(%)
Thus in all keys. |  Zbensv in allen Tonarter. De méme dans tous Asi mismo en todos.
les tons. los tonos.

1
5
Thus in all keys. | Ebenso in allen Tonwrten. D(g) méme duns tous As?{ mismo en todos
les tons. los tonos.
Diminished Seventh Verminderte Septi - l Accords de Sep - l Acordes de Sétima
Chords. menakkorde. tiéme diminuee. disminuida.
m. d.ottava sopra
3 6 i 2 1 3 2 4 3 5 1 f :; 1 5 3_4 2 3 1 2 1 5 3
. 3 4
5 4 @ 2F & g
» T el
—

20934 - 274b
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Thus also other se - Lbenso andere Septi - De méme pour les diffe- Ast mismo los demds
venth chord arpeggios. menakkord Arpeggien. rents arpéges d'uccords de | ampegtos de acordes de
“septiéme. setima.
m.d. ottava sopra 2 3 3 2

-
S —— = 2 |
416524152381 — 5% 57 5 ===
: s7esis842s®? ie a2’ 5241
5 34 B 3
Chords of the ninth. | Nonen Akkorde. | Accords de neuvieme. I Acordes de novena,

legato fe poi P

m.d. oftdva soprig 5
5 5
_ 4 !1ﬁpgﬁ » #3543, Smd
v —1 y —e_ e H—er—>» o L —— |
& -1 | ol 1 1 1 Al S { | =z I -»-1 1
o | —_— { |l | 1 [l 1 1 1 ) e 1! 1| | el | - H
5 8 Y h Yy %3
3
538423
b 1 3
3 2 bds
O 7 1 1 |
O 1 e =
I 1 7/ - Y &
{¢ ) &
v .e¢3
o3 & 2 31 5 .
Thus in all keys. Kbenso in allen Tonarten. De méme dans tous Ast mismo en todos
les tons. los tonos.
z . . (4 g Okd
Practise also: | Muan iibe auch: ’ Etudiez aussi: | Kstudiense tambien:
legato fe poi P
4 5 13 b )
)| & )
o — L

-

[
w| @l
<t
5T
[ YHI
| JE&!

AT . =
[
5 8 4 23 1 5 5 5
Thus in other keys. Ebenso in anderen Tonar - De méme dans d’uutres Ast  mismo en ottros
ten. tons. tonos.

20084-274b
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Examples.

The crescendo should
be done without pres -
sure and stiffness of the
arm, in order to prevent im-
mediate fatigue. The
whole pussage should re-
flect roguish humor.

Sonata Op.27,N©
1 inEb major.

Edition by:

Beispiele.

Das Crescendo muss
okne Druck wund Steif -
heit des Adrmes ausge -
Sichrt werden, sonst tritt
sofort MUdighkeit etn.
Die ganz Passage soll
mit keckem Humor ge-
spielt werden.

Sonate Op.27, N°1
n Bs dur.

Exemples.

Le crescendo doit se
faire sans pression et
sans raideur du brus, car
sans cela on se fatigue
de suite. Tout le pus -
sage doit étre exécuté
d'une maniére enjouee.

Sonate Op.27,N21
en Mib majeur.

LUDWIG van BEETHOVEN

Ejemplos.

&! crescendo debe
hacerse sin presiom ni
rigidez del brazo, pues
de (o contrario se can -
sa unov én seguida. To -
do el pasaje debe ¢je -
cutarse con buen Au -
mor picaresco.

Sonata Op. 27,1
en Mib mayor.

| Ausgabe von: l Edition de: Xdicion de:
Allegro (d.z88) GERMER®)
4. P ;-\
L.
crese,
etc.
1 ! :
1 1] 1
4

o
-
o
*
‘a
L
mr/ e
L -]

Land

Lag

o
Py

Hel
g

/_\5 6
P N . 8 5 5
———— Pas -
| e 1 11

1 etc,

1
\212

«) By special permission of the original publishers Henry Litolffs Verlag, Braunschweig.
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Sonata in A minor

N? 10, (Edition by Stein-

griiber.)

Allegro maestoso

4 53 4
5]

Sonate in A moll,

$8,8 2 o4l 23

Sonate en Za mi -

123
Sonata en La me -

N? 10, (dusgabe  won | neur, NO 10, (Edition de nor, N9 10, ( Bdicion ds
Steingrdber.) Steingriber.) Steingricber.)
WOLFGANG AMADEUS MOZART
23121634 3,4,
-

4 .

=4

-

f /i,.;_——\ ete,
5132 e
et pifse sl o8 B L B2
v 43 hi o
ya A Wi —
N 372561 4° g1 1
@ 21 82 B8 Mg

Concerto in D ma-
jor. (Coronation Concerto)

ﬁ,cct,)lrding to
.

Allegro gm prés
Segun

Konzer? in D dur.
(K& nungs - konzert)

Concerto en R ma-

jeur.(Coneerto de I’ Emper

)
WOLFGANG AMADEUS MOZART

zHummel: Allegro brillante)

Concierto en Re ma-

yor)! Concierto del Empera-
or,

a
8
153
4 4 B 3 4 5 2
te,s 23 132 23 12 'lhfﬁ‘ o @ = m—
et |
1 '.Il’
3 1 A ﬁ |
T6 238 23 W 58T
etc.
3
AN 1 —_—1
r— T T
* 1
The transition from Der Sprung vom Ende La transition de la La transicion del
the end of one urpeggio eines Arpeggiv zum An- tin d'un urpege au com- Sfinal de un arpegio al
to the beginning of the Jang des nichsten, muss mencement du  suivant principio del siguiente
next must be aceom - ohne nervises Zucken wnd | doit se fuire suns se- se debe hacer sin sa -
plished without nervous Ziehen geschehen, Die Ak- cousses nerveuses et cudida nerviosa. Zos
jar or twitching. The korde im Bass rhythmisch suns heurts. Les ac- acordes en el bajo de -
chords in the bass to be und prizise. eords dans la bugse doi- ben ser ritmicos y dados

rhythmical and precise.

Allegro vivaceJ:mz-wO) 2
_g'r .( T 1‘—'

vent &tre rythmiques et
joues avee precision,

Rondo a Capriccio Op. 129
LUDWIG van BEETHOVEN

2

con  precision.

20834 - 274b
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Becuuse of its appar-
ent lack of  difficulty
this form of arpeggio, of
frequent occurrence, is
often unduly neglected.
Yet it helps considera -
bly towards gaining even-
ness.

Wegen anscheinender
Leichtigheit wird diese
Arpeggioform it Unrechl
oft vernachlissigt. Sie
trigt jedoch vicl zur Gleich-
massighéit des Spieles
bei und wird awck oft
angetroffen,

m. d. ottava sopra 241 23 3214 24
1241 745 42132
1238225 0 42 o 5 1

5328

PN

36
5424 ‘4z|3211z31 124255
g2t 4127

Inall keys (for fingerings
see page 396)

1273
In allen Tonarten (fir
Fingersitze siche Seite 396)

_’4123124

La facilité apparente
de cette forme d’arpéges
est cause de ce qu’ elle
est souvent, et a tort,
négligée. Pourtant ils ai -
dent beaucoup i aequérir
I’égalite du jeu et ils
sont ussez fréyquents daus
le jeu du piano.

125

La aparente fucilidad

de estos arpegios es cuusa
de que a menudo, y
razon, se¢ les descuide.
Stn embargo, ayudan mu-
cho a obtener igualdad y
se encuentran frecuente -
mente.

sin

3
212 2
5/,4E; 'siﬁ 3. s,
128 E1s 2es12s: 03
11 11
2 153 35132
22154 : SE451
i 7371 2 2Ty “46

Duns tons les tons (pour
dolgtéq voir page 396)

2132[42 5
N

A&'n todos los tonos (para
digitaciones véase phgtna$96)

R R LWETEY St 2
-
o 0 rllllvd =ll 1 :
3) 23 315wy
&321 12 b} ~% 4
%4zl 53 - 3173 4
S TaaTaRisR! RN
In all keys In allen Tonarten | Dam: torl.m les tons £n todos los tonos
4_2 P
o5 1 24 2"‘ 3 2 1% % 14 2 42 1
. 2 4 4 5 1 2 3 4 3 3 2 1
1 32343'_,—_—-—7— 5323215 >
A e o 3 3 . [mp— 3 5 1
35— 4

ﬁ\:

T

==
7

=
g 4
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Examples.

The crescendo to be
developed in groups. The
first 32d note must not
be detached violently.

Sonata Op.22 in
Bb major.
Edition by:

Rondo

Allegretto (D:126)

Beispiele.

Das Crescendo in Grup-
pen. Die erste 32tel Note
darf nickt heftis abgestos-
sen werden.

Sonate Op.22 in B
dur.

LUDWIG van

Ausgabe von:

Exemples.

Le crescendo se fera
en groupes. Lu premitre
triple croche ne doit pus
étre détachée violemment.

Sonate Op.22 en
S7b majeur.

BEETHOVEN
Edition de:

GERMER™

Efemplos.

El crescendo se hara
én grupos. No se debe
destacar violentaments la
primera triple corchea,

Sonata Op.22 en
8¢b mayor.

£Edicién de:

*) By special permission of the original publishers Henry Litolffs Verlag, Braunschweig.
20934-:{7&
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Concierto en Re menor

Concerto in D minor | Konzert tn D moll l Concerto en R¢ mineur
JOHANNES BRAHMS*

Ta

# By special permission of the original publisher N. Simrock ‘G.m.b .H. Berlin.

Concerto in C minor Konzert in C moll | Concerto en {? mineur | Concierto en Do menor

EMIL von SAUER™

Allegro deciso, assai moderato *
®) g 0.3

1 - aia }
Y 2 =‘"6 "]’I X

®

=) By Bpecial permissi'on of the original publishers B. Schott’s Sii'hno, Mainz

20934~274b



128

117

— - ® 1
@

Ra.

crescendo

24 5 4
4, 2pi2 845 ‘## ## 1 21 2%, 14

FETLAY V.Y ]
T g wY g W

e
Rawy® "W _b

I
1

P ] P B |
e
-1“2

4504

By
10

” SRR . D et SR L T D

=——--".'_"
N =1, 1 [ T % 10§
[ L [ hg g = % I

G ———

e
N

etc.

N
b
<
T® «
st 152
(TT® o)<
IJ.A_ (]
uv Ot
LIS
L JEN %
- 1 Xt
H
% @ cof@ o o s
ofoq] o &
~| «|Q [ o (e
: % R| @l TR o [
45*.!; L JIRGERE]
mry T o)«
° X Q| TN |~
4l Tyl
h 1 1 .M -«
X N
. 8’.; m Jl o
A% we |l N L"T - %
L <
° e
d
™

20934-274b



Original exercises,
expressly written for

this work, by

When playing these
arpeggios, do not hold
the hands spread out as
if trying to encompass
vhe whole.chord; let the
hands glide over the key-
board in an easy manner.
The wrists should be
kept supple and should
be slightly raised or
lowered, as occasion de-
mands, in order to facil-
itate the execution.(A.J)

&
Andante-Moderato-Allegro 4./,

Originaliibungen,
eigens [fir dieses Werk
geschrieben, von

Exercices originaux,
écrits expressément pour
cette oeuvre, par

JOSEF LHEVINNE

Wenn man diése Ar -
peggien spielt, halte man
die Hand nicht ausgebre:-
tet, als db man den Ver-
suck machen michte, den
ganzen AdRkkord zw um -
spannen; man éasse die
Hand letcht iber die
Klaviatur dahingleiten .
Das Handgelenk muss
in deiden Hianden bieg-
sam bleiben, man
solite es leicht heden
oder senken, je nackdem
es nitig ist, sieh
dadurch das Spielen
leichter zu machend.J)

und

um

En jouant ces arpéges,
ne pas tenir les mains
étendues comme si on
cherchait a prendre tout
Yaccord; laisser les
mains se mouvoir sur
le clavier avec aisance.
I1 faut garder les poig -
nets souples et les elever
ou les baisser légérement
selon le cas, pour facili-
ter 1’exécution. (A.J.)
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Hjercicios originales,
escritos especialmente
para esta obre, por

A! estudiar estos ar -
pegios no hay que !ratar
de abdarcar con la mano
la extension de! acorde
mismo, sino dejar gue la
mano Se¢ mueva Sin ten-
$i6m, con facilidad, $o-
bre ef teclado. Las mu-
necas deben gquedar flexi-
bles y hay gque alzarias o
deprimirias levemente se-
gun lo pida e/ caso, para
facilitar la egjecucion dJ)
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Original exercises,
expressly written for

this work, by

The basic idea of these
exercises has already been
made use of by Ernst ven
Dohnanyl in his exercises,
contributed to the chapter
“Finger Exercises? The
excrcises are very helpful
in acquiring brilliancy
and dash in the playing
of arpeggios. Use a racy
and crisp touch which is
brought forth by the
strength of the finger -
tips.(A.J)

Originaliibungen,
eigens fir dieses Werk
geschrieben, von

ERNST .

Die Grundidee dieser
Ubungen ist bereits von
Heérrn Krnst von Dohnanyt
in seinen ifbungen
Kapitel "“Fingeribungen”
angewendet worden, Ste
verkelfen ungemern dazu,
sich e¢in glinzendes und
schwunghaftes  Spielen
von Arpéggien ansusig -
‘nen, Man wende

tm

éinen
rassigen wund Kkernigen
Anschlag an, der durch
die Kraft in den Finger-
spitzen hervorgebracht
wird. (4.J.)

Andante - Allegro- Presto

Exercices originaux
ecrits expressément pour
cette oeuvre, par

DOHNANYI

L’idee fondamentale
de ces exercices a déja
eté employée par Ernst
von Dohninyi dans les
exercices qu'il a ecrits
pour le chapitre‘Exer -
cices des Doigts™ Ils
sont de la plus
grande utilite pour ac -
quérir le brillant et la
fougue dans le jeu d’ar-
peges. Employez un
toucher mordant et vi-
goureux, qu’on obtiendra
par la force du bout des
doigts. (A.J)

Fjercicios originales
escritos  especialmente
para esta obra, por

La idea fundamental dé
estos ejercicios ha sido em-
pleada ya por Krnst von
Dohnanyi en sus gjeret -
cios con los gqué ha co -
laborado en el capitulo
“Bjeroicios de Dedos”. Los
gjercicios son sumamenté
wtiles para adquirir brill-
antéz y awdacia al iocar
los arpegios. Kmplésse
un “toucher’ récio y vig-
oroso quée se produce con
la fuerza de la punta de
los dedos, (4.7.)
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Original exercises,

expressly written for
this work, by

These virtuoso exerci-
sea develop technical dex-
terity in the execution of
arpeggios of chords in
extended form. Do not try
to emcompass the range
of the chord; but let the
hand glide along, supple
and without struin,so that
the real stretch of the hand
be less than un octave.(See
puge 101) (A.J.)

Originaliibungen, ei-
gens_fir dieses Werk
geschrieben, von

Exercices originaux

écrits expressément pour

cette oeuvre, par

O0SSIP GABRILOWITSCH

Diese Virtuoso Ubun -
&gen entwickeln techrische
Gewandtheit beim Spielen
von Arpeggien in weiter
Lage. Man versuche richt
den UOmfang des Akkords
su greifen, sondern lasse
die Hand wmiihelos und
locker duhirgleiten, so
dass die wirkliche Aus-
dehnung der Hand weni -
ger als eine Oktave be -
trigt. (Siehe Seite101)
(4.7.)

Ces exercices de“vir -
tuose” dévéloppent lu dex-
terité dans Vexécution
des arpéges d’uccord é-
tendus. Ne cherchez pas
b atteindre I’étendue de
Puccord, mais luissez la
main se mouvoir avee
souplesse et sauns ten -
sion, de telle sorte que
Pétendue réelle de la
mein soit wmofns quune
octave, (Voir pagel01)A.J)
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Ejercicios oryginales,
escritos especialmente
para esta obra, por

FEstos ejercicios devir-
tuoso” desarrollan dexter-
idad técnica en la gjécu-
cion de arpegios de acor-
des extendidos. No se
trate de abarcar la eéxten-
sion del acorde,sino dé-
Jjese que la mano s6 mué-
va con soltura y sin ten-
sidn, de tal modo que la
eztension verdadera de la
Mman0 $6a MENOB QuUE uUrd
octava. (Véase péginalll)
4. J)
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Finger Repetitions

Finger Repetitionen

Répétitions de Doigts

200

Repeticiones de Dedos
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Finger Repetitions.

They are a great help,
not enly in making the
buat

also in strengthening the

fingers more agtle

extreme joints of the fin-
gers (near the tips) which
are usnally weaker than
the others. Repetitions
may be accomplished in
twe ways: 1) The fin-
gers rising as usual,curved;
this is suited to repeti -

tiens in a mederate tempo.
2) The fingers, all except

the thumb, striking the key
more flatly, lengthwise,
the

palm of the hand quick-

and brought under

ly one after another.
This way is the best for
rapid, sustained and brilli-
ant repetitions,as tbrough
it, one can secure far
greater speed, besides mak-
ing the repetitions sound
in a characteristic, well
articulated and brilliant

manner.

20984 -274b

Finger Repetitionen.

Sie sind von gro -
ssem Wert, nicht allein,
umn die Finger flinker
und gelaufiger su ma-
chen, sondern auch wum
die Kraft derdusserston
Fingerglieder,(das heisst
jener am Bnde der Fin-
gor) welche gowbhnlich
weniger Arvaft als die
anderen besitzen, zu
stérken. Repetitionen
kinnen auf zwei Arten
ausgefahrt werden: 1)
die Finger heben sich
wie beim gewihnlichen
Spiel, gewvldt; diese
Art ist am Platze fir
nicht allzw schnelle Re-
petitionen. 2) Alle Fin-
gor ausser dem Daumen,
sckiagen die Taste in mekr
gostreckter Haltung flach
an und werden éiner nack
den. andeyven schnell unter
die Handfliche gebracht.
Diese Art eignet sich am
besten pir schnelle, lang-
anhaltende wund 87l -
lante Repetitionen, da
eine weit grossere Schnél-
ligkeit erzielt werden kann
und die Repetitionen

viel kerniger kiingen.

Répétitions dedoigts.

Elles sont dun grand
secours, non seulement
pour rendre les doigts,
agiles et déliés,mais aussi
pour fortifier la derniére
articulation,(prés du bout
du doigt,) qui est,d'habi-
tude, moins forte que les
autres. Les répétitions
peuvent se faire de deux
doigts

se levent comme d’habi-

maniéres: 1) Les
tude, courbés;ce moyen
se préte aux répétitions
dans un mouvement mo -
deére. 2) Tous les doigts,
excepté le pouce, frappent
la touche plus & plat et
sont vivement“repliés” un
apres 1'autre, sous la
Cette

maniére est la meilleure

paume de la main,

pour les répétitions rapi-
des, de longue durée et
brillantes, car on peut,
avec elle, obtenir une
grande vitesse, et les
notes répétées ont une
sonorité martelée et

brillante toute spéeiale.

Repeliciones de dedos.

Son wmuy ¢ficaces nou
sdlo para hacer los dedus
agiles y veloces,sino para
Jortificar la witima arti -
culacion (Aacia la exire -
midad de! dedo)la cual,
de costumbre, es meénos fuer-
te que las otras.las re-
peticiones puéden hacerse
de dos maneras: 1) Los
dedos se levantan como
de costumbre, encorvados,
esta maneéra se presia a
las repsticiones en un mori-
wmiento moderado. 2) Los
dedos, todos ezcepto el
pulgar, Aleréen la tecla mas de
wlano,en su longitud,y se
les retrae vivaments, wuno
después del otro, debajp de
la palma de la mano. ZKsia
manera es la mejor para
repeticiones ropidas, de
larga duracion y brillantes,
pues con ella se puede
obtener una gran wveéloci -
dad y las repeliciones
suenan de un modo mar -
tillado y brillante muy

especial .



As a rule, all exer -
cises, as already explained,
should be practised in two
ways: with “lifted” and
with “drawn in"fingers.
The following are speciul-
ly beneficial for the thumbs.

The notes printed in
small type are to be
played with great rapid-

ity.

No1

i allgemeinen sind alle
Jbungen auf beide erwikn-
te drten: mit ‘gelobenen’’
und mit “eingesogenen’
Fingern su wben, Fol -
gende sind besonders vor-
teiltkayt fir die Daumon.

Die kleingedruckten No-
ten sind mit grosser Ge -
schwindigheit zu spielen.

Comme régle générale,
tous les exercices doi -
vent étre étudiés des
deux maniéres indiquées:
avec doigts ‘“‘levés” et
doigts “repliés’’ Les
suivants ont une action
spéeialement avantageuse
sur les pouces.

Les notes imprimées en
petits curactéres se joueront
avec grande rapidité.

159

Por regla general, to-
dos los efercicios deben estu-
diarse de las dos maneras
eaplicadas: con {uvs dedos
“levantados” y los dedos
“retraidos”. Zos siguientes
ejercen una aceion especial-
mente benéfica sobre
pulgares.

los

Las notas impresas en
tipo pequernio se ejecula -
win con gran rapides.

A a3z 1 1 Stmzle

e 5 — ] — T —]
{e SE==—— e e e e e e
¢ - 1 e 7 = IS = ve d@ﬂ

244 vE = et T W

212 1 212 212 Semnete

432 1
m.s. una oltava bassa

4 ] p— : r ——
= L ’ggé#g{#}@;g;@f‘lgl'g'g]'r .

The first three keys
with 2121; the next three
keys with 3131; the next
three keys with 4141; the
last three keys with 3232,
or 4343.

No 2

Die ersten drei Tonar-
ten it 2121; die ndchsten
drel Tonarten 3131;
die folgenden drei Ton -
arten wmit 4141; die lets -
ten drei Tonarten mit 32
32, oder 4343.

mit

Les trois premiers tons
avec 2121; les trois tons
suivants aveec 3131; les
trois tons suivants avec
4141; les trois derniers tons
uvec 3232, ou 4343.

Los tres primeros tonos
con R2121; los fres tomnus
siguientes con 3131; los
tres tonos siguientes con
4141; los tres witimos tonws
con 3232, o bdien 4343,

. 3 21 P
3—o—t 3 2 Lozt oty 2 A3 1 g — simile
.= 4 T T T .H'
4 e )| o 20 | X ol g i
AN ‘\;Il \lrl JI= .LL& - 2 —_ -1
D), f? ?-1‘,3 2 13 1 3 21 3 21 simile
m.s. una otiava dassa
) i T R o— 7 J\"- 5-brll‘lrzp—_l§‘F_—
.- — i’ ‘{F i 1 etc.
L )

The first six keys with
1321; the last six keys with
1432.

20984 - 274b

Die ersten sechs Tonar-
ten mit 1321; die letsten
sechs Tonarten mit 1432.

Les six premiers tons
avec 1321; les derniers six
tone avec 1432.

ZLos seis primeros tonos
con 1321; los seis wltimos
tonos con 1432,
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N°3
Allegro

S -

, 21212121

etc.

E

The first four keys with
2124; the next four keys
with 313f; the last four
keys with &141.

They impart nimbleness
to the fingers and lightness
to the wrist.

No4
Allegretto  f -

2121

21212
=

==

Die ersten vier Tonarten
mit 2U21; die nichsten vier
Tonarten mit 31314; die letz-
ten vier Tonarten mit 4141.

Diese geben den Fingern
Behendigheit und dem Hund-

&elenk Leicktighkeit.

mf - p
1 21 12 1 1

| T

t

e

The first three keys with
2121; the next three keys
with 3131; the-next three
keys with 4141; the last
three keys with 3232, or
with 4343.

With “drawn in” fin-
ers. 5
* Allegretto

2— %
21 21 2 1

Die ersten drei Tornarien
mit 2121; die ndchsten drer
Tonarten it 3131; dic fol-
genden dre: Tonarten mit
4141; die letzten drer Ton -
arien mit 3282, odeér mit
4343.

Mit “eingezogenen” Fin - I
goern.

Les quatre premiers tons

avec 2121; les quatre tons
suivants avec 8131; lcs

quatre derniers tons avec
4141.

I1s donnent 1’agilité aux
doigts et aux poignets.

Zos cuatro primesros tonos
con 2421; /o8 cuatro tonos
siguientes con 3131; los cua-
£70 wltimos tonos con 4141.

Dan agitidad a los dedos
¥ @ las muiiecas.

21 21

21 21

Les premiers trois tons

avee 2121; les trois tons sui-

vants avec 3131; les trois
tons suivants avec 4141;
les trois derniers tons avee
3232, ou 4343.

Avec doigts “repliés”.

2 1 etc.
Zos tres primeros tonos
con 2121; los tres Etonos
siguientes con 3131; los tres
tonos siguientes con 4141;
los tres wltimos tonos con
con 3232, o dien 4343.

| Con tos dedos “‘retraidos”

The first six keys with
3282; the last six keys
with 4848.

20934-274b

Die ersten secks ZTonarten
mit 3232; die letzten secks
Tonarten mit 4848.

tons

Les six premiers
avec 3232; lcs derniers six
tons aveo 4843.

Zos seis primeros tonos
con 3232; los seis ultimos
tonos con 43843.
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With “drawn in” (curved) Mit “eingezogenen”’ Fin- | Avec doigts “repliés”. Con lo0s dedos “retraidos’
fingers. gern.
N96

Vivace  f_p 3 2 1

e
p——] W e ————— I W —
D -_I.‘.‘.—--—ll e e T T U T o a a7V
- el T~ QW R T hggg ©© O

With “lifted” fingers. I Mit “gehobenen” Fingern. ' Avec doigts “levés!’ I Con los dedos “‘levantados!’
NoT idita s b
on rapidita mf - pp
2 1
2 1 . 1L 4 3! b e e o o2 2
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2 1 2 1
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301 321 321 321
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Beispiele. Exemples. Ejemplos,

Examples.
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Tarantella Venezia e Napoli
FRANZ LISZT
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With “drawn in” (curved) Mit “eingezogenen” Fin- | Avec doigts “replies’. | Con los dedos ‘‘retraidos!
fingers. gern.,
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fingers.
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Con manos alternantes

Mit sich ablosenden | Avec mains alternantes
Héinden

‘With alternating hands

J—ngfmp Andante —Moderato — Allegro )
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Chromatic Repetitions | Ckromatische Repetitionen | Répétitions chromatiques | Repeticiones crométicas
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D L 22 Yl
43 21
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wf-mp Allegretto - Presto
A2 1 2 1 2 t 2 1

Rep. 32 e por 43

TR

mf - f Andante - Moderato
A 321 321 321 321
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Rep. 432

432143214321

uyf-mp Andante - Moderato

4321

4?21432%4321

p PEPPepeeisespen,

shosps

43214321

Dl ———S———papy

£432145391,4321
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—mf —
No114 5 S S
ALy s 3132 {43132 183 132 143132
4 o ooe I ———1
) > z 1 AL 1 O & 1 —a aud { 7 -8 2’ ] AI dl ]
o @ ~--# L v v ¥ hd
1 14 3871 143 1 14371 143
3 5 5 5 5 5 5 5
m. 8. due ottave bussa
fi32% o P pepee =
fireeoe —peees —ltepepe PEEES _ofpe o =
—eeeel
14321432
5 6
Original exercise, ex- Originaliibung, cigens Exercice original,écrit Ejercicio vriginal,escrito
pressly written for this Sur dieses Werk geschrie- expressement pour cette especialmente para  esta
work, by: ben, von: oeuvre, par: obra, por:
ARTHUR FRIEDHEIM
8-, 8-

Allegro moderato

o)
=g o T y -
ANV
D 3128 ]2 3213821 312113 |2 321321
ERRE 132121 52121 132121
v
&---; &
T 384 -
;@; a t 999909000009 s & . .
Ul J I L 11
132121
3213
r) ]
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Original exercise, ex-
pressly written for this

Originaliébunyg, cigens
Jir dieses Hérk geschrie -
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Exercice original,crit
expressément pour cette

£jercicio original, escrito
especialmente para esta

work, by : ben, vomn: oeuvre, par: obra, por:
EMIL von SAUER
35 24 352 438 4 3524 3
] 'j i- j I e L rs 9 9 oo
( b e w e s _aw
AN EY & ) [ 8]
= >
ten.
sempre legatissimo
1 1 1 .
isms 3smsd o, #% | 2sf0 g
:I &) r : [P JF; lF |P l= { IP IF : r 1 ; 1 Il = 1 ] ; 1 1 1 = T )|
Z b A W2 ) — 1 1 1 1 1 Il 1 1 1 T 1 1 I 1 [ 1 1 1 1 1 ! I
b 5
p - p 1 1 - - rs
2 +—1 3 2 h 2 1 ; 2 ] P > o .
— S
= f e e
1 2 2 2
P 231 e s o | oeil e e
e fST R e s e TelS 83 Fsg Fes Cgl
O ) el T T = 1 1 | ol 1 1 ) el T
Z 'E'l_l 1 )| 1 )i T 1 1 1 1 1 1 | 1 ) I 1 1 1 1 1 1 T

6 5
] 2% 3 2 1 - z2®, 3 2 1 »- 1
— i L3 Py - 5 2 o & P
B » v o P
R s s e e e e e e e e e |
o === ===
2 1 2 2 2 2
1 534 » . - i @3 4 '—‘ !
0 —ﬂ—k—ﬂ—-’—fn: —T— T = a —® T =
v ) I i1 1 1 1 7 1 71 . 1 ) 1 1 1 T u
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Examples. Beispiele. Exemples. Ejemplos.

The first groups of Die ersten repeticiten Moten Les premieéres notes Las primeras notus re-
repeated notes are best werden am besten mit nur répétées se font mieux petidus se hardn mejor
executed with only one cinem Finger(dem Lten) avec un doigt seulement con sélo un dedo(el 20)
finger (the 2nd) ausgefihre. (le zme).

Polonaise in E major Polonaise in £ dur Polonaise en Mi majeur Polonesn en M mayor

FRANZ LISZT
Allegro pomposo con brio
(paco stringendo) (7=
NN R.¥ . = 52 2 5 Z d 3 T
—
o - ¢
R
2_% (rit.)
3
e f oo
0 - T
=
& %*
Tarantella Venezia e Napoli
FRANZ LISZT
& ) H
= ﬁ= T:
-
13 2 4_3.2 . ﬁ - Sy
& ] J—
A il e P | s & o Y
T— N = n - T o 1t i
1 381 | - 321
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Smorzando | }?i h etc.
ey
D) i & e i )
* S # K, #* Ta, B

o

20934-274b



Etude Op. 67,N%2
MORITZ MOSZKOWSKI*®

183

(senza pedale)

e .
o
( mp) etc.
P N A \
< 11y n e Y 1N
~ L 7) K—F [ 73 [
7 7 17 7 7 v IRY = 7 [
B L = @ Y "‘_—%
) I'Q 1N }\ |‘S~
'; I) vy } 1 1 "’

@E'
Y
anll

*) By permission of Ries & Erler, Berlin

Chanson Rohéme from
“Carmen'’ Concert tran-

Chanson Bohéme aus
“Carmen? Konzert tran-

Chanson Bohéme de “Car-
men?Transcription de Con-

™
P
poo

etc.

|

Caneién Bohemia.dédCar-

men? Transcripeiin de Con-

scription by: scription von: cert par: ciériv, por:
MORITZ MOSZKOWSKI*
Poco animato &) (5)
f) 4 A A AN : A g‘F. AN [N S
" 3 :-‘)LM } K2 ‘:‘l - A ‘l¥ ‘I' A’ rﬂ?‘- d‘l }) l\jl l\l
- ya S L - - T
3 ot A

=
ty

1321321 21
f | .

Oy

7 T i = '".' D =

- B - --
*) By permission of Julius Hainauer, Breslan
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Konzertstick Op. 39

GABRIEL PIERNE®

* .
#*
id G
C
Bt
NER
B
11
1]
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[ 18
QY
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Q!4
&
b
-
E
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L1
(1]
BLIGS
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1L K
‘I.
1 G
T~
HH e
L&)
e~
o
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Hw.nw § whv
P e
B, BES
X

| Es nejor gjecutario ast:

Mieux executé comme

Bosser so ausgefihrt;
suit:

Better played thus:

(Prestissimo)

I hl1
Z W Ly
174

R
"4
‘ -t
‘2
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LA
ﬂ mmhw
I3y
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w
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+1
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o |
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X
By = A
a ]
2 ]
o]
Nt

La Campanella

PAGANINI- LISZT

2O

etec.

Allegretto

*) Published by permission of J.Hamelle Paris.
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L S—
etc,
Preparatory Exercises for Voribungen zu'la Cam- Exercices preparatoires Ejercicios preparatorios
the “Campanella” panella” pour La Clochette(Cam - para “La Campanella”
panella)
PAGANINI - LISZT
m.d. 3
P 5 ]
h ZL 1 't 2 4 . 2 !’"' > d’ b"‘ A b
.73 |- o Y
o b e iy S .72 T 1N — % %
T 2 F - | e T 5 | - - 1
= ‘ eI = de e
-
p B2 e o 4 4 = == > e
.72 | E.d L. 'y Y
e T %2 Iy #® € &
L el H|' r 1 ' - l& -2 I L
T  dutll . CJ 1 af 12 T 1.9 g .2 1
1 .34 e <. < e
- b . b,
J b‘ o # B ‘IF' | w3 - ;S & -3 F & Jh; - - 1
Pe (AW b ) el o—1

o
Wj I
m

5 5
o 5 3 b
1 1 .-
2>b};21> 2>b’ ,,1 b "b.' I) >(b)= > @_'
%
2 e et = =
== <
o> ) e o |
>'_. >ﬂ £ .- > = =1 >q:| >j.- >-!
as o — oo
P el ol Ha r—— L vew
¥ 1 Eere L ﬁ; — >~1—1
etc.
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Large hands with long
fingers will find it easiest
to use the thumb and se-
cond finger, in which case
the top notes are not to
be held. Smaller hands
should use the thumbon-
1y.

Grosse Hinde mit lan
gen Fingern weiden diese
Fuassage am leicktesten
spielen, indewm ste den Da-
men und den zweiten Fin-
ger gebrauchen vhne jedoch
die obersten Noten festzu -
halten. Kleinere Hande
sollten nur mit dem Daw -
men spielén.

Les grandes mains,
possédant de longs doigts,
joueront ce passage plus
facilement avec le pouce
et le 2Me doigt, sans cher-
cher a garder les notes
supérieures. Les mains
plus. petites joueront avec
le pouce seulement.

“Carnaval’ (Reconnaissance)
ROBERT SCHUMANN

8% las manovs son gran-
des con dedus largos se
tocard este pasaje mas
Jidcilmente con 6l pulgar
y 8! ségundo dedo sin
tratar de sostener las
nutas superiores. St las
manus sun mas pequenas
s6 tocare con € pulgar sda-
mente,

Animato

Original Theme and

Etude

Un poco piu presto

Original Thema und Ktide.

Théme Original et
Etude.

SIGISMUND THALBERG®

o

Zema Original y Es-
tudio.

leggiero

*

p
%

. %

20934-274b «) ﬁy permission of the original publisher, Aug.Cranz,Leipsie.
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WL

—— 321

T S

& T, % % %
With “drawn in(curved)fin- Mit ‘eingezogenen” Fin- Avec doigts“repliés)’ l Con los dedos “retraidos”
gers, gern,
Rhapsody N0 18 |  Rhapsodie N°13 |  Rhapsodie NO 13 |  Rapsidia N0 13

FRANZ LISZT

Vivace " ABEL 4
1 £ 3‘]\9 4821 2r\‘ ha 21 4|L\:‘3 21 ‘%ﬁ‘lﬁ i: 3|L\2 1{ 3—R—4 2|L\‘
e ® O T %
e e | e e
P leggiero
%ﬁ S o EE
:‘/-#:':‘Egi) 2
Y # : — ¥ i’
v $ -3 £
(senza pedale) ’
4 4
31 3 , 1
e e p AP ST B L fedtedhes
(=222 ITEEEE
- I SRR ¢ N N N J\
Hﬁ—n——k—#ﬁ‘—; E":?—#:!" - ?
17 L A 1 y
= ¥ T I~ ﬁ vt —w v v
2
4 & 8 zﬂs 21 )1
p SN2 1] 8 2 12\ 4.3 ,41 .3‘¢b1" et b sk
o e

o
v gl

E= RS s
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Hungarian Fantasie for Ungarische Phantasie fiir
piano and orchestra Klavier und Orchester

Allegretto alla zingarese

Fantaisie Hongroise pour
pizno et orchestre

FRANZ LISZT

Fantasia Ungare para
prano y orqueste

&4 824 g o TR e
213 el
] 23 23 H
m.d)ELER ﬁ"“)p’ﬁa 2 .32 h# be e #
== Pie #F 2o
(73 1 H 1 = I FEF- 1 —
1 1 1 | R I D S A S S0 054 : Jl 1 : "I ] =
* etc.
Better played thus: | Besser 30 ausgefihrt: | Mieux exécuté comme suit: Es mejor ejecutario asi:
(Prestissimo)
O e — .
m.d. 323 3 smgn’ e .
4.4 *O‘ e Eﬁ—bl o
) bl b1l D n T 1 - |
.; —i : ! l -{ #i. $ “I 1 —
m.S. t
@ 3 3 3 simile ete.
Rhapsody N¢ 9 Rhapsodie N0 9 Rhapsodie N9 Rapsodia N°9
(Carnival of Pesth) (Pesther Karneval) (Carnaval de Pesth) (Carnaval de Pesth)
FRANZ LISZT
Sempre moderato a capriccio A —— : S
(mp
O h - — 8 A
—r ) S I n 4— v
{es P —F~ - ﬁhﬂ “”:H 24 Ol a— .
(ﬂt _&l 2‘61 & I~ T k3 051343 ;‘Z ) T
7 S1d 4, ; ims. ] ") ete.
| : iz \ |
= —% — e t—— & ——
-.‘I V ?l V
W G = K. *
Rhapsody NO2 | Rhapsodie N2 | Rhapsodie NO2 | Rapsodia NO2
. FRANZ LISZT
Vivace
4321432 432143
" B . L. EEmem= L EEEmm e
< 4% 4 et — 4+ 143824393
o 1t E E ii 5 E E |1 ; : E
»p Jj b : J} . b b etc.
| ot |E o E o ., Es B o 42 Ea T o
= - 1 y 1] i L LT < r v }L‘ i ? - . y jII‘ L :I‘
7 F : ¥ i 7 F T Y L4 z F Y 7
2 1 e b b
sSenza pedale f
Exeoutjon recommended by Ausfihrung anempfohlen Exécution recommandée par Ejecucion recomendada por
Emil von Sauer con Emil von Sauer Emil von Sauer Emil von Sauer
2 2
= =
———
()

S

.
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Doppelschlige

98¢

Gruppetti

Grupetos
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Turns.

Turns, as well as fin-
ger repetitions, develop the
strength of the finger tips
and are to be recommen -
ded on this account. The
middle note is usually
played three, or at least
two times, and is frequent-
ly blurred; it must be pro-
duced and played just as
clearly as the other notes,

The notes printed in
small type are to be pluyed
with great rapidity.

Doppelschiige.

Doppelschiigs, sowie
Finger - Repeétitionen
entwickeln die Koft der
Fingerspitsen; deshalb ist
deren Studium emyfehlens-
wert. Die mittlere Note,
die drei, oder mindestens
zwetmal zu_spielen ist,
wird gewohnlich leich!
verwischt, was mnicht
statthaft ist; sie muss
ebenso wie die anderen
Nolen klar gespielt wer-
den.

Die kleingedruckien No-
ter sind mit grosser Ge -
schwindigheit zu spielen.

Gruppetti.

Les gruppetti (mot i-
talien), de méme que les
répétitions de doigts,dé-
veloppent la force des bouts
des doigta et,ne serait- ce
que pour cette raison,doi-
vent étre étudiés. La
note du milieu,laquelle
est jouée trois, ou au
moins deux fois,est son-
vent négligee et il faut
la faire ressortir claire -
ment.

Les notes imprimées
en plus petit se joueront
| avec une grande rapidité.

Grupetos.

Los grupetos(palabra italiuna)
asi cumo las repeticiones de
dedos, desarrollan la fuerza
de las puntas de los dedos
¥, Siquiera por esa razon so-
lamente, s¢ deben estudiar.
Za nota del mediola cual
kay que tocar tres, o al
menos dos veces,resulla a
menudo imperfecta y hay
que hacerla résaltar
claridad.

con

Las motus impresus en
tipo mas pegquerio se tocardn
con gran rapides.

1 234 4 3é 1

. 1 2 A

A _sax & ssz o A \k . A A A A
[d T, e | 4 = S

D), ‘??f- 43{- 1T e 1 '{

m.s. ottava basse

o

.+ GHNE V-
.. WK
N1 P s e
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8. 2 321 ¢ s234 B 2 32 1g
). P A Y = 4512‘ TITIL Ik\
[, -J""JJ o J-}J; -f-’ ~2 T 4 #-ﬁqf-‘#}df —JJi: - R

2\_2_3,4 w& \2—3/2 s 4

The following exercis-
es mnot only develop great
dexterity in the execution
of turns, but also promote
the speed of the fingers
and a crisp, light touch,
to a Very considerable ex-
tent.

Folgende ifbungm Sk~

ren nickt nur zu grosser
Aus -
Siuhrung von Doppelschli-

Gewandheit in der

gen, sondern sie fordern
auch Schnelligheit der Fin-
ger und ¢inen rassigen,

leichten Anschlag.

Les exercices suivants
non seulement développent
une grande dextérité dans
lexéeution des gruppetti,
mais encore ils ai -
dent a obtenir un toucher
elégant et léger, et des
doigts rapides.

Los ejercicios siguientes
no solo desarroilan gran des-
treze en la ejecucion de
los grupetos, stuo
tamdien facilitan la adqui-
sicion de wun “‘toucher’ele-
gante y ligero, y rapidez
en los dedos.

4, 43 24 4 3214 ba 8 %
3 5 1 b 393 o 34
4 & b.- 4 -!)'- l|izlb]" E
t { hmr }.JT- Fu 24 i’-llp-:'ll b
ﬁ‘- V#i T ! 1 T i 1 1 : 1 T
DL 7y 2
‘34 13 2438 1 232 48 43 1 23 1 43 214 3 2
m.s. una ottava bassa
dd 2 3 2
S 3 1 3 4 3 21 43 21 4
88'12b.-2 % _'_3 21
. H—1— T o H—— oy
x4 X " Llh=I he |
@ 2 3 %1 z*":yz #‘-h #—‘-:-.- 2Wg2
1 48 214 2 1 15 8T 3 A5 12 82
Q. . 3 1
& y H 2321 g
H & b#2s2 4 2,1232 4 P12 l2 4 5
" & L‘ﬁ:ﬁ?ﬁﬁ#u
B— ¥ ) . o > v T
IF — 1 11 sl | L3 1 ) I il | T o
o = === $He ﬁtﬁz‘s v
15 548 12 832 3 43214 3 2 1 4 3214 3 2 e
4 321 4 3 & -

2 1 . bel

bobe o 2

1 Py M) Y
17 ) ol 1 ) e
1 1 | I 11
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Examples. | Beispiele. i Exemples. | Ejemplos.

Sonata Op. 101 | Sonatse Op. 101 | Sonate Op. 101 | Sonata Op. 101
L. van BEETHOVEN

Adagio ma non troppo, con affetto

o

&
5

mp) iz
3

sordino \\{_// ] TR, 8 3
5 4
s
'

: i
i (poco eresc,) :

:
H :

W e Al . s, . Tl

U [ 73 ol
> ¥ =‘==:qv+
The aceiacaturas (grace Die Vorschlige schnell Les acciacatures se jone- Las acciacaturas rapidas
notes) to be played rapidly | wnd fiink. ront rapidement et avec | y Zigeras.
and lightly. legéretc.
Concerto in G major | Konzert in G dur | Concerto en Sol majeur | Concierto em Sol mayor

L. van BEETHOVEN

Alle% 8 /3’
5
A _1!:212\.}3212‘6 = 4

.t

- s
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Concerto en Sol majeur

L. van BEETHOVEN

Concerto in G major I Konzert tn G dur

Concierto en 8ol mayor

Allegro moderato

4 (poco piu lento)

3

1

=

Y
s

espressivo
\

Y
»

kY

#
2

¥

*

&

-

Al

e

CTim!

etc,

P I |

] a—1 & T

20934 - 274b



196

With increasing finger Mit zunehmender Fin - Avec une force croissunte Con fuerza creciente

strength. gerkraft. des doigts. de dedos.
Concerto in D minor | Konzert tn D moll l Concerto en Ré mineur l Concierto en Re menor
E. Mac DOWELL
(I9 tempo. Larghetto calmato) (By permission of Breitkopf and Haertel,Leipzig)
Poco pric mosso e cor passione
6 2
N 1 - i ] ) IO | : 1 71 )| ) ! | 1
. HE £ e Al Lo ) 5% 4% 444
2 2

cntil

>
Concert Etude in F§ Konzert Etiide in Fis
major dur

Y %)
Etude de Concert en Estudio de Concierto
Fa$ majeur en Fa$ mayor

A. S. ARENSKY
Moderato 9 = 69)

142 3 1 a1 31 o1
it ST YT TV LT FUES Ry

@2 % 2 @t e @
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S

Trills
(Master School of Trills)

—e

Triller
(Meisterschule der Triller)

—

Trilles
(Ecole Magistrale des Trilles)

Trinos
(Escuela Magistral de Trinos)
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Trills

The value of this not
very melodicus,but most
effective exercise lies in
the accents. Involuntarily,
the hand has a tendency
to accent the first note
of every group of  four
notes; but one should ac-
cent every other note
strongly and through all
the keys, Great evenness
and strength of fingers
will be the reward.

Triller

Der ganze Wert dieser
nicht sekr melodidsen,aber
ungemein wirksamen U -
bung liegt in den Adkzen -
ten. Die Hand hat
willkiriich die Neigung,
stets die erste Note in

un -

Jeder Gruppe von vier
Notéen zu betonen. Man
betone aber, und
kraftig, die erste

Jedsr Gruppe wvon
Noten und spiele die U -
bung in allen Tonarten;
grosse @leichmassigkeit

und Kirgft dér finger wird

Zwar
Note
swei

die Reloknung sein.

Andante - Moderato- Allegretto

A A A A A

Trilles

Toute la valeur de
cet exercice, peu mélo -
dieux, mais d’une grande
efficacite, se trouve dans les
accents, La main a nne
tendance & accentuer la
premieére note de chaque
groupe de quatre notes;
mais il faut accentner, et
vigoureusement, la premiere
de chaque groupe de deux
notes, et poursuivre 1’ ex -
ercice dans tous les tons.
Une grande égalité et foree
de doigts sera la récom-
pense de cet exercice.

Trinos

Todo el wvalor de este
ejercicio, poco melodioso,
pero de gran éficdcia, 76 -

stde en los acentos. La
mano tiend tendencia &
acentuar la priméra dé

cada grupo de cualro wno-
tas, pero hay queé acén -

la
Srupo

tuar, y con JSfuersa,
primera de cada
de dos mnolas y prossguir
6l gjercicio én todos los
tonos. La recompensa de
este ejerciciuv serd una
&ran igualdad y fuérza
én lus dedos.

ol

N1 A2 A

20934 - 224b
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As quickly as possi -
ble. Lightly, without dis -
play of strength,but with
clear accents where such
are indicated. A light
supple vibration (slight
side - motion) of hund and
wrist will help to estab -
lish the beauty and elas-
ticity of the trill.

Sv schnell wie moglich.
Leicht, okne Kraftentfaltung,
aber mit deutlichen Ak -
zonten , wo solche ange -
geben . Eine leichle \lockere
Vibration (géringe seitliche
Schwingungen) der Hand
und deés Handgelenkes ver-
helifen zu Schinheit wund
Klastizitdt des Trillers.

Aussi vite que pos-
sible. Avee légerete et
sans force, mais en marquant
distinctement les accents,
12 oit ils sont indiqués.
Une légére et souple vibra-
tion (léger et rapide
mouvement de coté) de la
main et du poignet uident
i obtenir la beaute et
lelasticité du trille.

Tarn aprisa como  sea
posible. Con ligereza ¥
sin desplegar fuerza,pero
marcando claraments los
acenlos en donde
marcados, Una ligera y
Sezible vibracion (leve y
rapido movimiento  de
torsion) de la mano y de
la murieca ayudan a dar
belleza y elasticidad  al
trino.

estan

The first four keys with
the 2nd finger and the
thumb; the next four keys
with 3rd fingef and the
thumb; the last four keys
with the 4th finger and the
thumb.
20934-2374b

Die ersten vier Tonarien
mit dem 2%€% und 107,
die nichsten vier Tonurien
mit dem 38" und 1087,
die letzten vier Tonarten
mit dem 4%€" und 1ten
Finger.

Les quatres premiers
tons avee le 2me doigt et
le pouce; les quatre tons
suivants avec le 3me doigt
et le pouce; les quatre
derniers tons avec le 4me

doigt et le pouce.

2 1

Los cuatro primeros to-
nos con 6l 20 dedo y el
pulgar, s cuatro ¥onos
siguiontes con 6l 3%dedo
y &l pulgar; los  cuatro
wltimos tonos con el 49 de-

do y el puigar.



Rapid side-vibration
(slight turning from side
to side) of hand and wrist.
Lightly and as quickly as
possible.

Schnelle Schwingung
(seitliche Bewegung) der
Hand wnd des Handge -
lenks, Leicht wund s0

schnell  wie mogiich,

Vibration latérale rapi-
de (mouvement leger et
rapide de torsion) de la
main et du poignet. Légere-|
ment et usussi vite que
possible,

203

Rapide vibracion late-
ral (leve y rapido movi-
miento de torsién)de la
mano y dé la muiieca.
Ligeramente y tan aprisa

como sea posible.

W

20934 - 274b
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For rendering the liga -
ments between the fingers

supple and pliant. The
first four stups with the
2nd and 8rd fingers; the

next four with the 3rd and
4th, and the last steps with
the 4th and 5th.  To be
practised lightly and very

rapidly.

O die Bindeglieder ziwi-
schen den einzelnen Fingern
geschmeidig und nackgiedig
2w macken. Awf den ersten
vier Stufen mit dem 2%"und
SUrtauf den ndcksten  vier
Stufen mit dem3%rtund 4S%n
auf den letsten mit dem 4%N
und5%nFinger. Leicht und

sekr schnell zu vben.

Pour rendre souples et
élastiques les ligaments
entre les doigts. Les
quatre premiers  degrés
avec 2, 3; les quatre sui-
vants avee 3, 4; les quatres
derniers avec 4, 5. A étu -

dier avec légereté ct trés
rapidement.
3 2 3 2 3

206

Para dar soltura y clas-
ticidad a 103 ligamentos
entre los dedos. Los cuatro
primeros tonos, con 2, 3; los
cuatro siguientes, con 3, 4
los euatro wltimos, con 4, 6.
Para estudiarlo con ligereza
y gran rapides.

A fine exereise for gain-
ing flexibility of the thumb
and of the whole hand, for
the purpose of trilling.
Practise softly and very rap-

Zine ausgezeichnete U -
bung fiir die Gelenkighert
decs Daumens und der gan -

zén Hand, zwceks des Tril -
lers. Leise und sekr schnell

Un excellent exercice
pour obtenir la snuplesse
du poucc et de toute la
main, en vue du trille.
Etudiez p et dans un mou-

Ereelente ejercicio para
nbdtener fleridilidad del
pulgar y de toda la mano,
&n vista del trino. Estudie-
se p y con gran rapider.

idly. zu spiclen. vement rapide.
N S ) 1
m, @, a1
L S L - S
i Il 1 1 1 { ! )| H 1
i
i =>"2 2 >z
m. S, 1>' 2 1 1>‘ 1
1 i 1 1
4 2 = 5 4 =2 = 4 =2 = 2 4 2 =
S—— g
< . —}-‘1——— | m—— —— :'!EE
bo—fe—w———+ = e v e
vog Ty > 2 + 2 1 2 L % 7T = r> 2 T 2
Y 4 P " s 4
2 T 2 e 2 1 2 1 e p— etc.
T T = —
Z == = ==
J i H Tz "2 T 2 1 2 4 2 7y E2E
= = = >
1 1
The first four steps with Di¢ ersten vier Stufen mit Les quatre  premiers Los cuatro primeros (o -

the thumb and the 2nd fin-
ger; the next four with the
thumb and the 3rd finger;
and the last four steps with
the thumb and the 4th finger.
20934-274b

dem Daumen und dem 2¥€R
Finger, die ndchsten vier

Stufen mit dem Daumen und
dem 3™, die letzten it

dem Daumen und dem 4067

Finger.

degrés avec le pouce et le
2me doigt; les quatre degrés
snivants avec le pouce et le
3me doigt; les quatre der -
niers degrcs avec le pouce et
le 4me doigt.

nos con e pulgar y el 20
dedo; los cualro tonos si? -
guientes con € pulgar ¥
el 3¢ dedo; los cuatro wl-
timos tonos con ol puigar
¥ e 49 dedo,
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The whole note is to be
pressed down silently and
kept down throughout the
exercise,

#)—«#») (From the “Piano-
script book” by Alberto
Jonds. By kind permission
ofo’l‘heodore Presser Co.)

Die ganze Note soll laut-
los miedergedriickt werden
und ¢st durch die gance /2
bung hindurch so zu halten.

w)-unw) (dus dem ‘Piano -
seript Buch” von Alberto
Jonds, Mit giitiger Eriaubnis
von Theodore Presser Co.)

Lr note ronde doit étre
enfoncée silenci t et
gardée pendant la durée de
tout Pexercice.

*)- »%) (Du “Pianoscript”
de Alberto Jonas. Aveo la
permission des éditeurs
Theodore Presser Co.)

dede
hundirse silenciosamente y

La note redonda

quedar hundida durante

todo el ejercicio.

*)= %) (De? “Pianoserito”
de Aldsrto Jonds, con per-
miso de los editores Theo -
dore Presser Co.)

. /)

m. d. 'J-‘_'-(‘"l’-(" -':.)-r,. “==;l"====prpf==:-
y ANS a a1} 17 17 H 7 H 7
* o 5 4 4 4 4 4 4

= N = = S . R~ S NS G . W, — .
M T 1 & --l‘_'—---ll.'----l‘!” ---- II.'-----I‘_"-

(s —© o g

[ 1 J@ o ] @0 g [ ¥

[T 1 gage 4

& g7 ISP T g3

=
---
P J & 4 &

-x:-—=_ et
> ’r'r’('- y 7
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3
| = B = > == = > EEEHEEEHR >
D . T . O O 3
y L2 ey
P ‘lk f 1 L II‘ L l} Ill - I; ~ l;
4 4 4 7 4

The above exercises are
to be repeated witha free
rand, that is to say,with-
out holding down the fin-
ger on the whole note.
Practise them also with
the following fingerings in
the right hand: 535, 424,
313, 414; and in the left
hand: 586, 424, 313, 414.
In addition they are to be
practised as follows: »

——= /. also: f—p.
x %)
20934 - 274b

Man wiederkole die

oben angegebenen Z;bmrgen
mit freier Hand, des
heisst; vhne div BaAnTEN
Notern wnicdvigedriickt  zu
kalten. Alsdann auch mit

Solgenden Fingersatzen fir
dic 1echte Hand:535, 424,
313, 414; und jfolgenden fir
die linke Hand:535, 424,
313, 414. Ausserdem  Ube
man sie wie Jolgt: p——f.
Auch fe—e——0p. )

Les excercices qui vien -
nent détre donnés dolvent
étre ropélés avec main libre,
clest<i-dire sans les notes
rondes. 11 faut les étudier
aussi avee les dolgtés sui-
vants pour la main droite:
535, 424, 313, 414; et les
snfvants  pour la main

gauche: 536, 424, 318,414,

En plus,on les étudiera
comme suit: p——=1".
Et aussi: f:-—p.”)

Se repetivan estos ejer-

cicios con mano libre,
¢s decir, sin las notas re -
dondas. Estidiense ademas
con las digitaciones en la
mano derecha: 535, 424,
313, 414; y las siguientes
en la mano irquicrda: 536,
$24, 313, 414. También se
estudiaran de la manera
siguiente: p—==f. ddemas:
S . )




These exerecises promote
rapid trilling and elastieity
of touch. The eighth notes
must be played in a sharp
staccato.

Dicse bungen entwickeln
Geticufighert des Trillers wnd
Elastizitit des Anschlags. Die
Achtel - Noten miissen scharf
adgestossen werden.

209

Ces exercices dévelop - Estos ejercicios desarrollan
pent la rapidité du trille et | rapidez en el trino y dan
I'élasticité du toucher. Les | elasticidad al “towcher? Las
eroches doivent étre jouces | coreheas deben tocarse fuer-
fortement staceato. temente  staccato.

; . : B - = ===3
P 3 9 S . y  — 1y > -
HE - 18 78 94 7 3 T} -
4 1~ -
o i —ﬁ—h—v-ﬁrjﬁf—ﬁ ?\1 L,
I} Vi 1 F Y A . e & ‘ L / H;t o ‘I A :H.
) . 03 - Ly Q
- 3P . F R . g - =
ats = B = 3 3 3
3 ; 3
Repeat with the 5th and Man wicderkole mit dem Reépétez avec le bme et Repitase con 67 y 40, 30

4th, 3rd and 2nd, 2ed and
1st fingers.

20934~ 274b

stern ynd 4%6n, e  und
2161, 2len ynd 1¢h Finger

4me, gmo et gme, 2Me ¢t y 22, 22 y 17 dedos.
18T doigts.
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hpﬁr#f-rﬁrﬁ:#rf-# FFFFfFf}fF#FFFP- thfetefrteterees
ltJ o —: promemnd—— Jf——————
Bde3daddisesdie  "I3PevEREREIIIIY wmpes il FEES =
4 ? 3> 4 ?
8 . 3 s
) kfl’F?FfFfFff'fHF! : ‘ b3 .

oo

begediFdiddidge H“gi‘i‘ii-f#i J-JJJJ- sie e v e v,
4 = 4

@
:»3
@

Repeat with the 6th and Man wiederhole mit dem Répétez avee le BME et Repttase con 89 y 49, 39
4th, 8rd und 2nd, 2nd und | %7 und 4267, gten  ynd | 4Me, 3Me et 2me MMCet 1or y 29, 29 y 17 dedos.
1st fingers. 2ten 2t0n yud {007 Finger: | doigts.
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Continuous trills are Aufeinanderfolgende Les trilles successifs Los trinos Sucéstvos
to be executed as fol - Triller sind wie nach- s'exécutent comme suit: s& ejecutan como Sigue:
lows: stehend auszufichren:

A 12 23 34 4 34 23 12
2 ]
T 1 1 T 1
# 1 T 1 I 1 1 1
D] -é 2 s < z -dl- '
#r i §§ A & A o
A 43 43 b4
Execution: | Ausfichrung: | Exécution: | Ljecucion:

12 23 34 46 3% 23 12
A 4r & &r & (/e ér &
= T t T t T n |
= 3+ 7=
, 1
54 43 32 2 32 43 54
4
12 2 3 34 .
i; I 2 & ¢ =1 3 s
=4 e NCOEr S ~ 3 =
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23

) 10 34 12
17 T . |
T 1 1 1 1 1 1 1
:@ t | 1 T " G | — 1 1 1 o |
R S =5 ¥ 7z <@ —
/d fr R—
2T %
54 43 54
Execution: I Ausfichrung: | Exécution: I Ejecucion:
2 3 2
4 ] ] ! 1 1 1 1 1
DR A L L R i i A AL e A e e A S &
5 \'2/ = 4 g

/)
T 1
T N 1 X 1 1Y T I 1
$ 1 "3 | A. 1 rd 1 )2t ) X 1 LY 1 1
e e
:{r {[' 1" 4 {, l" \_«1,.
Execution: | Ausfiihrung: | Execution: | Ejecuciin:

20984 -274b
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32 21 1232323 21 21 . 32 412121 32 32
213131 1212 31 31 (2) 4131 (2) 31
@@

The stretch of an oc- Die Ausdehnung von L’'étendue dune octave La extension de octava
tave must be accom - ciner Oktave smuss ohne | doit étre prise sans s¢ debe tomar sin rigides,
plished without stiffness, Steifheit, mit lockeren Hir-| raideur, avec souplesse con soltura de manos y
with supple hands and den wund Armen geschehen.| de mains et de bras. de brazos.
arms.

0 1 2 4 5
N98 o .
A 4545 1T —
W s e wo ey i
1 : 5 .; 1 1]
o) o o ¥ o 2 o%e 3 % e
f 4 1 2
45456 1456 LD
r e i 1
~ : 4 Jfll 1171 T
—T ¥ P g g T
sFeFeE * SFeFE s FesFeg e gEGe
45 Srea bassa _ 2
4 b 1 LR
2 0tete
45460 FFEFE
P | | & 5
. 1 ¢ 4 » L 4
ANIVJ I t ; J' i &
etc.
s " i &
) — oo ue = T ——— satee
bo goe¥ 93 WSV SVISI LY VST
4 4g4aglisg 1 5 4
B 575 .
&va bassa....:
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Trills played with
both hands are a means
for securing marked
briltiancy and effect.
They must be done very
evenly and rapidly, and
one must practise them
in /, in p, and ~—=—=

Triller,die mnit beiden
Hinden gespielt werden,
ergeben viel @lans wund
EBlrekt. Sie miussen sehr
ebenmissig und schnell
ausgefichrt werden wund
man soll sie Jf, so
2 und mit ——_ ——"

wie

Les trilles  jounés
avec les deux
donnent lieu i bean
coup d’effet et de‘bric’
11 faut les executer avec
beaucoup d'égalite et de
vitesse, et les etudier

mains

R et ————

216

Los trinos con am-
tas manos producen mucho
efecto y brillantes, Deben
ser ejecutados con suma
¥
hay que estudiarios f,

P, Y — T

igualdad y velocidad,

“ben.
&r %r.
ir 74 4r 13 12
) 4 r LA 35 31 2 b b
1 v I & T | | I I 1 1 1
10 1 P 3 1 1 [ @ ] 1 1 { T 1 1
] J 1 1 O 1 1 l.ld 1 =i =i 1
1 Py 1 < 1 I3 1 & & 1
[, - e 42 53 T 21 13 12
31 &l
; b
& r " @ 7d &r 1&
) ¥ ¥r 35 35 36 3 13 13 e A
1 | 1 T I T 1 I T
F—Q 1 — -, h 5  rw— T—T > T T ﬂ
1 1 T I o . 111 T Bz Ts 1 1 1 1 T
1 =1 | YW . A 11T I ﬂ.w 0§ 1 1 1T 1 1 1l
Py} " WY 31 31 53 63 53 4 = -
3t 53 53

w“
-

Trills with chang - |

ing fingerings.

Triller mit wechseln -
den Fingern.

Trilles avec change -
ment de doigts.

Trinos con cambio de

dedos.

Execution: 1 3 2 3 1 3 2 3 1 3 2 3 1 8 2 3
Ausfihrung: W
Exécution:
P Ejecucion: " ¢) : y .‘l. v j v N
3132 3 1 3231 32313 2731732
etc,
Execution: 1 3 1 2 ++3 1 21 31 21 31 2
Exécation:
. 1 1| 1 T 1 T 1 1 1 1 1
J o Heewiin o) 49 49 ST 4V ST g TG TG
3121 3 1 2 3 21 312 13 1531
Trills with varying Triller it wechselnden Trilles aveo différentes l Trinos con diferentes
time wvalues and accents. Zeitwerten und Akzenten. valeurs de temps et t lores de tiempo y t
1323 1312
abre.
0 /4
T T T I | eswstmw— |  e— 1 s |
1 11 1 L 1 )| | 1 e 1
—w— —— L oo
D)) = > = > = > = = > e > > >
8121 3132
Execution; Ausfiihrung: l Exécution: Fjéeucidn:
1 3 2 3 332 8 2 2 8 2 3 13 2 3 2 2 3 1 8 232 32 3
1 1 1 1 )| 1 1 1 1 ) - 1 1 1 I 1 1 T 1 1 1 1 1 )} 1 I 1
[ ), = = ==
83 121 2 1 21 2 1 21 21 21 31 2 121 2 131 21 2 1 21
1 2 82 8 2 3 2 8 2 32 8 2 3 2 414 2 3 2 3 2 8 21 23823 2 3 2
13:331323132319,2913231323131813131
I 1 I 1 1 1 1 1 1 1 N i i I 1 1 1 1 T 1 1 1 1 1 I 1 1 I )l 1 1 i 1 11}
D = = > > = = ==
3
> > > > 1
4 14 2 13 1 2 143 12 18 12 1838121312 1 31 3 23132
1 2 82 1 2 3 21 23 21 23 212321232 12121212
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Examples.

The shadings given
in parenthesis greatly
enhance the effect.

Sonata Op.110 in
Ab major

Beispiele.

Die zwischen Klam -
mern angégebenen Schat-
tierungen Steigein SeAr
den Bffekt.

Sonate Op. 110 in
As dur

Exemples.

Les
nées catro purenthéses aug-
meutent beaucoup leffet.

nuances don -

Sonate Op.110 en

Lab majeur

LUDWIG van BEETHOVEN

Moderato cantabile, molto espressivo

Ejemplos.

Zos
dus cutre paréntesis uw -
mentan considerablemente

matices senala -

el efecto.
Sonata Op.110 en
Zab mayor

- - — > & LT 3
o-° »- . o H
& B gf Bt T, Lalies .
e L e e :
. e e =
L -
s ——
erese. . | . - - |- -sf- - |\f ete.
e
gt e e
e o t — 5%
— t — [~ LA Sy
312 312 32 412 312 82?‘\___/ S S
(wp p mp wf f .().:))0
o, T, D S D . *
These chains of trills Folgende Trillcrketten Ces chaines de trilles Estas cadenas de
must be played with the miissen wmit  denkbar doivent étre joueées avec trinos deben tocarse cun

lightest, most  velvety
touch. No unevenness,

ne error, should mar
the eminently poetic ef-
fect of this bewitching
description of a wondrous-

ly quiet, diaphanous meon-

lit night.

Nocturne Op.62, NO
1 in B major

leichtestem, sammetiwet -
chem Anschlag ausgefiihit
werdeny keine Uncben -
massigkeit, kein Ferlgrilf
darf die hochpoetische

Wirkung dieser bezawu -
bernden Schilderung i -
ner schvnen, ruhigen
Mundnacht stiren.

Nocturne Op.62, NO
1 tn H dur

un toucher veloute et
de la plus grande le -
gerete. Aucune inégalité,

aucune faute ne doit giter lef-

fet éminemment poétique do
cette magijue descrip -
tion d'un bel et tran -
quille clair de lune.

Nocturne Op.62, No
1 en Si majeur

FREDERICK CHOPIN

un “toucher” atercivpelado,
ligerisimo ., Ninguna dest -
gualdad, ninguna  falta
debe emparnar el poético
efecto de esta mdjica
descripeion de una bslla,
didfana noche lunar.

Nocturno Op.62, N°
1 en 8% mayor

Andante T @23 1333
f—bt 3 Bﬁ z.i""w

20984-274b
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Eminent virtuosos play Diese Passage  wird D’éminents virtuoses Eminentes “virtuosos” to-
this passage: von nakmhaflen Virtuosen | jouent ce passage: can ests pasaje:

auf folgende Art gespiele:

L3 2 3 2 1 3 2 1 3 2 e
#,
1] 1 1 ! ! &
1 1 1| ] ! { | || hd
T 3
QJ SN— N—
P dolee J_ \ etc.
- J./"— e »
0 ot 1% T
ERr z —
o __)
&

and also: | und auch: I et aussi: I v tamdiin

" o ] |
— I- | ) o | & r—r-'
—H — - [ 9 B VB S R E o8N o 8 4 F 4 1

P doice m etc.
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Andante tranquillo

Pastorale®
ALBERTO JONAS, Op.19, N0 1

Vi o I
pru mosso T

'ﬁ.

1 T l!
32 |18
» P»
T 7 )
3 é; - l i
[ hd
2 3

T - = T3
7 el Y2 | w71 |4
| 4 I I 1 1 L
k3 : ]
2 5 1 3
N N
? 4 | NI | NI
S J} z dl) 1
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b ol L - Ty E EﬁE#
1T 1 = - ‘H } F
:@; ¥ - - - 7 1~ - t 1 z
f T 3
2 * 3 1 1 4
5 1 2 s 1, 21 .
3 1 13 1 3 . 2 1 5265
A —F : T T
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Fledermaus

Symphoniscke Metamorphosen
iber Johann Strauss'sche Tlemen

LEOPOLD GODOWSKY ®

Ala burla (nicit schnell, rhythmisch) — (non presto e ben ritmato)

_ LA .

% -+ = s

D) T T
cresc.

el arvrif aFsrit ol ve
2

= g

AN
¥
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e
N
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RN
und
B
e 12 Y

%
n | L /4
v 7 L . . i"\. ;
T

e o e e e qrr

® dim. )
/‘_\ /’\ .y 4
) prie rall. etc.

Lnd

L

Trills with sustained Triller mit gelalte - Trilles avec notes Trinos  con notas
tones. nen  Nofen. tenues. tenidas.

Hand and forearm al - Hand und Porderarm
ways supple.

La main et I’avant - La mano y el antebrazo
bras toujours souples, siempre con gran Soltura.

stets locker zw halten.

[

>0

m ¥
;
U1l

| 180
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#) By special permission of the original publisher Schlesinger’sche Musikverlag,Berlin.
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(ppl— mp -mf)

Hands separately at Zuerst jede Hand al - D’abord les mains Primero manos sepa -
first. lein. séparées. radas.
No5 4 s 5 4 15 5
1 s 5 1 :_ > . o - alalfoefepr
o i e i e i e ] f I :
O — —% e P e e —>cr o
i o
|L\: 1 1 1 1 jlz# | — ] s 1 1 } }
et i iddasin
15 4
8-.........--......-..........----.....
is 512 eamant -
o > o —EfEcf=f 1
P #E&:ﬁ:&:%zﬁ__g_g_.,.11,1.,..1,.-..,?'. B
{o—1 2 L ; —_—— #:F:lt—;h—_ i s
l i
mf S .ﬂ:? 1 P etc.
1 4
1 4 E
4 3
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Keep hands and Hande wund Vorder- Gardez les mains Consérvense las manos
fore-arms relaxed. arme sind locker  zu et les avant-bras sou- y los antebrazos com gun
halten ples. soltura .

Difficult,but of great Schwer, uber ungenein Difficile, mais d’ un

and telling effect.

Difteit, pero de grands
y beneficial efecto.

wirksam. grand et profitable ef-

20934-274b



Trills, in conjunction
with a melody, usually
are played with best ef-
fect by interrupting the
trill whenever the mel -

odic note is struck, and

immediately picking it

up again, as a rule, on the
principal note. In the fol -
lowing exercises this mode
of execution is shown,

as well as  others,
necessituted by the rhy -

thm or the simultuneous

Zriller im Zusammen -
kiang mit etner Melodie,
werden Sewdhnlich am
bosten in der Art aus -
gefikrt, dass der Triller
Jedesmal da aufhort, wo
die melodische Avle ein -
tritt, und dann  sofort
wieder awfgenommen wini
und zwar in der Regel
mit dem Hauption begin-
nend. In fulgenden Loun-
gen wird diese, sowie

awch andere Ausfichrun -

Les trilles qui ont lieu
en conjonction avec une
mélodie sc font générale-
ment mieux €n interrom-
pant le trille chaque fois
qu’une note meélodique doit
étre jouse et en le résu -
mant immédiatement apres,
d” habitude sur la  note
principale. Dans les exer-
cices  suivants cette exé-
cution est employée, ain -
si que d’autres exéeutions

motivées par le rythme ou

237

Los trinos que se
presentan juntos con una
melodia, se ejecutan me -
Jor, en general, interrum -
piendo el trino cada vez
que se ha de tocar una
nota melidica,y reanudin-
dolo enseguida, de costum-
bre sobre la nota principal.
En los ejercicios siguientes

se emnplea este modo de

g ion, pero también o -

tros debidos al ritmo o a

la accion simultanea de

action of the hands. gen behandelt, die durch | par laotion simultarée des | améas manos.
den verschiedenen Rhyth- | mains,
mus und das Zusammen -
wirken der Hainde bedingt
sind.
Lento _ Moderato — Allegro.
5 5
No1 5, “rm 3 5 ° 5“35.' }b4
= j_ T u‘/ 1
1 O 1}
m.d. ? . - i
& v drvrrransrenan gc
o & &
Execution: Exécution; | Fyecucion:

5 5 4 5 [
: d
7 2 h‘ “ n h
X T 11 T -
o ==R=—p-—R-—p
b 4
;/ 2 r b ; etc.
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Lento_Moderato_Allegro
m.d. 23

A7 N MY P

32 - #;L—.'—d—.!—;{-_—':

m.S.
due ottave bassa

No 4
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t) The consecutive fifths
are, in my estimation,not
offensive to the ear.
20934 -274b
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®) Die aufeinander folgen- | %) A mon avis,les quinies
den Quinten Alingen meines | consécutives ne blessent
erachtens dem Ohr nicht wn-| pas Uoreille.

angenechm.

#) A mi parecer las quin-
tas consecutivas no moles-
tan el oido.
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No7 Lento-Moderato-Allegro

O

0 2]

Y
oo
bW

Ejercicio original
escrito  especialmente pa -
ra esta obra, por:

Originalitbung cigens Exercice  original
Siir dieses Werk geschricben) ecrit  expressément pour
von: ] cette oeuvre, par:

LEOPOLD GODOWSKY
Lento - Moderato — Allegro (4.J)

PSR o e e e e O e Y O e 0 e e

Original exercise, writ-
ten expressly for this work,
by:

Repeat: mf then: f,
then———" ———

Man wiederhole:mf, dann:f,)
dann: ————

Repétez: mf, ensuite:
7, ensuite; ~—————— —
20934-274b t.7].) (A.J.) (4.7.) (A.])

Repitase: mf, luego:f;
luego:
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Original exercises, Originaliibwngen, c¢i- Exercices originaux, Ejercicios originales,
written expressly for this gens  fur dieses Werk ecrits expressément pour | escritos especialmente pa-
work, by: geschricben,von: cette oeuvre, par: ra esta obra, por:

O0SSIP GABRILOWITSCH

and very ben- Melodibs und sehr wir-
kungsvoll (A.sJ.) .
™

Melodio

us Mélodieux et d’excel- Melodiosos y de excel-
oficial. (A.J) : | s y de ez

lent effet. (A.J.) ente efocto.(d4.J.)

stmile 2 1 32
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Original exercises,
expressly written for
this work, by

““Special fingerings for
trills, very frequenily used
by myself; difficult, but
most cenvenient for long
trills.” (signed:) Ignaz
Friedman.

The first two finger -
ings are very ingenious
and, as far as I know,
have not been published
before. They promote

speed and flexlblhty of
fngers and hands, and
are indeed unusually
fine fingerings for actual
performance. Of especial
significance is the em -
phatic statement, made
by the great virtuoso as
re gia.rds their practical

alue in long trills. (A.J.)

Originaliibungen,
eigens fir dieses Werk
Leschrieben, von

Exercices origi -
naux, ecrits expressé-
ment pour cette oeuvre,
par

IGNAZ FRIEDMAN

‘Uparts Tyiller Finger-
sdtze, von mir sehr viél
gebraucht; schwer, aber
Sir lange Triller am
bequemstem? (gezeichnet)
Ignas Friedmart.

Die ersten zwei Fin-
gérsitze sind sehr ge -
schickt ausgedackt wnd
meines Wissens nach noch
richt zum Adbdruck &6 -
bracht worden. Ste én -
twicksln in den Fingern
und Hinden Schnellig -
keit und Biegsamkeit urnd
sind in der Tat fir dén
Portrag wvorsiiglich. Von
besonderer Beédeutung ist
di¢ emphatische LErkid -
rung des grossen Vir -
tuosén in Bezug auf thren
praktischen Wert  fir
lange Tyiller. (4. J.)

1 232128212821282 swmile

“Dmgtes spéciaux pour
trilles, trés frequem -
ment employes par mei;
difficiles, mais des plus
utiles pour les longs tril-
les (signé:) Ignaz Fried-
man.

Les deux premlera
doigtés sont trés ingén -
ieux, et, & ma connais -
sance, nont pas encore
eté publiés. Ils dévelop-
pent la vitesse et la
flexibilité des doigts et
des mains: ce sont’ en
vérité de fort excellents
dolgtes dans l’exécution
méme. La déclaration
catégorique faite par le
grand virtuose au sujet
de leur valeur pratique
dans les trilles lengs
est d’une signification
toute spéciale. (A.J.)

Ejercicios originales,
escritos espectalmmente
para esta obra, por

“Digitaciones especia-
les para trinos, empleados
por mi muy a ménudo;
son diffciles, pero las mé-
Jjores que hay para los
trinos largos? (firmado)
Zgnaz Friedman.

Las dos primeras digit-
actones son muy ingeniosas
y, qué yo seva, no kan stdo
aun publicadas. Desarrollan
rapides y flexibilidad de
los dedos y de tas manos y
son sin duda alguna, di -
gitaciones de suma excel-
encia, Tiene azgmfwacum
sspecial la declaracion en-
fatica que acerca de* su
valor prdctico para los
trinos largos, da el gran
virtuoso. (4. J.)

1 2483124312431243

simile

1 2321282123821 252

s¥mile

ctErE Pir

= e e e e et e e e

A 1 243124312431243

simile
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Original exercises,

expressly written for

this work, by

These cleverly devised
exercises will prove of de-
cided value in eobtaining
speed and “quality” in the
execution of trills. They
should be practised Lento-
Andante -Moderato-Allegro;
in p, 7f and f. Any strain-
ing or stiffening of the
hands, wrists and arms
must be carefully avoided.
(A.J)

NO1

2 32326 4545645 2 32

Originaliibungen,
ergens fir dieses Werk
geschrieben, von

Exercices originaux,
ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

FANNIE BLOOMFIELD-ZEISLER

Diesse geschickt ausge -
dachten Ubungen sind von
entschiedenem Werte zur
Eriangung von Scknellig-
keit und “Qualitit” bei der
Ausfikrung von Trillern.
Man solite sie Lento-Andan-
te-Moderato-Allegro iben;
P, 7y und f. Dabel muss
man irgend éine unnotige
Anrstrengung oder éin Ver-
steifen der Hinde, Handge-
lenke und Arme vermeiden.

(4.J.)

® @ @

3 2 6

Ces exercices, fort in-
genieux, sont d'une grande
valeur Pour acqueérir la
vitesse et la “qualité’dans
I'exécution des trilles. On
les étudiera
mouvements Lento-Andan-
te-Modérato-Allegro, p,
wf et f. On s’efforcera
d'éviter toute tension ou
raideur des muscles de la
main, du poignet ct du
bras.(A.J)

dans les

3  ®
4646

237

FEjercicios originales,
eseritos
para esta obra, por

especialmente

£stos gjercicios son muy
ingeniosos y de gran valor
para adguirir la rapides y
la‘‘calidad” en la ejccucion
de los trinos. Se estudiaran
sucesivamente Lento-Andan-
te - Moderato y Allegro, y
tamsién p, mf y S Hay
que evitar loda tensién o
rigides de l0s musculos de
la mano, de la muieca y
del brazo. (4.J.)

m. d.

: ) |
P— e T " H —
1 1 [1 T | ) ) I
D) 1 1 T I
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3 3 _@ .o
23232 5(4)5(1?5(4)' 2323 ’5(4 5(4 5(45 stmile

3 E
().(2)5(?6

> e
ot o |
1 1
1
| £n todus los tonous

1 1 1 1

g J Y J Y J 1 J
Fge— = = | '

m.s. — 3 bt
didigndEdEy R idid NNy ndEd iR NN NNl

2323254548 4523232 454
r)(nl) 3) (3 (;) (3) (;” stmile

—————————— ——— 2323254b4545
G @ 5 simile

232325 (4)5(3) (3)5 stmile

Through all the keys I In allen Tunarten Duans tous les tons En todos los torus
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C major — € dur — Lt majeur — Do mauyor

m. d. 4
N 2 N 2
NO‘\ ;' 4 T < P = P —

12 1 2132312121 3¢23 1212132310 2121238232

>
o
wid
e
ad
N1}
(=
e
Lod

p— o .
Ve = = == == == ===

stémile

F major— Fdur — Fu majeur — Fu mayor

e

Bb major— B dur— Sib majeur — sib mayor

D Y L4 bj.b Y

° P
- e 1 I ~ M 1}
T I T | 1 1 L 1 T T T 1| 1 1 1 It 1 1 I 1 etc i
1 . | ™
12 1 2 1 3 2 3 @ 2 | 1 3 2 3 ,
Through all the keys | e @llen Torurten | Dars tous lex tons | En todos los tonos

C major — € dur — Ut majeur — Do muyor
102 1 2 1 3 2 3 L 2t 2 [ 3 2 3 L2 o2 1oy o2 3 1T 1 o2 @3y T 3

—® i S x < L4 i
" /
. . b3
F major — Fdur — Fu majeur — Fie mayor L
1 02 1 2 & 3 2 3 1 =2 1 2 3 2 g stmile
B ]
1) < 3 ]
¥ A E 4 ]
S ]
k3
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Original exercises,
expressly written for

this work, by

‘When both hands play
trills at the same time,
these usually occur at
the interval of a third, of
a sixth, of an octave or
of a tenth. The extreme
dissonance of the follow -
ing exercises has been
devised as a means of
exacting an especially
smooth and flowing exe-
cution of the trills. It is
advisable to practise them

Originalitbungen,
eigens fir dieses Werk
geschrieben, von

Exercices originaux,
écrits cxpressément pour
cette oeuvre, par

KATHARINE GOODSON

Wenn beide Hande
gleicher Zeit Triller spiel-
en, so stellen sick diese

U

gewohnlick zu dem A4b -
stand von einer Terx,

einer Sexte, einer Oktave
Die

dusserst scharfe Disson -

oder einer Dezime,

anz der folgenden l'/'bung-
én ist gewdhlt worden
wm eine besonders glatte
und fliessende Ausfiihr -

ung der Triller ru for -

Lorsque les deux mains
jouent des trilles en méme
temps, ceux-ci ont géné-
ralement lieu a linter -
valle dune ticrce, d’une
sixte, dune octave ou
d'une dixiéme. L’extréme
dissonnance des exercices
suivants a été choisie pour
ticher dobtenir une exé -
cution particuliérement
unie et fluide des trilles.
11 est a recommander de

%43

Zjercicios originales,
escrifos especialmente
para esta obra, por

Cuando ambas manos
tocan iripos al mismo
tiempo, 6stos se présentan,
geneéralmente, en intervalo
de tercera, de sexta, de
octava o dscima, La extire-
ma disonancia de los ejer -
cicios siguientes ha sido
ideada con el fin de tratar
de obtener una gjecucion de
los trinos especialmente
igual y fluida, Conviene

estudiarios desde pp rasta

from pp to mf, but not | dern, £s istvatsam sie les étudier de pp & mf, | mf, wero no f o ff.(4.7.)
Sor [ (AT) vou PP bis mfy  aber mais non pas f ou ff
nickt Jf oder M mu iiben. (A.J.)
(A.J
3 23 23 23
23 34 34
N 34 2 5 b g 5B b 25 34 2 5
) g3 —2 frveanan 3 5 <&r 3 5 & 3 — 5
% — ' = ! — I — ——
(o ] 1 i L/ 1 10 I 4 § | UL 179 - |
o o P 14 A L 4 14 qos @ ¥ > - }
No1 ; . iy
TN % ."- I ] bl l’ﬁh ‘,: "_—’\_\ 17' |
O . I 13 - Bud +# . t
3 —F ’51 i = i 1 — ] 1 ]
=V 3 43 8 5 3 43 3 5 3 43 3 5
2 32 2 b 2 32 2 5 2 32 R 5
23 23 23
23 3 23 g—"z 3f § g 3 § g 3? 2 5
ETA 4 34 P b T 3 16
A & 5 T 5 # 5 ¥ 5 # f b-}p‘,- & S ” [7]0’-
P-4 I I -1 1 I
% f "! ; —F : Nt e Fe——@ F | be—p F
¢ : r ¥ 7 il i 1 I

ib ;':j b
7 ontr | e . bf—l\ L}f‘g: ﬁngﬁF | E’" —
N
> ) = —D — f —b
343 b 3 43 6 3 43 b 1 g 3 43 3 5 3 43 3__ b 343 38 5
232 Z 32 2 32 5 33 3% T3z 2 6 232 2 B

#) The trills are to be end-
ed without a turn.(K.G.)

20934-274b

*) Die¢ Triller sind ohne
Nachschlag auszufihren.
(K.6.)

sans “résolution” du trille.
(K.G)

#) On terminera les trilles

,
») S¢ terminaran los tri-
nos sin “resolucion” de trino,
(K.G)
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Fingering
Fingersatz

2>® (K.G.)

b

,

Doigte
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Digitacion
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Fingering
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Doigté

Digitacion
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Original exercises,
expressly written for

this work, by

Trills, when played
with the third and fourth
fingers, are usually dif-
ficult, but the more so
if they have to be played
in comjuction with two
melodies by one hand
alone. (A. J.)

Originatliibungen,
eigens fir  dieses
Werk geschrieben, von

ALFRED

Triller mit den drit-
ten wund viertem Fingern
sind fast lnmer schwer
auszyfitkren, besonders
wenn man sie gleich -
zeitig mit zwed Meludien
mit einer Hand
muss. (4..J,)

allein

spielen

Exercices originaux,
écrits expressément pour
cette oeuvre, par

CORTOT

Les trilles executés
avec les troisiéme et
quatriéme doigts sont
en genéral difficiles:
ils le sont encore plus
g'ils doivent étre execu-
tés, en méme temps que
deux mélodies, par une
main seulement, (A.J.)

Fjercicios originales,
eseritos especialmente
para esta obra, por

Zos trinos con los de-
dos tercero y cuarto re -
sultar d¢ costumbre dift-
ciles; pero lo son mds
todavia cuardo la mano
que los ejecuta’ tiene
que tocar dos melodias
distintas a la ves. (4.J)
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Examples.

I wish to suggest the
following execution of this
difficult trill. From the
fifth measure, the trill
is to be interrupted every
time a melodic note is play-
ed, and immediately taken
up again on the principal
note when the melody s
below, and on the side ncte
when the melody is above.

Sonata Op. 111inC
minor.

Beispiele.

Ich schlage [folgende
Ausfichrung diesss sehwie-
rigen Trillers vor. Vom fins-
ten Takt ab wird der I'ril-
ler jedesmal de, wo eine me-
lodische Note eintritt,
terdrocken, und dann gleick
wieder auf dem Hanptton
anfgenommen, wenn die
Melodie unter dem Triller,.
auf dem Nebenton, wenr
die Melodie iber dem Tril-

ler liggt.

un -

Sonate Op. 111in C
moll.

Exemples.

Je propose V'exécution
suivante de ce trille dif-
fieile. A partir de la
cinquiéme mesure,le trille
doit étre interrompu chuque
fois qu'une note mélodique
est jouse, et repris aussitdt
sur la note prineipalelors-
que la melodie est an des-
sous du trille, et sur la
note auxiliairve lorsquo la
melodie est dessus.

Sonate Op.111enl¥

mineur.

LUDWIG van BEETHOVEN

Adagio molto

249
Ejemplos.

Propongo la ejecucion
aifieil
trino. A partir del guinto
compads, el trino debe ser
interrumpido cadu ves gque
una nota melodica aparece
Y se reanuda inmediatamente
sobre la nota prineipal, cuan-
do la melodia estd debajo
del trino, y sodre la nota
auxiliar, euando la melodia
esta encima.

siguiente de este

Sonata Op. 111en Do
menor.
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The following ex -
ecution of this trill,
which forms a fitting
counterpart to the fore -
going trill from the
Sonata Op. 111, is given
by Hans von Biilow in
his splendid edition
of the works of Bee -
thoven,

Sonata Op. B3 in

vie folgende  Aus-
schreibung dieses Trillers
der einen Gegensalz
dem vorherigen aus der
Sonate Op. 111 bildet,
ist von Hans von Bilow
in dessen aqusgezeichnetor
Ausgabe der Beethoven'-
schen Werke angegeben.

Zu

Sonate Op. 53 in

L’exécution

sui -
vante de ce trille, qui
forme un pendant au
trille anterieur de la

Sonate Op. 111,est don-
née par Hans von Bii-
low dans sa superbe é-
ditlon des ceuvres de
Beethoven,

Sonate Op.53 en

261

La ejecucion sigui -
ente de este trino, el cunal
Jorma la contrapurte del
trino anterior, de la Sona-
la Op. 111, es la gque da
Hans Billow en  su
soberbia edicidn de las ob-
ras de Beethoven .

von

Sonata Op. 58 en

C major. C dur. {? majeur. Do mayor.
LUDWIG van BEETHOVEN
Prestissimo
g
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With the entrance of
the major in the first ex-
ample, the trill is to be
piayed twice as rapidly,
that is to say, in sixteenth
notes. In the second ex -
ample, one need not hold
B flat in the third mea-
sure,

Sonata Op. 106 in

Beim Eintritt von Dur
im ersten Beispiel ist der
Triller zweimal so schnell,
alsg als Sechzehntelnoten,
wetter zu spielen. Iin zwei-
ten Beispiel braucht das
oberste B im dritten Takt
nicht gehalten zu werden.

Sonate Op. 106 n

A l'entrée du mode ma- |
jeur, dans le premier ex -
emple, le trille doit étre
continué avec un battement
deux fois plus rapide, cest-
a-dire en doubles croches.
Dans le second exemple il
n'est pas nécessaire de tenir
le s7 bémol supérieur dans
la troisieme mesure.

Sonate Op. 106 en '

253

Con la entrada del modo
mayor, en el primer ¢jemplo,
el trino debe tocarse dos
veces mas aprisa, es decir
en valor de semi corcheas.
En el segundo ¢jemplo no
es necosario sostener el sib

superior en el lercer compas.

Sonata Op, 106 en

Bb major. B dur. S7b majeur. | Sib mayor.
LUDWIG van BEETHOVEN
)
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Execution: | Ausfiihrung: | Exécution : | Ejecucion:

Execution according to
Hans von Biilow.

Ausfiihrung nack Hans
von Biilow.

Exécution daprés Hans
von Biilow.

Zjecucion de Hans
von Biilow.
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Hungarian Rhapsody
No. 12

No. 12

Ungarische Rhapsodie

FRANZ LISZT

Allegretto giojoso
j o]

Rhapsodie Hongroise \
No. 12

2566

Rapsodia Hingara

No, 12
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Alternating Trills.

To be played with -
out nervous twitchings,
with easy, well balanced
wrists and arms, slow -
ly at first, then faster
and faster., This trill
must fipally be execu-
ted with virtuoso - like
brilliancy and with per-
fect command of all the
shadings. Use the same
fingers in both hands.

;;m

Ablosende Triller.

ohue
nervose Zuckwung, it

Sie missen

leicklen, gleichmdissig ab-
gelisten Handgelenken urd
Armen, zuerst langsam,
dann tmmmer schuneller
gespielt werdem. Zu -
tetzt muss dieser Tril -
ler mit virtuoseahafter
Lleganz, suwie mit Bekerr-
schung der Schatticrun -
gen ausgefihrt wer -
den. Man gebrawuche
in beiden Hinden die-
selben Finger.

Execution:
Ausfichrung:

Trilles alternants.

Ils doivent  &tre
exécutés sans secousses
nerveuses, et avec des
poignets et des  bras
souples et bien équili-
brés; étudiez d' abord
lentement; puis,de plus en
plus vite.Ce trille doit,
finalement, étre executé
avec le brillant du vir-
tuose et avec la muitrise
absolue des nuances.
Employez le méme doigt
dans les deux mains,

3 2 1 3 2
2 2 2 2 2
3 3 3 3 3

2567
Trinos allernanies.

Tieneén gque egjecutarse
stn sacudidas neérviosas
y con soltura de muie-
cas y brazvs flexiblesy
equilibrados. £s -
tudiense wrimeramente

bien

despacio; lwego mds y
wmas uprisa. Finulmente,
tienen que ser ejecuta-
dus com la brillantez
del “virtuosol y con
dominio cumpleto de los
Empiéese el
wismo dedo en

matices.
ambas
manos.

Exeécution:

AN

In all keys.

In allen Tonarten.

" f
In all keys.

20934-274b
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In allen Tonarten.

Dans tous les toms,
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£n todos los tomos.
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Examples. | Beispiele. l Exemples. Ejemplos.

La Campanella
PAGANINI-LISZT
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How to Practise
How to Perform

Wie man uben soll
Wie man vortragen muss
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Comment Etudier
Comment Exécuter
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Como Estudiar
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How to Practise
How to Perform

Because of his inabili-
ty to clearly perceivc the
difference between prac-
tice and performance ma-
ny a talented pianist has
found it impossible to do
himself justice when play-
ing in public or for a cir-
cle of friends. It isalso
one of the reasons for ner-
vousness and lack of con-
fidence in oneself. It
makes an ordeal, not on-
ly of the performance it-
self, but of the minutes,
hours and even days that
precede ii. It robs the play-
er of poise,certainty and
authority,and last,not least,
of the pleasurewhich a well
schooled performer should
feel when displaying his
talent, when initiating his
auditors to the beauties
of & musical composition.

In the Chapter “Accur-
acy — How to Play With-
out Striking Wrong Notes”
Book II  (pages 427 to
508 )have been eaumerated
the causes of technical
inaccuracy, as well as the
means for acquiring the
much desired technical
surety. .

Yet, the fact remains
that many a pianist com-
mands this technical ae-
curacy only when he prac-
tises, and rarely, if ever,
when he perfarms for oth-
ers.

There is hardly a pia-
no teacher whe has not
heard his pupil say to
him: “At home I played
the piece without mis-
takes, but now, at the
lesson, I cannot help

20934 -274b

Wie man ilben soll

Wie man vortragen
muss

Infolge des Unvermogens
den Unterschied mwischen U-
ben und Vortrag klar zu er-
Jassen, hat mancher begabie
Pianist es unmiglich gefun-
den, sein Talent im rechten
Licht erscheinen zu lassen,A
wenn erin der Offentlick -
keit oder vor Freunden vor-
trug. Das gleiche Unver -
mogen ist auchk eine der Ur-
sachen von Nervositiit und
Mangeol an Selbstvértrauen.
£s macht nicht nur den Vor-
trag selbst zu einem pein -
lichen Erlebris sondern auch
die Minuten, Stunden wund
selbst die Tage, die 7hm vor-
angehen. Es raubt dem Pt-
anisten Ruhe und Gleich -
gewicht, Sicherkeit und Nuch-
druch und nicht zum min -
desten die Freude, die ein
gut geschulter Vortragsspiel-
er empfinden sollte, wenn er
sein Talent zeigt und seine
Zuhtver @n die Schonkeiten
erner musikalischen Kompo-
sition einfichre.

In dem Kapitel “Treff -
sicherheit - Wie man spielen
kann, okne falsche Noten an-
zu schiagen” Ruch I
427 bis 508 )sind die Griinde
technischer Ungenauigkei?
angefiihrt worvden sowié die
Mittel, wn die so ersehnte
Treffsicherheit zu erlangen.

Nichtsdestoweniger bleibt
die Tatsache bestehen, dass
mancher Pianist seine Auf-
sube nur beim ben tech -
nisch beherrscht und nur
selten, wenn #berkaupt je -
mals, wenn er féir ZuhoOrer
spiett.

Es gibt wokl kaum einen
Klavierlehrer, der nicht soi-
nen Schiiler sagen horte.

Comment Etudier
Comment Exécuter

Parcequ'il ne sait pas
faire clairement la dif-
férence entre I'éiude et
I'exécution, plus dun ex-
cellent pianiste se trouve
dans l'impossibilite de
donner la pleine mesure
de son talent lorsqu’ il
joue en publio on mémec
pour ses amis. Méconnai-
ire cette difference,voila
une des causes de la ner-
vosité et du manque de
confiance en soi. C’est
aussi ce qui fait une an-
goissante épreuve, non
seulement de 1’exécution
elle-méme, mais encore
des minutes, des heures,
et méme des jours quila
précédent. En outre, cest
ce qui prive l'exeécutant
d’assurance, d’autorite,et,
ce qui n'est pas le moins
important du plaiséir quun
pianiste de bonne école
devrait ressentir lorsquil
deploie son talent, lors-
qu'il initie son auditoire
aux beautés d’unc com -
position musicale.

Dans le Chapitre ‘Justesse-
L'Art de jouer sans faire
de fausses notes Livre
II page 427 a 508)se
trouvent toutes les rai -
sons du manque de purete
technique, ainsi que les
moyens d’acquérir la sir-
ete du mécanisme.

Toutefois, il est avere
que bien des pianistes qui
sont maitres de leur jeu
lorsqu’ils etudient, ne le
sont que rarement, sinon
jamais, lorsqu’ils jouent
en présence dc tiers.

Quel est le professeur
de piano a qul un éléve

Como Estudiar
Como Ejecutar

Mas de un pianista de
talento, por no darse cuen-
ta claramente de la dif-
erencia que existe entre
6l estudio y la ejecucion,
se encuentra eén la imposi-
bilidad de demostrar plen-
amente sus habilidades
al tocar en publico o en
reunion privada. £s tam-
béién una de las razones
que motivan nerviosidad
y falta de confianza én st
mismo. Huce una pesadilla,
0 solamente del momento
de gjecutar la pieza, sino
tambieén de los minutos,de
las koras y kasta de los
dias que le preceden. Lé
priva de reposo, certeza
¥ autoridad y, lo que noO
es de menor importancia,
del placer gue un piands-
ta bien preparado debe
sentir cuando demuestira
su talento, dando a cono-
cer a sus oyentes las bel-
lezas de una composicion
musical,

En ¢l Capfiulo “Seguri-
dad - Kl Arte de Tocar sin
dar Notas Falsas” Libro
Il Piginas 427 a
508 )se han enumerado
las causas de la falta de
la tan deseada seguridad
téeniea, ast como los meé-
dios de adguiriria.

Sin embargo, éstd pro-
bado que muchos piants-
tas no tienen esta seguri-
dad técnica mas que cwu -
ando estudian y carecen
de glla ai tocar para oyen-
tes.

Habrd Profesor de pr-
ano a quien su discipule
no haya dicko alguna vez:
£n casa toqué lu piesasin



making them?

And it really is as the
pupil says.

Whaut is the reason?

How to Practise

Practice is simply the
means of acquiring gaod
or bad habits.

The foundation of prac-
tice is repetition-- repe-
tition of a passage, un-
til it can be executed
without a flaw. The in-
dications on page 179,
Book I showing haw
to diversify the practice
of the Czerny exercises,
instead of merely repeat-
ing them in the same man-
ner 30 or 40 times, and
the many“Preparutery Ex-
ercises to pieces quoted”
to be found in this work
are valuable means for
increusing the efficien-
cy of practicé. Quite a
few considerations re -
main, hewever,to be point-
ed out.

Advices and Sug-
gestions

Do not rush to the pi-
ano in the morning, only
to flnd out, after you
have started to practise,
that there are many lit-
tle things that you should
have first attended toin

20984 -274b

“Zu Hause vermochte ickh
das Stick okne Fehler zu
spielen, aber jetzt, bei
der Stunde,kann ich dic
Fehler nicht vermeiden'!
Und e¢s verhilt sich in der
Tuat wie der Schiiler sagt.
Was ist die Ursacke
hiervon ?

Wie man iben soll

ben ist nichts weiter
als die Gelegenkeit zur
Eriernung guter oder
schlechter Angewohnhertern.
Die Grundlage des i-
ist Wrederholuhg

einer Passage bis sie

bens

Sfehlerlos gespielt wer-
den  kann. Die Adnlei -
tungen auf Seite 179

Buch I welche die ver -
schiedenen Miglichkeiten
zeigen die Tbungen wvon
Czerny durchzuspielen

statt sie einfack in der
gleichen Weise 30 oder 40
Mal

wie die“Voriibungen zu

zu wiederkulen, so -

den zitierten Sticken)
welche in diesem Werk an-
gegeben sind, sind wir -
hungsvolle Mittel,um den

Wert des Ubens zu erhihen.

Einige buvsondere Punkte
milssen jedoch nock her-
vorgekoben werden.

Anwetsungen und Vor-
schiige.

Man stirze sich nicht
gleick am Morgen awfdas
Klavier, wm schiiesslich
herauszufindon,dass nach-
demn man zu iben begon -
nen hat, eine Menge kloin-
er Dinge zu érledigen sind,

wa pas dit: “Chez moi,
J’ai joud ce morcean sans
faute, mais maintenant,
pendant la legon, je ne
puis m’empécher de faire
des erreurs.” Et il en est,
en effei, bien ainsi.

Quelle en est la rai-
son?

Comment Etudier

Etudier, cest simple-
ment le m‘oyen d’acquer-
ir de bonnes ou de mau-
vaises habitudes.

La base de l'étude est
la répetition d’un pas -
sage jusqu'a ce qu’on
sache l'exécuter impec-
cablement. Les indica-
tions données page 179,
Livre I qui montrent
la fagon de  varier
I'étude des exercices de
Czerny, au lieu de les
repéter simplement 30
ou 40 fois, ainsi que les
difféerents“Exercices Pre-
paratoires, pour les mor-
ceaux cités” qui se trou-
vent dans cet ouvrage,sont
d’excellents moyens d’aug-
menter la valeur de 16 -
tude. Il reste,néanmoins,
bien d’autres aspects a
considerer,

Conseils et Sugges-
tions

Ne pas se precipiter
au piano le matin pour
s’apercevoir aprés avoir

AR ..
commence a etudier,qu’il
y a2 une foule de petites
choses dent on aurait dd
s'occuper d’abord: il faut,
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Jaltas, pero akora,en la
leccion, no puedo evitar-
las"? Yes realmente co-
mo 1o dice el discipulo.
Cual ¢s la razon?

Como Estudiar

£l estudio es sencilla-
mente el medio de adqui-
7ir buenas o malas cos-
tumbres.

La base del estudio es
la repeticion, es decir,ré-
petir el pasaje hasta queé
se pueda gjecutar con pré-
cision. Las indicaciones
en la pagina 179 Lt -
bro I que muestran la
manera de variar 6l 68 -
tudio de los ejercicios de
Czerny, en lugar de repé-
tirlos del mismo modo 30
0 40 veces, as{ como los
“Bjercicios Preparatori-
os para las Piesas Oita-
das)’ que se hallan en es-
ta obra, son excelentes
medios para aumentar
el valor del estudio.
Quedan, sin embargo,var-
i{0s 0tros aspectos qué con-
siderar.

Consejos y Sugestiones

No hay que precipi -
tarse al piano porla man-
ana,empezar & estudiar
o encontrarse después con
que hay varias pequenas
cosas gue hubisran debi-
do hacerse antes, para
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order to avoid interrup -
tion in your work. Ar -
range your time in such
a manner that mnothing
will interfere with your
piano study.(See Chap-
ter “Schedule for Daily
Practice).

Just as it is advisable
to have a good mental pic-
ture of the piece before
attempting to memorize
it ( see Chapter“The Art
of Memorizing™),so is it
urgent to have a good
mental picture of it for
the sake of the technic
itself.

‘When practising, it
is not absolutely neces-
sary to start at the be-
ginning of the piece. The
piece should be divided
in sections, according to
the difficulties which it
contains, and each sec-
tion should be practised
separately.

The following is worth
remembering:

When starting to prac-
tise a piece, do not take
many pages in succes -
sion; one, or two, or four
or eight measures at a
time is enough.

If mistakes occur, do
not go back to the top of
the page, hoping to “get
through” at your second
attempt. Repeat, care-
fully, the faulty measure,
or half-measure, siz
times tn succession with-
out a mistake. Then play
again, six times in suc-
cession faultlessly, but
beginning a little fur-
ther back,and repeatthis
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die zuerst hidtten vorge -

nommen werden sollewn, um
Jede Unterbrechung in der
Man
sollte sich daher seine Zeit

Arbeit zu vermeiden.

so eintetlen, dass keine Stv-
rung des Ubens eintritt.
(Siche Kapitel‘Plan firtig-
lickes Uben).

Ebenso wie es empfehlens-
wert ist, sich eine gute ¥For-
stellung wvon dem Stick als
Ganzes su wmuchen, €he man
mit dem Auswendiglernen
(Sighe
Kapitel “Die Kunst Auswen-

desselben beginnt

dig zu lernen’])so ist es auch
ratsam ,eine gute Vorstel -

lung von den technischen

Erfordernissen zu haben.

Es ist nicht durchaus not-
wendig, betm Lben mit dem
Anfang des Stiickes zu be -
ginuen, Uie ganze Kompo-
sition sovllte in Adbschnitte
eingetetlt werden, die auf
die in thr enthallenen tech-
ntschen Schwierighkeiten
Riicksicht nehmen,und jeder
Absehnitt sollte dann fir
sick eingeiibt werden.

Die folgenden Gesichis-
punkte soliten im Auge be-
halten werden:

Beim Beginn des Toens
sollte wman wnicht gleich
mehrere Seiten nacheinan -
der vornehmenr;ein oder zuwei,
vier oder acht Takte auf evn-
mal ist genigend.

HWenn Fehler vorkommen,
gehe man nicht wieder zum
Beginn der Seite suriick in
der Hoffnung beim zweiten
Persuch damit fertig zu wer-
den. Der falsche Takt oder
HBalbtakt solite sechs Mal
hintereinander ohne Fehler
sorgfiltig wiederholt wer-

en offet, éviter d'inter-
rompre son travail. Dis-
tribuez votre temps de
telle facon que rien ne
dérange voire travail

au piano (voir Chapitre

“Plans d’Etude Jour -

naliére™.

De méme qu'il est dé-
sirable d’avoir une bonne
conception mentale dun
morceau avant d'essayer
de 'apprendre par coeur
“L’art
d'apprendre par coeur))

(voir Chapitre:

il est important de s'en
former une bonne idée
au point de vue de la
technique méme.
Lorsqu'on étudie, il
n'est pas absolument né-
cessaire de commencer
du

morceau. Celui-ci doit

au commencement

étre divisé en sections,
d’'apres les difficultés
qu'il contient; on étudie-
ra chague section sé -
parément.

I1 est bon de se rap-
peler ce qui suit:

En commencant a é-
tudier un morceaun, ne
prenez pas plusieurs
pages a la fois; une,
deux, quatre ou huit me-
sures suffisent,

Si l'on fait des fautes,
ne pas reprendre au som-
met de la page dans l'es-
poir de s’en tirer an second
essai. Repeter avec soin
la mesure ou la demi-
mesure en question siz
Sois de sutte sans erreur.
Rejouer alors le passage
six fois de suite, mais
en reprenant un peu plus
en arriére; repéter ce

evitar la interrupcion del
estudio. Distribiyase el
tiempo de suerte que na-
da interfiera con el es -
tudio del piano. (Vease
Capitulo “Programa de
Bstudio Diario”).

Asi como se debe tener
una buena imdgen men -
tal de la pieza,antes de
aprenderla de memoria,
(Véase Capitulo ‘drte
de Aprender de Memo -
ria)"es tambien de im-
portancia tener buenai-
dea de ella, bajo ¢l pun-
to de vista de la técni-
ca .mt'sma .

Al estudiar no es ab -
solutamente necesario em-
pezar por ¢l principio de
la piezu. Uividase en sec-
ciones, segun las difi-
cultades que contenga,
estudiando cada seccion
separadamente.

Conviene recordar lo
stguiente:

Al empezar el estudio
de una pieza ro se tomen
muchas paginas seguidasy
un compas o dos, cuatro
w ocho ala vez basta.

8¢ ocurren faltas no
volver a empezar al prin-
ctpio de la pagina en la
esperanza de que a la
segunda tentativa el pas-
aje resultard bien. Re-
pitase cuidadosamente
el compds o medio cow -
pas, seis veces seguidas
sin una falta. £ntonces
toquese de nuevo, seis
veces, pero empezando
un poco mds atras,y re-
pitase el procedimiento
empezando siempre mas

atra'a, hasta que s¢ pue-



proceeding,always enlarg-
ing the passage, by begin-
oing, every time, further
back,until you are able
to play four or eight mea-
sures consscutively with
absolute acouracy.

Practise first one hand
alone, then the other;
then both together, giv-
g especial atténtion to
one hand; then both for
the sake of the other hand;
finally play with both
hands giving this time
careful attention to dozk
hands. The tempo should
at first be slow,then grad-
ually faster. Be alert and
keen and quick of eye.

Practise also without
looking at all at the key-
board. ( see Book II pa-
ges 218 and 228).

Single-finger passa-
ges may,usually,be prac-
tised in the following manq
ner: legato, sorte with an
accent on the first of eve-
ry two notes; with
accent on the second of
every two notes; making
a dotted note of the first
of every two; reversing
the rhythm of the dotted
notes; legato 2; wrist
staccato (fand p); fin-
ger staccato (" and p);
in groups of four, eight
or more notes taken ve-
ry rapidly;with both hands,
if the passage is written
for one hand alone.

an
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den. Darauf wiederhole man
dieses Ferfakren eines sechs-
maligen fehlerlosen Spiel-
ens hintereinander, aber in-
dem man etwas weiter vor-
her beginnt, Das gleiche Ver-
SJahrern sollte darn fortge-
setzt werden, indem man je-
des Mal die betreffende
Stelle erweitert dadurch,dass
man stets weiter zuriickgeht,
bis man fEhig ist vier odey
acht Takte hintereinander
vollkommer fehlerfred cu
spielen,

Zuerst ibe man mrt einer
Hand alletn, dann mit der
anderen; dann mit beiden zu-
sammen, indem man einer
Hand besondere Aufmerk-
samkeit ze Zedl werden lisst.
Dann wiederhole man mit
beiden Hinden, um diesmal
der anderen Hand besondere
Adyfmerksamkeit zu schenken,
Schliesslich spiele man mit
beiden Hinden,um diesmal
beiden Hinden die gleiche Auf
merksamkert zu widmen. las
Tempo sollte antinglich lang-
sam sein und dann allmihlich
schneller werden. Man
Slink, geschickt und von ra -
schem Blick.

Auch ibe man okne die Alav-
fatur dberhaupt anzusehen.
(Siche Buck II  Scite 218
und 228). Einzeélfinger Fussa-
gen kitnnen gewvhnlich ayf die
Sfulgenden Arten geiibt werden:
Legato, Forte it einem Ak-
zent awt die ¢rste eon je zwed
Noten; it e¥nem Akzent auf
die zweite von je swei Noten;
durch Punktierunyg der ers -
ten von Je zwer Noten; durch
Verkehrung des Rhythmus der
punktierten Noten; Legato p;
durch Staccato des Handge-
lenks (fund Q) durch Staccato
der Finger (f und ); in Grup-
pen von vier, acht oder meh-
reren JNoten,dre sehr schnell

sei

2 spislen sind; mit beiden
Hinden, wenn die Passage fiir
éine Hand allein geschrieben
rst.

procede, en agrandissant
toujours le passage, clest-
a-dire jusqu'a ce que l'on
arrive a jouer quatre ou
huit mesures consécu -
tives avec une justesse
parfaite.

Etudiez d’abord une
main seule, puis 1’autre;
ensuite les deux ensem-
ble mais en faisant at -
tention plus speéciale -
ment & I'une des mains;
recommencer des denx
mains, mais en s’ocen -
pant de l'autre main.
Enfin, jouer a deux mains
avec une attention soute-
aue sur les deux mains.

Jouez d'abord lente -
ment, puis graduellement
plus vite:employer toutes
les nuances dynamiques.
Soyez alerte et vif du re-
gard.

]'ftudiez aussi sans re-
garder le clavier(Livre
I, voir pages 218 et
228.) .

Comme régle génerale,on
travaillera de la fagon sui-
vante:

Legato, forte, en donnant
un accent sur la premiere
de toutes les deux notes;
avec un accent sur la se -
conde de toutes les deux
notes;en transformant en
note pointillée la premiére
de toutes les deux notes;
en renversant le rythme
des notes pointillees; léga-
to g;staccato du poignet
f et p) staccato des doigts
(fet ): en groupes de qua-
tre ou huit ou un plus grand
nombre de notes jouées tres
rapidement; avec les deux
mains sile passage est € -
crit pour une main seule; s¥-
luncicusement,c'est a dire.en
jouant sur les touches, mais
sans les enfoncer(cette der-
niere facon d’étudier deve -
loppe la rapidite du regard,
I audition mentale et la
mémoire.
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dan tocar cuatro x ocho
compases consSgcutruas
con absoluta limpreza.

Practiquese primero
con una sola mano, luego
con la otra, después con
ambas, pero cuidando mds
de una mano y luego cui-
dando mds de la otra ma-
no. Finalmente toquese
con ambas manros, cui-
dando esta vez de las dos
manos. Al principio &!
tempo debe ser despacio,
aumentandolo gradual -
mente. Ser alerto y ra-
pido de mirada. Estudiese
tambrén sin mirar el tec -
tado. (Libro IT Vease pd-
ginas 218 y 228)

Los pasajes simples se
pueden practicar general-
mente de las maneras st -
guientes:

Legato forte, acentu -
ando la primera de cada
dos notas; acentuando la
segunda de cada dos no -
tas; poniendo un puntilio
¢n la primera de cada dos
notas; rnvirtiéndo el rit -
wmo de las notas con pun-
tillo; legato piano:stae-
cato ae la muheca (fy}l’;
staccato de los dedos (f
y ) en grupos de cuatro,
veho o mayor numero de
nutas, tocadas muy rapt-
damente; con ambdas man-
o0s, si €l pasaje estd es -

crito para una sola mano.
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Presto from Fantasy
in F# mincr

Presto aus der Phan-
tausie in Fis moll

Presto de la Fantai-
sie en Fz § mineur

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY
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oA\

etc.

etc.

Passages in double notes
should be practised in the
same manner, and also in
“broken” notes, that is to
say, playing one afterthe
other,the component notes.

Fussagen i Doppelnoten
sollten in der gleichen Weise
&geitht werden, aber awch in

‘@edbrockenen” Noten, das
hersst, indem die ANoten,die
die betreffénde Einkeit bil-
den, efne nack der anderen
&esprelt werden.

Les passages en doub-
les notes s'étudieront de
la méme fagon, et cn ou-
tre,en notes brisées, c'est
a dire, en jouant 'une a-
pres l'autre les notes doub-
les.

Los pasajes en motas
dobles se estudiardn del
mismo modo. Ademds se
estudiaran “guebrando’ las
notas dobles,es dectr, to-
cando las nolas compon -
entes una despues de la
otra.

Toccata
ROBERT SCHUMANN

Allseg{o s 5 4 A 4
1 2 5 5 2 2

) B e B = == =

P leguto — 2

: FrrsfsrviPsrsfarnitneyForsl
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Vo 4

2l basso tenuto
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One should strive to
play three times in suc-
cession long passages re-
quiring physical endur-
It was Hans von
Biilow who said that a
pianist should be able
to accomplish at home

ance.

three times a&s much as
on the concert-stage.

All passages written
legato should also be
practised staccato, where-
by digital speed and
lightness of touch will
be obtained.

“8kips” should be ex -
ecuted according to the
indications given in the
chapter “Accuracy- How
to Play Without Strik-
ing Wrong Notes” If,
while practising, one in-
creases twice and also
three times the distance
of a‘“skip} this will after
a time appear less wide
and easier of execution.

‘When beginning to prae-
tise a piece, do not use
the pedals; but as soon
as the technical side of
the piece has been mas-
tered, the pedals should
always be used. Do not
leave the use of the ped-
als for grand occasions!
Observe the indications
given in the chapter*“The
Artistic Employment of
the Plano Pedals”

Think of nothing but
the task in hand, of what
you are doing. Do not
continue te play while
your mind wanders.

Count your repetitions,
that is to say, the num -
ber of times you repeat a
passage. Unless you do
this, you will soon be men/
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Man sollte darnack stre -
ben, large Passagen,die phy
sische Ausdauver erfordern,
drei Mal hinteretnander zu
sptelen. Fs war Hans wvon
Biilow, der den Grundsatz
niederlegte, das8 ein Pian -
ist imstandé sein sollte, beim
Uben drei Mal soviel zu leis-
ten als auf dem AHonzert- Fo-
dium.

Adlle Passagen, die mit Le-|
gato bezeicknet sind, sollten
auch Staccato geiibt werden,
wodurch Fingerschnellig -
kett und Letchtigheit des dAn-
schlages evreicht werden wird.

“Spriinge” sollter nack der
in dem 'Kapilel“f)'e/]kicher—
heit Wie man sptelen kann
ohne falsche Noten anzu -
schlagen” gegebener Anriwvei-
sungen ausgefichrt werden,
Benn man beim Lben solcher
Spriinge den Abstand zwet
oder drei Mal vergrissert,
so wird er nack einiger Zeit
geringer und leichter aus -
Siékrbar erscheinen.

Berm Beginn das Ubens
etnes Stiickes,gebrauche mar
nicht die Pedale; sobald je -
doch die technischer Schwier-
igkeiten des Stiickes bemeis-
tert worden sind,sollten die
Pedale stets gebraucht wer -
den. Mon gebrauche die Ped-
ale nicht erst bei besonderen
Gelegenheiten! Man beachte
die dAnweisungen,die in dem
Kapitel “Der kiinstlevische Ge-
bravch der Klavierpedale”an-
gegeben sind.

Man konzentriere stch aus-
schliesslich auf die vorlie -
gonde Aufgabe. Fihit man
sich nicht gesummelt genug,
so sollte man nicht weiter
spielen,

Man zikle die Wiederhol-
ungen, womit die Zahi des

En ce qui concerne les
passages longs et dif -
ficiles qui requiérent
de ’endurance, le pi -
aniste doit s’efforcer de
les jouer trois fois de
suite sans s’arreter, d'a-
pres le principe de Hans
von Biilow, qui veut que
T'on puisse accomplir chez
soi trois fois plus qu’en
public.

Tous les passages
ecrits ldgato s’etudier-
ont aussi staccato;
procedeé donne de la rap-
idite aux doigts et de
la légereté au toucher.

Les “sauts” s’exeécu -

ce

teront d'apres les in -
dications données dans
le chapitre “Justesse’

Si l'on augmente deux
et méme trois fois la
distance des sauts, en
etudiant, le saut origi -

nal semblera, au bout
de peu de temps,moindre
ot d’'une exécution facile.

Ne pensez qwa la
tiche gque vous vous étes
imposée. Si votre es -
prit vagabonde, arrétez-
vous tout de suite.

Comptez vos repeti -
tions, c'est-a-dire le
nombre de fois que vous
jouez un passage. Si
vous ne le faites pas,
vous vous trouverez vite
fatigue mentalement et
trois répetitions vous
sembleront beaucoup,tan-
dis que si vous comptez,
vous arriverez facile -
ment & douze répeti -
tions.

Attaquez un passage
difficile avec hardlesse
et énergie,et non pas
d’'une maniere noncha-

En un pasaje largo y
dificil, que requiera re -
sistencia, el pranista de-
be esforzarse en tocario
ires veces seguz'das,pués,
segun el principio de Hans
von Bilow, hay qué ser
capaz de tocar en casa
tres veces mas delo qué
se toque en publico.

Todos los pasajes es-
critos en legato deben
también tocarse stacca-
to; este da rapides a
los dedos ¥ ligereza al
“toucher?

Los“saltos” se gjecu -
tardn segun las indica-
ciones dadas en el cap -
ftulo “Seguridad-El Arte
de Tocar sin dar Notas
Falsas’! Auméntando dos
y lres veces la distan -
cia de los“saltos” al es -
tudiar, resultara, des -
pués de algun tiempo, que
el'salto” primitivo paré-
cerd pequefio y de ¢j¢ -
cweion facil. :

Al principio estudiese
8in usar los pedales, pe-
ro empléense tan pronto
se haya dominado la par-
te técnica de la pieza.
No se deje el uso de i0s
pedales para grandes
0bsérvense
las indicaciones dadas
en el Capftulo ‘Empléo
Artistico de los Pedales?

No se piense sino en

ocasiones/

lo que se estd haciendo.
Mientras la mente vhgue
no hay qué seguir tocan-
do.

Contar las repeticiones,
ae
un

es decir, el numero
véces que s¢ repite
pasaje. Se no se hace
asi, muy pronto se¢ én -
contrara cansado meén -



tally tired, and three re -

petitions will scem a great
deal, whereas if you count,
you will not mind twelve
repetitions.

Approach a difficult
passage with buoyant de-
termination and great en-
ergy, not in a lazy, com-
fortable manner.

Do not practise a pas-
sage until your mental
alertness and your keen-
ness of eye have become
blunted. Stop in time and
take hold of a different
passage of the piece; but
return often to the pas-
sage that offers techni-
cal difficulty.

Avoid makiag the
same mistakes over and
over again. Recad care-
fully the Chapter “Accur-
acy - How to Play With-
out Striking Wrong Notes”
and you will soon find
out why these mistakes
are recurrent. Many niis-
takes are due to improi)-
er or poorly chosen fin-
gerings, others to a
wrong wmental concep -
tion as to distance and
the motions of the fin-
gers, hands and arms.

D»n not practise sec -
tions only. After every
difficult section has been
conquered practise whole
pages and, finally, the
whole piece.

Practise the piecs not
only for the sake of the
technic; practise also
the singing passages,the
touch, the phrasing. Prac-
tise for the sake of dy-
namics and agegics; of
rhythm and accentuation,
of pedals, of style.
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Durchspielens einer Pas -

sage gemeint tst. Sefern man
diss nicht tut, wird man sich
bald geistig erschipft fiklen
und drei
werden als sehr viel er -

Wiederholungen

scheinen, wikrénd wenn man
ziihlt, selbst zwilf Wieder -
holungen als nicht zu viel
erscheinen werden.

Man geke an eine schwie-

rige Passage mit kithner Ent-

schlossenkeit und grosser
Energie heran,nicht in eéin-
er gomachlicken,bequemen
Art und Weise.

Man wbe nicht ¢ine Pas-
sage solange bis geistige
Frische und Schirfe
Blicks erlahmen. Man hire

des

rechtzeitig aut und nehme
¢ine andere Pussage des
gleicken Stiickes vor. Dock
sollte man huutig eu) die
Passage zurickkommen, die
technische Schwierigkeiten
bietet.

Man vermeide die stete
Wiederholung der gleichen
Fekler. Man lese sorgfil -
tig das Kapitel“Treffsicher-
heit Wie
okne falsche Noten anzu -

man spielen kann
schlagen” und man wird
bald die Ursache heraus -
tinden, warum diese Fehler
wiederkehren. Viele Fehler
stnd einem unrichtigen oder
mangeélhaftem Ftugersalz
suzuschrerbon, andere ein -
er unrichtigen Forstellung
von Abstand und den Be -
wegungen der Finger, Hinde
und Arwme.

Man ibe nickt lediglich
Abschnitte.
schwierige Abschnitt be -

Nuchdem jeder

meistert worden ist,ibe man
ganze Seéiten wrd schliess-
lich das ganze Stiick.

Das Stiéck sollte nicht

lante et paresseuse.

Ne travaillez pas un
passage jusquwa ce que
votre vivaeité mentale
ct la rapidite de votre
vue soient emoussées.

rrétez-vous a temps e
commencez un autre pas-
sage du morcean; mais
revenez souvent au pas-
sage qui offre de la dif-
ficulte technique.

Ayez soin de ne pas
refaire sans cesse les
mémes fantes. Lisez ai-
tentivement l¢ chapitre
sur la‘Justesse Techni-
que” qui vous fera vite
comprendre pourquoi ces
fautes se reproduisent.
Beaucoup de fautes sont
dues a des doigtes fau -
tifs ou mal choisis, &
nne mauvaise conception
mentale de la distance
et des mouvements des
doigts, des mains et des
bras. N'eiudiez pas que
par sections. Apres avoir
maitrise une section dif-
ficile, jouez des pages
complétes et,enfin, plu -
sieurs fois le morceau
tout’ entier.

Etudiez le morceau non
seulement pour la tech-
nique; appliquez-vous aus-
si aux passages chantants,
au toucher, aun phraser.
Etudiez pour la dynami-
que et 1’agogique, pour
le rythme et l’accentua-
tion; pour les pédales et
pour le style.

N'etudiez pas sans
suite des passages isolés
de plusieurs moroeaux.
Cette habitude de trav-
vailler de-ci,de-la, sape
la force et la fidelite de
la meémoire,car elle enléve
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talmente y tres repeti -
ciones pareceran mucho,
mientras que St $¢ cuen-
tan, podra llegar hasta
doce repeticiones sin
ningun esfuerzo.

Atdquese un pasajé
dificil con determina -
cion y gran energia; no
de un modo perezo0so y
confortable.

No se siga estudian-
do un pasaje cuando la
actividad mental y la vi-
vesa de lu mirada em -
piezan a entorpecerse.
Pararse a tiempo y tra -
bajar otro pasaje de la
pieza, pero volver a es-
tudiar a menudo el pas-
aje queé ofrece dificuitad
téenica.

Loitar repetir las faltas.
Léuse con cuidado el cap-
ftulo “Seguridad- Kl Arte
de Tocar sin dar Notas
Falsas” y se verd la ra -
z0n por la cual estas fal-
tas se repiten. Muchas
Jaltas s¢ deben a dig?-
taciones tnadecuadas 0
mal escojidas, otras a
mala concepcion mental
en cuanto a distanceia Y
movimientos de los de -
dos, de las manos y deé
los brazos.

No se practiquen sec -
Des -
pués de haber dominade

ciones solamente.

todas las secciones difi
ciles, estidiense paginas
entéras y finalmente to-
da la piésa.

Trabdjese la pieza no
solaments por la téenica,
sino gambién por los pas-
ajos cantantss, ol “touch -
ar? 6l fraseo, la dindms -
ca, la agogica, ol ritmo

’
y la acentuacion, los
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Do not practise in a
jumbled fashion isola -
ted passages of many
This habit of
practising,here and there,
undermines the strength
and faithfulness of the
memory, for it robs the
player of the inner vis -
ion of a composition as

pieces.

a whole. An exception
may be made, though,
for technical passages
of pieces which make
particular demands on
one hand only. Thus one
may practise alternate-
ly passages from the
“Perpetual Motion” by
Weber (right hand) and
technical passages from
pieces for the left hand
alone (Prelude and Noc-
turne by Scriabine; Sex-
tett from “Lucia” by
Donizetti, arranged by
Leschetizky; Prelude
and Fugue, by Max Re-
ger; Minuet by Rhein -
berger, ete.)

One muy likewise al-
that
muake technical demands
on different sets of fin -
gers: “Traumeswirren”
by Schumann (mostly 4th
and 5th fingers of the
right hand); “La Piccola’
by Leschetizky,(mostly
thumb, 2nd and 3rd fin-
ger of right hand).

It is judieious to prac-
tise alternately techni-
cal passages and sing-
ing passages of the same
piece.

Few pianists are a -
ware of the benefit that
results from practising
softly passages meant
to be played forte. When

ternate passages
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allein der Technik halber
gekbt werden; sondern man
itbe auch die‘gesanglichen”
Passagen, den Anschlag
und die Phrasierung. Man
ibe auch die Dynamik und
Agogrk; den Rhythmus und
die Akzentuterung sowie auch
Pedale und den Styl iber-
haupt,

Man ibe .nicht einzelne
Passagen von verschieden-
en Stiicke durchéinander.
die
oder jene Stelle verschiede-

bDiese Angswohnheit,

ner Sticke zu #ben, unter-
gridt die Araft und Zuver-
liissigheit des Gedichtnissesy
denn ste beraubt den Spite -
ler der inneren Vision eines
Stickes als Ganzes. FEine
Ausnahine mag indessen ge-
macht werden,wenn e¢s sich
um technische fassagen von
Stiicken handelt, dée an eine
Hand allein besonderve An -
Sorderungen stellew. So wmag
man berspielswerse Passu -
gen des “Perpetuwn Mobile”
von Weber (rechte Hund) und
technische Passagen fir die
linke Hand allein (Proeiu -
diwm wnd ANvetwurao vun
Seriabine; Sextett aus “Lucia?
von Donizetti, armuge"ert ron
Leschetizhy; Prasludivin und
Fuge von Mazx Reger; Mey -
wuett von KRheinberger usw.)
abwechseln spielen.

Man karnn auch abwech -
selnd Passagen vornehmen,
die tecknische Anforderur-
gen an verschiedene Kom -
binationen von Fingern stel-
len, wis beispielsweise ‘Trau-
meswirren” von Schumann
(meistens vierte und finfte
Finger der rechten Hand);‘'la
Piceolar von Leschetizky
(meistens Daumen, zweiter
und dritter Finger der rech -

a lexecutant la vision
intérieure de la compo-
sition prise dans
ensemble. Pourtant, on

son

peut faire une excep -
tion pour les passages
de morceaux exigeant,
les uns plutét la main
gauche, les autres plutdt
la droite.

Ainsi on peut étudier
alternativement des pas-
sages du“Mouvement Per-
petuel’de Weber (main
droite) et des passages
de morceaux écrits pour
la main gauche seule
(Prélude et Nocturne
pour la main gauche
seule, par Scriabine;
sextuor de“Lucia” de
Donizetti, arrangé par
Leschetizky; Prélude
et Fugue, par Max Re-
ger: Menuet par Rhein-
berger, etc.)

On peut également
faire alterner des pas-
sages écrits pour dif -
férentes combinaisons
de doigts; “Songes Voilés”
de Schumann (plutét le
quatrieme et le cinquitme
doigt de la main droite);
“La Piccola’ par Lesche-
tizky, (plutét le pouce,
I'index et le médium)

Au début,étndiez sans
pédales, mais employez-
les aussitdt que vous
avez conquis le cdte tech-
Ne
réservez pas 1’ emploi
des peédales pour les
grandes occasions! Ob-
servez les indicatione
données dans le chapi-
tre “L’emploi artistique
des pédales du pianeo”

1l est judicieux d'al-
terner des passages tech-

nique du morcean.

pedales y 8l estilo.

No se practiquen pas-
ajes aislados de varias
piezas mezsclandolos.

£Esta costumbre debili-
ta la memoria,pues des-
poja al pianista de
vision mental de la com-
posicion completa. 8o
pueden exeepluar, Sin

la

embargo, los pasajes téc-
nECOS QUE requieran Mma -
yor ejecucion de una de
las manos. Por ejem -
»plo:
car, d6 una manéra al -
ternada, pasajes del
“Movimiento Perpetuo”
de Weber, (mano derécha)

Se pueden practi-

y pasajes para la mano
izquierda solamente (Pre-
ludio y Nocturno de Scri-
abine, Sezteto de “Lucia”
de Donizetti, arreglado
por Leschetizky, Prelu -
dio y Fuga de Max Re -
ger, Minueto dé Rhein -
berger, etc.)

Asimismo 8¢ pueden
ﬁract:’car, alternadamen-
te, pasajes que requieran
mayor ejecucion de difer-
entes combinaciones de
dedos. “Traumeswirren”’
( Sueiios Nublados) de
Senumann (cuarto y quin-
to dedo, mano derecha);
“La Piccola” de Lescke-
tizky (pulgar, segundo
y tercer dedo,
derecha)

mano

Conviene estudiar al-
ternadaments pasajeés
tdenicos y pasajes can -
tantes de la misma pieza.

Pocos ptanistas.se dan
cuenta del provecho que
86 obtiene estudiando
suavements pasajes qué
se han de tocar forte.
Al tocar estos pasajeés



playing such loud pas-
sages, especially in a
lively tempo, brusque -
ness and even violent
motions are, at times,
unavoidable. Practising
such passages softly en-
ables the pianist to elim-
inate any bruqueness or
violence and to acquire
technical contrel and
quiet, smooth gestures,
It goes without saying
that these gestures, in
spite of the softness of
touch, should remain de-
cided and swift, when -
ever required.

Likewise should the
pianist practise difficult
passages szlently. "By
this is meant playing on
the keyboard without de-
pressing the keys at all.
This mode of practicede-
velops guickness of eye,
sensitiveness of touch,
mental hearing and mem-
orizing powers.

In order to derive the
best possible resulis
from his practice,a pi-
anist must have privacy
in his room.This means
that he must not be dis-
turbed by people who
are constantly geing in
and out of the room where-
in he works. Those who
might think that piano
practice means only ex-
ercising the fingers are
greatly mistaken. Con-
centration of thought,
singleness of purpose and
meditation are as neces-
sary as manual dexteri-
ty.

For this reason, too,
one should aveid any -
thing likely to divert
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ten Hand).

Es ist ratsam, technische
und singénde Passagen dss
gleichen Stiickes abwech -
selnd zu dben,

Wenige Pianisten sind
stch des Vorterls bewusst,

den sie aus dem leisen

Uben von Passagen ziehen
kOnnen, die Forte geschrie-

ben sind. Beim Spielen

solcher lauten Passagen,

namentiich in einem lebhaf.

ten Tempo, stnd schroffe und
selbst heftige Bewegungen
manchmal unvermeidiich. Das

leise I*ben svlcher Pussagen
befichigt den Piaristen,diese

Schruffheit oder Heftighert

22 vermetden nad technische
Behervschung sowis ruhige
und senfte Bewegurgen sich

anzueignen, Es braucht Raum

erwihit zu werden, dass

diese Bewegurngén trots der
Sunftheit des Adnschlags,ent
schlossen uvd flink bleiben

wilssen, wo iwmmer dies er-

Surderlich #st.

In gleicher Weise sollte
der Pianist schwere Passa-

Dies
der

gon lautlos icbern.
bedeutet stn Spielen

Tasten ohrne die Tasten her-
abzudriicken, Diese drt des
Ubens entwickelt Schnellig-
keit des Blickes, Feinfihlig-

keit des Anschlags,geisti -
ges Horen wund Starkung
des Geddchtnisses.

Um die bestmiglichen Er-
gebnisse setnes Ubens zu

arretchen, muss ein Pranist

in seinem Zimmer allein

setn. Das heisst, ér soll

nicht von Personen gesturt

werden, die fortwihrend in

dem Zimmer ein und aus -
gehen, in dem er arbsitet.
Diejenigen, die vielleicht
glauwben,dass das Uben auf

niques avec des passa-
ges chantants du méme
morceau. Peu de pian-
istes se rendent compte
de ’avantage qu’il y a
a etudier doucement des
passages faits pour étre
joueés forte. En jouant
de tels passages f sur-
tout dans un mouve -
ment vif, les mouve -
ments brusques et méme
violents sont parfois in-
évitables. En étudiant
doucement, dans ce cas,
le pianiste peut elimin-
er toute brusquerie et
toute violence, et pur
13 acquerir le controle
technique et des mouve-
ments posés et coor -
donnes. Il va sans dire
que ces mouvements,
malgré la douceur du
toucher, doivent toujours
étre décidés et vifs chaque
fois que cela est néces-
saire.

Afin que son etude
donne les meilleurs re -
sultats, le pianiste ne
doit pas étre derangé,
c’est-a-dire, qu’il  ne
faut pas qu'on circule
dans la piece ouil tra-
vaille.Ceux qui croient
qu’étudier le piano sig-
nifie seulement exercer
ses doigts se trompent
lourdement. Concentrer
ses fucultés mentales,
adhérer an but choisi
et reflechir, sont des
conditions tout aussi né-
cessaires que la dex -
térite munuelle.

Pour cette raison, il
faut éviter tout ce qui a
tendance a provoquer la
distraction. Le piano
devrait étre place de

71

Juerte, sobretodo e tiem-
PO vivasz, la brusquedad
¥ la violencia de los
movimientos son a vecés
inevitables. Estudian -
dolos suavemente ¢l p?-
anista puede eliminar
esta brusquedad y vio-
lencta y adquirir se -
Ruridad técnica y mov-
imientos reposados y fa-
ciles; por Supuesto que
£stos movimientos, a
pesar dé la suavidad
del“toucher) deben ser
wrecisos y rapidos, cu -
ando ast sea requevido.

El pianista debe ast-
mismo estudiar pasajés
dificiles silenciosamen-
te, es decir, tocando tas
teclas sin hundirias. Es-
ta ultima manera dé €s-
tudiar desarrolia la
rapider de la mirada,
sensibilidad del‘toucher
audicion mental y la
memoria.

Para obtener los me -
jores resultados de su
estudio, el pianista debe
estar solo, es decir, que
no debe distraerse por
personas que entran y
salen del cuarto donde
estudia. Los que creen
que ¢l estudio del pia -
no consiste simplemente
on gjercitar los dedos,
estan en un gran €rror
Concentrar las faculta-
des mentales, seguir ¢l
proposite y meditar, son
tar necesartos como la
destrezsa manual.

Por esta razon, se
evitard todo lo que pue-
da distraer.

El pfano debe estar
colocado de tal susrte

gue la lus que dlumina
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one’s attention.

The piano should be
placed in such manner
that the light which il -
luminates the keyboard
and the music which
the pianist is reading
comes from his left or
his right side, or over
his shoulders. One
should never practisé
facing the light; sore-
ness in the eyes and
nervous fatigue are the
unavoidable results.

Revolving stools are
not suitable for exten-
ted practice. A solid
chair, with a back, is,
by all means, prefera-
ble. Chairs, the seat of
which can be raised or
lowered at will, are
obtainable in most coun-
tries.

How much one should
practise daily and how
to divide the practice
depend euntirely on in -
dividual aptitude, en -
durance, powers of con-
centration and temper-
ament. It is not advisa-
ble to indulge in a ser-
ies of short peiods of
16 or 20 minutes each,
divided by some other
occupation; lack of phy-
sical endurance is the re-
sult. Neither is it to be
recommended to prac -
tise 3 or 4 hours in sue-
cession, without stop -
ping, for the mind can-
not concentrate succes-
fully for so long a per-
iod, even if the physical
powers do not lag. An
hour, or an hour and a
half, or two hours at a
time, would seem to meet
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dem Klavier reine Finger -
arbeit sei, befinden sich in
eitnem grossen Ilrrtum. Kon-
zentration deér Gedanken,
Streben nach KErreéichung
eines Ziels und Sammliung
sind eébenso notig wie Fin -
gerfertighkert.

Aus dem gleichen Grundd
sollte alles vermieden wor-
dén, das die Aufmerksam -
keit ablenken komnte.

Das Klavier sollte in eins
solche Belewchtung geriickt
werden, dass das Licht, wel-
ches auf die Klaviatur
Jullt sowie aut die Noten,
von denén der Pianist spielt,
von der linkeéen odeér rech -
ten Seite oder éber seineé
Schultern kommt. Man
sollte niemals gegen das
Licht ibeny Schmerzen in
den Augen und nervose Er-
mattung stnd dic wunaus -
bletblichen Folgen.

Drehkstithle sind nicht geeig-
net fir lingeres ifben. &in
soléder Stukl it einer Lehne
ist in jedem Falle  vorzu-
ziehen. Stickle, deren Sitze
nach Belieben hbhér oder nie-
driger’ gestellt werden kin -
nen, sind an den meatsten
Plitzen erhidltiich,

Die Dauer des tdaglichen
Ubens und die Art der Ein-
teilung des Udens hiingt viil-
lig von der tndividuellen
Fihigkeit, Ausdauer, Kon -
zentrationsgabe und dem
persinlichen Temperament
ab. Es ist nicht
sich eine Rethe von kurzen
Zeitabschnitten von je 15
bis 20 Minuten anzugéwdhn-
én, die durch irgend eine an-
dere Beschiftigung abgelvst
werden; denn die Folge wird

ratsam,

éin Mangel an geistiger und
korperlicher Adusdauer sein.

telle facon que la Iu -
miére frappant le cla -
vier et la musique éiu-
diee arrive par la gauche
ou la droite du pianiste,
ou passe par dessus ses
epaules. On ne devralt
jamais etudier face a la
lumidre, ce qui provogue
de la fatigue des yeux
et des nerfs.

Le nombre d’heares
que I'on doit etudier par
jour et la maniére d’em-
ployer sou temps depen-
dent entiérement de l'ap-
titude individuelle,de Yen-
durance, de la force de
concentration et du tem-
perament. Il n'est pas
bon de travailler 16 ou
20 minutes & la fois, en
intercalant d’autres oc-
cupations: il en resulte
un manque d’enduranoce
physique et mentale. Il
nest guére bon,non plus,
de travailler trois ou
quatre heures sans s’ar-
réter,car il n'est pas pos-
sible de concentrer son
esprit aussi longtemps,
méme si les forces phy-
siques ne fléchissent
pas. D’une heure
a deux heures a la
fols semblent répon-
dre anx capacités de la
moyenne des pianistes.
La premiere période, le
matin,devrait étre la
plus longue. C’est pour-
bon
une

quoi il n'est pas
d’étudier d’abord
heure, puis une heure
et demie, et plus tard
deux heures. Lordre in-
verse est préférahle:
On ne devrait pas
faire de travail techni-
que le eoir, aprés le re -

el teclado y la misica
que s8¢ lée venga por &l
lado tzquierdo o derecko,
0 por éncima de la ¢s -
palda del pianista. No
s¢ debe estudiar contra
la luz, pues cansa la
vista y los nervios.

Asientos giratorios
70 convienen, especial -
meénté para éstudios pro-
longados. Una silla
Juertes, con respaldo, 6s
por todo concepto preé-
Jeridle. FEn casi todos
los paises se puedén ob-
toner stllas cuyos asien-
tos se puedén subir o
bajar a voluntad.

£l nimero de horas
que se debe estudiar
diariamente y el modo
de dividir el estudio,
dependen enteramente
de ia aptitud,resisten -
ciu, fuerza de concen -
tracion y temperamento
individual. No ¢s de
aconsejarse estudiar én
una série de perfodos
de 16 a 20 minutos ca-
da uno, divididos por
otra ocupacion; el re -
sultado serd falta de
resistencia fisica y men-
tal. Tampoco hkay que €3~
tudiar tres o cuatro hor-
as seguidas, pués, ain
cuando las fuersas Ji -
sicas no fallén, no 68
posible consérvar la
concentraeion de la men-
te durante un periodo
tan largo.

Una hora, hora Y
media o dos koras a la
ves 23 lo que parece mas
conveniénte para la may-
orta de los pranistas.El
primer periodo, por 1a
manana,debe ser el mas



the requirements of the

average pianist. The

flrst period, in the morn-
ing, should be the long-
est. Therefore it is not
advisable to practise,first
one hour, later an hour

and a half, and finally

two hours. The reversed
order is preferable.

Technical work (scales.
arpeggios, etc.) should
not be indulged in in
the evening, after sup -
per, unlees the pianist
disposes of no other
time. Evening, as well
as the latter part of the
afterncon is the best
time for reviewing and
considering the work ac-
complished during the
day, that is to say, for
memorizing, for matur-
ing the conception, in -
terpretation, rendition
and style (see those Chep-
ters) of the pieces prac-
tised; in short,for more
mental work, accom -
plished at the piano or
away from it.

Good practice is the
first requisite to achieve
success, but it is not suf-
ficient, One must know
how to“perform?
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Aduch ist es nicht empfehl -

enswert, 8 oder & Stunden
hkintereinander zu wben,
okne dazwischen aufzu -

hUren; denn man kann seine
Aufmerksamkeit nicht mit

Erfolg so lange konzentrie-
ren, selbst wenn man die
kirperiiche Kraft dazu be-
sisse. Kine Stunde, oder
anderthalb Stunden, oder
swer Stunden auf einmal
wiirden wohl der Leis -

tungsfihigkeit des Durch-
schnittspianiston am besten
entsprechen. Der
Ubungsabschnitt, am Mor-

Krste

gen, sollte der lingste sein,
Deshalb ist ¢s nicht ratsam,
zuerst eine Stunde, dann
anderthald Stunden wund
schitesslich zwei Stunden
zu Hben, Die umgekehrie
Folge ist vorzuzicehen.

Technische Ubungen (Ton-
leitern, Arpéggien usw.) soll-
ten nicht am Adbend, nack
dem Adbendessen geiht wer-
den, QAQUEEBT Wenr dem Piun-
isten keine andere Zeit zur
Verfilgung steht.

Ver Abend, ebenso wie
der spite Nuchmittag, ist
die beste Zeit,um die widh-
rend des Tages geleistéte
Arbeit zu #berblicken und
abzuschitzen, das heisst,
um auswendig zulernan, um
die Ayffassung und Inter -
pretation, Wiedergabe wund
Stil (siehe diese Kapitel)der
geiibten Stiicke weiter
entwickeln. [In éinem Wort
dfese Zeit sollte fur den
geistigeren 7e:il der Arbeiét,
dig am Klavier oder okne
dieses gelaistet wird, bei -

zU

seite gesetzt werden.
Ricktiges [bon ist
erste FPoraussetzung

die
zum
Erfolg, aber sie ist nickt die
einzige. Man wmuss auch die
Kunst desVortrags” ver -
stehen.

pas, 2 moins que le pi-
aniste ne dispose d’au -
tres moments. Le soir,
de méme que la fin de
I'aprésmidi,
meilleures périodes de
la journée pour reviser
le travail acoompli,cest-
a-dire, pour )’ apprendre
par coenr, pour réfléchir
4 la conception, & lin-
terprétation, a la présen-
tation et au style (voir
ces chapitres)des morceaux
studies; en un mot pour
un travail essentielle -
ment cérebral, fait an pi-
ano ou sans lui.

Etudier correctement
c’est la condition prin-
cipale du succes, mais
elle ne suffit pas. En
effet, il faut savoir“exe-
cuter?

sont les
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largo . Por consiguiente no
estudiar primero una ho-
ra, luego hora y media
y despuss dos horas.
£l orden inverso es pre-
Serible.

No Rkay que hacer tra-
bajos de técnica (sscalas,
arpegios, etc.,) por la
de la
cena, a menos que no $6

noche, despues

disponga de otro tiempo.
Las horas que preceden
y Siguen a la cena son
las mejores para revi -
sar el trabajo del dia,
6s decir, para aprender
de memoria, madurar la
concepeion, tnterpreta -
cion, presentacion Y
estilo (veanse estos cap-
ftulos) de las piezas queé
se han estudiado. &n
wra palabra, de trabajo
mds bien mental, hecho
con el piano o sin é1.

Estudiar correctamen~
te os la condicion prim-
cipal del ézito, pero mno
¢s suficiente. Hay que
saber “cjecutar”
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How to Perform

When practising the
pianist has a thousand
chances; when perform-
ing only one.

To perform a piece
from
beginning to end, with-
out stopping.

The ability to do this
without any

means to play it

technical
mistakes and with con-
fidence and ease is,ev-
idently, the aim of any
pianist who contem -
plates playing in pub -
lic or for a private ecir-
cle of friends.

In order to obtain this
result, the pianist should
first acquire the ability
to“perform” u piece, flaw-
lessly,in his practice
hours. The following
manner of procedure re-
commends itself:

When after having
practised faithfully and
long enough on a piece,
the pianist believes that,
at last, he is able to“per-
form» it, let him allow
ten minutes to intervene
between his last “prac -
tice” of that piece and
the “‘performance” prop-
er. These ten minutes
occupied by
playing something else,
in order to divert the
mind from the practice

are best

of the first piece.

Let him, now, play
this first piece, from
beginning to-end, with-
out stopping.
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Wie man vortragen
MUSS

Beim Uben hat der Pt -
antst tausend Chancen;
beim Vortrag rur eine.

Der Vortrag einés Stilckes
bedeuter sein burchsprelen
1on Anfang bis zu Ende
Die
Fihighert,dieses ohne tech-

.
ohne Unterbrechunyg.

nische lersehen wnd it
Seltbstvertrauen und Un -
befangenhedit zu tun, st
gffenbar das Bestreben je-
des Piunisten, der iffeat -
lich vder 7n privaten Krei-
sen vorsutragen heabsich -
trgt.

Um dieses Reswltut zu
erreicher, sollte der Pian-
st zunilchst die Fikighert
erlungew,ern Stiick fehier-
lus in Seinen l'fbungsstun -
den“vorzutragen’ Uie fol-
gende Art des Vorgehens
empfierlt sich am besten:

Wenn nach sorgfaltigem
und ausreichend hiufigem
Uben der Pianist zu der
L.'.berzeug-ung gekomwmmen ist,
dass er nunmehr ine Stande
ist, das Stiick “vorzutruger)
so0 sollte er sich etne Pause
von zehn Minuten zwischen
seinem letzten “Uben”  des
Stiickes und dessen “Vor -
trag” gonnen. Diese sehn
Minuten werden auwe besten
inaem

ausgenutzt, man

etwas anderes spielt  wum
die avw) das l'ben des er -
sten Stuckes gerichtete Auf
mervksamkert abzutenken.

Nunmsehr mo8e er dieses
erste Stiick ununterbrochen
vorn Anfang bis zu Knde
sprelen.

Comment Executer

En etudiant le pianis-
te a mille occasions de
réussir; en exécutant une
seule,

Exécuter un morcean
signifie le jouer d’un
bout a l'autre sans arrét.
Cne telle execution, faite
avec une justesse techni-
que absolue, avec con -
fiance et facilite est,
evidemment le but de tout
pianiste qui aspire a
jouer en public ou pour
un cercle prive d’audi-
teurs.

Afin d'obtenir ce ré -
sultat, le pianiste doit
d’abord apprendre a‘‘ex-
écuter’un morcean sans
fautes aux heures de
I’étude. Il y parviendra
s'il veut suivre les con-
seils suivants:

Quand aprés avoir é -
tudié un morceau assez
longtemps et avec le
soin necessaire le pian-
iste croit enfin pouveir
“V'executery il doit at -
tendre au moins dix min-
utes entre le dernier
“travail” du morceau et
son“execution” propre.
La meilleure fagon d’em-
ployer ces dix minutes
est de jouer autre chose,
afin de détourner 1’at -
tention du travail pre -
paratif du premier mor-
ceau.

Prét, enfin, qu'il exé -
cute le morceau d’un
bout a l'autre sans s’ar-
réter. Si des fautes de

Como Ejecutar

Al sstudiar el pianis-
ta dispone de mil opor-
tunidudes; al ejecutar
solamente de una.

Ljecutar una pieza
significa tocarla desde
el principio hasta el fin,
sin detenerse. La habr -
lidad de hacerio

Saltas de téenica y con

sin

confianza y facilidad es,
evidentemente, el obje-
tivo del pianista que
aspire a tocar en pub -
lico o efreulo privado.

Para obtener este re -
sultado,debe primera -
mente poder“gecutar’una
pieza sin ninguna Jalta
durante las horas del
estudio. Lo logrard 0b-
servando los consejos
siguientes:

Si despues de haber
trabajado una pieza
el tiempo necesario Y
con esmern, cree que €s
cupaz de“ejecutarial de-
be aguardar, por lo men-
0s, diez minwutos entre
el wltimo estudio de la
pieza y su'gjecucion’
£stos diex minutos se
empleardn mejor tocan-
do otra cosa, para apar-
tar la mente del estu -
dio de la primera pieza.

Togquese entonces es-
ta primera pieza desde
el principio hasta el fin
sin detenerse.

8¢ ocurren faltas de
técnica, no pararse, $ino
continuar la pieza, pero
recordar ¢en donde y



If technical mis -
takes occur, he wmust
not stop, but remem -
ber where, realize whiy
these mistakes oc -
curred. Having finished
the piece, let him re-
flect on the faulty pas-
sages, but ke must not
play these over again.
If he does, he will nev-
er get out of the rou -
tine of practice (where-
in he usually does well
at the second or third
attempt); he will never
learn to play accur -
ately the first time.
Having reflected on
the probable
that brought
those technical mis -
takes, he should put
aside the piece for ten

cause

about

minutes, and play some-
thing else in the mean-
time. Let him now“per-
form” the first piece a-
gain, taking care,when
he approaches the pas.
sages in question, to
avoid making these
same mistakes again.
In all probability he
will succeed. If he does
not, if the same mis -
takes occur at every
“performance) then
the piece requires more
“practice” and is not
yet ready for a final
test as to performance.

But it may happen
that while these par-

ticular passuges come
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Sollter technische Feh -
ler vorkommen,so darf er
nicht anfhoren zu spielen,
er sollte sich aber meérken,
wo und warum diese Fek-
ler vorgekommen sind.
Nack Beendigung des Stiickes
solite er itber die ferlerhaf-
ten Passagen nachdenken,
aber er darf sie nicht wie-
derholen. Solite ndmlich
er letzteres tun, wird er
niemals su8 der Routine
des Ubens herauwskommen,
wo er ullerdings beim zwei-
ten oder dritten Versuch
gewdhnlich Erfolg hat;er
wird sonst niemals lernen,
beim ersten Versuch sauber
zu spielen. Nachdew er
iber die moglichen Ursachen
dieser technischen Verse -
hen nachgedacht hat,solite
er das Stick auf zehn Min-
uten beiseite legen  wund
inzwischen etwas anderes
spielen. Nun mag er das
erste Stick noch sginmal
“yortragen) wobei er darauf
beducht sein solite, wenn
er an die kritische Passage
herankommt, die Wiederhol-
ung des gleicken Fersehens
zu vermeiden. Aller Wakr-
scheinlichkeit nach wird ¢s
thmn dies Mal gelingen.
Solite dies nicht der Fall
sein und sollten die gleich-
en Versehen bet jedem ‘‘Vor-
trag" wiederkehren, so ben-
Otigt das Stick weiteres
Uben und ist noch nicht fiir
den endgiltigen Versuch
eines Vortrags reif.

4&s kann aber auch sein,

technique se produi -

sent il ne doit pas s'ar-
réter; 11 doit continu-
er a jouer, mais en se
rappelant ox et pour-
gquoi ces fautes  se
sont produites. Le
morceau fini qu'il re -
flechisse aux passages
fautifs, mads sans les
rejouer. S'il les rejoue,
il ne sortira jamais de
la routine du“travail?
dans lequel, d’habi -
tude, on reussit & la
seconde ou a la troi-
sieme tentative; il
n’arrivera jamais a
jouer sans fautes la
premiére fois. Ayant
diment reflechi aux
causes probables qul
ont motive ces fautes
qu'il mette le morceau
de cote et pendant dix
minutes qu'il joue autre
chose.

Qu’il retourne main-
tenant an premier
morceau et“I’execute”
de nouveau, en prenant
soin, lorqu'il s’approche
des passages en gques-
tion, d’eviter ces fautes.
En toute probabilité il
y réussira. Mais s’il
iy parvient pas, si les
mémes fautes sont re-
nouvelées i chaque“ex-
ecution)’ alors le mor -
ceau n'est pas mir pour
une épreuve finale et
requiert encore du tra-
vail.

Mais il peut se faire
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porqué ocurrieron. Ter-
minada la pieza, hay
que reflexionar sobre
los pasajes que no re-
sultaron biem, pero no
se deben volver a to -
ear. S7 se repiten
nunca se librard el pi-
anista de la rutina del
estudio (ern donde gen-
eralmente todo sale bien
ala segunda o tercera
tentativa); nunca apren-
derd a tocar con correc-
cion absoluta la pri -
mera vez.

Habiendo reflezion -
ado debidamente sobre
la causa probable gque
di0 lugar a estas faltas
de téenica, debe dejar
la pieza y tocar otra
cosa durante diez min -
utos. Que wvuelva a
“ejecutaria” entonces,
poniendo cuidado al
llegar a los pasajes con-
sabidos, pura evitar
que las faltas se rept -
tan. Con toda proba -
bilidad lo lograrda. Pero
87 no es as? ylas mis-
mas faltas sé. vuelven
a cometer a cada*¢jé -
cucion]’ la pieza re -
quiere mds“estudio” y
no estd avn bien dom-
inada para una pruchba
final de ejecucion.

Pero puede suceder
que mientras los pasa-
jes consabidos salgan
bien on la segunda-e -
jecucion, nuwevas faltas

aparecén on otras par -
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out well at the second
performancée New mis-
takes crop out else -
where. They should all
be corrected in the same
manner: by no¢z repeat-
ing immediately  the
faulty passages, but by
keeping them in mind
at the next trial for
“performance” which
should take place not
less than ten minutes
later.

In this manner the
pianist learns to cor -
rect his mistakes from
one performance to the
other, without any fur -
ther actual practice.
He will thus be able to
command absolute ac -
curacy whenever he per-
forms the piece and the
knowledge that he can
do this will give him
the desired confidence
and ease.

Then, and only then,
will he be able to look for-
ward with ealm and con-
fidence, as far as tech-
nical accuracy is con -
cerned, to the moment
when he is to face the
public or only a pri-
vate circle of auditors.

Other requisites ne-
cessary to insure com-
plete success for a pub-
lic appearance are an-
alysed and discussed
in the chapter “Success-
ful Playing in Public?

20934-274b

dass wihrend diese¢ Pas -
sagen bei dem zweitén Vor-
trag gut herawus kommenr,
neué Verschen an anderen
Stellen vorkommen. Solche
Fehler sollten alle in der
Sleichen Weise verbessert
werden, das heisst, indem
man die fehlerkaften Pas-
sagen nicht sofort wieder -
holt, sondern sie bei dem
néchsten Versueh eines
“Vortrags”im Aduge behZlt,
der mindestens erst zehn
Minuten spiter staitfinden
solite.

Auf diese Weise lernt der
Pianist, seine Fehler von
einem Vertrag zum andern
zu verbessern, okine wieder
an dem Stick zu #ben. Er
wird so in der Lage sein,
das Stiick beiw Vortrag ab-
solut zu beherrschen wund
dies Bewusstsein, deass er
dies tun kann, wird ikm das
nitige Selbstvertrauen und
die erwitnschte Unrbefangen-
heit geben.

Frst dann wird er wmit
Ruhe und Zuversicht, so -
wett die technische Akkura-
tesse seines Stiickes in Frage
komme, dem Adugenblick
entgegensehen kiwnén, in
dem er dem Publikwumn oder
einem privaten Zuhvrer -
kreis entgegentreten wivd.

Andere Voraussetzungen,
die notwendig sind, éinén
volligen Erfolg beim Gffent-
lichen Auftreter su sichern
werden in dem Kapitel “Er-
SJolgretehes Spiel vor dem
Publikum] untersucht wund

erortert.

que tandis que les pas-
sages qu’on avait en

vue réussissent bien
a la seconde “exe cution”
d’autres fautes surgis-
sent aillenrs. On les
corrigera,toutes,de la
méme fagon: en ns re -
pétant pas immédiate -

ment les passages fau-
tifs, mais en se les rap-
pelant avec attention
a la prochaine “exécu-
tion) laquelle ne doit
pas avoir lieu moins de
dix minutes plus tard.

De cette fagon le pi-
aniste apprend a cor-
riger ses fautes dune
vxdeution a l'autre, sans
qu’il lui faille renouve -
ler incessament le tra-
vail de I'étude. Il ob -
tiendra ainsi une sireté
absolue “d’exécution) et
le fait de saveir qu’il
en est capable Iui don-
nera la confiance et
I’aplomb necessaires.

Ce n'est qu'alors quil
attendra, avec calme
et confiance,le moment
ou il doit se présenter
en public ou dans un
cercle prive d’audi -
teurs.

Quant aux autres con-
ditions requises Ppour
assurer le succés com-
plet du pianiste, elles
sont analis€es et dis -
cutees dans le chapitre
“Le euccdés en public?

tes. Todas se corregiran
por el mismo proceds -

miento; no repitiendo

tnmediatamente los pas-
ajes defectuosos, S8tno

fijdndose en ellos al
volver a'‘gjecutar” la

pisza, lo cual no debe
hacerse antes de haber
transcurrido dies minu-
tos.

As? 6l planista apreén-
de a corregir sus faltas
de una ejecucien a la
otra, sfn volver a'ss -
tudiar? Conseguird de
¢ste modo seguridad ab-
soluta cada ves que &je-
cuta la preza y la cer-
tidumbre de que puede
hacerlo l¢ dara la con-
Slanza y aplomo déséa-
dos.

Solo entonees podra
aguardar con calma Y
fé, en lo que se refiere
a la seguridad téenica,
el momento sr. gque a -
parecerd en piblico o
solo parea un efrculo
privado de auditores.

Las demas condict -
ones necesarias para
lograr ézito completo
al toecar en publfco, es-
tan analisadas y dis-
cutidas en el capfiuio
“Bzito al Bjecutar 6n

. Publico”
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