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VOREENERETN

Als der Verfasser dieses Werkes im April 1942 aus scinem,
lir die Tonkunst so wirkungsreichen Lehen schied, war es ihm
wenige Tage vor scinem Ende noeh vergonnt, diese letzte Frucht

B gheit im Drucke vollendet vor sich zu

er steten geistigen Thiti

schen. L

der aber gestattete der plotzlich eintretende Tod dem

Verfasser nieht mehr, sein Werk der Ocflentlichkeit selbst zu 0ber=

geben, sowie aus gleichem Gruande dassclbe vines Vorwortes cnt=
behrt. Dieses wiire in Ricksicht der Wicl
(

Leser sich

igkeit des behandelien

zeustundes um s zweekdienlicher gewesen, als Jadurch der

der Tendenz des Buehes schneller behannt gemacht

und auf den viehtigen Standpunkt gestellt hatte. von welchem aus

er dasselbe zu beurtheilen habe, Das Mangelade hier aber von
terer Hand crgiinzen zu wollen, erscheint wohl chen so unpas-
senidy wie es uberflissig wire, statt dessen cine kritische Analyse

des Werkes vorhergehen za lassen. Vielfaltic

sich elmehin der Verfasser im Verlaufe sciner Abhandlung

d deutlich spricht

ber

v Gegenstand derselben und seiner Verf ise dabei au:

s

Daher bemerke ich nur folgendes zur Erklirung sciner Ansc

weise

Je mehr der Verfasser nach sorgfiltiger Prifung und Einsicht

vou Allem, was bereits iber die Fuge geschrichen ist, dic Ucher-

dass nur weniz Sachgenisses wnd Durche

zeugung gewonnen
acifendes wher dicsen Gegenstand in der musikalisehen Literatur

edAu
des sehon Varhandenen und bestinimte Dar-

sich vordindet, wm 20 mehe mussie es s abe werden, durel

s Newaulzustellenden die fublbare Licke  cntsprechend

legung

auszufulien




Ob und wie ihm dies gelungen, moge der individucllen An

sicht jedes unpartheiischen Lesers anheimgestellt scin. Man

daher und prufe
Doch darf man wobl behaupten , dass wer mit den Ansichien
des Verfassers dureh Studivm der [richeren Bande #) bereits ver-

gelangen

1 Ucberreus

taut geworden ist, auch zur frendig
s Work sieh aul einen hedeutenden

Thre

platz
ch

wird, dass dies

in der musikalischen Literatur heben und dass jeder Leser

nur mit dankbarer Ruckerinnerung von ihm trennen wird,
Dafir burgt nicht allein die Wichtigheit dicses Theils der

als 100 Jahre bei allen

s0 hohem Anschen steht und dessen Bedeulung in

Tonsetzkunst selbst, weleher schon 1

Masikern

der ncuern Zeit auch vom gesammien musikalischen Publikum leb-

hafter als je ancckannt wird, sondern auch die grindliche Sach-
keontniss, womit der Verfasser diesen Gegenstand behandelt, und
wovon sich jeder Musiker gleich  @berzeugen wird,  Die viel-
fulti er

den sich alsdann vercinigen zum sch

en Verdienste des entschlafenen wiirdigen Meisters aber

ssten Denkmal fir iho.

Der Unterzeichnete, cin Schiler des scl. Hofraths Andrd,
fihlte sich veranlasst, diese wenigen Worte hier anzuftiliren,

ihm der Verstorbene wegen allzugeschwichter Schkmft dieses
Werk in dic Feder diktirte.

Heinrich Henleel.

) Ar Baud: Lelre der Harmonie, i
1e Abtheilung: Tebre des Conlr: (-unl.\ss\mlnen-s siehe i Schlusse.
W Lehire des Ganons.
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Cinleitung

D: Fuge ist ein soleher confrupunktischer Tonsatz, in
welchem sich altes aul das zum Gronde liegende Theme bezichen
IE
o0 S
iierauf von der Haupttonart in dic ver-

glich von einer Stimme
minen, nach Massgabe

muss. welches Thema, in der Regel, a

allein: vorgetragen . dann von den iibsi

unhiihe . wiederholt,

schicdencn Nebentonarten transponiet, wnd hierbei nur mit salchen

Lwischensatzen abgewechselt wind, welehe dureh die erwihnt

position nothwendiz werden, in ifirer Construction aber chenfiulls im

Thema begrindet ersehcinen missen ')

Eine Fuze heisst einfuck, wenn i nur ein Thema zum
Grunde liegt: enthalt sie aber zwei oder mehe soleher Themata,
s heisst sie cine Duppelfuge, und crscheinen bei einer Fuge alle

Arten des Contropunkies und des Canons angebracht, deren das

ihe i Grunde Tieger

Thema Fihig ist, so heisst sie cine Aens
fuge (Meisterfuge) oder Ricercata *).

diclandinng dtox
leider nicht. eni-

e ordentlich gesei e
or aal das b
Kot o B

1) szt sehon

i e b prbrt ncrglen e
0 Waltlr'c wnrs. Livson,




sur Lele des Canans be-
und denselben Tonsats

Cinleitunz

Teh hahe bereits in der

merkt, wie wan i frihern Zed
Dald als Foga und bald als Canon
Lommen, dass man tetsieres Wor
cclrift (Richischaue) wber den Vortray
< desscen Namen sclbst

schrichen . unid wie ex L

< Vo

welehes doclt nus
cines solehen Tonsatacs

hrauelt hat,

2u betinehten gewesen .,
ung cines solchen

Dass man aber dus Wort Fuge zir Bo

dem vermeintich

kunstlichen Tonsatzes arandie, liegt nicht in S
war fiichtigen Gauge vinerFuse, somdern erscint m‘m‘w ‘ ) \‘.“
weh hestimnten
stand begrindet: dass el solcl Tousats o ' e
Kunstrezeln abgefasst werden sollz daher man Fuge von dew nl v
1 ier St den=
Worte fagen herlciten muss. welches in seiner hier Statt finder

e w0 viel heisets als eine Sache nachk

den figiddichen Bedeutu
ihren Umstendes geschickt cinrichien *)

Ks it zwar wahie, dass manche lastiumentalfugen einen nebe
(lachtigen) als langsamen Vortrz edorderns allein
Kter der Fug

e 2. B cine und dicselbe

geschwinden
dies liegt nicht sowohl im €
der vortragenden Instrumente, sowie

Fuge aufl der Orgel viel langsaner aly il dem Péano-Forle vor=
i Uebrigens ist die dnstrumentalfige auch
) mach.

la letatere vor=

en werden nuss

getr
r ihrer contrapunkiischen Abtssy

Is vine

tiurichit

stens und

Nachbildung der Vocalfuge s« bet
Kirche

hart 1), so kann der eigentliche Cha-

sugsweise in di

Wl feicrlich sein *)

auch Watthr ¢

Tongfinge und il
e 21

Fugen

alber

Da: e Fuzen mivnter einen wicklich flichtigen,
ja manchwal sogar reriorraen G

irrigen. Meinung ihrer Ko

bearhunden. rithrt yon der
misten her. welche das deatsehe Wort

Worle

Fuge gleichhedeutend wit dem Jateinischen und itaiienische

Fiuge, dic Flueht, halten ©

§

Der Ursprung der Fuge lasst s

b zwar nicht mit Bestimmtheit
angeben: es scheint indessen . dass diese Art Musik durch den so=

0 conteappiento wllie mente veranlasst worden . uud dass

seim wameatlich die Fntstelung der Quirdenfuge mzaschreiben

Es ae s das alte Organum, der alte Dis-
cant und der v 17) cigentlich nur als 3 ver-
schicdene Benennungen ciwes und desselben harmonischen Verfali-
ews oz hetrachton welelies zvar gewissenmassen s demn
Ntegereif vorgenommen worden, dewioch aber naeh Ma

ner

und - suecessiven Vervollkommnang  dessh

wnd Vorselriften unterworfon gewesen s Aus  diesem

extemporitlen harmonischen Veraliven it nun der sogenasite con-
trappunto alts meale ervorgegangen und dieser seheint, wie he-
reits bemedkt, die erste Veamlassung aur Einriehtung der Quinten-
Tuge geccben su haben — o0 B Dowias, geb. 1616, 1669,

weleher 4

foden annimit. die die Musik scit ihrer

hrung
in der Kirehe bis auf scine Zeic dureldnufen habe, und J
P er Psaln
Antiphonen ele sutheill, seiz das Fagliche exfeamporivie: harmo-
nische Vergubren in dic dritte Periode (

© ersten
e und der seeeifen denjenizen der

nde den Ges,

s 12, und 1 Jahrhan-

dert) umd st ol

s den cowcentun eotemparancan. o die
vierfe Veriode sotet Honiws den concerdum artificiosim., oder

wie ik zu

ute conlrapencium figeiun,

. W

mach letztem in's 18 Jul

wn anel dic Behand-

hungsart des eontgappunto mente, so wie solche im 12, und
13, Jahehiicdt Stait getus vou der en des s, Jabehundests
noch so sehi verschieden so haun letzicre doch e in erste-

imdet ersch

15 und dacdieser elemporicte Conltrapuntet




4

hant sur e Tivee ) mit e
mach meiner Erlaoterung des Art. Chant sur e Tiv ) mit )
ersten Wiederschluge i e
Vat ¥]. so mochte. wic beeits gesagt, dic Elnfslelung unser

ungsart des finglichen

wer Quintenfuge fast dicsclbe Einrichtune

Queinlenfuge el woll in dieser Bl

Contrapunktes zu suchen, diese der Quintenfuze ahliche Eiarich-

y tande zususchrcis
i Qu

ten Gesenge der Alten (welche aber nur ads eine

g (ihmlicher Vartrag) desselben aber de |

ben se s man die uns bekannt geworde

u,

Detaven o
Quinten- und Getaven-T,
en hat, als seven sie nach Art des alten Diskan's zuerst 2w

wnsposition 7 beteachten sind 1) S0 go-

nom

anch vierstimmiz, cine Stinune wach

stimmiz , dann nach und nacl

der andern cintretend . gesumgen worder

Runssean Dict. de wus

1. st folgender:

amerhte At nedir

4
Wie s zesnat. so batte man vor Aers jedem fonsfgemss
bebandelten Tousatze de v, n Fige gew Weun nan aber
dic bei Natker Eabeo, 5 1R20 w490 Psalin vorkommenden

altleutselien. Worte . Fuogi stimmon singendn durch confienclio

cacum i eamlanido Gbersetz findet, und dicse Worte eine frirest-
liche Verbindung mehrerer Stimmen bedeuten solien. so darl
wan hier. wo von Vorteage der Psalwen die Rede ist, doeh nur
cine Verbindung der Tastrumente mit den Ningstimmen . oder
vichuehe eine Vereinigung der Fustramentatisten. mil den Voea-
{isten verstehen, van weleher i
M

er e allein die Rede sevn kann 14
dart also bier unier conjinctio voeam durchaus keine hars

0=

(harmoniseh fortschreitende Stimmenverbin-

duiig ) verstehen

D an i

lessen die Heermomie der Alfen in ciner der unsri-
when Stimmenyer

ndung suchie %) und da. w
- und Qetavenverhilt

gewissen Umstinden ., zw

schan

issen cinhergehender

canz watiiclich | aber jo-
wewiss par absichistos cscheint, und da ma
ctaben umd N

desmal dic in Buch-

Coten notiten Transpositionsgesinze auf ¢

At dargestellt fand, wie

Ahnliche
Con-
ispositionssitze s

he Sitze des einfach zloich
frapuakics, s hetriehtete wan auch
havmonische Tonrerbivdungen .. ol
2 den dimal Zoiten ok
panict Laiile.

Dass s demungeachtet aher die in alten Manuseripien vor
fundene Nutirang  soleher

zu denhen: dass man

o vierstimmigen Contra-

Frausposition

i 50 viel he-
tets mue als Jursonisch certmadene Tonfolzen hetrachiel
2ebtunter andern wueh aus 8L Nicolad's Beisen 1) B, 2,

rvor, wosclst von cinem Notkerschen Manuseripte
Rede st welches Nicolai in der Bibliothek  des Klosters
Plavireram v Legensbury angetiofien
it ihven Meludien vorko

Lannt .

wnd worin Hymnen
welehe lewtere, der damit vorze-

o e wold anch diesgr heseheindich joder anf gteicie Avt motirge
s Wit als Prasp ra e <eyn
U I rasliche Sl [
3 Beisst: L Adso singeetn Deizeet conjanetio
5 S Il digatimen disjunctin yosum
§ HarsieLehre anscesprochen . dass du
¥ ity erlitingrater Tame wach Ast un
b Bewlschiand o div Sciices i Juf,




G

2u Folge. vierstimmig seyn wnd eine gar

nammenen Entzi
seltsaa in Guarten and Quinfen Jortsehreitende Harmonie enl-
Dudten sollen

srun,

§ 0
Eine der altesten Erklaruneen des Wastes Fuga in musikali-
scher Bezichung ist nachstehende aus J. Tinctor's Winterbuche
vom Jahe 14735 Luga ext idewditas. purtia canlus guoad cali-
rem aomens formaum, e terdun quoad locnw notarii et
h den Canon angebty

punsarin. Da dicse Erklirunz Lauptsacl

o habe ieh soleher auch bercits i der Einleiting o Lele des
el un desswillen

Canons Erwithnung gethan: allein siv erscheint
Bierher gehirig, weil man in allen vor Pinetor's Wairterhuche be=
ften in lateinischer Sprache

Jannt gewordenen musikatischen Sl
M. das Worl Crmos abee nur in

das Wort Fuga gar vieht anti

derjenigen Bedentunz, nach weleher s i die swalhomalische Wlang-
lehire Zehint,

Von der Zeit an, wo wan o kinstliche Fugen verfertizte, dass
deren Vertrag (AufTihrung ) cine besonderc Vapsehrift (Regel)

weh cinge-

sl ees

erforderte . welehe letztere man den Canon eines soleh

annte. fand aueh. wie sehon zesas
freteve Verweehslung der W
selbst zu der Zeit, wo man bereits wicder
won gemackt Bat. meu dennoch
chriften

o Abfassuug dwrcheinander vort

ter Fuga und Canon Sttt so dass

formlichen Unter-

sehicd  zwisehen Fuga und

dem andern verweehselt wnd die For

manelmsl eines

tragen

wied Deispicle tber

fndet. So z B. unterseheidet swar Pt bircher Fuza und
1. Bandes sciner Musur-

Canon von einander, indem e 5. 508
Viieder-

gin von der Fuyge sagts dass i einer g
holung  wnd  kansilichen Vertheilumy  ciner
o) hestehe, welehe (welches) man wecl-

et Stimmen su biwen helouone and

Cluusel

(cines einzelnen Then

selweise in den
$.383 den Canon so esklit, dass er cin salcker Sats sy, bei
welchem eine Stimme zugleich atle wndern fu sich sehflicsse
wnd dass daher die Stimmen eines €
wnd nur darin verschicden seyen, duss sie s versehivdenen
en nicht higrmit fiher=

wnoies cinander atle gloich

Ziten vindreton; allcin seine Beispiclo stimy
stehondem Satze entnch=

cin, wic man dies unter anderm sus nacl

men hann . wele

i
therschriehenen §. 101 ¢

vl welcher se

ier Abfassung nach

altenfalls vin weollstandiges

Canonim Flinklanyge
sinflunge wnd  der
Qelare, g '

keineswegs aber cine Fige 2u nenucn ist,

F Kereher

arepeer Vw1 Fod 5700

Finr fromsegeess

Phisrer,

T a
-

cehende Beio
bald als Fluga iberschrichen.

b {660, -
dass man die F
suprensa. dnite

anon

spicle hald s Comon und

Brossard.,

terbucel

. sagt in s, musikalischen Wer-
v auch Risposta, Redittn, Replica, Con-
nenne, dass indessen wiederum ein U

i i ter-
Wintern sey "

fnne ele
sehied unter allen (i
imitatione. Die cizentlich

meliren Stimmen voizotr

amentlich unter Fuge und
Fuue enthalte cine von ci

er oder von
wde Wiederolieng  cines Gesanges
rangedeaigene Ntipope zuerst vorsetragen, \\"v-vm

welehen vine ¢
nun diese W

tenen Stimme enthalte,

rholuny e

yanzen 1

sang der zuerst cingetre-
so heisse

e cin soleher Tonsate Frga in con-
£ Conunz wewn diese Wicderholung aber wor siyen
s fraglichen Satses n
je nachdem diese Wiederd

cintrete, cine

ithalte, so newne man sie Fige, und
e aul der Prime, Secande, Trerz ete.
Fuze in Unisono. o T von

m Uni s in der Seeunde, Terz u. s, w. von

welchen aber wigentlich n
aber eigentlicl nue die Fuge ad Oui
7 Quintam wni
tam als cizentliche Fuze, d i ad Ouer-
aber als Nac

div anderey

betachten seven

Jo G W adther, welcher bei Abfassun

Wosterbuchr % seines musikalischen

das Brossardsche beutz
perpetua so il s Conone infinita sey
consequene: selbe <oy

[

I
wad im Aite Fuga in

5 alies d
ousten insgemein und

L

awac ahosive. Crwun e

: nt woerde
W Zoertio's U Ltilutioni harmomiche ( Au
delle consequense

sl vom Jakie 17
L Capitel (1ol

fheiscliricheae

)

ieseaher nur ale

s ving

welches von der Fage handel
inensolehen swristumiyen Tonsate beseliy

" Eolyge-

videm de Fugis partialibus  imitentibies




8

viner strengen Neche
beide Stimn

stimame bald in einer fecien wnd hall
ahaang erseheints in welehom letztemn Fall

cinen konnen, Dass aber i

in einer Stimmzvile noirt ersc

letztern Falle die anfangende Stimme . da hiee keine
ihrer Anfungstakle mit den Schdusstaliten der dolyes(imme
Statt findet. noch den
erfialten muss . bemerkt Z. aicht. - .
Leiden wit Fughe sciolfe (feie Fu

orderlichen conlrapunk(ischen Anhang

ny

liend i

Teh will nachs l
abersehrichenen zweistimmigen Sitze mittheden, welehe man fol. 2

ten Werkes antriflt und woraus sicl zugleich die da-

Beschaffenheit solcher Fugen deatlicher erkennen lassen

tandlichen Besehreibung

witd, als aus ciner ausserdem noel 5o i
derselben. N

Laarline 14 harna For

Beiden Fugen licgt also ein wnd dasselbe Subjelt (Sugyetto)

eint nur i ihy ciden

wnd die Folgestimme cis

zum Gr » b
crsten Takten als Nachaluiung . in allen wachfolzenden Takten
Iso Keineswegs in derjenigen

aber blos als Confropuakt, un « :
y Subjecte. welches swischen Frdorer und Ge=

Bezielmng 7z ihr
fahrte einer Fuge Statt finden muss.
In nachstehender ful. 272 van Zartine aul

estellten Fuga li-

- oder viclmebr Caron) deren

gebundenen oder stre

gt

- Aufangsoten des alien Choralss veni redemiar gen
tium der Heiden Heilund™) enthalt. uitt i der
. an der mit NB bezeichneten Stelle, der ohen

eing mithin die Gida,

i cantrapunklische Auls

sofche vieht weiter Torfgesetst erscheint.

Haardones | Lot hoarrs Pt

Das folgende
Nachalsiung, wd fol, 2
frapunlit.

handelt nun erst von der

das 36, Capitel, vom doppelten Con-

In Bononeinis ,onusico prattico 1%) handelt das (0. Capitel

von den Fugen und Nachahmungen, und hier heisst es yvou der

cine Kuge st eine von dea andern Stinmen ge-
wschelene VWiederhotung etlicker oder atier Figuren und Noten,
o it aan fiir dic anfanglich singende Stimme aufgesetst hat
Und von der Nachabmung heisst es ungefahr idas
wllie: Nuchalomunyg,

clbe, namlich:
oder Dmitation, ist eine von der andern
»Stisne geschehene Reptica und Wiederhotung elticher oder
atler Noten, diy in der erst singenden Siimme gesetst wevien
Bowncini szt wan fermer: dass die freie Fuge, wie dis [reie
Nachabmung darin hestehe, dass nur ¢fliche

Figuren oder Noten
inder andern. Stimme wicderholt werden

ener Fuga teqata, wie bei viner Dnitatio te
geabmt werden massen, und figt noch
Fuze (Fu

dass aber sowohl |
b, alle Noten g
hinzu: dass cine solehe
A legata) eben dasjenige sev, was sonst Canon
« Folgende vier Beispicle werden ihe
Leser mit B's Arbeiten

enannt

is hioreichen, den
ieses At bekamd zn maehen.

die 1700 i Siatgart erasgekom

o0 IS Vebersetzor u

T gy
s anter Fugu




beim Cenon dic

Uchrigens bemerkt Bononeini s
abung aul allen Stufen, bei der Fuge aber nur aul der Prime,
Quarte, Quinte oder Ovfare Statt finden kinne.

[

In so fem nun, wie schon gesagt, jeder Funstgemedss beh:
u Fuge cihalten,
woge, im G

s den allzemeinen

ansatz vor Al

delte
moehte auch die Geburt der Frauw
Walthers v. d. Vogelweide Kraw Unfuvge, schon in dic crsten
Zciten des Contrapunktes [allens we [reilch ihre kunslyemdsse
Bildung (Behandlung) auch nur derje aligen Contra-
punkies entsprechen kounte

Mit der weitern Aushildung des Contrapunkies ist aber wohl
auch gleichen Schiittes dicjenige der Fage gegangen, und dass

man diesc scibst stets nur als einen salehen Tousatz belwachtet hat,

n des da

weleher seblechterdings aur hoenstyemiiss abgefasst werden durfte,
hn, dass sich von

miochte schon allein aus dem Umstande hervo:
allen frihern Tonsitzen mr bei der Fuge, dieser ibr, in dicser Be-
sichung, chrenwerther Name, bis auf den heutizen Tag erhalten
hat

16ten und zum Theil aueh im 17%0 Jahchundert hatte

Iin
man freilich dic Kunst, oder vieluwehr Kiirsfelei des Contrapunktes
der

bis zum Eafuge getiehens auch hatie nicht viel gefehlt, d

i

wn Namen und Ansehen zugleich zebiaeht, und
theilten B

Tunbedeatender

Cunon die Fu
in der That waren auch, wic wir aus den ohen mi

spiclen ersehen haben, dic Fugen friherer Zeiten v
als dic Canans: aliein von der Zeit an, wo man in der melodischen
Folze der Tone und deren hasmanisehen Verl reh

in dor Ntimfthrnng, als don cigentlichen Wesen des Contra-

5 und di

punktes. immer srissere Fortsehritte gewacht hat, ward man auch
inden Stund wesetat, der Fuge dicjen Vervollkommmmg zu
A7) Fuge st sull bier o vaicrte und Fuga tncampusts eivn 1

i

gehen, wodurch sic sich als ein wabres Kunsticerk iber allen
Modegeschmack erhebte wean anders wahrhufte Kuust and wirk=
Liehes Talent an iheee Vedertigung Theil neh
ihe ganzer Werth Blos in ilver Porm besteht. —

: nicht aber, wenn

Sollte sich indessen dieser oder jener meiner Leser mit meiner

en Beschr

bung und Beurtheilung der contrapunktischen Be-
schiallenbeit einer Fuge, sowie mit meinen Muthaassungen iber
anlnssung zu dieser ihrer o=

dus Mier der Fuge, ber die Ve
ey, und was fernee hierher gehoret, nicht einverstanden er-
Kliaren, so will iel darum niclt mit ihm streiten s ja, ich will viel-
J. Riepel's Worte, mit welchen

rselbe sein Manuscript: der Fugen-Betrachtengen anfingt '9),

letzterer Bezichun

enen machen, wad solche verboferas hier einruehen,
rtige F
Ich swinsche dir woll gelebt su huben, Vor

zu meinen o

und damit zugleich gegenw i
o Miscantist.
allent muss ich dich fragen. wie der wackre Mann geheissen,
der die erste Fuge geselst hat? waram? wo? wnd zu welcher
Zeit?
Pracceplor.
Diseantist>> st diese Art des Gesanges micht muck in
den Zeiten der Konige Davids wnd Swlumonis @blich gewesen?
wBraveeptorss ek weiss es picht ]
wliscantist o Woher vt denn cigentiich der Nume
Fuye?

g heschliessen,

wlck aeeiss es niekt !~

Aol el
D wweisst atso gar wickts; aber wie —

wlracceptors  deh Kupu div nicht mehr sagen, als ich
yehirt, gel

Pracceptor,

es nick

v Discantist.

e iand versucht hube, wnd amdre machen os ehense.
wWie viel wir von der Fuge bolcanal ist, so viol kanmst
auch du hewte leicht einselen lernen, wn leruack weiter =u
homment —
Riepel theilt mun dicjenize Erklarung wber die Fuge mit, weiehe
sich im Gradus ad parnassum™ von Fur beindet. aesen deren

Verstandlichkeit aber der Riseantis! manehe veeht naive Einwen-

dungen macht, wul die ich vielleicht weiter unten zuriekkonnaen

werde

1) Teh

seAmidl in Eicls
wurdigen Verlassers

———




Erstes Capitel

Von der vierstimmigen Fuge

rster Abschnitt.

“eber dic Beschalfenheit und Einrichtung der Fuge o Al

1, und iiher die hierdurch veranlassten ver-

mein

elben.,

schiedenen Benennt

gen de

§ 7
Das Thema einer Fuge, da solches von ciner Stinme zur
wen und vom

i die undre iibe

andern, und aus einer To g
Anfang bis sum Sehlusse der Fuge vorherrschend gehort wer-
den soll. muss Teichi fasslich und zugleich von einer solchen Ein-
e erwilnte Uebe

richtung sevi: dass scine Mefodie sowohl
tra !
die Anwendung verschiedner Arten des Contrapunkies und des Cu-

gung von Stimme zu Stimme und Fovart zu Tonart, als anch

bekanotlich

nons gestaitet, Dieses Thewma einer Fuge neont
wnd die erste 1Wiederholuy (Uchertagung) dicses
: obgleich
in frithern Zeiten, wo die Fugen nur zweistimmi o Fufirer
und  Gefulrte als Namen dieser beiden Stimmen selbst vor-
kouwnen

den Fihr

Themas in der nachfolgenden Stimme , den Gefilirien '

v war

g 8

Dadureh, dass man die bei der Fug

Statt findende Uebertra-

Z in's Aug

gung des Themas von Stimme zu Stimme nicht richt

&
namlich  dic erste W

ckommen, dass man die ersfe dicser Uebertrazungen

est, st os g

crholung des Themas i der nach
genden Stime . we'vhe Wiederhalung man, wie schon gesaz
den Gefiiprten einer Fuse nennt, als cin

n Theil der Lehee der Fu

w besondern wnd zugleich

sehr wicht betrachiet, wnd sich

die Einvichi, des Gelahrten sehr umstindlich, dennoch aber hijchst
unbestinmt gesprochen bat. —= So wollen z. B, die meisten Ton-
19) Wt renn ¢ fol. 367 seines valth, Kap. sters don Fu

, an daruan al der dlerznge
st os hei der Erklanung von
lie suerst anfanzemle Stmme
nes wind die zweite Mimme,

en Gelehs

13
lehrer harmonische wnd arithmetische Theilung der Octave 1)
hicrmit in Bezichung bringen, wnd hiermach  den Gefuhrten viner
Fuge eingerichtet wissen: dagegen andere, welehe die Fuge als
ecine Art von musikalischem lw\p iche betrachten und das Thema

den Vortrag, dessen erste Wiederholsng in der nache
enden Stimme aber die Antwort *

) nennen, rans dic erfor-
declichen Regeln uber dic Abfassung des Fulirers und Gefihrien
herleiten wwollen,

Was von beiden Ansis

ten zu halten uod therhaupt ier diesen
enstamd zu sagen ist, darither werde ich

b im nachfolgenden

2. Abschnitte gegenwiirtigen Capitels aussprech

9.

me einer Fuge, e

Da die nactfolgende Stin 2en die anfan-
gende Stimme, cntweder aul desselben oder auf viner andern Tou-
hohe eintre

und da hierbei zugleich noch efne Vergrasseruny
Noden, oder cine \
att finden | nauch die
Namen Tersen-. Quarten-, Quinten-. Serten- und Octarven-
Fuge ferner Gegenfuge, ric. /r/w/u]»' ;w,, Fuge in de
Vergrieorung wnd Verkleinerung, war dic Eintrittsbeschngon-
ket des Gefuhrten, vicht aber so viele lmumlru Arten der Fuge
Bei ciner Quintenfuge . B. tritt
hattniss ciner Quinte gegen die anfange
cinz dessele

oder I,-r‘/u(v.urruny ihre
Richiung derselhen S

inderung in der

iy so bezeich

der Gefithrie in Ve
de Note des Fiihrers
genfuge in der Gegenberwegung, una
dangigen Fuge in der Jorebsyeingijen Bew
sowie beiciner fruge in dev Vergrisserung oder Verlde rinerung,
in Noten vou noch einml so langer wder Furser Doner

Eine fivie oder strenge Puge erklict sieh durch die hierbef
Sttt findende freie oder strenge Aiwendung
regeln von selhst 23)

1en bei einer

bei ciner e

r betrefenden Satz-

Suist ot ba yie
Hur anirifle, ob-

v emer Quise-

€ fri und ser
i Funfithriny des Gee

¢ yewokidiche Fuyge, unter einer

"




Eine chromatische Fuge enthalt i itrem Theme diese oder

jene chromatische Furtschredung . sowit
Fuge divse oler jene enharmonische Rockang ).

Was man unfer o Kanst- oder Meislerfuge , itali
versteben hat, umd worin sich cine Doppelfuge
duruber habe ich wmich

e enfuermonische

sisch

Ricercatn, s
von ciner einfachen Fuge wierscheidet,
bereits im 1. § ausgesprochen

ottava, atle decimu ond alta duodecina hat

Eine Fugn all
ieht yon des enwihaten Beschaffenheit

aber diese ihre Bencnnung
des Gefahrten, sondern v

des doppelten. Contrapunktes, vl hat inso weit grosse Achn=
s hierbei chenfulls cin zueites

der hierbei Statt findenden Anwendung

Tiehkeit it einer Doppelivge.
Ahemn (ein Contrasubjekt) vorkommt,
ihe Subjekt der Fuge) in den Contro-
Decime oder Diodecime versetzt werden
¢ auch mit dem

gen welches dus ersfe

¥

Thema {als das cig
punlt der Octar
kann: sowic denn e
o oder Contiasubjekt, oder auch
1. enwithnten Zwiseh

1o solehe Versetzung mitunte
Jicser oder jencr

zweiten The
Figur der Zwischenharmonie { der
vorgenomuen werden kaun ,
Was man unter viner Vocal= wnd Instrwaertalfuge ond als
Unterabtheilungen der letetern unter ciner Grehester-, Quinteft-
ader Quurteltfuge, ferer unter einer Orgel=und Klavier fuge cte
wgefihiten Namen sclbst

ensitee)

zu verstehen at, geht sehon aus diese
wie salehe aber iler Neimmenzusemmenselzung vach
pindung stehenden Ligeathiimtichkeites der betreffen-
s den verschicdenen Ab-

hervo:
damit in Ve
den Stimanen, abzulnssen sind, wird
els zu erschen sevn

sehitten des 6. Cap

& 10

wde 5 Maupttheile cinee Fage an,

Gewahalich nimmt o
nimdich =
A, Den obea gena
B. Den Gofulirien oder die ceste D ederhotuny dieses Themas

en Fulrer edec das Thenr.

b dor wuchfolyenden Stimme
C. Die Gegerharmonie oder di

der das Fugenthema contrupunkisch b

ferrmemische Besclaffenheit

tenden Stinmen #7)

owitrtig denjenizen

Den W ivderseftuy ** ), wornnter man geg
Einschnitt einer Fuge verstehi, weleher sich als solehen durch

div berndigte Aufeinguderfolye vou Fsihrer wad Gefihrte

Fablbar macht: und
die: Zavisehenfarmonie, dureh welehes Kunstwort man die

muclwlutivnsqemiss ahyefassien Verbindunyssalze dvr ver-
sclivdenen VViederschluge versteht

Man kawn aber ferner als noel hierhergehirig betrachten :

L Den Awhauy sum Fiheer ader Gefithrten, welcher als
Vertingerany der Tonfalung an desjenigen Stelle Statt
v deendigiem Thewa (dew F

finden yunss, wo man na
ht wumitt thar dessen erste. Wiederhotung in der
ahiten) oder wuck been-

rer) u

nichfolgenden Stimme (dem Ge

digtewe Vortrage des letztern ht sogleich wicder den

Fulirer in der nachivlgenden dritten Stonme cintreten lassen

kann.

Die Engfuhrang, welehe in der hei den folgenden Wieder-
schliizen der Fuge zunehmenden Anndherung des Gefélr-
ten e Fuilirer hestelt: und endlich

L den Orgelpank

i, als cin aul der Quinte odv

welcher gegen das Ende der Fuge

der Piime der Tonart an-
halfender Bassion voskommt, wogeacn die oberen Stimn-

wen cinige der bedeutensten F

wren des Hanptsatzes, oder

auch des Gegeuharmonie, theils ciuzeln, theils verbunden

und wo miglich aul cine bis dabin noch nicht

cwandie
nene Are vortragen

Bei ciner Fuge, 2 B. civer dstimmigen, fingt also eine Stimme,

2. B der Buss, wit dem Yorg Themas der Fuge, oder dew

Fidrer, an. Nach beendiziem Vortrage des Themas iih

dic nachfolgende Stinme. 2 B, dev Tenor, dic Wiederholang dises

Themas wnd zwar desswegen wn vine Quinte hiker, weil dios

e

it nun

nem Tonwmfange entspeecd

isty und bildet hicrdureh den

Gefiihrlen. Der nunmehr dureh die forizusctzende Toufilireng der

ngenden: Sthume cintretende. Contrapunted bildet die Glegen-
fairuoniv.  Nach Beendigunz dieses 2 stimigen Contrapunbtes
witt nun dritte Stimme, 7 B. der 0, abermals it dem
Thema der Fiu

cin, und zwar, sowohl scinem Stimmenverhiltuiss

T unten anch anf divjen
i der 11
[

B0 Man Tear wirs Furked. G




als den Vorsehriften der Modulation geniiss, um eine Octave hoher
¢ auch der Tenor durch seine fort-

als der Basss wodurch nunme
e Toulihrung an der Gegenharmonie Theil ninmt und
ntritt der zierfen Stinme

wusetzend:
der Contrapunkt dreistimmig und beim E.
(hicr also des Diskanfes, welcher aus oben bemerkten Grimden

iederholuny des Gefahrten iber=

die wm ecine Octave hi

wimmt) wierstimmig wis

Der beendigte Vortrag des Falrers und Gefibrten in diesen
den ersten Wiederschlag, und dic con=
alle

{ Stimmen bildet nunmeks
trupunktische. Farifihrung der
vier. oder nur drei, oder auch nur zwei Stimmen sind, bildet bis
cum Eintritt des darauffolgenden, hier also des sweilen Wieder-
die Zavischenharmonie. Kam, wic schon gesagt, nach
Beendigung des Lhesas vieht sogleich der Gefihrte eintreten., so
bildet dic alsdann nothwendig werdende Fortselzung der T
fibrung des Filvers den Taglichen dnheng, welcher unter 2l
chen Umstanden aneh beim Gefakrfen Statt finden kann

Dicjenigen der folgenden VViedersehtd
mebe die Transposition des Themas i die ]
surick i die Hauptionart Stat findet, bilden, wenn sic nchen
ihrem sfefs sie verrickenden Eintritl noch eine sunchmende di=
niiherung des Gefihrten zun Frifrer enthalten, die verschicde-
Engfuhrungen ciner ¥
der Orgelpandit eintritt, und ge wilimlich bis
anbilt.

timmen, gleichvicl ob ¢

sellages

in-

bei welchen nun-

Vebenionarten und

sawie dean gegen das Fude hin,
u Sehlusse der Fuge

§ i

Obgleieh wun die meisten Tontebrer mit dee Lelre der swei-

wnd dies wohl mit aus dem

stimmigen Fuge den Anfang machen
Grunde thun. weil, wie oben bemerkt, die Fugen [idiere

eiten

waren; so habe ich es doch Fur zweeck=

anch

missigor gehalien it der Lelre der vierstimmigen Fuge 7°) an-

« Behandlung d

sufangen, theils weil ieh nunmehr die vierstimm .
Harmonie, des Contrapunlites vid des Canons bei me
als hinlinglich bekamnt voraussetzen darf; theils auch. weil sich

bei der 3= und 2 stimanigen Frge, was vanlich die Eigonthitin-

nen |

crn

30) 1 v St

weldie eine

hier bemerhen, dass nicht die Anzah

wmen, welche an des eipents

o vortragen , sondern e dic et
en Bearbeitung (Fantiching) s
+ A= oder melastomigen e d

Oratarivn ¢
sewahnlich nur - oder 4stimmig, noch ge
stz behandelt sind

17

dichkeit ifrer Finrickiun sowie die de
threr Ntimmen betillt, fast unaus
Fuge bezogen werden kann, —

sfallsige Bekandtung

setet auf die vierstinmige

Ziweiter Absehnitt

des ers

Capitels

rdenen 11

upttheilen einer Fuge inshesondere.
A Von dem Fahrern
§a2

. dass man das

i .il:,;. ’.}\”u’u: hema ciner Fuge den

. lat. Z N i, dass man aber fn friheren Zeiten
die wufungende Stéme sellst dew Fiiheer, sowie dic nachfol-
gende Stipue den Gofwhrten ciner Fuge %) nannte, et

Das bei A Kircher
dem Gr schen w.i‘ ’m Wao TeComneade bu
2) Tel 3ann nicht umhio

o Tl it Fusten on
Lo g yige aes hie
Th: dier aven Wivder icinang do¢
wWorden st b i
 Uuinte holer punrte aled

un alle Stmmen dor ersten wder
Ton ar genioser Zeit und Nole vor Noig

L B
i




Was nun wber die conlrapunktische Behandtuny dieses Fih-
vers als Thema ciner Fuge zu sagen ist, kann awar erst in den
nachfolgemden Abtheiluzen Boo € und Do, woselhst von der Ver-
hindung des Frlrers mit dem Gefalnten dic Rede sevn w

ommens iber dic blos melvdische Behondtung dessclben labe ich

vor-

aber Folgendes zu bemerken
£3 Das Thema
oder 6 wnid nieht weniger als 2 einfacke Takte cnihalten
2) Wenn sehon dureh das Thema atlein die Fonart dev Fuge
bezeichnet werden soll, so missen insbesondere die Anfungsnoten
siel alsdie detreffonden Intervalle iver Tonleiter fohihag machen
) Das Thema einer Fuge soll eine abzesehlossene (selbst=

ciner Fuge soll in dee Rezel nieht mehr als 4

stindige) und dabei leicht fassliche Melodie bilden.
{) Das Thema ciner Fuge soll ferner so beschalfon seyn. dass
Molltonart eder viee versa, aus der

ansponirt werden hani, ohne hicedureh

es aus der Durtonart in o
Molltonart in die Burtonart ¢
W) noch wonelodiscle zu werden,

weder unverstindlich (unkenntl
5) Wenn man das Thema einer dstimmizen Fuze wie das-
so kann

2

stimmizen strengen Conans *41 entwie

jenige eines

man in der Regel der S

Cugfubrnngen schon im Voraus aberze
§ 13

“Teh bemerke summehr iber diese & Punkte i

ad A1 dass die G, 4 oder 2 cinfachen

it findenden Anwendung der verschivdeien

gt sev.

sondere

ahie eines Fugen=

hesichen, Sechs

themias am besten aus chythaischon Zoweivra 7))

aus einem thvihmischen Fierer und

Tulite hivnen zwar
Lawvier
Finfer wnd Eiver fihlbar werden zu lassen, winde so unfisslich
wnd der Anwendung wehrfacher Naehahmungen noch mehs

i cin Thema von b Takten aus einem hyth

sammengesetsl sevu, solche aber als cinen ehythmisehen

gemen

sevi, als w
Dreer and Einer bilden wolite

il In der Hauptsache ist

ziemlich gvich . ob cine Puge in der geraden oder

7

aber die wngerade Taliferd Jdie An-
Taki-

um/w/uf»'u In/./mf stehis

aussehlicsst, so ist die

wendung dev Vergro

art vorzuzichen.

19
Bei cinem susamamengesetsten Takote, 2. B dem 44 Takt, ist
ch i 1dfte de

divses

oben bemerkien Auzahl ven Takten hinreichend ;
Falle ein Fuzenthema auch aus 3 oder 2 Takten,
akte allvin bestehen kann, — F

ner aus einem T
102 Takten he
Regel einen Verstoss gegen die thythmische Ordnung falilhar

noaus

hendes Thema ist aber, da es in der

wer-

den lasst. nieht gut zu heissen, wie man dies aus nachstehenden
2 Thematen dieser Art sogleich bemerken wird, 7 B.

15 Rerch ‘om o et

T ""-nﬂ -

Last et o
T G|

€Y JJE""’ ,,.,.,

-.t(

Beide Sitze whrden aul machstebend notirte A
Takten auszedelnt, offenbar besser sevn, z B,

a3 und 2

folzende 2 Themate. von welcher das crste 31/ und
das zweite 12 Takte enthalt, sind ans bereits angelabietom Grunde
nicht gut zo heissens und nur dann wiirde dics bei fefsforem der
Fall sevo, wenn man solehes als cinen dhiyvthmischon Dreier no-
tite, 2 B wnd by ound bb,

Durch besondere Umstinde veranlisst

AW aueh i

erlaulite A hlm\uw Sttt findens wamentlich bei dem The

einer

Singfuge

B wachfolgendes von 7 Takien 76y

Mis Citicin Drcier uind Fioren
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Tm ersten und deitten der vorstehenden 4 Beisp
Veiden anfungenden Noten divselbon
iere harmonische Bos

o sind die

din sie machen sich durch
wng zu den darenf folgenden Noteu,
bei 1 als Prime und Quinte, bei 3 aber als Secrnde und Se.cle
der Tonart fiihll

I zweiten und vierten Beispicl sind sogar die 3'ersten Noten

dieselhen, welehe durch ihe harmonisches Verhaltuiss zur daruf-
e : : : folzenden 40 Note, bei 2 die Quinte, Terz und Prime, hei 4 aber
B i - die Sexte, Quarte und Sceunde m 'hmm besgichnen,

Das Thema einer Tustrumentedfuge soll aber in dor Rezel dic Roch be eli. dass wenn dic anfungende Note (insofer
oben bemerkte L bt iibersteigen und eher Kurs 27) als zu hivhei keine solehe harmonische Besichung zur dritten und folgen=
lang sexn, von weleher {efsferen Art nachstchendes ist, dessen den Note Statt findet . wie 2 B, oben bei No. 3y eine anficdrts-
6 doppelte Takte zerdezu als 12 cinfache zu zablen sind, wie gehende Quistenfortschreitiony wackt. sic hierdurch als Prime,
dies aus dem Einteitt seiner 310 Stime hervorgelt, z, B, wwenn sic aber eine adicartsgehende Quintenfortschreitungy machi,
Eberten 1 Haeguerg bk o o Fuge 15 Th i X0 h,,/ . als Qwinte der Tanurt Tuhlhar dass es in der Regel

keinen Untersehivd machts ob
derschluge oder im Auflalte steht,
/ -

anfangende Note im Nie-

Teh bemerke nunmehr
al A. 2. dass sich das fragliche Intervallen-Verhilt
anfungenden Noten am besten aus ihees harmonischer Bes

feeng, in welcher sie zu cinander stehen, erkennen lisst, z
18 B (Rt doo tagr,

Ceht dic aufangends Note wm cine Quarte aufuwirts und

dabei i Niederschluge des Talites, so heacichuet sie go-
vlieh die Prime, sie aber i Auaflake dic Quinte der
Tonart, 7. B.

Eine aehrmalige VWiederholung oder cine Versiering der
anfan,

ewlen Note wacht bei den angeliliten versehicdenen Fort=

en derselben . in Betell hres Tohtbar swerdenden Stifin-
S84 _J“\m.u Unter

Woenn aber Tierhei ein duffakt fallbar wird und dieser oben-
dicin von ungleicker Takteintlcilung

ty so witkt er nur stirend
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em Satze , die Tonart un-

und lisst, sowie z B, in nachsich

besting
P . =
= . e R
- p—
15
Unbestimmihail der Towar!? cines Fugenthemas kann zwar

nerksamkeit aul den Eintritt des Gelilicten noch stei
als cine Sehorheit b

wnd mochte in dieser Bezichune wohl

trachtet werden, allein da cin jedes Thema. als Hawplsads der
betreflenden Composition, auch die Weapitonart dersclbes anzei
soll, 5o erscheinen auch alle Fugenthemate, welehe deen Haupt=
tonart wibestimmt lissen . in dieser Bezichung., abs fehledialt

h boren, ausser dem vorsteleuden Themsa, noch nach-

§ 16

Nach A. 3. soll das Thema ciner
Melodie erseheinen, und ich hemerhe dessfalls: dass
W Aufuany wnd Selluss ciner Me-

alsdann der Fall ist, wenn

Todie aueh als sofeke dewtheh crhennen Jasson. -

Aber uieht a'lein das Thewa, als Hanptsats dee 1°
sich iibesall bei seinem Einteitt deutlich erkennen lasscu. sondern
es muss dies anch bei den asalsen der

nder letatern

Fuge derselhe Fall sexn, wa

um so leichter bewerhstelligen lasst. aus einzelien rhyth-
mischen Ords cn des Haupisatacs g et sind, honnte da-
her machstehendes Themn, da es aus 2 ischen Zweiern besteht,
cinen jeden dersclben eingcli, und somil aneh den sweiten divih-

vichnet der
e Eunaita; i
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misehen Ziw
filit erlalten. 2. B

hiesiiber zu bemerken ist, gehirt in die
Abtheilung E. g irtigen Abschuittos,  woselbst von der

cischenharmonie diec Rede sevin wird, =

§ 17

ad A, L bemerke ich:

dass ein Thema, welehes ¢

Trausposition aus der Durtonart
in die Molltonart (oder viee versa) gestatten soll, vorzugsweise die
Ters wnd Sexte der Tonart horen lassen muss, z. B, a. und b

hende Molltonleiter nur

Da sich aber die aufwiis
Kleine Tesz von der Durtonleiter unte

cheidet, so wirrde ein Thema,

ufenfolge von der

Durtonart unvellkommen ,

welehem die Tesz mangzelt, und welehes eine
Sexte bis zor Octave cnthicle. fur

ssend sevn

die Molltouart aber ganz us

7. B, a und b

C it

Bei Erfindung eines aus der Durtonart in die Mo'ltonart oder

viee versa zu transponirenden Themas wuss man daher dicjenigen
Tonfortschreitungen stets i Suge haben, welehe sich o beiden
Tonleitern als virschivdenartiz crgehen, damit man sowoll die
charakteristisehen Fortsehreitingen einer jeden Tonleiter herans-
heben, als die dureh vine unaberlezte Transposition sich heraus-

stellenden unmelodischen Fortselireitunzen verm kann
Da non anter U

spielen b ound d Start fndea,

tinden, wie solehe in uachstehenden Bei-

ortschireitung der grassen Sep-
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time und ibermissigen Quarte als unmelodisch zu hetrachten ist #9).

so darf man machstehendes Thewa a ehen so wenig i die Mall-

¢ in

et wie bei b transponiren, als das nachstehende

nd by cound AL

ton
die Durtonart, wie hei

Zur leichteren Urbersicht der In der Dur- und Molltonleiter ver-

schiede

vorkommenden fibe

eu Quarte und grossen Sep-

time will ich nachstchend beide Tonleitern bis zur Duodezime aus-

s man hei cinen aus der
jonize Auf-

gedehnt nofiren, worans hervorgeht, d
Durtonart in dic Molltonart zu versetzenden Thema
1
teren (. Moltonarty it elnem Bog

vermeiden muss, welehe in der letes

cinanderfolge ibrer Tuterva

1 bescichnul erseheinen, sowie

in die Durtonart zu trans=

wingekehrt hei einem ans der Molltor
pouirenden Thewa dicjenigen Tntervallenfolzen zu vermeiden sind ,
he in der Durtonart durch ecinen Bogen bezcichuet sind, 2. B.

wel
= ==
et

Anmerkung.  Da in der Malllonleiter dic Sexte und Septime
nur absdann eehaht ciseheinen, wenn beide stufeniceise @unfwarts-
gehend nach cinander cintreten, oder wenn letztere Wlic grosse
Septine) dureh eine harmonische Tonverbiudung nothwendiz wird,
<o habe il hicr. wo blos ven eiver Fortselreitung im Verhiltoiss

Rede i

uur ihrer

ciner 10l

eradssigon Qunrie wnd grossen Seplime
die Stulenfoly
einmuligen Tangrisse nach notict,
§ 18
Telt bemerke nummche noeh:
ad A

dor Sexte und Septime der Mollton

esswillen cines zweistimmigen strengeu Canons

Erwihing gethan, weil sich, wic ich i der Lehre des Canons
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gezeigt habe, der vierstimmige Canon aul den zweistinunigen griin-

det, und weil bei einem zweistimn

ustrengen Canon, wenn

solcher, wie gewihnlich, auf ciner Trauspositionsfi beruht, die

Futgestimme ail allen Intervallen cintreten

§ 10,

Es soll nun zwar nicht gesagt sevi, dass jedes Fugenthema

dic oben beschrichenen Bizenschatten alle besitzen misses allein

beim Stadion dieser Setzart st es immer von Nutzen, wenn man

sich den oben angefuhrten Vorseluiften wnterwirlt; wm so mehr,

da man spiterhin oft nur zu leicht darither hinwezgchen 7u kinnen
sich erdaubt, indem man an den meisten Fugen unscrer herfihm-
testen Contrapunktisten kein besseres Beispiel hat.  Hierdurch sol=

wen dieser Tonsitze . welche ausserdem wisi=-

len wun wwar dicjen
Falischen WWerth )
wicht als streage, ja mitenter — ihrer Ueberschirilt un
liche Fugen i betmchien, — leh werde
cn Absel
mal surickkommen, und cinige recht ol
Art nambalt mach

ene o onicht zetadelt seyny allein sie sind

rehtet —

nicht einmal als e

hivraul vielleieht am Schlusse gegenwirti ittes noch cin-

lende Beispiele dieser

B. Von dem Gefahrten

Teh habe schon gesngt, dass man in fraheren Zeiten, wo die

Fuzen nur zw

istimmiz waren, die ersle Stinme den Fiékrer und
tinme dea Gefiilirfen nanntes dass man aber Teutigen
Tages water dem Falirer das cig i

die e

entliche Thema Fuge, und

wnder dew Gefubrten dic in der nichston Folgestimme Statt
findende Wicderholung (Uebertragung) dieses Thegns verste

Wemn wun bel diesee ensten Wiederholung des Fugenthemas
durch dic betreffende Folgestimme \tzicre um so vl hiher
ader tiefer als die

tin

cintritt, so kann zwar durch
 anfungends S Ab-

dnderung in der Tonfolge (Tntervallenfolge ) dicser ersten Folge-

nfangende

cine Modutadion, welche nach

me

e veranlassl werdens es darl aber hiesdoreh die eichte e

deverkennmwig des Thewas durcluus nicdht zestant coschinen -

Dicse W iedererkennuny des Thens, selist dinn, wenn

letzteres in werdnderier Noleagrisse, older sogar in rerdnderter
Richtuny seiner Tonfulge erscheint, darf dog

s heiner Schwie-

rigkeit unterworfen seyns wnd ich will numuche bemerken | was

mairé Kebriurh 11, Abtk. 3. n
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in dieser Besiclmng ber die Ablassung des Gefiihrien, und hier-

durch vernlasst zum Theil aueh noch nachtraglich oher die Ab-

fassung des Fuhrers, s sagen st -
21.

Wenn, w wihnlich, die 1 Stin
Tenor, Alt und Diskant, oder aus solchen Instramenten,

en einer dstimmigen Fuge

aus Bas:
ader i G
Tonumfang obigen 4 Sina
delt man die Tonfuhrang dieser 4 Sti
nde T bei seiner Uchertragung o den

wken anzenemmenen Stimmen ') bestehen,  derea

mmen gleich geachiet wird: so hehan-

uoin der Art, dass das

z B. im Buss anfang
Tenor, wm eine Quinte hoher, bei seiner Uebertragung in den Alt,
rirazung in den Diskant,

um cine Octave hober, und bei seiner Ul

so dass also der Dis-

wm cine Duodecime |
Kant in demselben Verhiltniss zum Fenor steht, wic dies der Fall

Ber transponiet wird ;

wit dem Alt gegen den Bass ist, z

;517&,,“
Im vorsteheaden Beispiele steht
bei a der Fulrer im Bass und der Gefibrie um eine Quinte
hoher im Tenors
i b stehit der Fithrer im Alt und der Gefibrte um cine Quinte

hisher im Diskant;

e steht der Fobrer abermals i Alt, der Gefalite aher um

Quinte ticker im Tenor, da hier die Quinte in ihrer Umkehrung

als Unterquarte erschein
Will man aber den Tenor ader den Diskant des vorstehenden

Beispicls als ic anfungende, und den Bass oder den Alt als dic
wichste. Folgestimme notien, so dirfen der Bass and dder Alt
en, somlern sie

wieht in der Quarte oder Unterquinte cin !

en

dies in der”Quinte oder Unterquaite thuns indem nunmehr der hier

im Tenor oder im Diskant cinteetende Fidwer, als in der Haupt-

toviart der Fuge stehend, erselieint, folglich der i Bass oder im

Al cintretcide Gefalirte . wenn solcher in der Quarte oder Unter-
futrate . die ttonart, we nicht gans verwischen, doch

aweilelhalt Jassen wirde.

o ) Betabres i - und Orgelfugen der Fall, obgleich
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ilten 3 Siitze

Wenn daher Tenor wnd Diskant der oben auf
a. b und ¢ in der dasclbst wotiten Tonhshe als Fuhrer einer
Quinten-Fuge ¢
wicht mebr die Tonar
Alt oder iw Bass cintretende Gefulirfe muss, wie

sollen, so chagakterisiven sic hierdureli auch
part Gdur, und der

Cdur, sondern dic

wunmehr in

schon gesagt, in der Quinte oder Unterquarie cintreten, 2. B

Tfieeaber werde fch wich weiter wnten noch wmstindlicher wus-
sprechen.
§ o2

Tn den drei ersten Beispiclen des vorhergehenden §°
Bass und Al als Faheer, wnd der Tenos und Diskant als G
ein: sowie in den drei letaten Buispiclen desseiben §'s der Te
wnd Diskant als Fubrer, und der Bass und Al als Gefihirte ein-
treten. Da nun die Fuge nach demjenizen Tutervall, in welehem

dew Fohser eintritt . ihre Benennung als Quinten=

treten der
hrte

or

der Geliihrte geg
oder Octaven-Fuge erhalt, so erse
als Anfinge vou so viel Quinieufugen. —

Weun aber dus Thema der Fuge im Besse, und dessen erste
Wirderholung im A4 eintritt, wodurch also der Bass als Fiihrer
zterer auch nur

inen obige 6 Beispicle auch

und der Al als Gefihrte erseheinen, so kain
n den Bass eintreten, und es

Octavenverhiltniss

in seir
charakterisiet nunmehr der im Al gegen den Bass cintretende Ge-
fibiete, eine Octavenfuge. Ebeoso ist dies der Fall, wenn der
Fihrer im Tenor und der Gefihete im Diskant cintiitt und es macht,

aterschied, ob bei der hier ge=

b
nannten S

coreiflicher Weise, anch keinen 1

e Outave suerst

wneofolge die fikere oder

eintritt. —
§ 23
Die wit dem Thema der Fuge cintretende erste Folgestimme
als der Gefahrte, wie dic mit
onde Stine als Pihrer der
2z B.

crsehieint also jederzeit chenmiss
dem Fugenlhema sethsl anfu
belreffenden Fige betrachtet wird,

i Ao

‘ == T, . P
ik smt e . 5 ps
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Murpurg, welcher Tab, 29 des 1. Th. s. Abhandluny von Das zweite der von Me mitgetheilten Beispiele ist von Merle-
der Iuge cinige Beispicle dicser Art anfihre, beurtheilt solche Busch 1), und hier folget aul den anfangenden Tenor der Bass
ichung

in der Unteroctaves mithin zwar in der oben crwahnien B
es zum Tenor chenfalls falseh abgefasst,

wenn er 8. 96 des Textes sagt, es erscheine in
le der Fubrer oder Gefahrte einer Fuge zweinal seines Tomhihererhaltnis
itet aber immer als Gefuhrte zu beteachien, z. B.

daher unrichtig
hen

em s

nacheinander. . dem unge

§ 24 e

Die Fuge ist, ich wicderhol

punktischer Tonsatz, dessen Thema von einer St E

und welehes Thema hei seinem ersten Bintsitt der Fok-

sciner Wiederholiny in der ersten Folgestimme aber

ie dann die Tonkike, in weleher

titt, der betreflenden Fuge
fuge gibt

¢ s nochms

e in dic andere

tiberge

Ter, b
der Gefihrte heisst 2); sow
dieser Gefahirte zen seinen Fobrer e
den Namen ciner Quinien- oder Octave
Das in der ersfen Polgestinone wiederholt werdende Thema
ciner Fuge wird also s hrte betrachtet und be- In demselben Werke von Hurlebuseh ™), aus welchem Marpurg
- sich noch 2 Oeta=

ts als der G,

hit, der Bass die a das vorstehende Beispicl catlchnt hat, el

igestimme ist, so er- venfugen . deren Anfangstakte ich nachstehend mittheile, und woraus

nanat; und wenn daher, wie oben erw
it die erste F

gende Stimme und dee

scheint der Gefehrte einer solchen Fuge in der Oclove und gibt sich  cbeafalls ibt. duss auel hier die Toofihrung der ersten
ihr den Namen ciner Ocfuvenfuge Folyestimme vieht als wiederholter Fihrer, soudern nur als

B.

en, durch Marpurg mitzetheilten Bei- Gefuhrie zu betrachten ist,
atlchnt,

Vou den o
spiclen sind das 1% und 29 derselben aus Klavierfugen
und hier hat der Componist des ersten Beispiels, Bovin oder

en erwil

Sl

Boyvin ), allerdings das Verschen begangen. den Al in der
Octave gegen den Tenor ecintreten zu lassen, statt o cs hier
v Diskand seyn sollte. Allein diese in der Octare
dende erste Wiederholung des Thewmas erscheint unter allen Um-
standen als Gefeihrte wnd uicht wic Marpurg meint, als noci
mats eintretender Fuhr

att fin

{anrte
Ea

e
e [

Man sehe dicses Buispic
dee = T X
oy TEST A
Foe i P
- T - - | 5
ats swvistimmin ¥y

A6) Cumrad Fricdvich Havlebeseh gegen das Ende des 17, Jahrh
3 privatisirie dann i
samist an die alle Teformirte Karche nach Awsterdam,

Bramschwery gebure ar £320 Kape

W Combaloy divise i jrartiy Mawl
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Auch in naehstehend in ihren Aafagstakten notiten 3 Kla-
vierfugen von Burante *°) it der Gefahrie jedesmal in der Oc-
fave cin

Birrisnte ==

e T,
i

b
(B —=
T =

ug‘w}."

Ieh werde vielleieht im 4. Abselnitte des 6. Capitels nochmals
rte Fugen zuritckkommen. i sie als Kla-

anf vorstehend an

s es seva sollten: be-

wierfigen wieht so abgefusst sind. wie
merke aber wiedetholt: duss der Eintritt des Gefihrien e der
Octave nicht fehlerhalt ist

Auch Atbrechisberger (S. 199 der Ausgabe in 4% seiner An-
weisung zur Composition) sagts Dass wan auch bei gulon
Meistern Fugen antreffe, deren Stimmen sich gleick Anfangs
in der Octave beantworten, und welche Beantworlung der
Stimme ebenfatls gul sey **). — Tl will indessen hoflen, dass
Albrechtsborger bessere als dic ober cowihnten Fugen von Boi-
win, Hurlebusch wnd Drrante hierhei im Aige gehalbt Dab

Teh komme wunmehe wieder aul die Abfussung des Gefilten
ciner Quintenfuge zurick.

5, war lap
Lebrer von Perg

Frageesea Durante, cch

ster am Consorv
Onelrio in Ne P

Sacki

v Vor-
Wiedencn Wieder=

3, 4
Verlaltniss
nuc als

3

So cinfach nun aueh dic Lelire aber div Abfassung des Ge-
Fiihrten in der Natar dor Sache selist be
anchen Ung

heint, so ver-

wickelt und mit so en vermiseht fodet man

solehe doch fast allgemcin vorgetragen., —

Ieh hibe schon bemerht und bewiesen. dass die F

v fri-
¢ gewesen simd,

herer Zwiten von ciner zanz anderen Besehall

als et cteten Fugens und bemeike nunmehr

noch: dass man vou dem Zeitpunkte an, wo man die missverstan-

dene Lwdire der allen Tonarlen wicder auf < Tapet gebracht und

bei dieser Gelegenheit auch wal die \iffassing der Fuge angewandt
hat, eine wnd dieselbe authentische Melodic des Filrers bei iirer
Ucbertragung aul den Gelabiten Wiewdurch aueh 2 cinee plagalischen

und wnigeheht cine plagaliscie zu ciner eallbeitischen Melodic uon-

Kimneu geglabt Lat

Seelzer, im Avtikel Fuge seiner Theorie der schimen Kimsie,
deiickt sich bieruber i fols w Worten aus: . Der Fiibrer
wund der Gefibrte haben in jeder Fuye das Verhittuiss gegen-
einander , duss sie nacl der Weise der ehemaligen Kivehen-
tonarten behandell werden : wenlich der eine hal die authen-

pnart,  Dieses wird auck
beobachtet, weun gleich dus Stuck in einer der heutigen Tan-

tische, der andere die plogalischo

arten gesetst ist 7).
Nul.
nieht seibst verfassty sondemn e redigiet hat, vel

o welcher die musikalischen Artikel seines Wirterbuches

58 sich hicr=

bei hauptsaehlich anl Rirgberger und da dessen  musikalische
Kenntuisse zwar ziewlich vielseitiy, aber nichts wenizer als go-
orduct waren. so konnte auch die Abfassung dicses Theils der

Sul
Fu.

dieselbe Weise her die Abfassung des Gefibiet

- Theorie in keiner andern At Statt finden.

weleher sieh im gradus ad paenassam® swar

sspricht, figt

jedoch noch dic Bemerkung Miuau: dass man hicebei melr auf den

5 dic lifate Nofe des §. ol

an 7. . das G

4 Stimmen Lags, Tenor,

Worterhuch: Py
s rsny in der pli-
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Gesang, as auf die Topart schen mosse.  Scine eigenen Bei-

wpicle dieser Art stimmen aber nicht immer hiermit thercin, wie

ieh weiter unfen zeigen werde 31
§ 26

Obgleich nun hicrdureh mit diirren Worten gesagt ist, - duss

Fuhrer und Gefilirte ciner Fuge i dem gegenseiligen Ver-

ailinisse su einander stehens dass wenn der eine die anthen-

tisehe Tonart kabe, der andere die plagulische haben misse;

arende Ast veistanden

<o dael dics doch nur auf nachstehend e
und anzewandt werden

Wicdersehlag  einer Fuge anch seiner Tonart ent-

der
sprechend abgefasst seyn. mithin auch in dersclben Tonart pe-
cehlossen werden soll, in welcher man ihn angefingen hat: so hat
man seslabt, 10 Botrell ciner Quintenfuge folgende drei Haupi-
regeln desfails aufstellen zu missen , namlich :

1) dass wenn der Fibe ee Prime der Tonart cintritt und

e aul

sehliesst, der auf der Quinte der Tonart cintretende und sehlicssende

Gesang des Gefuhrien s zu betrachten sey, als wenn e der

e der betreflenden Tonart angehore; und

galischen Oetay u
2) dass wenn der Fuhrer auf der Quinte der Tonart eintritt
derselben schliesst, der

und in diesem Falle aber auf der Prime
Gefabrte auf der Octave der Tonart eintreten und auf der Quinte
derselben sehlicssen soll #2), und dass

3) an derjenigen Stelle, wo der auf der P

me der Tonart ein-
tretende Fulirer sich nach - der Quinte der Tonart hinwendet und

cintretende Gelihrie sich

schliesst, der auf der Quinte der To
me oder Octave hinwenden und sehliessen

wicderum nach der Py
soll.
§ 27

olge der vorstehenden Erklirung die richt

b

i einer Quintenfuge zu beurthein

Statt nun in
fassung des Fiheers und Gelihir

am Schlusse des 6. §'s erauhnte Ere
von det Fuge Sibl , Die Fuge ist van der fol-
the Noten in der varbergehenden

Townrt, itow unf

faheton einer Fuge von den

sich aber etwas unserstandiich usgedruckt hat, so fasst R

der Eugenbet e e dicss deutsein Uebrosetzang
Dickuntisten die maive Bemerhung machen
s2) Iek werdo mick weiter unten noels |

sprechen.

St sie
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len, ko hat man die fragliche Vorschrift tiber die Tonfthrung von
der Prime zur Quinte, oder von der Quinte

es, nicht allein auf jede darin vorhommende Fortschrein
tang von der Piime zur Quinte, oder von der Quinte zur Octave,
sondern aueh aul jede melodische Anwendung dieser beiden Tnter—
valle falschlich bezogen, und hicrdurch nicht allein die vermeint-
Tieh richti os Gefihrten oft sehr ersehwert, sondern
auch das von einem aul diese Weise behandelnden {misshandelten)
Gefiihrten vorzutragende Thema der Fuge mitunt
lich und auch unsangbar notirt.

Octave im Gesange
des Fih

e Abfassung

gz unkennt-

Teh will nun naehstehend die Tonfolge des Fuhrers und Ge-
Fabrten einer Quintenfuge von der Prime bis zur Octave und von
der Quinte bis zu deren Octave in Noten hersctzen, z, B,

Ilier sind also in der Durtonart alle Stufen his auf die siehente
Stufe, und in der Mollfonart bis auf die zweile Stufe, in beiden
Tonfolgen, nimlich
G ch der bisherigen Lehr-
art unterlag nun freilich bei einer in der Durtonart stel
lodic des Fithrers, welehe von der Prime ausgehend di

derjenigen des Fihrers und derjenigen des
fihrten, cinander vollkommen gleich. N

den Me-
¢ Quarte
nicht tbersteigh, die Abfassung des um eine Quinte hoher eintre-
tenden Gefiheten keiner Schwierigkelt, da beide Touf
die Tungrasse i

2 B oa

rungen, avas
isee dntereatle betillt, einander ganz gleich s

Dicses ist auch alsdann noch derselbe Fall, wo die Melod
des Febrers his sur ()

s und daraber geht, wenn nur diese
Quinte nicht wnmiticlbar wit e

Prime der Tonart in Berahwung
kommt, wic 2z B, im nachstehenden Satze b




lae s

Wenn aber der Fahrer statt der Quartenfortschreitung ¢-— [ des

¢ —g erhalten haben

obigen Beispiels dic Quintenfortschicitung
wirde, so wisste. nach der oben angefihrten alten Lebrart. der
Gefihrie die Quartenfortschreitung vou der Quinte zur Octave machen,

pd somit wnverdndert wie beim vorigen Beispiele bleiben, z. B.c.

Hicrdurch ergibt sich indessen schon die cine Inconscquenz,
dass zweierlei Fikver nur einerlei Gefdahrte haben, was je-
doch bei einem Thema, wie Jas vorstehende, noch nieht mit male
su bezeichnen ist. Einc weitere und bedeutendere Inconsequen
seigt sich aber dann, wenn die Quinte um ' ihrer Dauer abge-
kiirzt, und ihr die Quarte nachsehlagend hinzugefitgl wird, indem
cfilrten, dicses statt der

wun, nach der ellen Abfassungsart des
fraglichen Secundenforischreitung dicselbe Note 2 mal nacheinander

erhalten muss, z. B, d.

D \‘;éf
s EF

=
Auch aus nachfolgenden 4 Sitzen ist dieser Missgrifl bei der

bisher gewihnlichen Abfassung des Gelihrten recht deutlich zu er-
sehen, 2, B, e, f, g, I,
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§. o8,
Teh will nachstehend noch einige Shtze dieser Art. unter Nani-
haftmachune ilrer Verfasser, mittheilen, = B. von Joseph Fur.

ier beantwortet 4} Fux den
lirte Weise, gibt jedoch der letzteren Antwort den Vorzug.  Dass
solche aber nur so wie bei d notirt richtig ist, wird man sogleich
erkennen.  dm nachfolgenden Beispiel von Atbrechisberger wird
der Satz a bei b und ¢ auf zweiedei Art von Verfasser beant-

wortet, von welchen beiden Antworten aber nur die zwedle dic
richtige ist, z. B, a, b, e

- (e Ll fmnng
Feai? el

Ebenso  fohit  Athrechisherger im  nachstehenden  Beispicle
saeeierlei Art von Autwort an, von welchen aber die zweite un-
richtig ist, z. B, a, b, ¢

e, - i
5% ] e rt
T A TR

Auch machstehende 2 Beispiele von Kirwberger erscheinen , so-

wie deren Gefihete bei b notirt steht, unrichtig, uwnd nure wic bei

e notirt, richtig behavdelt, 2 B. 1, by e und

Auch nachstehiender Satz van J. S, Buch erscheint in der mit

NB. hez

ichueten Noting riehtiger bebandelt, z. Booa, b, e

Lereils gemachten
ihrany des Gefihrtes su versich
cosichnen st, 04 sie wur ene Wiede
Satees eutlall

Jedersoit o

Antwort




Aber nicht allein dic wnmilfelbare Aufeinand
und Quinte, oder der Quinte
bergehenden §. hemerkte At beb

folge der Prime
§ Octave wurde auf die i vor-

andelt; sondern es gesehali dies,
y auch dwm, wenn zwischen der Quinte und

Prime der Tomart noch deren Terz cingesehoben ward, z. B.
7. Berckh

wie bereits gesag

Im nachfolgenden Beispicle erscheint das erwihnte Verfahren
noch auffallender, indem die 5 ersten Noten des Gefilrten cine
ganz verschiedene Tonfolge gegen dicjenige der 5 ersten Naten
des Fohrers enthalten, z. B.

e

Hier sollte der Gefahrte auf seiner 1'% und 5len Note
h hahen

s sttt

Freilich mosste zu dem

uf diese Weise wmzuiindernden Gesang
des Gefahrten im Contrapunkte cis stait o gesetzt werden, 2z B,
auf nachstehende Art:

Aber auch ausser der eben angefiihrten Stelle finden sich noeh
so manche dhnliche

ze in dieser Fuge, welehe man getrost
umschreiben diirfte, da solche, <o wie sic im Orizinal vorkammea,
des Kiruberger'schen Grundbasses wngeachtet *0) . mur wnhare
monisch zu neanen sind, —

ser von mir linzuge Conaes exscheint daber rich

» als der unter

) dirnberger Bab wandich in Seinen Werke
Gebraweie der W
Yo LS.

.30,
Dadurch, dass der Gelihrte als cine solete FWiederholung des
Fugenthenes crsch

nt. welehe in ciner wndern (zweitew) Stimne
findet, winimt allerdings diese VVéederholuny =

Charakier cince Nachahmung an:

die Ablassunz des Gefihrten ciner Fu
derungen, welehe bei Ablassung ciner Nachehmung crlault sind 37).
uder jenes Intereall im Gesange des
Gefithuten mit dem ihm zunfichstliegenden umgetauselt werden, wo-
von jedoeh di

S ich den

und in dieser Beziehun

gestattet

- auch diejenigen Abén-

Miernach kann uun diese:

ingend

Ausiine Secundenfolyen %) des Foh-

rers auszuneh

iosind, da solehe wavervndert im Gelibirten wie-
derbalt werden missen 3).

. 31

Ich habe bereits §. 27 bvﬁwr).u dass in der Durtonart %) der
um eine Quinte hiher oder um cine Quarte ticfer cintretende Ge-
fulirte alle Stufen des Fihre hme der 7ten
Buufe, in derselben Tangrosse besitzt: somit jedes Thema ciner
Quintenluge, in weleher dic 7' Stule der , hier also die
grosse Neptime, nicht enthalten ist, wm 5 Tone hoher, in unverine

L wit alleiniges Aus

onleiter

derter Tntervallengriosse, im Gelahrten wiederholt werden kann, z, B.

Enthilt aber die Melodic des Fihrers die grosse Seplime, so
muss solehe aoch i

¢ des Gelibrten vorkommen, und des-

ser ausserdem Aleine Septime muoss nunmehr in dic grosse um-
dert yerde

5 gleiehviel, ob se Stufe der Touleiter

oder als Unfersecunde crseheint, 7 B,

en, wie z, B dic (razliche, ui

Lrers sollen im Gesange

wch von einer Octaven-

wher cinen in der Molftonart stehen
vorbommen. —

n Fulrer gu be-




[
der Durtonleiter als Ferzie-

Berihrung mit der Octave

Und nur dann, wenn diese St

ringsnote erseheint und dabei ohne

[ e keiner Erhohung derselben im Gesange des Ge-

bleibt, bedart
fabrten, # B 2, b, o

S Rt
R

Fommt sic aber, als Verzicrungsnote, wit der Ocfave vder mit

der Prime der Tonleiter in Berdhrung, so muss sie anf gleiche
B. f.a bec

nge des Gelithrten behandelt werden,

Weise im

P rr
U et
—=

Wenn aber die Harmonée, welche an ciner solchen Stelle im

s des Gefiihrten fullbar wird, sich auf die Priwe der
Tonle k 7 Stafe in der Ton-

er des Falirers bezieht, so kann die
leiter des Gefihrten wnverdndert bleiben z. B.

- . X
=t — e
— Tl =L - w = =

32,

e dureh die Tonfihrang des Fobrers zu veranlas-
es um cine Quinte hoher cinzu-

Was nun ¢
sende Abdnderung im
tretenden Gefaheten betrifli, so bomerke ich de

1) Wenn der Gesang s Fiikrers mit der Prive der Ton=
art anfingt und endigt, so erhilt der Gelihrte den ganzen Gesany

fesange
flls s

win eine Quinte holer » 2.

der Gefabrte

nen Unierschie «

es in der Hauptsache kel "
woderime hiker oot wat eing Quarle uler

Do

39

des Gefihrton
keine Abinderung, wenn der Gesang des Fibrers mit der Ters
- der Prime noch die Seeunde, oder
ht, 2. B.oa, b, e

Auch dann erleidet diese Quintentransposifion

der Tonart anfi oder w

Wenn aber der Gesang des Fihrers mit der Quinfe der Ton-
art anfingt wnd vach der §. 26 unter Ziffer 2 angefihiten Regel
auf der Prime (oder aunch auf der Terz der Tlaupttonart) schlicsst,
so ist cs eben kein Blass, dass der Gefihrte anl der Octave. statt
der None der Tonart

in Folge seines Quintenverhiltnisses —

eintritt, sondern es kommt hierbei lediglich darauf an, ob solches

oie: des Fuhrers auch gestatiet, und ob in einem solehen

e Schluss
Falle die Wiedererkennung des Fugenthemas wicht gestort e
scheinty z. B, 1 und 2.

//dv‘
In vorstehenden Beispiclen 1 und 2 hiitte der Fithrer (das Fu-

genthema) woch einen Achang erhalten missen, wean man den
Gefalirten hitte aul der None, statt aul der Oetaie ¢

sen wollen, und somit erscheint divser Eintritt des Gefilicten auf

atreten Jas

der Octave der Tonart sogar nethwendiz, —
Wenn - man aber beim Eintritt des Gefihrten die Tonfihrung
des Fihrers aul nachstehende Art notiren will, so kann auch der

Gefiibrte auf der None der Tonart cintreten, und es kann, in die-

sem Falle, die fr he Quintentransposition unverindert bleiben,

2 B, 3, 4.

T e e




in den 2 ersten der vorherzehenden 4 Beispicle bleibt beim
Eintritt des G g
in der Tonart der Prime, und es gehoren demnach

i die Tonlubsung des Fihrers noch 2 Takte

e die

Tan,
beiden letzten Takte beider Stimamen der Nebentonart der Quinte

an, dagegen in den beiden letaten Beispiclen sogleieh beim Eintritt
des Gefibrten auch die Touart der Quinte

Obgleich nun in den fraglichen Beispiclen [ und 2 die erste
Note des Gelaliten gegen die erste Note des Fihrers als Quarte

fililbar wird, —

wnd wicht als Quinte cintrite, so bleibt dieser Umstand anoch

ohne Einfluss auf die Benennung civer solchen Fuge, welehe
stets als cine (uinfenfuge betrachtet und benannt wird, —

2) Wenn der mit der Prime, Terz oder Quinte der Hauption-
Quintenf

Quinte ausweicht und aneh darin schliesst, so |

e mach der Ne

hentonart der

nde Fubrer ci

art anfang

stoan gew

ctenden Gefiillirten | an

lich den in der Nebentosart der Quinte eint
derjenigen Stelle, wo der Filrer die fragliche Ausweichung nach
der Quinte begiunt, nach der Hauptionart zurickkchren, z. B.

Dieses Verfahren erscheint allerdings durch den Umstand be-

srtndet. dass in einen solchen Falle die mit der WWicderholung
des Fihrers einlrelende dritte Stimme sich um so einfacher

der fortzultihrenden zweiten Stimme verhinden lasst, allein es ist
solches nicht durchaus nothwendiz und kann in einem Falle , wie

der nachstehende ist. eine so verschiedenardge Notirang des G

filrten eines und desselben Fuhrers gestatten, dass man keiner der-
selben einen abseluten Vorzug cinriiumen kann. Der im Auge habende
Fall ist wimlich folgender:

Wenn nachstehe L
fach wic bei b notist wenden kann,
e erhilt, so kann nunmchre der hie

hema bei 4, dessen Gefilite ganz vin-

lic Kleine Abinderung wie hei
anwendbare Gefulite auf die

verschiedenen Arten bei d bis 2 a fasst woerden, oline dass eine

die:

verse

edenartigen Abfesung als wbsolud wnricldly, darum

voauch nieht als whsoled richliy zu bezeichnen, und nur der

Notir bei g cin allenfullsiger Vorzug cinzurinmen ist,

Wenn aber in dem Falle, wo der Gefiihrte die fragliche, nach
der Tlaupttonart zuriickkehrende Tonfulwung nieht machen, somit

cine vollstindige Quirtentransposition. enthalten soll, so muss der-

selbe noch vinen kleinen zur Hanpttonart zurekiuhrenden Anfiang

(Zusatz) erhalien, wenn, wie gesagl, die nachfolgende drifte
t eintreten soll ©), 7z B,

Stiume wicderwn in der Haupttona

-
tagnetoat fox

Das erste der vorstehenden 3 Beispicle fndet sich in Marpurg's

Abh, v, d Fuge, 1.7 7 4, und dic heiden andern
Buack's woblte

stchen p. Klavier, =—

@ dritte Stimme ciner vierstimmizen Quintenfuce mit einer
fabtien & i, daruber werd v
irtizen Abschnitios , v t von der }
noch besonders aussprecien,
5 6




§ 33
Einc Quinfenfuge konn also sowohl mit der Quinte als mit
der Pri

rung des Bl

e und Terz der Haupttonart anfan und die Tonfil

irers kann entweder in der Haupitonart schliessen,

oder sie kann nach der Tonart der Quinte modul in weleher

letzteren: stets der Gefalirte eintritt, und i ersten Falle auch in

dieser Nebentonart schlicssts im zweiten Falle aber, der cinfachern
Tonverbindung wegen, nach der Hauptionart zurickgefahet werden
kann, Fugenthemata, welehe also mit der Quinte anfangen, ge~
horen darum moch nicht der Nebentonart der Quinte, sondern
nur der Haupttonart der Prime an. Wean also nach §. 26 je
der Wiederschlag ciner Fuge in derselben Touart endigen soll, in

welgher er angefangen hat, so schliesst dies auch nieht dic voriiber-
gehende Anwendung einer Nebenfonari, wie z B. hier derjenigen
der Quinte aus. — Allein ich werde in dem nachfolgenden 3168 Abe
schuitte zeizen, dass im Verlolge einer Fuge auch noch andere
Nebeatonarten in cinem wnd demselben Wiederschlage
werden ki

ewandt

men.  Nur der epsfe Wicdersehlag darl keine andere
voribergehende Amwendung ¢

Nebentonart erhalten, als der-

jenigen der Quinte, und dies nur auf die hereits erwilinte Weise, —

§ 34
Dic Varschrift aber dic Abfassung des Gefubrien einer Quin-
tenfuge ist also, wic gesagt, wane
1) Bleibt der Fithrer in der Maupttonait, so wiederholi der
Gefuhrte dessen Gesang in der Nebentonart der Quinte.
2) Moduliret aber der Fiohrer selbst in diese Nebentonart ‘der
Quinte, so medulirt entwedor der Gefilirte an derjenigen Stelle,

ach, —

wo der Fihrer die fragliche Ausweichung beginnet, nach der Haupt-
tonart zuriek s oder er wicdesholt auch hier den ganzen Gesang
des Fubrers um 3 Tone hiher oder um 4 Tone ticler, und er-
hilt dann noch einen hurzen Ankang, in welchem cer nach der
Hauptionart zuriichgefil

3) Ob nun in den |
Tonart

wird
dllen, wo der Fubrer mit der Quinte der
o der Gelahete mit der Octave statt mit der None
wart ettt fungt bei solchen Tonfol

der Hawpit

en, welche dies
Abiinderany gestatien, vou demjenigen harmonischen Verliliniss
ol

nowelchem beide Stimmen ., wiwlich Fulrer wnd Gefalorte,
susanumen freten

{) Dicjenizen Tonverbindur

nim Gesange des Fulirers, welche

dus Thema der Voge charafkisrisiven, wd wohin namentlich i

grhiren, missen ehenmissig

ngenden See:

im Gefilrten vorkommen und diiafen daber in solehen F
der Gefibirte aul der Qetave sta

nicht gestirt erse

b, wo

aufl der None der Tonart eintritt

heinen, so wic ieh dies auch bereits § 30 be-

merkt habe.

5.
Am Schlusse dieser Abtheilung B, will

noch cin Paar Bei-

spicle zur Begrimdung der im vorhergehenden §. ang

schrift aufstellen. — Das erste sey das so vielseitig besprochene
Thema des Graun'sehen Fuge ,Christus hat wns ein Vorbitd
gelus

sen.

C Chrane 6 8 T

Wi

iz

Dicses Thema fingt mit der Prime der Haupttonart an und

sch
fndert in des Neben
nun Grawn den Gelihten auf dic nachstehende be
hirte

esst auch daring folglich sollte es auch der Gefihrie wnver-

o

ot der Quinte wiederholen,  Anstatt dass

a motirte Art

assen sollen, that o5 es wul die bei b bemerkte Weise,

Fidirerg

e S T
At

Winde aber dieses Thema

[ machstehende Art notirt) da ab-
brechea. wo es die Quinte der Touart berihrt, und somit sehon

von seiner zweiten Note an als cine dusweichung vach der Ne-

bentonart der Quinte machend | betiachtet werden, so wiede auch
hichen Stelle
kimnen, da derselbe auf diese Weise dic Modulation zur Haupttonart

zurickfubet, 7, B

der von Graun wetitie Gelahrie bis zur fra bleiben

e Fomies

4t 2. = Cr o & o -
fg2 2 e Err T o
Wenn i aneh der von Graun notirte Gefiirtc Bezichung

zat der von mir au stellten Regel, unvichtig abgefasst crseheind

50 ist es doch von denjenigen Musikern noeh weit unrichtiger

urtheili, weldhe hebaupten wollen, dass dicse Graun'sche Fuge
mit dew Gofahrion anfange. W Verfolge ciner Fuge, wo also
Fithrer und Gelihrte derselben dureb ilieen ersten Eintritt, hereits

hinlanglich eharakierisit worden sind, Lann allerdings dicser ode




jener Wiederschlag mit dem als Gefahrien charakterisirten €
anfangen; allein beim ersten VWiederschlage charakte
anfangende Stimme auch jederzeit den Filrer oder das Thena
(den Hauptsatz) der Fuge, und die darau

sirt dic

Ifolgende erste Wieder-

holung dieses Themas, den Gefiihrion; leterer sey nun richiig
older warichtig abgefasst ©4). Dass hicr aber der als Fidwer cin-

tretende Gesang auch wirklieh nur als sefeher zu betrachten ist,

geht auch noch aus dem Umstande hervors dass der Bass wit di

it der

sem Fugenthema eintritt, und dass dicser vorzugsweise
Prime der Tonart cintreten soll. Bei m

nehen Fugen kann s vwar

— in der Hauptsache — ziemlich gleichgiltiy sevn, ob der Tou-

bercits e

setzer, machdem er Fihrer und Gelihite sciner F

warfer

at, dicsen oder jenen als Thewa rintreten lnsscn will
on

aber nicht bei allen, und namentlich hier bei dieser Graun's
Fuge winde es schon um des angeliheten Umstandes willen, dass
hier der Bass aul der Prime der Tonart eintritt, gar nicht angehen,

den Gesang der nachfolgenden Stimme sttt desjen der e

fangenden Stimme als Faheer zu notiren, zumal da alsdann aweh
der als Fahrer zu notirende Gesang aul der Quarfe der
endigen, also scine Tonlohruing unvellstindig lassen wiade

Vogler, weld
diese Fuge von Grawn mit der Anfwort °*) anfange, ordentlich

onart

sich auf seine angebliche Behauptung . dass

59) I Marpurg’s hen Briefen uber die Tontunss, Herlin 1
in 1 Bande S 75 eine sehr umstagliche Receasion einet Fage v0a Kira
berger vor (Nummer 2 der von Marpury herausgogebencn F
12%), uber welehe sich Matthesun, als deshall ervallier Se

geloret,
n, S0 unre
mil dem Gefalicten statt mit ds

Fuge betrackten

Fidrer wid Gofibrten sein

et ¢ Aus e erw alinten Kritik

en rechten Fle
chie Rirnberger

dass weder Aot

dien Baben et folgen win Fulrer und G

$2s8 ttuf‘ Y 2

1) Naegeis, weldher S, 0% seiner o Forlvsonpen wlee Musili lieses
Vinstanles sedealt, drickt sich in folgenden Worten daruber aus: Do Conpuais
Ll tis orste wis Fuhrer siutretonde Stimme schon » Roporeission sintten
herue alic | Stivwen eingetrdon sind ;- welcie W er noch wndeu f

45

etwas zu gute gethan hat, sagt in scinem sogenannten System
fur den Fugenbuau:

wdn der Fuge geht man von einem Tone aus wnd in einen
andern iiher, das heisst, man macht cinen Vortray, dér eine
Autwort veranla
wMan durf dew Vortray wicht in demsellen Tone schlivssen,
wouil man angefangen hat. sonst wire die Rede zu Lnde,
die Conversation nicht angeknipfi. je! der Fuden abgeschnit-

st

ten. Vo dem Tone aber, worin der Vortrag sich endigt wnd
die Aptwort anfiangt, weicht man wieder in jenen Ton zarick,
wovou der Vortrag ausging, sonst ware der Stoff wus den
Augen verloren und die Einheit fiel weg. —

Veiterhin bescichnet Vogler den Hawptton oder dessen Quinte,
als anfungenden Ton, wnd neant ¢
ende Fuge eine Octarfuge, und o
cine Quinlfuge *3), Terz= oler Sexifuge w. s, w. gebe es aber
keine, =—

e wit den Hauptton anfan-

e mit der Quinte anfangende

Als Muster einer vou dha sogenannten Octavfuge will Vigler
nun die zweite der b
fir den Fugenban ent
stehend dew Vortrag und die Antwort (Fibrer und Ge
mittheile,

en, welehe sein sozenanntes | System

e, betra

bietwissens von weleher ichnach-

ihir

Eurly

i BE

s
=

wdern der als &

ischen Fulirer und
lern seranlasst
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wetuhrt wird: oder so, dass der Gefibrte die ganze Melodie des

Fiheers wm eine Quinte hifer vortriigt, und cinen kurze

der Huuptionart suriclkfuhrenden Awhang erhalt. —
Beide Arten sind

dische Beschaffenhei

Von diesem Satze sagt Vogler nun, dass er aus 2 Trinern
(2 vhythmischen Droiera) bestehe, Da aber der Schlusstakd der
hier Statt fndenden rhythmischen Ordnung mitzezahlt werden muss,
so enthilt der Voglersehe Sats

, mach

chgut, uad es kommt m auf die melo-

sowohl im Vorlrage als in der

b des Fiheers, und namentlich auf die dabei

Antwart, cinen phythuwischen Siebener ), welcher aus einem

Dreier und Vierer bestehts beide sind aber nicht gehirig zu einem

vorkommende \\uimlfr'mfu/gﬂ an, wm der einen oder der andern
Art den Vorzug zn

In Bezichung auf fragliche
auch die mit NB hezeichnete
des nachstchenden Satzes uurichtig
tichtig, = B

n

e stehen vielmehr so abgesondert da,
ass wur die drei ersten Takte das cigentliche Thema dor Fuge
Wen, die nachfolgenden Takte aber nur als ein duhang zu be-
trachten sind, weleher beim Fhrer die Modulation iach dee Quinte,
und beim Gefabirten die
enthalt, —

Dass, wie gesagt, die drei Anfangstakte allein Jas
Thema dieser F
hervar, dass nur b

Siebener verbunden,

ccundenfolge erscheint daher
Stelle des bei a notirten

fibrien
en die Notirung bei b

pach der Prime zuriickfihrende Modulation
er Prime zu iihrende Modulation < et v .

entliche

bilden, gelt auch noeh inshesondere daraus
ersten Wicderschlage die 3 Tulte des

Themas sammt den 4 Takien des Auhangs in ibrer oben nofi-
ten Aufe allen f
aber nur die 3 ersten oder die 4 letzten Takte als 2 fur siech be-
stehende Sitze durchgefuhrt ersche

Die vorstehende, unter a notirie Abfassung des Gefahrien er-
v die von Back an

uderfolge vorkommen , i caden Wiederschligen

Gegenharmonic in
suny  dicser Choral-
anetodie enthilts allein man kann diese fragliche Fortsefzuny auch
aul nachstehende At mit dem unte

scheint zwar

so weil motivirt, als letztere die  Jorts

en,  Meistens sind es

3 ersten Takie, und mitunter sogar nur die & ersten Noten, . .
b notirten: Gefalirten in Ver-

smlich : iter i
Ll g bringen, 2. B. ¢ Buck's Notirong und d die meinige,
" ahgleichh letstere, als Fortsctzung der fglichen Charalmelodie,
S R !
=S neel weniger passend crsehieint, als erstere.
g ;

Auch da, wo das Thema als in der Umkehrung stehend he
htet werden soll, ist es auf diese 3 Anfangsiakic beschrinkt, -

o Fw
nun diese 3 Anfangstakte in demselben Tone sehbiessen, worin \bf- ;
e anfangen, so hat Vogler selbst im 3ten
den Faden abgeschnitten und awar ohne il wieder angeksipft

akte scines Thenas

it haben; indem der angehingte Nachsals erst nach Vs Takt

Pause eintritt. —

G 36,

Aus den § 32 awflestellten Beispielen und dazu gehirizen r,ﬂ;—‘s i :fi
Bemerkungen geli also hervors dass dee Gefabite ciner Quinfen- F: o = J
; o 3 i r i 0 i fi s stellagt et o qo - le W and iy )
fuge deren B Awsweivhwng nach der Quinte moaehf,
auf sieeierlel Art abgelasst werden kant ch entweder so,
dass an derjenigen Stelle, wo der Fithrer die frugliche Ausweichung Wollie wan aber den eigentichen Anfang dieser Choralmelodie
nach der Quinte beginnt, der Gefalute nach der Hauptionart zurick- uncerdndert wls Fiihrer ciner Fuge noticen, so konnte man den

_ Comes entweder anf wachstebende unter £ ader g notirte At ab-

fassen, ac Boey 1 und g

) Ich habe i
s Erwalinun

sweilen A

13. §. eines sul

u rhythoischen

Sich




Wirde dicse Melodie aber bis zom Schdusse ihrer ersten Ab-
theilung noch for No-
tirangsarten des Gefubrten nur der Anfang des zeweifen Statt finden
tehende Weise forlgeselzt, cinc

setel, so wiirde von vorstehenden beide

kannen, welcher dann, anl nac)

vollstimdige Quintentransposition erhalten konnfe, z. B. b und i

Aus vorstehender, das erstemal nue theilweisen, das zweite-
mal aher vollstindigen Notiving des ersten Theils divser Choral-
sleich noch hervor, dass cigentlich

1s-

melodic, gebt nun 7
jenige Thenma ciner Fuze als eallsiindig (sclhststindig) betrachtet
werden durlie, welehes auf der Prime’ oder Octave der Haupt-
fonart anfingt und endigl; dass aber cin mach der Quinte modu-
fahren-

lirendes Thema crst durch den paeh der Haupttonart zurii
den Gesang des Gefabeten als ein vollstandiy abgeschiossener
Satz crscheint. —

Wenn nun auch ein Satz der verstehend beschriebenen Art,
streng genommen, erst nach erfolgtem Vortrage von Filirer und
Getihrien als beendigt erscheint, so geht es doch nicht an, dass
selhien Stime vollzogen

saleher Vortrag von einer und de
5 auch selbst dany nieht. wenn dies in der Mitte der Fuge Statt

wir
findet, wie in Xo. 5 der J. S, Buelsehen 6 Orgelfugen, im Pe-

dal

Als w
sehwankende und mitunter sogar ganz unrichtize Ansichten iher dic
Fuge vnd namentlich Gber die Abfassung des Gel

e Belege Tir o man bisher nur

ie Belauptone, da

Lahrten und was

Fieert
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ausserden

noch zur vichtizen Bebandlung der FViederschlige ge-
atte, wnd dass wan wur hierin die Veranlassung so mancher
Hissyriffe dieser Art zu suchen habe. will ich nachstebend noch
cin Panr gecade zur Hand habende Beispiele, das cine von Spasier ¢7),
I B Ifundet, anfuhren, obgleich der Erst-
genannte nur

hiiret,

und das

bildet den Schlus:
g 17

o dass Qb wo

lz se

T ,,20
5)¢ und ist cin so selbsi—
er nichts zu bemerken Babe, als

vierstimmigen Chive (Leips
sprechendes Musie

dass uachstehendes Be

piel die 12 ersten Takte dicses von Spazier
ausdricklich als Fuge wherschricbenen Satzes enthalt,

£ W res

Der nachstchende Satz von Ilindel ist au
und enthiilt den ersten, oder viclnehe alloin

s dessen Messins
@ Wicderschlag der

darin vorkommenden sogenaunten Amenfiuge.
@ F Wit
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Wic nun Mianner, als 7. B. Dr. Burney, in scinen , Nach-
vichten von G 8. Hindel's Lebensumstinden (Seite 71 und 72
der Bsehenburg'schen Uebersetmng) und Jo L Ilfler o seing
o Nachricht wiber die den 49, Mai 1786 5 Beclin: Sialt g
fubte Auffichrang des Iandelschen Mossias > solche Loy
semgen von dicsen Satz als Fuge wachen ke o, und Hiller
sogar wirtlich sagen moch Das Theme der Frge wher Luen
enthilt 5 Takie, der Bass ragt es
Séugstinmen beanlworten es den Geselsen dur Fuy

caerst ror unid die 3 ibrigen

sy

kann man sich nur dann erkliven, wenn man meiner oben ius=

gesprochenen Belawplung beipflichtet

Teh werde im Awhange diese Handolsefie Fu, nz mitthei-

hen . dass wenn de

Jen: mius, ¢ schon hiee he nomitze-

heilte % von v berihmten s Mindvé

wen sotzer

verfertigt worden war nan ihn in e s

alt als Fuge
zanz bestin les da namentlich der mit

NB

Melodie des Alts tbernimmt, nur einen Neaduralisten in der Kinst

wur gefudetd haben wi

cichuete Bintritt des Tepars, welcher hiee die abgebroches

der Fuge, vicht aber viven Meistor derselben bearhundet,

s,
Teh will nunmehr noch s fiber dic Abfassung des Ge-
filrten ciner in der Mollton nden Quintenfume bemerken.
Da, wie bereits gesugt die 2 SNtafe der Molltoaurd it der
7 Stufe v Porallel-Durtopart vin und derselbe Ton ist, so
cefordeen beide Stafen aueh einertei Besi —
Man s daher bei ¢ Quintenfuge dee Mollonart entweder
die 2'e Stule im Gesange des Fohrers vermeiden , oder die hetref=

femde: Stufe im Gesaonge des Gefaliten (1w ¢ hicr die cigentliche

6 Stafe der Haupttons o7 Boaund by

itoist) exhichien

“ Pers (e b fue o idesn
e ' A gy

Ooepintonecs]

Fra
ist daher die A Nofe hei Comes 1

alees mausichtiy, bei Comes 2 aber richily

Dicser Bemerk

des wachstehenden

natirt, 2. B.

ch abrigens wohl ven selbst, dass wer

ers die erhiihte 7 Stale vorkomn

Detreffenden Stufea des Cof

chunissig um einen kleinen

all:en Ton erboht werden

Sinz
Aach die wivder eintretende Erniedrigung dicser beiden Stufen
im Gesange des Filrers muss gleichmissig i Gesange dos Ge-

Fibrten behandelt werden, z B,

nur dann, wesn kurz vor einer Ausweichung nach der
Molltorert der Quinte die grosse Sea
men, hann der Fall eintreten: dass,

e und Seplime in Ge=
des Fihrers vorko
wenn der Gefihrte dic Mo

bei ihn

Wauptionart der Prime

en heiden

Tonfih-

aurivelhfihren <ol er hetn

Stufen wnforbleiben muss . cine unsa

tstchen winde, #

Was nun ausserdem noch e dic Abfussung des Gefiidrlen
1 Madltonurd wic dic {rarton=

20 sagen ist, wnd chen sow

art angelt, soll an & treffenden Stellen der naehfalzenden Ab-
theilungen gegenw 20 Absehuittes noeh besonders bemerkt wer-
den,
C. Vou der Gegenharmonic
a0,

Unter der Gegonharmonic verstelt man denjenizen Conlra-
skt welehier zuerst wicladische Fortsetzunyg des Frbrers
[ als harmoeiselio Begloiton firten

als die jedesiali

menden Themas coscheint,




Gegenkarmane

Mier tritt bei @ der Alt mit dem Fahrer cin, dessen melodische

Fortset

g, de diese zugleich als harmonische Bezleiung des hei
bim Diskant cintretenden Geliliten o
bildet,
genannte Stimmen eigentlich eine Zueischenharmuoniec ) von awei
Takten bilden, da diese beiden Ta I das
Thema der Fuge crscheiuen, welehes est bii d wieder eintriti,

cheint, die Gogenbarmanio

v owelcher bei ¢ der Diskant Theil wimmts hier aber beide

te obue Bezichung

und somit auch erst von hier an der Diskaut und Al die o
liche G

Tenor mit dem Gefabrten eintritt, punmebr aueh der Bass Theil

=

pharmonie fortsetzen, an weleher bei e, woselbst der

nimmt, —

Bildet dic Gegenharmonie, oder viclnehr nur die erste harmo-
nische (contrapunktische) Begleitung des Gelibrten, einen fur sich
bestelienden wetvdisehen

als, welcher sugleieh mit dew Frngen-
themu durehgefulrt wird, so nimmt sie hierdureh den Charaktes
cines

qensalzes %) (Contrasubjektes) an, und tritt in dicsem
Falle wahl

schon beim Frhrer cin, wie man dies aus nach-
he Sub
Worte et vifam venteri saeculi amen,* der G
oder das Contrasubjol
(2. Y02

stehenden Beispiel erschen ka
Fuse d

wo das iht der

zensatz

aber nur das Schlusswort amen enthilt,

Abtleilningen E und F gecenw
gt die Zawischenhorani

e Litithene

Fpmr st weines

cut hat, um bierdurch ds

Was nun tber die Abfassung und Behandlung cines wahrhafien
W o

Gegensatzes — als aweites Subjekt oder Contrasubj
dex Doppelfuge

ishtze gehoret

ner Fuge

— zu sagen sty owind dm 5. Capitel, welclies voi

Landelt, vorkommen.  Die grissere Zahl dev

indessen nicht dort his, sondern hierher, da sic. so wie man dies

wuch m

dem vorstehenden Beispiele ersehien Daben wind, weder
Melodie, noch als genaue Viiederhotung einer
cutlieh nur als ein freder wnd willlatrticl belan-

delter Contrapunk erscheinen.

als selbstindig
solvhen,, alo e

§. 40,
Da ich bei meinen Lesem die in der 1. und 2, Abtheilung des
gegemwiitizen sweiten Bandes meines Lebrbuches  mitgetheillen
Rezeln und Beispicle des Contrapunletes und des Canons als lin-

bekannt voraussetzen darl, so untedasse ich es Gher die

contrapunktische und eanonisehe Bigenschaften der Gegenlammonie

besondere Buispicle aufzosiellon, umd besehuinke mich auf nach-

stehende . ihre Abfassung betro

de Bemerkungen,
Melodie des ihr

new guten Zusammenhange

1) Die Gogenbirmonic soll iheall mit de

varhergehenden Fugenilemas in

stelien. wnd gewissermassen als eine Fortselzany derselben er-
scheinen *F), —

2) Das ersie harmenische Verhiltniss, welebes dureh den Ein-
tritt des (

fibirten entsteht, soll weder eine reine Quarle noch
grosse Seplime, oder fleine Secwnde seyu ),

3) Die anetrische Beschallenheit der Gegenharmor soll von

derjenigen des Fu

enthenas serschicden sex rhyth-

dngescn

mische Beschallenhieit in beiden Particen stbereinstimmend seyn hann.

Es st ity die Ge aus i

rmonic

ser oder jener

cuthemas 2 dden ., wie manche Tonlebrer meinen, —

cwar nicht sellvelicidin s nithig, dic

ceenbarmonic

whire dus Catats §. 3




a4

cinzurichten: allein cs ist dennoch rathsam . solches zu thun, da

wan sich ol solehe Weise derselben Gegewharmonie mehiials
wie das Fugenthema

bedienen . wnd sic aul eine dlnliche W

wselben Satz (die

selbst durchfieren Lann: wo man ausserden d
selbe contrapunhlisehe Verbindung der betreflenden Stinmen) 2w
wiederholen wiirde —

50 Dadic Stimmfidring der Gegenharmonie auf eine ihnliche
ahrten wndergenrdaed ist,

Weise derjenigen des Filrers oder

4 hierbei alles

wic der Contrapunkt dem Cantus firmas, <o ist
1, was deslulls in der Lehre des Con-

dasjenize zu berieksiehtiy
trapunktes beseits hemerht worden ist. -

6) Die Gegenbamonic soll in der zwers/ damit cintretenden
Stimme auch Jinger fortgefihrt werden als in den spiter eintreten-

e selkickdichen Sielle geschlussen

nsolehen £t

den Stimmen ., wnd darf o «

r nicht

werden: sie darl d

Stimmliheung abzebrochen erseheinen winle, —
Schliesslich will ich noch hemerken, dass
und pamentlich dicjenize des epsten Wicderschlages | der betreffen=

Berich

en §'s aulgestellte Fu

dabier dic E
von Albrechts-

retende Bass

den Tonart entsprechen soll. in weleh

nzes des vorhergeh

berger unrichtiz abgefasst, da der i $en Takt
dic. Nebentonart Cdur il
art D moll harmoniseh hegrimdet erseheint

werden | bevor die Hauption-

Nachstehende Bebandlung  dieser Stelle mochte daher, in der

angefihiten Bezichung, richd

Vom Wicderschlage

Nach der ge

man dureh das Wort Wiedersehiag

enwitrtigen Behandlungsart der Fuge bezeichnet

Repereussion cine jede
| Gofuhrie,

wound ablreten

i welcher Fiirer

solehe _Abthoiling der T

nach ¢
Von

fefete dadurch ¢

sl

woaus. duss bei der ersten si

en dic u

‘1’3

mg) der Fuge

ntlichen Bearbeitang  (Durchfi
theilnehmende Stimmen, cine naeh der andern, vintreten, und dass
bei der fofzton
bilden. Dic mitteren Wiedersel

hatrmonische Codens, w

Jiche an der eig

8 men einen vollkommenen Schluss

nmtliche

¢ sind, so wie der erste, ohne

werden einer mit dem andern durch

die Zuvisehenharinonie verbundens wordber ieh wich in des nach=
folgenden Abtheilung E nussprechen werde, —
Dui so versehivdemartize und witunter ganz unverstindliche Ge-

brach dos Wortes Repercussion . weleher sieh da und dost in

lalischen Schriften vorfindet, vernlasst mich zu nachstehenden

W
desfall Mitthei bevor ich die cigentliche Lehre des
Wivdersehlages vorts

in Brossard's Dict. de s 7*) wird dic Repercussion als cine
oftwalige VWiederholung dersetben Alduge beschrichen und das
bei bemerht: dass dieses V. bei der Moduleation und in

der Art Sttt fin
wesenllichsten !

und Quinte, als die
tufer der Tonart, efterer als dic anderen zu

Brasehien seyen, und dass vou eenannten 3 Fitervedlon dic Prine
and Quinte

Terner dass

o cigentliehe Reperewssion einer jeden Tonart bilden
se 2 Dulervalle biterer als d
aul der guten Taktzed

ers und dabei stets

braucht werden sollen, —

S . Rousseau, sowohl in s, Dict: de mus. als i der
ypelupidic,

lir dassclbe, Beide

¢ it ung assen also die Reper-

Beziehung zur Fuge. — 1o Forkel's Geseh,

Cirssinn aus
der Mus
ist, wach der Lelire de

Baud, Scite 472, heisst es:  Die Repercassion
Alten, in Ricksicht wuf dic Kirehon-
tine . von der Bepercussion in der Figuratmes
liek in den Fugen, verschieden ;

e, oder eigent-
und bedeatel hier nur solehe
in eimer Tonart cuthattenen Tine, div wm hinfigsion bei viner

Melodiv gebrawehd oder wn bftersten wicderboll werden.s 19y
Repercussivnen far die 8 Kirchentone waren  nun

D—a cine Quinte,

Sexte,

E—a Quante,

I hesitze, ist ol
W in hotaus. vide £
abervattunt, sid guilii § Towns sepe vepetit, —
Diese St ( [ 'S iy practicae pracesda




Im 5. Ten F—c¢ cine Quinte,

G F—a Terz,

W7o G—d . Quinte,

Quarte,

ausser Aeht

s

hict

Forkel b

sen, dass dic _Alten

v ibrer Fugenlepre, wich dicses Susdrucks

zu bediencn. dee Repercussion gar keiner Erwibnung thy und

so lanze Fuge wnd Canon von gleicher Bedewtuny waren, auch
nicht woll thun honnten, —

Dic erste Anwendung des Wortes Repercussion, welche der

a am dholichsten ist, und deren ich auch bereits in

gegenwdrli
ciner Awn

des 120 §'s Erwalnung gethan hibe . findet sich
in Mattheson's oneweraffnclen Orchester® vom Jahe 1743, im
4. Capitel 8. 143, wasclbst es heisst: | Ist die Fuge reguluir,
so duss das Theme eine ordentliche Cadenz hat, und div nuch-
folgendr Stiwine aon cine Quinle hoker oder eine Quarte nied-

w

riger einlritt, so nennt man dic auhebende Stimme Ducem wnd
die in der Quinte oben oder Quarte wnten folyende den Comi
tem. Dhie 3% Stinune hat wicder Ducew wnd die 4 Cumdtem,

weleher processus repercussio heisst.

Dagegen versteht Mettheson an einem andern Owte 7

unter

der Repercussion die Nachahmung des Fugenthenas, also den
Gefilrien. —

Auch in seinem (738 herausgekommenca vl (k,

Capellmeister

heisst ex (8. 367§ 10)
Risposta, hedenien eigendlich eine Awdwort. Su wivd i Fugen
wnid fugirien Sachen devjenige Nacksats figivlich gewannt,
weleher anf den Vorsals fulget und denselben gleichsam be-
antwortel.  Auf lwleinisch heisst es vepercussio, auf dealsch
der WViederschlig

Maithesor sazt bei dieser Gelegenheit: Brossard

I fransisischen répanse, i itat.

che von
der Bepercussion keinen dentlic sondern efuen viel zu weit-
en und allzemeinen e

Vi BV alther'sehen WV arterbuche heisst es im Artikel Reper-
cussia: ubso heisst dasjeuiye dnfercatl, wetches in einer Puge

f0onr i einer

a7

der D wnd Comes dem Modo gemdss gegen eiander for-
mivens V. theilt hier das nuchstehende Beispicl mit :

und fahrt nun wie folgt fort:
wAn diesein

rempel

welches wodi Dorii ist, springt der
Dur aus dew Final-Clave in die Quinte, hingegen der Comes
wies deme wntern a in die Queart oder den Fination. Vet mun
diexe 2 Tntervalle, wenn noch mehr Stimmen das

Fommen,
wieruiren, so wird ein solcher processus repercussio oder der
Wivdersching genanmt* —

T, Aractal. musicus* von Spiess, Augsburg 1745, heisst
er Musik nichls
anders, als vine Zarickseklagung, ein VWiderschlay, oine Wio-

es fol A0 und 462 LB ist aber repercussio in d

derholuny and widersetaltende Thinung, Wean nemlich eine
Nt ddvr andern wichl in blosser Wiederholung  dersellen
Kliange, sondern in corschiedenen, cntweder hohern vder tiefern,
wil einer &ileichformighed antwariet. Oder nock flirer (Tiget
B Spiess Binau) repercussio heisst dasjenige Intervall einer
Uunete oder Ldwinte, welhes in viner Fuge oder Themate der
Futrer und Gefuhete, seinem modo musi

u gemdss, gegen vin-
ander formiren s —

Teh muss es dem Leser tberlussen, sich die vorstehende Er-
Khivang der fepercussion dentlich sz wachen, und bemeike nur
thme-
tische Theitung der Octave ats Repercussiouen T dic anthen-
tisehe wnd - plugatische Tonfibrung dor Tonarten B. B, F, G
A und O, fer die awhentisehe and pligalis

tem

o

P Spiess dic sozenanite harmonische wd a

Tanlihiung von

wnd G, aber aueh noch o ab

pessionen des Jlon, gen

JoA Sehe x Feritischon
(Leipzig 1743), dass wan boi der Verfertizung cines
folgende 3 Ha

Bic erste heisst wopercussin, der VWicdersebbay.

figwren zu merhen habe

Die sucite st augmentatin, die Verawheiny, oder Ver-
iugerany.

Biv dritte ist endbich contrapuncius dupder . der duppelte
Comlrupink




Obeleieh nun diese Fintheilung der Hauptsticke einer Fuze
nicht die sichtize ist. Scheibe auveh, wic sich dies aus dem Ver-

folze diescs Anfatzes iber die Fuge o vou der uguento-
fimn e cine wanz irige Anwendu Lo vom doppeticn
Contrapuntcte cine eben so mangelhalte als Falsehe Snsieht S0
ist doch dasjenize. was er iber die Repercussion sagt, recht lesens=
werth und imowesentlic n Folgendes:  Adie Bopercussion (s

cine Regel, die Fortfalriny des Haeplsals
verschiedenen Stimmen ziu ordnen.  Flingt
oder die Stimuie, welche dessen Stetle vertr
an, ~o erhalt der N, oder wes de
Gefitivten. — Tst wun dic Fuge vievstimmig. so richtel sich
der Tenar nach dem Diskant wnd der Bass neck dew Alf.
Fuangt der Rass den Hlauptsats an, so steht der Gefolete im
Disiant, der Bass folyet dann dese Al wnd der Tenur dem
Diskant.  Feingt der Bass an, so folget diesem der Tenur,
Rierauf der Al und suletst der Diskant; wnd fingt dev Tonor
an, s folget diesen der Buss. bievanf der Diskant wnil =
letst dor Alte — Hivrans fliesst v dic Begel, dass sich i
Ausehuny des Fiitrers und Gefihrten, der Tenor wach dem
Diskant, der Buss noch den A, oder vice rersa der Al
Tenur richlen soll,

¢ (einer Puge) in
B der fiskant
o len BFueploals

n Stimwe vericidl . den

wach dew Bass und dev Diskant neack dem
Scheite saat v ferner: dess man auf diese Art dea Fin-
dnen kinne

(rilt noek rvevsekiedentliche or wenn man wur jeder=

2eil wockselsiceise den Iulrer wnd Gofulrten afeinnder
folgen basse.s

Murpurg, in sciner Lelre vom VWiederschlage ™). ist meines
Wissens der erste »
abgehandelt, ibrigens Seledbe's Ausichten hi

e

wesen . weleher dicse Materie wmstindlich

i zum Crande ge-

hat

Murpury sazt vamlich Seite 15 seines angefihrten Werkes

wDer VWiwderscibay, lal, »
'

welcher sich Fheer wnd Gefubrle aweclselweise in dea v

sepssin . heissd die Ordaun,

in

sehicdenen Niimmen fireit fssen 2 wnd bemerht zugleichs s

gentlichew Verstande fur den

afters auch e i

Deiielt werde

war einerlei

vy leiner: s sy "
an Adikant . AW, Tenor oder Bass
gore werde, iwean

59

der Fugensats in derjenigen Stiwe, worin er ehea gelirt

worden, suglvich wivder Rervorgebracki worden soltte, so habe
wean i wsehuny der Qrdmany . in wolcher doe Pageasals i
den verschivdenen Stimmen ceschoinen soll. cinige 1egetn

sen

werken, os bestehe div Fuge aos o vicl Siécanen awid S
als sic wolte, und ex folge der Gofi

Gicher oder unatadicher Beweguiy, in

s dem Falwer i dhn-
helivhon oder widrigra

Auliithorle, wnid nil vergrisserlen oder delvinerton Noten

wiless apan ziem we-
diesen Regeln

wulerivorfin ey, wnd duss e pichl cher als i der 3Mitle

Warparg figt sun nech weiter hins
ten b der erstew Durehfuloany des St

Fuge davon abyelen finne ™ Tn wic weit dies bearindet
ser bt

g naber

cischeint, wird aus dem Verlolge gegenwi

hivarz

Woean aber Marparg sazts duss s gleicheiet sey, ol
cinen Fuyensals mit dog Fyhrer oder Gefilten anfange ., auid

duss divs insbesondere bei solehen Fugen der Fall seyn feonue,

swelehe sich aul die alten Tonarten grasaden. muss el wi

decholt bemerkens dass die anfazegenide
jederacit

i einer Faye

dass nur dann. wenn

deren Fahrer erseheint,
ofulrlin cival foslyesetst
cin in dee Mitle der Fuge vockommender I iedersclday
! v kann Alles dieses
s den nachfolzenden §§. bolfentlich zane deatlich

die Toaluhrung vom Fulrer und

mit des < ddes Gofuhrten anfang

§ 12
clienden §
1itn Jalichund
endung derjenizen Dutervalle vewstand . durch

dvren Aufeinawderfolge man d

Aus dem vorher zeht mun hervor:

1) Dass wa

die melodische An

) umer der Repereussion

e ooy jewe der damals ge-

brasechlivhen 8 Tonarivn vor einer andern anterscheiden wollte,
wnd daher sowolt su Anfang cines Towsatses, als wicderholt
i Verfolye dessellien, awhrachte

2) Dass man ven der Zeit an, i weleher dic Glaresische
Benennwng divser Towarten and dvvei Vermehrwy vor 8 auf
12 gang gelunden, wnd mit allem, was aehidret, aufs




“

Neoe Aulnabme gekommen

die obize Anwes
pereission anf die Quinte wd Quarle buscl

ung der fle
mnkte, und durer
die Furisehreitung von der Prime zur Quinte die beticlle

anthentisehe, durch die Fortsehreitung con der Quinte sur
Oclare, oder von der Unlerquarte 2

o Prime aber die betrelTen
z B,

plagatische Lonart b

Dass man aber spiteshin (da der ganze Unterschied zwischen
dem Aen ypd Bien] Ztec and At St und G, T gl 8,
Y gnd J0 A gpd (200 Ton, doch nor i der gnthen-
tischen oder plagatisehen Tonfihruny ciner
art hestandeny nach und naeh i genaouten (2 Tone aul - die
6 Tonarten D, F. G, A und C awieklthet, hivemit aber d
alte Theiluny der (Jrfrfi e in dic haramoniscle umt arithmelische
in Verbindung gebracht, und hieenael nicht allein die awllen-
tisehe wnid plagatische Tonfihrang der 6 Tomarien 1, ¥, F,

Aund €
Man b
scheeituny von der Prime zur Quinle, odee vou der Quinte zur
Octare, sondern die Aufeinanderfilye divser beiden Bosisehrei-

wend derseltben Von-

sondern aneh deren Ropevewssion fostimm? bl

htete aber nicht mebe  wie {riher, die blose Fort-

tungen, und zwar die sweite Fortsclreitung i ibeer Besichuny
ersten als die vigentliche Repervcussi

v der imu,/,m”w

Tonart. War daher die arste Fortsehreit d voi der
Prime zue Quinde, so betachtcic wan als deren Boporenssion
die Fortschrcitung von der Queinte swer Octave, oder was als das-

selbe galt, dic. Fortschecitung von der Unlerquarte zur Prime ;
aeschah aber die erste Fortschreit
wder von der Unterquart:

von der Quinte
s Prime. so heira

site Oclave,
te man  die
Fortschreitung vou der Prime sur Quinte als deven Repercussion
so dass die Prime oder Octuve der Tonart stels als Anfanys-
und Schtusston der Bepercussion erscheinen musste, 7 B.

~t) vl Lelire der Harmonie poz und

61

g 43
Die Anwendang diesct Bepercussion bei der Fi
wie schun

ge Konte
werkt, nur von der Zeit an, in welcher man
Fuge wnd Canon wicd

unt zehirig vou cinander unterschicden
i der Quintenfuge Stast finden,
el aus dieser Anwendung der Reperewssion
des Gefiheten ciner Quintenluge,

a jedoch

bei der Ablassung
uoch so nanche Ungercimtheiten

hervorzio

en, wohin namentlieh dicjenige zu zihlen ist: dasy ein
wlbe Fugentheme, das ciiemal von authentischer | da
andereaat wher von plagatischer Beschafenkeit seyn sublte

so scheint es zwar, dass

wnid dess

1N
Wort Repercassion sclbst dicse
seine frihere Bedewtung nach und nach verdoren. dass ma

imner noch die: Abkissang des Gefefrten hicr

1 aber

geordnet wis-

ganz ausser
assen lut, dass eine authentische Melodie duich kein
tei Artvon Versctzung (Transposition) za ciner plagalischen vm=

wandelt werden kan, oder ice versa cine plagalische zu viner
anthentis

sen wollte, und demmach den angefithrten Umstand g

m Lehrbuele wird oun duseh die Repercussion
die: Ovduingsfolye , in welcher Fubrer and Gofuhrte einer
Fuge awit deren Thewa cintreten wnd abtreten, sowie jede hier-
durch fihthar werdende Abtheilung  sethst bezeichnet, ul cs
Kamn cine Fuze die

Abtheilungen so viele b

sen. als hierbei

whier und Gefuhete, sowall in ihrer verseliedeiart
eaden Vafeinanderfolye, als comtrapunbtischen Abfu
I die cine oder dic andere Art, bald in der Meesepi-
in dicser oder jener Xebentonart, erschicinen kinnen.

it ord-

gebracht, und

Jonart und

Ieh habe in einer A
niss der ticfsten Note der 4 Stim

§'s das Touhiheyver
en Bass, Tenor, Al und Di

t auf nachstel

d bemerkte Art aufzestellt: 2 5=

Tonfili




Woenn nun diese 4 Stimmen Niernach helandelt werden sollen, =0

Kimnen hicr. wo der Bass und der Diskant zegen
den Al crlwilliiss ciner veinen Quinte stelen. auch nue der
Buass ader der i wit dem Fehreer viner Quindeufuge cintreten

Da indessen der Togoan foay ciner jeden dieses I Stimmien wm

£ awerdeon eann, so kann
schen Tewor wned Diskant
ewischen Buss und Al

eine Stufe wuf- vder abicirts erweil
s duts Octeeenrerhal s =

i entes

dasie

wm cine Stufe herunter ol

win cine Stufe hinewfricken, 7. B.

wnd in divsem Falle kaen anch der Fikrer ciner Quintenfuge im
Denor oder im Diskant eintret da alsdann sowohl des Bass als
der Aft den Gefalaten aberachmen kousen ™).

T einer wnd dersellen Tonart kaun also der Filrer edner

Fuge entweder wur i Buss wnd (At oder i Teanr und
Diskant, atso jederzeil awr in 2, vieht wher i allen 4 St
eintretens wid da alle bishe Lehehiicher ber die T diesen

p Umstand zanz ausser Acht gelassen haben. so cit-
chicdenen V1 Feder-

wesentlicl

halten sie sder Aulstellung der ves

sehlige einer Quintenfuye, in dicser Besichung, mehrere ganz

wngegebene Stimomenfolyen ')

A5,
In Betrefl des Flinfriftes dee

be-

en eiper Quintenl

merke ich nun Folzer
1) Zu Aufuny einer Quinlenfuge
Topart kinuen die 1 Stim

aul die bei B hewerd

einer und derselben
aur auf dic bei A, eder

cn - entwed

s cintreten
nor, Alt, Disk
.« Bass, Diskant,
. Bass,
4. Bass. Diskunt, A

nor.

einem und dewsel-
ven-¥erh,

G werde i e

oder B. 1. Diskant, Alt, . Bass,
2, . Alt. Diskant, Bass,

.3 Diskant, Alt.

1 L Tenor. Al

simmtliche 4 St

cin 0.z

Naeh AL 3. Ardit dagezen der Tenor umd mach A, 4. auch noch
der Al als Zwischenstinue

iso treten nach B und 20 simmtliche 4 Stimmen von
W B3 und AL ab

henstimmen cin, 2, B,

ehenfalls dee AL und Tenme als

Tichste Stimme




Wenn man aber die dritte Stimme mit ciner FViederholung
en willy <o kann man hierdurch die Ein-

des Fichrers cintreten la:
trittsart der vier Stimmen noch mannigfltiger machens allein cs

kann dics nur mit der Beschrinky '

W zu behandelndes Fugenthema obne Modul bleiben . und
in der Haupttonart wad sehlie: wss s wie ich dieses
weiter unten zeigen werde. — Noch bemerke ich, dass manche

¢ wit dew Bass, Tenor, Al oder Dis ;
den Fuge den Namen Bussfuge, Tenur[age . s w. geben, wo-
ach denn die Eintritisarten bei A, nur Bass= und Altfugen, die

Tonlehrer

bei B. aber nur Diskant- und Tenorfugen enthalten
§ 16,
2) Wenn das Thema der Fuge, so wic 7. B. oben bei A, 3.

und 4 in ciner 3Milfelstipone cintreten muss

s0 lasst man. zur

timme . welehe

besseren Herushebung des Themas , dicjenize -
erst eingeireten ist, bei cinem solelien Einteitte der Mittelstinme
abtreten; was cntweder wur bei den ersten Nofen des fraglichen
Eintrittes, wie z B. oben bei A 3. im Alt, oder Tur die Dauer
des ganzen Themas, wic z. B. oben bei A. 4 im Basse Statt
finden kawm, —

Bei B 3. und 4, woesclbst die 4 Stinmen auf eine ihnliche
Weise wie bei Ao 3. und 4 cintreten, habe ieh die zuerst cin-
tretende Stinme, beim Eiutritt der 490 Stimme, wich? abtreien las-

sen. damit der Leser nachstehende Neting dieser beiden Satze,
warin die anfangende Stimme an der chen Stelle aliritt, mit
obiger Notirung  ve chen uod so e hesten den Verzug der

Notirungsart beurtheilen kann, z. B

einen oder der ande

pro s

i€

Eine einzelue Miter
ehen <o bemerklict

e macht sich Gbrigens bei 3 Stimmen
de der beiden fussern Stimmen selbst,

en betreffenden Beispiclen des Cone

1 wie

was dem e auch noc

tapunkies erimerlich seyn wird.

A7,
chlag ciner Astinmigen Quintenfuge,

3) Nur der erste Wicde

muss vach dew einen oder andern der oben unter N aulze-
steliten 2 Nchematu A, wnid B, abgefasst sevn: dic whlolzenden
Wicdersehlige kimnen das Fugenthema aueh nue in 3 oder 2 Stine
wen vertagen: ja, sie kionen selbst witunter nur 3 oder 2 stimmio
E stseyne — Der felsfe Wicdeischlag muss aber, wic .[m;
bemerht, wiederum simmtliche an der Dueehfahning der Fuge Theil

nelumende Stimmen entha

alten

b8
car ziemlich willi lich, wuach welcher Ovdpune
in die versehicdenen Nebewtonarten, wid ob i
alle. oder nur in einig rselben aherts n wird: allein man soll

hicebei die betreffende

bl rallol: Motl= oder Durtonnri, sowie
dic: Tonari der Guarte wnd Guinte vieht olmne Noth tiber,

K

! hen.
st ibiizens viel vom Tomenfunge des Themas und von

l‘m‘ vizen - ovelehe hicebei als Eleupltonart ceseheint,
"“_ nach §. dos Contropunbies, cine jede der
4 Singsii furiheen Tomamfarg anwendbaren

Tonericn wunzen witerworfen st —

L wie sehon cin WVivderseling in die-

jencr Nebentonart nich He 2 sovn beaueht
so s er doch vt Eulirer and Gefiteten wad dicse |h~\‘-
Modulation der betreffenden Nehentonart gemiiss abzcfasst . onf
Balten, — "

hit dalior nieht cinen Wiederscll, W enizsten
den ereton Wiederselilaz ciner Fuze, auf nacksichend nolirte Weie
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. man kann eine solehe Behandlong cines Fugenthemas ., wie
des 20en Beispivls, wieht cinmal als cine in der Mitte der
Fuge anzubringende,  blos anedulatorisehe Direhfiilrung  des
Themas beteachten, da hive dic Tonfabrung der §58 und 320 Stimne
vou der Beschallenheit ist, dass sie in der Durtonart anfangl, in
der Molltunart abe cod

olelie vermeintliche Newerungen, sind durum noch

Verbesseraugen, und  somit weges der Nachahmung  zu
chle

Eine alleinige Durchfiheung des Frthrers einer Fuge, kann
brigens ganz gut Statt fwden, weon sic den Varsclviften der

Modulation gemess behandelt wird, wie dies 2. B Mozart wit
dem Thewa wnd Contrasubjel:t in dee Dmoll-Fage seines Re-
guéems anf cine so interessante: At gethan hat. dase man den

Manget der eigentlichen WWiedersellage kawm bemerkt —
clentin-

Auch kann man aus der Art, wic Mozert hiee d
auch statt der Jarten

chandelt hat, entnelmen, dass ma
rselben Ntu,

ht zuwider ist. —

arlen
die weiche Tonart

den Rezeln der Mo

nehmen kann, wenn solehes

§ 10
D Wenn Filver und Gelibrie ciner Quintenfuge bereits -
Vinglich eharakterisin len sind, so kimnen sic anch in Betrell

Swes Asfeinanderfole altcruiren: und es kanm wodin der
Mitte dere I er Wicdersehlag, nach Befinden der

1

e vorkommen

Usnstitnde aveh it den statt mit dem Fiheer, anfangen:

I hei cinem Fug

aber micht we

und Gef;

Dicses Verfahren
Statt find
Art hehandelt er
Prime der Ponart eintritt, unmittelbar hieeul aber
Kla
als pachfobyende Stimme, unter keinerlei Umstiadon abes
anfungende Stiwwe cintreten kann,

SN e

rte aul wachsteliend

desse

heinen, da hier der Gefihrie, weleher a

en weichen Drei-

der Quinte fiidbar werden lisst, nue i

Ein Anderes ist es indessen mit nachfolzendem T
[ der Brime

der aul der Quinte der Haupitonart cintretende Filr

sehlicsst, dessen Gelilirte aber aul der Qetave cintritt

en stets i

e endiget, so dass sich beide

ssuote vereinigen Jassen, z. B.

§ 0o

Ieh habe bereits §. 43, hemerkt, wie cs
der At Sttt fodesdes W ochsel i der Anfvinande.
Fulerer wnd Gefifirten cinee ()
¢ it dew

ngeht, dass ein in
[ilge vun
atenfuze Statt fuden ki

Flubrer und dic nachfolzende
dritte
te Stinare

nachdem die ersfe St

saeeite Stimme mit den ngetreten ist, nummehr
Stimme wit ci fitrten ™, die
aber erst wil der VWiederholung des whrers gintritd, «. B.

/o Pu e — B e T

efditrten
v W ivderhobany des G,




Da nun ein solches Verfubren sogar schon beim ersfen Wi

ciner Qu
die: Hauptionart um

sehlag nluge Sttt fiaden kann, indem si

b licrdurch

Tahibarer heraushebt, zuglcich aueh sdmmt=

livhe 4 Stimmen hivebel von e
Bezichung aul die § 45, bereits susgesprochene Bemerkune . den
daselbst wpter A und B aulzestellien Al
fuge auch noch nachsichende beifis
A. B Alt, Diskant, Teaor, Bass

o 6. Alt, Tenor, Diskant, Bass.

Alt, Bass, Diskant.
o G Tenor, Bass. Alt, Diskant.

Ein auf dicse W il

ich wicderhole o

sen ednfrelen, so kann wman, in

wrien

or Quinten-

» zu behandelndes IMu

ma muss jedoch,

. in der Wauptionart anfangen und scidivssen,

und zwar am besten aul der Prine

§ ot
6) Wennvim Verfolye ciner Fuge Thema (1
in der Gegenbeweguig, oder in der Vergrosserung oder Verw

ptsatz)

Febeinerny. o

iF ot eine perdnderte del anzebracht wer-

den ol <o muss die betreflende Veramderang, eotwed Is Lwlrer
oder als Gofahele, und hei iheem ersten .
an atlen Natew des Themas crseheinen

Viwendung des

Tonfihrung des Fuz

it eablstindip, A b,

egenbeweqrng . wemn die bestehende

s dhe wicht entgegen ist 7, macht

hierbei keine Scehwien ity indem man nur dic harmoinic des

Fihrers oder des Gelahrten daroaeh cinzurichten baty 2z, B,

@
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B Ps:
o

2 rTB,.T.j»‘

cnden 2 Bei

und |

e tritt der Gefihrte wo-
aul erst i der geraden Be-
dic suletst cinteotende VWiederhotung des Fuhrors,

gleieh i der

rovailicegehende Stimme das Thema in der geraden Be-
wegung musste nun wicderum in der Gegenbewegung
cintreten, —

T zcetten Beispicle wiederholt die nachfolgende Stimme den
Llihrer in dee streagen Gegerbewegung, worl die 3 St
it dem Gefibrten in der geraden Bewegany, dazesen aber die

A1 Stimme mit der Wiederhol
Gogentewegung cintritt,

des Gefutrten i der streugen

§. 62

Da bekamntlich die. Vergrasserung einer Malodie, diese in
noch cinmal so grossen (noch cinmal so langen) Noten, die Fere
Kdeinerung aber in woch cinmal so Kleinen oder kurzen Noton,
hiren Fisst, mithin dic: Vergrisserung noch einmal so viel, dic
Verkleinerung aber wn 12 so viel Takte, als die wnverinderte No-
tirang des betrelenden Themas . erfordert, die cinmal aneenommene
rloglhinische ¢ hierdureh aber nicht gestint wer-
den darf, 5o wmuss wan v das unverinde ma selhst,
ader sonst cinen wnverindert bleibendes Zwischenbarmonie
oder doch eine wnverandert blcibende Higer des Themas, oder dor

cich uit dieser Ve

arisserung oder Vers

15 dn Verbindung brir

Umstand
eser Seizmt stels vor

v i der contrapunktischen Beha

i babien

e femer noel denjenizen, dass sich der
it des in vergri

oder verkleinerten Noten erscheinenden

uthenas . gebivig Bemerfibar mache: wic dies aus nachste-
Wfuden Beispicl dieser Art cinigermnssen zn erschen sevn wird

nowelehen sowoll der Fiihrer als der Gefahrte in der Vergros-




serumg, als auch ersterer ein paarmal i der cinfachen und,als
vry auch in der sweifacken Verkleinerung . und
asserung zugleich das Thema i der

cin Kleiners
bei jedesmal cintretender Ve

bewegung e

Wenn aber schan beim erslen Wiederschlage ciner Fuge der
dev Vergrosserang oler

w der Gegenbewegung, in
leinerung, oder aul cine sonst verschicdene Abfassunzsart
eintreten soll, so clarakterisit e hicrdureh
Fuge als cine solohe, woriber ich mieh fm 400 Abs
7ten Capitels umstindliche ]

Vorstehende Siitze siud demnach nue als Beispi
en, als Dua oder Conies

b die betreffende

itte des
prechen we

e zu betrachten,

, sowie hier deren Stimmfihe

wele 2

whersehrieben sind, nicht zu Aunfang, soudern in dic Mitte einer

Fuge geliren

7) Bei cinem Wicdersel Qs Mitte ciner Quintenfuge
Stinme als Folyestinme cintreten, weld
ar anf e in dem §. 44, bemerkien Oclarenrerhiti=
nisy stelt, 2. B a wnd b,

kann anch dijer

enden S

kg

Dass abes hei efnem solehen wur i Verfulye der Fuge Statt
henden Falle, die hier in der Octaye eintretende ¢ Stimme nicht
Gefilrten, sondem wur cine BViderholung des Fihrers

sathiilt, habe ich vorstehend bereits hemerkt, und es muss in einent
solelien Falle der Gelihrte in der §
e cine Oetave ticler

Stinmie eintrete und die

retemde 4

wie cine Wicderholung

desselben enthalien, —

Man {hut indessen wohl, nur den Fylirer ciner Fuge als die

erste Stimme eincs auf zuletzt beschirichene Weise zu behan=

delnden Wicdersellazes cintreten zu Tnssen, und da dieser in einer
wnd dersethen

wierrt entweder nur i Al und oder im

Diskant und Tenor cintreten kann. so wmusste das in Cdur stehende
Thema des vorsichenden Beispiels a, bei seiner Notirung als Bei-
spiel b, zugleich in G dur tzansponict wenlen, —
§. od
&) In der Mitte der Fuge kann man aveh die 2te Stimme eines
Wicderschl

cine anl di

7 aler Sexte cintreten lassen, allein da

ciutretende Stimme einer Quintenfuze ehen-

falls nicht den Gefiliten derselben voriragt, so muss dieser,

sowie solches hoim vorhergehenden Beispiel fiber den Octaven=
eintritt der Fall war. in der dritfen Stimme cintreten, aul welche

Stimme in demselben Verhaltniss folgen kann, in

s By

dann die

welehem die 2 Stinme der ¢

ten gelolgt

= elrtre
— ce e
min noeh tber dicjenige Einrichtung dor Wiederschlize

ciner Fuge zu sagen ist, welehe dureh verschiedenartige An-
niherung des Geliliten zum Fiilrer vera wind, werde ich in
der Abtheilu, des g wiidigen Abschnities vortragen.

Als 7 cowirtigen Abtheilung D gehariz, muss ich aber
noch Foleendes beme

#) Zu Aufang v Fuze soll sich die Tonfulnung des Filrers
aal den Blosen Vortrag de s beschrihen, Wens jedoch

Cistiinde cintreten, welche cinen Meinem oder auch grissem An-




hang %) nothwendig machen, so muss man
Bildung der Zwischenharmor

iesen zurleich zur

e benutzen und in die Duretfihrung
der Fuge it aufuchmer, —

So enthiilt den Kleinen mit NB hescich-

neten Anhang, welcher im Verfolge die:
wird, z B,

e it durch,

S RN m .. S
ST Tl -1
el

Nachfolzendes Thema nusste aber, der hesomderen shythmischen
BesehafTes
eincn 2 Takte

1 weg

welche dieser Fuge zum Grunde liest %),

sssen Anhang erhalten, z. B.

Hudderaso

b) So vortheilhalt es auch zar Amicendung mehr facher Nacl-
almungen ist, wenn cin Fugenthema dicse oder jene Progressions-
figur enthilt; so nachth

- wenn die Hlauptfiguer
des Themas mgleich in der Verkl
hierdureh Teicht eine Storung

nerung dabei verkommit: indem
utlichen Auflassung des The

ngt,

uamentlieh in Ver der auch cine spiitere An-

wendung der Verkleinerng - se amentlich die Verkleinerng

des ganzen Themas, entwed wa anthuntick, oder dech als

solche unkenntlich ge

wie man dieses aus
J. 8. Bach entnchmen

crbkleinerung ilres cigentlic

stelend

anzefiy wn. in weleher

sich dic e Themas weit

mehr als dicses selbst heraushebt, und sciocn Eintritt in des

. 5 TR

=
o R e
L — i‘ = = "

TR
‘ =
sertaat 3
ey — ]

prev -

¢) Im Verfolge einer Fuge kann zwar die Tonfihrung des Ge-
falrien eine klcine melodische Abanderung crleiden; ali
fang cinee Fuge darl’ dics nicht Sttt finden, —
In dieser Bezichung erscheint daher der Anfang des Geliihrien
s nachstehender 2 Satze unrichtig abgefasst, z. B. 1 und 2 a.

zu An-

Der Gefalrte des letzten Beispiels wiirde offenbar besser mit
der ihm zukommenden Note ¢ ecintreten, z, B, B,

d) Zu Anfung ciner Fuge soll der Gefulrte nichi frither als
nach beendigtem Vortrage des Fuhrers eintreten, da ausserdem
Vollstandigheit des Fugenibemns nicht wohl zu erkennen

Da nun das vorsteheade Fugenthema erst mit dein Sehlusse des
2. Taktes als vollstindig erscheint, so ist der schon in der Mitte
des zweiten Taktes cintictende Gefilrte, in der angefuhrten Be-

zichung, micht richtig abgefassts er ist dies aber auch nock

ausser-
dom, da bier augleich das Feligewict schon beim Anfang der
fa former noch diese Anmiherang des
Gefuhrten sum Fidbrer die einzige ist, welche dieses Fugenthema
gestatiet, so ha solche um so mehr aueh erst in cinem der
spatern Wiodorschle

ze veriickt wirdy und

vorkommen sollen, —
en I
n,

i Wicderselil: wo vor dem

Eintritt dev dritten Stimue cine lange Lowischenharmonic Stait
Audei befubucl. 1. A
o g 10

ciner 4 stinm

soll dee Eintritt der

Stimmen rasel nacli cinander erfol

Dicjenige Abfy

des er.
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findet, ist daher nicht zu loben; so viclseitig auch dieser Gebrauch,
oder vielmehr Missbraueh, besteht

i) In 2 aufeinanderfolgenden Wiederschliizen sellen die 4 Stim-
men nicht aul einerfei FPeise cintreten: auch wenn 2 nicht un-
mittelbar aufl einander folgende Wicdersehlige in einer und dersel-
ben Tonart vorkommen, so muSs, wenn der eine Wicdersehlag
mit dem Bass oder Tenor angefangen hat, der andere mit dem Alt
oder Diskant anfangen, und so vice versa.

Veriindert sich aber die Tonart, so crgibt es sich von selbst,
welche Stimme zuerst eintritt, und wie sich alsdann der Fintritt
der dbrigen Stimmen ordnet. Jedenfulls sell das Fugenthema nicht
unmittelbar zweimal nacheinand r, ader gar als Filrer und dessen
Gefihrte, in giner wnd derselben Stimme vorkommen ).

E. Von der Zwischenharmonie
§. 6.

Unter der Zawischenharmonie wird, wie bereits hemerkt, der-
jenige contrapunktische Satz ciner Fuge verstanden, welcher zwischen
den verschiedenen Wiedersehligen Statt findet, und in diesem Falle
solehe mit cinnder verbindet, == Eine Fuge besteht demnach nur
ans abwechselnden Wiederschligen und  Zwischonfuarmonien
welehe etz i der aben vefibrten  Bezichung anch  als
Zwischensatze *'), und da sie zugleich dem Howptsaize (Fugen-
themay untergeordnet erscheinen, anch als Nebensitze **) s he-
trachten sind, obgleich wan sic nicht aueh also hebandelt, —

Die meisten Fugen sind niamlich von der Art, dass nur der
anfingliche Eintritt ibrer Stimmen auel einen Y iederschlag bil-
dets die nachfolzenden Bintritte aher die betrelfenden Stimmen ohne
ihre als Fihrer und Gefalirte lassen, so
dass das Jugenthema zewihnlich nur von ciner eimselnen vin-
und abtretenden Stivsne vnd dabei oft noch unvollstindiz

vor-
getragen, die Zwischenharmonie hingegen iher die Gebihe ausze-
debnt, und dabei manehmal noch aul cine so abgedioschene Ar
hehandelt erscheint, dass dic hicrdureh ganz verunstaltete |

viclen Musiklichhabern auch mur in cinen sibefn, statt gebiibrenden
guten Buf kommen konute. —

sehe das Letreflende B
[

2) vide §. 15

Sa waturgemdiss es nun auch ist, und daher auch wabehaft
schbn, wenn das im Verfolge einer Fuze in diese oder jens Neben-
tonat transponirte, oder zue Haupttonart suriehgelahrte Fugen-
themu cinen, wenn aueh e ziceistiomigen Wicdasehlag bildet,
0 sind darum diejenigen Fugen nieht zerade #u tadeln, welche
e bein ersten Fintridt der Stimmen einen voilstindigen, ausser-
dem aber wue noch dicsen oder | unvollstindigen Wieder-
schlug, dabei aber das Fugenthema, ganz oder theilwcise in Nache
almungen durchzefibrt, enthalten; wenn dies nimlich auf cine so
interessante We geschicht, wie in viclen Fugen ven J. 8. Buch,
Heindel, Mozart, Albrecttsterger und andem gutea Komponisten, —

Dass aber die meisten |

(dic sehicchten von der §. 56,
beschrichenye

w Art, die besscren aber von der verstebend beschrie-
beaen) wur so und nieht anders abgefasst sind, kawn sich jeder
sachzeniss unterrichicte Leser, bei ciner vorsunchmenden Unfer-
suchung dieser oder jener Fuge, licht gherzeugen, —

Das Wort Zicischenharmunic scheint scine gegenwirtige B
dewtunz zueest dureh Murpury ethalten zu haben, sowie dies aueh
dev Fall it der Gogenlarmonie ist ),

Mattheson (rolll Capellmeister fol. $88.) hedient sich dafiir
der Waocter Zivisehenspiel und Ueliergany; crsteres Wort jedoeh
zur Beavichmmy des) en Contrpunktes, welcher dadurel noth-
wendig werden kann, dass beim ersten Wiedeeschilaze einer Fuge
dic mit der Wiederholung des Fohrers eintretende 3% Stimme nicht
wnmittelbar aul dea Gefihrten folgen kann.  leh setze die ganze
Stelle hiceher:

w Lot ablererstenmal, dwail dor Fugonsats desto dewtlicher
begriffen werde. insonderteit wenn eine firmtiche Cadens do-
bei seyn soll und wnuss, lisst wan denselben gern allein, vom
Anfany bis sww Ende, ader wahe dabei, gaws rein aushiren s
hevnach aber wird anf das geschicktoste <am Comite modulirt,
and che dor Dua it dor dritten Stiwme einiritt, vin lerses
Zucischeaspicl gefulint, dumit &elegenheit gegeben werde, den

) I Sutsers T
and Zowise il




76

vertieften Hawptsatz mit guter Art, und als ob es von unge-
filr geschihe, einsufihrenss —

Ziwciteres Wort, Uebergang, bringt Mattheson in folgendem
Zusammenhange vor: |, Ist nun die erste Fulge (der erste Wie-
derschlag) auf diese Weise vollirachi, alsdunn kann ein Ueber-
gang, eine Transitio, vorgenommen werden: nimlich eine
svlche zierliche Vereinbarung des folgenden mit dem vorigen
(Wicderschlng) daran eigenttich der Heuplsatz Feinen Theil
hat; indess die arste oder Gberstimme cin wenig pausirl und
gleichsam Laft schipfe, damit sic bald darauf, bei fortgeselster
Volistimmigkeit, mit der Antworl wicder cintrete: d.i. sie er=
greift nunmetr den Gefilrten, falls sic vorher den Fuhrer
gehabt hat: und umgekelr!

Da Muitheson ein Zeitgenosse von J. 8. Bach und G, F. Ilindel
und mit beiden und namentlich mit Jetzterem genau bekannt
so erklirt sich auch hicraus, warum man in den Fugen der

vannten Mcister die Gegenharmonic und Zwischenharmonie meistens

nur auf die oben crwihnte Weise behandelt antrifl. —

Seheibe (crit. Mus. Scite 466) sagt in Bewel! der Zrwischen-
stitze in der Fuge:

ol es, zumal wenn der Hauptsats sehr kurs ist, nicht
allemal wistslich seyn wirde, bei einerlei Salzen su bleiben,
s0 nuss man auch darauf bedacht seyn, duvel wold awsgesuchte
Zuwischensilze den Zuswmmenhang s erheben und die Zom
hirer gleichsam in cine mewe Aufmerksumbeit s vorsetsen
Die Erfindung soleher Zwischensitze wird aber gans leieht
seyn, wern man den Hauptsatz (das Thewa) wnd den daze
bereits vorkandenen Gegensats (die Gegenharuonie) wit viniger
Aufuwerksanmkeil ansicht.

bl

Eine einfuche Fuge besteht cigentlich nur aus 2 Sitzen, dem
Hanptsatze (Thema) wnd Nebensatze (Zawischenharmonic), Der

Vortray des Hauptsatzes (Themash macht nun den 1V iederschlg
nothwendiz . und dessen Tranisposition in die versehicdenen Neben-
fonarten devjenigen verhindenden Nebensais, welehen man gegen-
wiirtig die ischenharmonie neant. — Dawit aber die Dureha
fiihrung ciner Fuge nicht aul die blose Transpositivn ilres ersten
Wicdersehlages, und die Zawischenharmeonie nicht auf eine blos
modulitorische I'rrﬂwulww der machstehenden Wiedersehlige b

schankt erschcine, so muss man ein solches Fugenthema entwer-

fen, welehes als Fihrer und Gefahrte eine verschiedenartiye Auf-
einanderfulye seiner vortragenden Stinmen gestattet; wnd zue
Bildung der Zwischenharmonie cine solche Figur des Themas entm
lehmen, welche sich auf mehrere Arlen nachatonen lisst.

Was nun iiber die oben erwilnte verschiedenartige Aufein.
anderfolge von Filrer und Gefilitten zu sagen ist, wird theils in
der nachfolgenden Abtheilung G, und thells im dritfen Ahschnitte
gegenwirtigen Capitels vorkommen, Ucber die fragliche Bildung der
Zwischenlarmonie aber, hemerke ieh nunmelr Folgendos;

1) Die Zwischenharmonic, als Nehen: einer Fuge, ist zwar
in der At auf das Thema der Fuge zu begrinden, dass
Jenigen Figuren des letzteren zu ihrer Bildung wihlet, welche sich
anl unterschicdliche Arten nachahmen lnssco. Allein sie st darum
melt, o wie das Thema sclbst, aul eine und dieselbe Meludie
beschrankt, sondern sic kaon uater so vielfach melodischen Gestal-
ten erscheinen, als sich decen aus den Figuren des Themas bilden
lasse:

2) Die Zwischenharmonie kaun ausserdem anch noch
gleiehe Weise mach dieser oder jener Figur der Gozenharmonie ge-
bifdet werden. da Jetztere, als Coutrapunkt des Fugeathemas ,
frifher als die Zwischenharmonic eintritt, und daher ebenfalls hier-
zu benutzt werden daef —

) Schon aus dem Umstande, dass die Zwischenharmonie aus
dieser oder jener Fizur des Fugenthemas oder seines Contrapunkies
(der Gegenharmanie), gebildet wigd, gehi hervor, dass ibr cigent—
licher Chacakier awar melodisch, aber zugleieh auch polyphonisch
(mehistimmiz melodiseh) ist, aveserdem auch ibe Name schon Zanz
unpassend - crseheinen wirde,  Wenn  demungeaehiet  aber die
Zawischeubarmonic bei ihrem Finfritt vor von einer Stimme ablein
vorgetrigen wird, so soll sic nur cine kurze Figur (das Subjekt
einvr Nachahmung) enthalten, welehe alshald weiter durchgefuhet
werden muss, —

Die Burelfihrung ciner solchen Figur soll jedoch mogliehst
Kurz und nie langweiliz ausfallen,

Dass ibrigens jede Zwischenbarmonic ciner mehrstimmigzen Fuge
auch mitunter nur 3 und 2 stimmis seyn kann, gelt ebenfalls aus
den vorstehenden Bemerkungen lervor, —

1) D die M wtion von einer Tonart zur andern nar der
Zwischenharmonic rugetheilt werden kann, gleichartige 1V ieder-
Fotungen aber bieei vermicden werden sollen, so hann man hald
diese oder jene Figur dos Themas, oder seiner Gegenharmonie,




hierza nehmen. oder man kann auch cine Vorbindung ziecier solcher
Fignren zur Lurzen Durchfuhrong einer solchen Mod
suchen, —

3) Da. wie gesagt, die Zwischenharmonic in steter Beziehung
zum Fugenthema, oder dessen stehen nuss, zu-
aleich aber auch die
Kann wan aueh voch dic Feryrisserang wnd Verlidvinernng . so-
wie die freie und strenge Gegenbewegung, der hicrzu auszuwablens
den Figuren des Themas und seiner Gegenharmonie siwenden, und
diesen Sateen dureh diese oder jene Art des doppelten Conlra-
prealtes noch mehr Abwechshing zeben, —

In so manniglaltigen Gestalien (Formen) die Zweischenharmonie
aber anch cischeinen mag (und Menuiyfulligheit ist allerdings hier-
bei cine unerlisstiche Bedinzung ), so darf man doch nie Be-
siehung swn Fugenthemea vermissen

6) Auch bei der ischenharmonie sollen die daran Theil neli-
menden Stimmen, nach viner gewissen, dabei aber abwech=
selnden Ovdnungsfolge, ein- wnd alitreten. —

Am besten tritt hicr disjenige Stinme swerst cin, welehe in
dem der Zwischenharmonie wnmittclbar vorhery e Wieder-
schlage zuerst abgetrefen ist; sowic wicderum diejenize Stimme der
Zowischenbarmonic zuerst abtritt. welche bel dea wnittelbar darauf
folgenden Wiedersehlage zuerst cintreten soll

Beispiele iber diese versehiedenen Behandlungsasten der Zwischen-

harmonic werde ich im Tolgenden dritten Absehmitre aufstellen, —

F. Von de

Anhange

Dieser kann, wie ieh bereits § . hemerkt habe, sowall
beim Fidlirer als beim Gefith

vach beendigtem Vortrage des Fugenthemas, dessen Wiederkols

+ beim Falrer, wenn

in der machfol len Stimme, und beim Gefiheten, wenn nach des-

sen beendiztom Vortrage des Fugenthenas dessen Wiederholung

in der dritten Stimme nicht unmittelbar Sta en Kann, —

§. 61,
Der Anbanz kaun aber aueh, wie Dereits hem s in der Form
eines Fordichen Nachsatzes crscheinen, und in dicsem Falle auch

fie sich bestehend durehgelihnt werden, wic dies 2. B, in der

8- 35 angefibrten Fuge von Vogler der Fall ist. Vogler he-
nennt diesen Naehsuts swar nieht als solehen, allein cr lisst ihn
in seiner 199 Tukte lingen Fuge doch nur beim cesten ¢ hier ehen-
falls nur alleinigen) YW schila, v Zinsemmendanye mil seinemn
Vordersat: im Verfolee abee stets nur als cinen besonderen
Sulz hoeen; sowie dann die 3 Anfanestakte dieser Fuze ehenfalls
als «in besonderer Satz (Vordersatz) durchgefthet erseheinen, —
Auch nachsteheades Thema von J. 8. Back serfillt eigentlich
in cinen solchen Fordersats wnd Nachsars, welcher I\:/.l:n‘_ hei
seinem Vortrage als Gefihrte, noch cinen kleinen Anhang crhilt,

B

oS Back

Beide Sitze kommen jedoch grisstentheils im mewmzwlmuyﬂ
und wur einizemal eliseln vor :

Dass tibrigens einzelne Figuren eine s grissern Amhanges, so wie
cin kleiner Auhany setbst. chenfalls zie Billung cines Zogischon.
Barmonie bewutat werden kinuen. abe ich hereits §. 55, g,
merkt, und cin paar Beispicle dic Art angefiihit, —

be~

Wenn ein Anhang im Gesange iibeten aicht als Wie-
ihrers erscheint, so soll
er con einer grisseren Lainge sogn, als es entwoder gy
Riggthomes oder die Wodilation erforders. Der. in vorstehend
angufuliter Fuge von Hack, vockommcude Anfaug in Gosinge
des Gefoliten, ist der Modiulation wesen da, musste i
Riythmas wegen aul die Linge cines gancen 7.

lung cines soleben im Gesange

des
htes ausgedehnt
werden,
I machstehend clishiter Fuge ist indessen der nur im Ge-
fibrten vorkommends Al dadas Thema selbst wur ginen Tuke,
fragliche Auhane abee 2 Takle enthilt, oline dass hicrsy cin
und vorliegt, offeabar s ling, 1, B.




Ein solcher Anhang bildet an sich selbst sugleich cine Zawischena
harmonic, bevoe noch der betreflende Wiederschlag volistindiq ce-
scheint, und ist daher auch in dieser Beziehung fih
man dies zu J. 8. Buck's Zeiten nicht so beurth
theil wohl gar fur eine besondere Schinheit einer F .
haben mag, wie solches aus Matiheson's oben angelihrien Wors

fen ') hervorzugehen seheint, —

G. Von der Engluhrung ciner Fuge.

§ 63
Nach der bereits gegebenen Erklirang (§. 10.) besteht die
Engfithrung einer Fuge in der verschicdenadigen Anniberung des

Gelihrten zum Fuheer, 7. B. a, b, ¢ und d %),

Bei q stehen Fihrer und Gefiilirte in ihrer epsfen Aufeinander-
folge; bei b tritt der Gelihete um einen Talit; bei ¢ um mwed

whte wnd bei d un drei und einen hatben Talkt friher cin
als bei g —

a6 ) )
43 Ieh entlehne diese und die folgenden Deispiels aus melnee 127 herausge

gebenen , hurzen wg sur Fu

8i

Vou diesen 3 Engflithrungen des fraglichen Themas bei 4, ¢
und d, eignen sich die beiden ersten fiur jeden in der Mitte der
Fuge vorkommenden, die dritte Ex =fihrung aber nur fir den lefsten
Wicderschln, man auf diese Nuchahmung, als der engsten
von allen, keine weitere Engfulirung folgen lassen kann; man
miisste denn nachstehenden Satz, in welchem das Thema gleich-
zeitig i der goraden Bewegung und in der Gegenlewequng
tritt, als hiecher gehirig betrachten wollen, », B, ¢,

L —
= e T
3 = s &
Bei obigen 3 verschiedenen Englthruugen b, ¢ und d, tritt tber-
all der in der Quinte stchende Gefibrte dem Fuhrer nach, Eine
Engfubrung nachstehender Art, wobei der Gefahrte dem Fohrer

vorausyeht, kann aber nur, aus bereits angefihrien Grinden, in
der Mitte der Fuge Statt finden, 7. B. /.

Ll
Hlodbez
P

uch kann man dic im zweiten Takt eintretende Elyzfnhrlmg

ner Modulation nach der Tonart der Quarle benutzen, in welcher
die nachfolgende Stimme eintritt, und hierdurch den bisherigen Fih-
rery nunmehr als Gefibrten in dicsem der Tonart der Quarte zuge-

en Wicdersehlage, fullbar werden Lisst

dimes
Auch Tsst sich folgende Engfahring dieses Fugensatzes an-
bringen, wobei die erste Stimme in der Durtonart, die nachfolgende
aber in der Parallel-Molltonart eintritt, z. B. A,
”

Léf 5---6,{; = f 3 > = —:‘}_‘27#

Wenn nun in dieser Parallel-Molltonart ein farmlicher W eder-
schlaz zebildet wird, 'so erscheint auch die in A moll cintretende
Stimme als Filrer derselben, ohne dadurch der ihr varl

Stimme ilre Fig s Fibrer dee Haupit 1 20 entziche

Auch hann wan den Gefahinten in der krebsgangigen Beweqing
und Bier chenfills schon im 2100 Takte eintcten kasen, 2, B, 4
h

Aair Ak 3

11
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St

Is Engfithrungen

Aueh konnte man noch folgende 2
s Fugzenthemas betrachte

dersehligen anbringen, 7. B. ¢ und m

und in den hicrzu geeigneien Wie-

b v s amam
Bt s
Vol CE P e g bae 7
Endlich liesse sich aunch noeh nachstehender dreistimmiger Satz
_dieser Fuge, wobei der Gefilirte in der Vergrossenung cintite, als

hiecher gehirig annchmen, 7, B. 2,

=
R o -

§ 6L

Aus den Beispiclen des vorhe

1) Dass die zuletst cintretende Stimme

betreffende Fugenthema vollstindig vortea
gelit wicderum hervor:

henden geht nun hervo

we Engfihrung, das

i muss; und hieraus

a) dass die fortzusetzende Tonlihrang der zuerst eintretenden
Stimme , beim Eintritt der nachfolgenden Stimme, auch deren
Tonfeihrung untergeordnet werden muss; wm

by dass demuach das von dev anfungenden Stimme vorzutra-
gende Fugenthoma, edorderlichen Falles, schon in den ersten
Takten der nachfolgenden Stimme nicht weiter fortgesetst zu
werden brawchl s wic dieses aueh aus den hetrelfenden Stellen der

g und & za

mit NB bezcichneten v othergehenden Beispiele ¢ chen

ist, —

96) Schon um der Lier bemerklen Stelle willen
saccistimmig wicht gut 2u heissen seyn, und daher zu seing
begleitende dritte Stimme erfordorn,

83

Bei einer canonisehen Nachahmung, wie z, B, in dem yorhe

gehenden Satze d, missen jedoch beide Stimmen das Thema voll-

standig vartragen,

2) Die Taktverrickung, welche durch den in syneopirten
Noten cintretenden Vortrag des Fugenthemas entsteht, muss
s

an derjenigen Stelle wieder aufzehoben werden, welche einer s
dewilichen Erkennung des Themas am wenigsten entgegen ist,
wie z. B. an der mit NB bezeichneten Stelle der vorher
Satze ke und 2. In Bezichung auf obige unter 1 @ gemaehten Be-
folzende Engfihrang in doppelter Minsicht
e des Gefihrten,
s der pachfolgenden Stimme . verindert worden, und zweitens
1 der durch diese

merkung, ist daher n

unrichtiy abgefassty einmal, weil die Tonfuhru

fihrung sich heraussteliende Querstand,

gerade dureh diese Verdinderang , wm so emplindlicher ist, 2 B.

S5 Bk

g
iZ=_—==. - 4 : :

Im Verlolge dicser Fuge von J. 8. Bach kommt, beinahe auf
gleiche Weise hel

Helt, das Thema in der Gegenbewegung vor, und
bildet chenfulls cinen Querstand, z, B.

Sdeon
= e
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E————

Beide Sitze sallen zwar eine canonische Nuchahmung zwischen
Fiihrer und lirfen darstelle
vorkommenden Quersiundes w

allein diese erscheint, des hierbei
1, unpassend, und konnie allenfalls

nur auf nachstchende Art ungedadert, gut gelieissen werden, z, B.

a und b




65.

Marpurg, aus dessen Abh. v, 4, Fuge icli vorstehendes Beispiel
entlehnt habe, theilt auf der 32160 Notentafcl des 1160 Theils seines an-
geluhrten Werkes, 24 verschicdene Engfthrungen ecines Fugenthemas
vou Mattheson mit, von welchen aber, als Nachahmungen zwischen
Fbrer und Gefthrten, nur folgende 3 hei b, ¢ und d (von welchen
die 2 letzteren canonisch sind) bierher gehoren, z, B,

S Haatthenon

e

cirinen

Dieses Fugenthema °7) erseheint ithrigens noch wm desswillen
merkwirdig, weil es Mattheson, Seite 36 seiner Grassen Gene-
rathass-Schule (Homburg 1731) als ein Thema nufstellt: welches
ein jeder der 4 Cundidaten sur Domorganisten-Stelly in Ham-

bury, deren Prifung Mattheson vorsunehmen hatte, auf der
Stelle ausfukren musste; sowie denn avch ausserdem noch
manche Proben sur Tichtigheit einer solchen Stelle abgelegt
werden mussien.  Heutiges Tages verfahrt man schon um vieles
nachsichisroller bei solchen und #hnlichen Profungen.

§ 66,

ist ausgemacht, dass eine Hauptschinheit der Fuge in dem
verschiedenartigen und mitanter gans unerwarteten Einfritte des
Fubrers und Gefihrien hesteht, und dass man hicrdureh sogar einem
durch die Umstinde gehotenen mur feerzen Fugensa schon
einiges Interesse geben kann, wie man dies unter andern auch aus
nachstehendem Satze dieser Art, welcher den Schluss des Credo
in meiner Missa op. 43. bildet, wird entoghmen konnen, z B.

873 Mattheson sagt von diesem Thema: dass solches ¢

eines bekanntea Choralgesanges enlhalte . und ich by
Mattheson’selen dass dieser Choral wahrscheinlich

) £ ohae die ven m

hirten diurchgehe

Micgro 1
Feod 1~

=Eep et
BT vitan: vewtars saevii

Ich bemerke dessfalls noch inshesondere:

1) In den acht ersten Takten habe ieh die beiden Violinen um
desswillen mit notirt, weil sie in den dicsem Satze uamittelbar vor-
hergehenden 4 Takten die Einfeitung hicran bilden, —

2) Das Thema beschrinkt sich auf dea Vortrag dor Worte: |, ef
witton venturi saeculi und schlicsst daber it der crsten Note des
At Taktes, 5o dass der darauf folgende Satz iber das Wort ,, Amen
nur als ein Anhang

3) Bei dew ersten Wi e tritt der Gefihrte im Tenor
und der wiederholte Fubrer im Al ihrer gewshnlichen 7, tlolge
nach, der wiederholte Gofdite im Diskant (Takt 12) aber schon
win cinen Takt frither cin,
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4) Im 16tn Takte tritt der Bass mit dem Fihrer und im 19tn
Takte der Alt mit dem Gefabrten des 2ter Wicderschlages ein, und
weiterhin bilden der Diskant und Teuvor cine kurz durchg rte
Nachahmung, deren Figur sich auf das Thema und dessen Anhang
grindet, und vom 2284 hig dyclusive 27%0 Takte fortzefthrt wird ,
in welehem letzteren Takte der Alt mit dem Fohrer und im vorletsten
Takte (Takt 29) der Bass mit dem Gefihrten eintritt, welchem der
Diskant auf dem Fusse nachfolzt (Takt 30), —

Im 3iten Takte tritt der Tenor, jedoch nur mit den 2 ersten

Takten des Gefibrten, dagegen aber sehon im 34'0 Takte der Bass,
mit dem  vollstindigen Vortrage des Fahrers, cin; woraul die
4 Stimmen vom 37'8 bis 450 Takte eine kurze Figur als Nach-
ahmung piano vortragen, und der Diskant und Tenor im ereseendo
eincn Anhang hierzu, als Einletung zum letzten Vortrage des im
Basse mit forte eintretenden Themas, bilden, und wo bald hicrauf
der 8
Blasinstrumente mit den Anfangstakten dieses Credo eintrete
aber hier in Noden nicht durgestellt werden konnte. —

erfolgt, zu dessen beiden letzten Takten nochmals die

, was

H. Ueber die Anwendung des Orgelpunktes
bei der Fuge.
§ 67
Wie bereits bemerkt (§. 10. IL), so findet die Anwendune dos
Orgelpunktes bei der Fuge gewihnlich erst v das Ende hin,
und zwar entweder auf der Quinte oder a
Stat, wm hicr nochmals diese oder jene. Huuptfigur des Thenas,

der Prime der Tonasrt

oder auch seines Gegensaizes, oder auch wa der Gogenharmonie,
das einc wie das andere aber aul irgend cine, bis dahin noch nicht
angewandte Art vorzuteage

§. 63
Wenn mun aveh der Orzelpunkt, in der Regel
auf der Quinte der Tonart, als ston der verzigerten Cudens,
oder auf der Prime der Tonart, als Basston, des kierdurch yor-

entweder nur

zigerten Sefdusses der Fuge, vorzukommen hat: so kann cr den-
noch auch in ciner wnd derselben Fuge sowohl anf der Quinte | als
verlingerte Codeaz , wie aueh bei dem hicraul 2u erfolgenden Eine
rie Selliessform, behandelt
werdens was beides aber in diesem Falle, erst in fetsten Wicder-

tritte des Seffussbasstones, als verli

sehilaze der Fuge vorkommt, —

87

Es kann jedoch auch in der Mitte der Fuze ein Orgelpunkt auf
der Quinte oder aul der Prime ciner Nebeuforart vorkommen,
welcher in diesem Falle abef nur von kurzer Dauer sevn darf, da-
mit die Wirkung des zuletzt in der Haupttonart cintretenden Orgel-
punktes nicht geschwicht werde. —

§. 6.

der Osgelpunkt auf derjenigen quten

In allen diesen Fallen muss
Zcit des hetrefende
zirenden Dominanten-Accord  vorhergehende  Quartsexten-Aceord |

aktes cintreten, aul welcher der dem caden-

oder der Sehluss-Aceord der Cadenz, cintreten kann: also im ein-

den Takte nur auf der ersfen, in cinem

fuck geraden oder un
susamunengesetzten Takte aber, 2. B, dem ‘1 oder dem zrossen
Alla breve-Tak
Zreitnate ; wiewohl auch hier der auf der ersten Zeitnote ein-
tretende Orgelpunkt, der bicr bestehenden riyiluischer. Orduung

entweder auf der ersten oder aul dec driffen

wegen, vorzuzichen ist, —

§. 70.

Was nun die harmonisehe Behandlung des ﬂrg«”nmk)ns be~
Ui, und i wie weit bior der Orngelpunk
i
ieh mich in den §

der Quinte, o

den-

en der Prime, verschiedenattig zu behandeln ist, dariber habe

200201 der Harmonie-Lehre ausge sprochen;
ich will hier mur noch wicderholt bemerken, dass man bet

un
cinen Orgelpunkic der Quinte. dic cadensirende Fortschreitung von
der Quaite zur Prime der Tonart vermeiden muss, da solche aur
aufl dem Orgelpunkte der Prime Statt finden darf,

§ 7L

Wenn man nun auch manche Fy

" olne Orgelpunkt, und

diesen nur selter von der oben beschrichonen Abfassungsart antrifft,
so sullie er dennoeh wur so abgefasst erscheinen , und einer ordent..

lichen Fuge nicmals fehlen, —

§. 72
Teliwill nunmelr nachstehend 2 Orgelpunkte mittheilen: den ersten

aus Gruw's § 35, bereits besprochenen Fuge . und den zavcjten
Fuge von Handet, desen Thema Swlzer, in An.

aus derjen

ige, “ anfiihet, daich weiter unien nochmals aul diese Fuge
euriickkommen werde, 2. B.
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CH iz

aul &

alse aul

Beide Orzelpunkte stehes Quinte der Tonart, und treten
in der Mitte des Taktes, ler dritien Zeitnote, ein. D
der Groan'sche Orgelpunkt so sehr kurz ist, und weiterhin noche

mals

o chea so kurzer Orgelpunkt der Quinte vorkommt. an
welchen sich ein gleich kurzer Orgelpunkt der Prime reihet, so habe
ichen ersten Oreelpunkt

ich von dem fra
aum Schlusse dic
welche diese Fuge nicht vollstindiz kennen, be
o Aufy

nachgeahmte F

n, den ganze

Fuge notirt; and el sill nur nach fir divjenigen,
rken,
clpunktes im Al stebende wnd vom 1

dass die

2 dicses Or

dem Con

I, Fuge entlehnt

E ubjekt dieser
ist, welches mit dem Hauptsatze aul nachsichend notite Art yvere
bunden erscheint, 7, B,

89

In Betreff der, dem Iindel'schen Satze zum Grande liegende
2 Figuren , th
ser F

steigenden und dann wieder

ile ich nachstehend das Thema und Contrasubject die-
» ity uud bewerke noch wegen des einmal in der Octave
[ seine frichere Tonhohe zurickk
e s blos seiner Spial-
barkeit auf dem Klucier wegen so abgefasst worden zn sevn
scheint,

remdea Basstones dieses 00

Ipunktes, dass d

73.

Noch will ieh nachstchenden Orgelpunkt der Quinte, aus der
Fage im , Sanctus der Vogler'schen Missa No. (. (D molly, mittheie
len, welcher chenfalls in der Mitte des Taktes eintritt,

i offen-
bac besser aul der ersten Taktwote eingetreten seyn wiirde; zumal

Takt be-

da der hier bestehende

Takt, nicht als ein vierglieder
trachtet werden kann %), 2, B

= = S ite
Das Thema dieser Fuge, anl welches sich die durchgefahirle
Figur dicses Orgelpunkies grindet, ist nachstchende

orragly

il noch ein reeht
berger's Quartettfugen mittheilen, und

diesem Qezelpunkic der Quinte,

den olen sugeluhrien Orzelpunht von Minder

53 Derselbe Tadel (nfle auch
Aniri Lebri Vb, 3

:I'I
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mit Wegla
Orgelpunkt der Prime anhangen, 2 B.
sa .z//.,,,.,/.r,w

ssung der ihm nachfolzenden 8 Takte, den Schluss-

Das diesem Orgelpunkie zum Grunde liegende Thema und Con-

irasubject ist nachstehcendes:

Comtrisuty

o

Obgleich nnn die hier mitgetheilten Orgelpunkie, nicht alles das
enthalten, was sic enthalten kounte
Mheile der ¥
und ihn in den Stand setzen, anders abyefussie Orgelpunkte da-
mit zu vergleichen,

so werden sie dennoch den

1 mit dicsem

ze hinkinglich bekannt machen,

alsdann zu urtheilen, ob selche besser
oder schicchter abgefasst sind. —

Dritter Abschnitt

des ersten Capitels

Recapitulation und Nachtrag
R %

Das Thema der Fuge soll, wie bereits gesagt, nicht allein bei
seinem ersten Rintritte die. Haupttonart, sondern auch in allen
nachfolgenden Wiederschligen die betreflende Tonart cines |
derselben, richlig und deutlich bezeichnen. Da nun cin jedes Fuge
themn entweder ciner Dur- oder Molltonart angehiret, so beziehe
ich mich, was dessen

en

nsposition aus der einen in dic andere

riber in den §§. 12,017

Tonart betriflt, auf dasjenige, was ich ki
bereits gesagt habe,
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Dieses Thema der Fuze, da man solches als deren Plauptsats
achtet, soll div sanze Fuge hindurch gehort werden; hierbei
sche und contrapunktische Behandlung be-

be

aber, was scine harm

wifft, stets verandert erscheinen **) und nur mit solehen Neben-
und Zwischensitzen in Verbindung e

It werden, welche theils

durel scine contrapunktische Begle

ng (die Gegenharmanie), und

theits durch seine Tonfihrung nach dieser oder jener Neben-
tonart und surick sur Hewptionart (dic Zwischenharmonic) ,
nothwendiz werden — Ucher dasjenize, was die Abfassung (Ein-

richtung} dieser Ziwischensdtze bewiflt, werde ich mich weiter
unten noeh insbesondere aussprechen, —

§ 76
sesazl, dass ein solches Fugenthema nicht fber
seehs und nieht unter zwei Takte lang sevn soll; da cin lingeres

Ieh habe schon

Thema sich dem Gedachtnisse nieht in gehiriger Fasslichkeit ein-

prigt,

ksirzeres aber mehrfacher Engfohrang
Themats zu Singfugen, wird wbrigens deren Lange durch die er-

ntgegen ist. Bei

forderliche Verstindlichkeit der Textesworte bestimmt, als woriher
boim o 1ten und 2
standlich aussprechen werde

ich m pitels um-

Absclinitte des sechsten

[
Zu Anfang ciner Fuge, tritt das Thema de
mme, und gewsholich ohne alle B

elben nur in einer
glvitang ein: will man aber
iz der Fuge deren Thema noch ein giceifes Thema
zur Begleitung beifigen., so darf letzteres nicht von gleicher metrie

schon zu A

scher Beschaflenheit seyn: auch nieht gleichzeiti mit ersterem, dem

HMauptthema, sondern erst mach Verlaul cines ganzen oder doch
cines halben Taktes eintreten; indem soust im Verfolge der Fuge
die deutliche Auf wnd Wiederetkennung eines jeden dieser

beiden Themata nur erschwert werden wiirde,

st

Obgleich nun ¢

solehes zweites Thema  gewissermassen die
Stelle der Gegenharmonie vertritt, so wird es dennoch nicht als
solehie, sondem als ein fir sich bestehendes Thema betrachtet und
behandelt, wesshalb es dean auch das Gegenthema oler Contras
subjekl der Fuge heisst,

) Ueber
themas seltst vorge
Vew zegen shic anfungliche Buner ver

it der Melodie dos Fugen




92

Da nun, wie schon geeagt, die Dappeifuge scwohnlich nur
aus einer solchen Verbindung des Mauptthemas mit scinem Gegen-
thema besteht, so habe ich mich auch nicht hier, sondern erst im
ftinften Capitel ausfuhrlich dariber auszusprechen,

N §. 78

Man betrachtet gewdohnlich die zam Vortr
Fuge erforderlichen Stimmen, als Bass, Te
und

e ciner vierstimmigen
or. Alt und Diskant;
ewar entweder als diese vier Stimmen selbst, oder
Instrumente, welehe nach der Beschaffenheit il

diesen vier Stimmen gleieh geachtet werden kinaen !

Is solche

s Tonumfanges
o,

ich nun zugleich, dass eine for die genannten

4 Stinmen 2 setzende Fug

Hicraus ergibt
sich sogleich catweder als Quinlen-
fuge, oder als Oclavenfuge ankin
beiden zuerst eintretenden Stimmen, in einem Quinten- oder Oclaren-
Ferhitiniss zu einander stehen,

gets je nachdem utimlich die

Beispicle aber den Eintritt der Stimmen in ciner Octarvenfuge,
habe ich bereits in den §8- 22—24, und Gber den rerselieden-
artigen Eintritt der vier Stimmen ciner Queintenfuge . 43, und 50,
aufgestellts und wiederhole hier nur nochwals, dass das von det

uerst cintretenden Stimme vorgetragene Thema der Fuge, eben-
mitissig als Fihrer, wie dessen erste Wiederholong in der mch-
folgenden Stimme als Gefeihrte der beweflenden I
ten st

zu betrach=

wenn sich diese

dass aber im Verfolge einer Quintenfy

oder jene Nebentonart charakterisirt, dus darin einzetn vorkammende

P

thema nur dann als Fahrer oder Gefithrte bennt werden
Jann, wenn es sieh"auch wirklieh als der Tonfihrung der Prime
oder der Quinte geborig anktndizet; da Fidwer und G
Fuge, dicse ihre Benennung nur in Folge ihrer gegenseitigen Be-
zichung erbalten konnen

Fahric einer

Es ist zwar wahr, dass man nach allen neueren Lehebichern
ther Musik . unter dem Gefilrten einer Fage wir dic am cine
Quinte hiher oder wm cine Quarte ticfer cintretende erste V1 ien
derholung des Fu

wenthemas versteht, und dass sich aneh g
Ab-
zichets allein es ist chen so wahr, dass
¢ Quinte hiher oder Quarte ticfer ein-

olung des Fugenthemas als den 6

hierauf dic bisher so undeutlich vorsetrazene Lehre Gher 4
dicses Gefilirten |
wenn wan e die un e
trete

fassu

erste Wieder

whelen,

ber dic Einricht

4 2 BusseSlimmen. 21 g1
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dic in der Octave eintretende erste Wiederholung aher nur als den
wicderkollen Fekrer civer Fuge betrachten wollte, cine swei-

stéanige Fuze auel nur zwischen Bass und Tenor, oder Bass und
Diskaut, oder awischen Tewor und Alt, oder Alt und Diskant, vic
aber zwischen Bass und Alt, wnd Tenor und Diskant Statt finden
nte; da letztere Stimmen, w

- solche zu Aufung einer Fuge
einteetens deren Thema nur nach ihrem Octaven-Verhiltn
tragen

vor-

annen, und wenn man hier di

erste Wivderholung des
Fugenthemas nicht als Gefihrte, sondern nur als einen wieder-
hotlen Fiihrer betrachten wollte , eine solche Fuge ohkne G
bleiben miisste 101

ahric

Dass sich aber unter den versehic
wirk

1 2stimmigen Fugen auch
iche Oclaven-Fuger vorfinden, gelt schon aus den §. 5. mit-
getheilten Beispiclen von Zarling hervor, welehc
gleichung mit den Fu
erscliciuen 14)

T den beiden §. 5. mit

brigens in Ver-

en newerer Zeiten als hochst unbedeutend

ctheilten Fugen von Banoneini, welche
fir Diskant und Tenor geschrichen erscheinen, tritt zwar der G
iihrte

1 beiden Stimmen bestehende Oc-
taven-Verhiiliniss, das cinemal in der Unte i

ndas zwischen dies

5 und das andere-

st oes der
Alr, weleher als Gefibete cintretend , im Diskant-Schlissel notirt
stelt, und i

mal inder Oberquarte ein; allein im zweiten Beispicle

1 ersten Beispicle kann cs ebenfalls nur der A2 seyn,

welcher Liee im Tenor-Sehlissel notint erscheint, da dessen Ton-

fihrung  ganz unnothizer Weise bis zum C der kleinen Octave
aus,

edelint worden ist, wic man sogleich aus machstehender Noti-
'8 Satzes erschen wird,

rung dies

=L HEEs e =

i
e

191} Wen

dieset oder jener Neb
oo
in Beae

einer solchen

mn Lei der Auwen

Thewa windy

'
w dor Linge nichts ab-
her dewn auch deren

wler stehien. — Was nun i dieser
v Fuge 7u sagen ist, wind im 6. Ca-
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Da abrigens Bowoncini sclbst die ganz gute Regel ihret |

dass bei ciner vierstimmigen Fuge der Diskaut mit dem Teoor und
der Alt mit dem Bass Qibe

dass er bei Abfussung des

cinstimmen misse '"%), so seheint es,
mitgetheilten zweistin-

rlichen

k. oder der

migen Fugen entweder dicser Vorschrilt nicht vinged

finde solche nur bei cinee vierstimmigen,
c¢ Statt

en Fugen, wenn anders diese ond die

Meinung gewesen ist,

nichit aber auch hei einer zweistinmigen F

Dic beiden vierstimm
§ 5 mitgeth Siitze den Ehrennamen Fug
Bononeini bei Aufihrung obiger Reel mitth-ilet, sind fol
des 145 Foms, fir 4

et

ienen . welehe

verd

nde:

e,

Exempel einer ansteigenden Fug

Excmpel
4 Stimmen.

e nivdersivigenden Fuge des 20

ot e
2 ;_ 4 ;»__E‘frf.r‘rﬁl

REEE

Teh habe im {9ten §, der Lehre des' Contrapunkics dic Bemer-

ht. dass wegen des aufl einer Duodezime beschriinliten
Stinmen, Diskant, Alt, Fenor

ung ger

Tonunmfanges einer jeden der vic

und Bass, diese auch micht bei allen Tonarten eine anthentische

105) Miesicus proviicus 3. 36, der Sutgarter Au

sondern mitunter nur cine plagalische Tonfahrung (Melo

gestat-

im Diskant wnd Tenoe nur die Tonarten
G, A und IT aber nur

ten, und dass man dah

C. D. E uwnd F autheutisch, dic T'onar

plazaliscl; dagegen im Alt und Bass die letztzcnannten Tonarten
authentisch, dic erstgenannten aber mr plagalisch hehandelt ge-

wehen Kaun. Dass man dic bier ausgelissencn Zuwisehentonarten
Cis oder Des
ader der anderen der hier genannten Arten bebandeln kana, ver-

Dis oder Es u. s, w, ebenmissiz nach der einen

steht sich von selbst: chenso dass o

v die Grenzpunkde ciner jeden

authentischen wml plagalischen Octave noch um eine Stufe tiber=
scheciten, und dass man demnach bei erfarderlichen Fallen  die
hichsten der authentiseh za behandelnden Tonarten auch zu einer
plagalischea Melodie und die tiefster: der plagaliseh zu behandelnden

Tonarten such zu ciner authentischen Melod

e benutzen kann,
Da nun das Thema civer Fuge, zugleich deren Tonart charak-
terisiren soll, und da der aul der guten Taktzeit cintretende An-

fangston ciner Fuge, zumal wenn er von der Linge ciner Zeit-
der Regel entweder als Prime oder
Quinte der zum Grunde liegenden Tonart fublbar macht, so hat

man auch hierauf

note (Takizeit) ist, sich

heim Entwurle cines, in dies

et oder jencr der ge-
igenthemas, jo nachdem
ischer Beschalfenheit ist, zu

nannten vier Stimmen, zuerst cintretenden B

solches von authentischer oder plag,

achten,
Ieh habe x

b §. (4. bereits ausgesprochen, wie man iberhaupt
durch die Anfangsnoten einee Fuge, deren Haupttonart bestinmen
kann, und bemerke hier noch machiriglich, dass wean die anfun-
gende Note cine Quarte abwirts oder cine Quinte aufwi
solehe die Paime der Due- oder Molltonart, we

s geht

sic aber ¢
Quinte ahwiirts oder e Quarte aufwiirts fortsehreitet, die Quinte
der Tonart bexcichnet, z B, {. und 2

10 et Gt

Sehreitet die anfangende Note um eine kleine Terz abwiiets oder
cine grosse Sexte aufwirts, so bleibi es unbestimmt, ob sic als
Terz ciner Malltonart, oder Quinte ciner Durton
Chenso B

art zie nehmen jst;

st es die F

rischreitung ciner grossen Ters abwiirts, sder
einer kle

n Sexte aulwirts unbestinmt, ob die Anfangsnote die
Teiz ciner Durtonart, oder die Quinte ciner Molltonart ist,
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Schreitet ferner die anfangende Nofe win cine kleine Terz auf-

rosse Sexte abwiirts, so kann sie sowehl als Prime
ciner Molltonart, wie D
sowic die Fotsehreiting ciner grossen Ters

witrts, oder

als Terr ei

tonart betrachiet werden;

- dic ciner
zliche Note

aulwii

kleinen Sexte abwiirts ¢s unbestimmt lisst, ob dic

alg die J’tiuw einer Durtonart, oder Terz einer Malltonart zu nehmen

ist, z, B. 3—10.

 Yarmte ¢ e

Werden aber bei ciner zu wiedetholenden Anwendung der ge-

nannten Intervalle deren Zawischenstufen ausgefulit, so ergibt sich,

z B. bei der
bei der qufrwrt:

irts gehenden Aleinen Ter
s gehenden Kleinen und grossen Sexte
ch hier handelt, da diese Zwischen-
stufen nur der betreffenden Tonleiter gemsiss erscheinen konuen, z. B.

wiirts und aufy

, sewic
ich so-

gleich, um welche Tonart es

Guiinte

Wean es indessen in des Componisten Absicht
art sciner Fuge durch dic Anfingsuote unbestimmt zu
li ch seleher, wie
ohen bemerkt, nur die Prime oder Quinte der Tonart charakierisirt,

asscn, so

e sich allerdings cin wnd derselbe Tou, el

in zwolferlei verschicdener Bezichung anwenden, 7. B.

e s

\Emzumlu Note, wenn solche eine

=

Der Umstand, dass die
fwiirts oder Quarte abwiirts g

x

e

ht, entweder die Prime

oder Getave der betrefenden Tonart bezcichnet, erscheint durch die
Aufcinanderfolge der mitklingenden Tonverhiltnisse 2 3, 3 4 begriin-
det; cbenso, d
oder Quarte

n die anfangende Note eine Quinte abwiirts

t, solche die Quinte der betreflenden Ton-

97

e <o i

Auch macht ¢s keinen Unierschied, ob der Ansehlag dieser nn-
fangenden: Nate wicderholt oder verzieret erscheints desgleichen

wenn er auch im Auflakte stelt, 2. B,

B Movars

e

I SoSEESEE s i
5. 80,

Teh will nun nachstehend mehrere Fugenthemata, ohne solche
gerade einer weiteren Ausli

g werth zu halten, notiren, woraus
man_erschen wird, wic cine und dieselbe Anfangsnote, je nachdem
die im vorhergehenden

bemerkte Fortsehrcitung um eine

te, Quarte, Kleine oder grosse Terz, Kleine oder grosse Sexte
auf- oder abwarts macht, dieser oder jener Tonart angehorend, zu
behandeln ist, z B.

T

e




Ebenso will ich nachstehend ther die oben erwibnte zwilferlel
Sitze auf-

ne Bezichung einer A

stellen, z. B.

Aus allen bisherigen Beispielen geht nun herver: dass nur cin
der Prime seiner Tonart

der Intervalle des Dreiklang

anfangendes Fugenthema, eine nach der Quinte gehiende Tonfahrung
erhalten kann; alle Themata aber, welche auf einem anderen

s

diesen Mtervallen des genannten Dreiklangs eintreten, keine solche

Modulation gestatten, sondern aul der Prime oder deren fishlharen
Terz schliessen missen, da ausserden dic betreflende Tovart nicht
In Bezichung hieranf habe ich absiclit-
lich das mit NB bezeichnete Beispiel No. {1, in seinen heiden
10, vollkommen gleich notirt ,
ein jedes derselben aher seiner Tonart geniss geschlossens und

zu erkennen seyvn wiirde,

ersten Takten demjenigen von N

es wirde daher nur als fehilerhalt zu bezcich
das fragliche Beispiel No, 11, als in der Tonart Esdur stehend,
und nach deren Quinte madulirend, betrachten wollte.
§. 8.

Der hereits in der Hurmonie-Lekre §. 78, und 213, erwihnte
Umstan

noseyn, wenn man

dass die vier letzten Stufen der Durtonleiter zugleich als

29

Aufangsstufen einer um eine Quinte hisher beginnenden , und wice

verse dic vier ersten Stufen einet solehen Tonleiter, als die vier
Ietzten einec um eine Quinte tiefer beginnenden Durtonleiter betrachiet
werden konnen, wirde es bei clnem, wuf diese vier Stufen be-
sehranklen und auf der ersten derselben eintretenden Thema einer
0 ste Stafe die Prime oder
Quinte der betrefienden Durtonart sex | swenn man die Regel ausser

e

atenfuge, unbestimmt lassen, ob di

Acht Iassen wollte: dass das Thema ciner Fuge auch deren Haupt=
touart. mithin die ende Note cines solchen Themas stets nur
die Prime, nic aber die Quinfe charakterisiren soll.  Wenn dem-
eachtet aber, ein, zwar niecht aul solche 4 Stufen beschranktes,

anfar

aber it ihnen anfupgendes Fugentheme, diesc 4 Stulen als
Setbussstufen dex beteeffenden Tonteiter behandelt erhalten soll
80 muss solehes in sciner Fordsetsiung dic 4 Anfangsstufen noch
t seiner Tonart ausser Zweifel

Beigefugt erhalten, um die Richtigh

zu lassen,
Da

gehends

in No. [0, und |1 der letzten Beispiele des vorher-
v §'s, die sicel Aufungstakle diesclben Noten enthalten
al der Tonart

solche aber ihier Vorzeichn zemiss, das erste

Esdur, das zweite aber der

Tonart B dur angehoren, so konnte
das Thema des Satzes Neo 10 auch nicht anf diese beiden Takte

beschrinkt, sondern m nung zemiss, auch uach

Esdur gefulat werden

Das Thema Noo 11, hatte indessen auf seine beiden ersten Takte

bese
sondern der Sceunde seiner Tonart eintritt

rinkt werden konne, obgleich solches nicht anf der Prime,

Aus dem oben angefabirten Grunde, kann es daher aueh nicht
als Flikrer
gelihrte Theaa einer Quintenfuge, auch als deven Gefiilirte notirt

u, dass in ciner wnd derselben Tonart das cinma

ange

werdes und ieh kann daber die altc und friher auch von mir an-
genemmene Regel 170): dass, am die Riehtigheit des Gefilirien
ciner Quintenly

zegen deren Fidrer zu untersuchen, beide mit

romiissen verweehselt werden konnen, nicht fcroer gelten

lassen

craul, mussten daher di

In Bezichung 1 simmtlichen Beispicle
's., deren Fiihrer im Bass und Alt in Cdue steben, da

des nien §'s

wo der Tenor und Diskant in ilien wnverindert geblichenen Noten

als Euhrer evscheinen, zugleich dic Tonart G dur vorgezeichnet
crhalten und hiernach helandelt werden,

104) A Aadr viers

2,32 Werh, 4 1




§ sz

Obgleich heim ersten Wiedersehlage ciner Fuge das Thema in
Ansehung seiner Nofendawer unverandert in allen Stimwmen crschei-
nen soll, so findet man dennoch dfters, dass namentlich dic ersfe
Note des Themas - entweder verlingert, oder mach zewihnlicher
verkiirzt, in einer der Folgestimmen eintitt. Diese Abanderung fin-
det meistens beim ersten Bintritt des Gefilhrten Statt; kann aber
hier nur zu tadeln seyn, da. wic schon gesagt, das Fug
in allen Stimmen scines ersfen. Wicderschlages, in Beziehung a
die gleiche Dauer seiner Noten, unverandert cintreten soll

Fehlerhafte Beispicle dicser Art sind von den bereits auf
ten: die Octarenfuge von Boivin im 230§, und das I
Muffue §. 55, Mebrere Beispicle dieser At finden sich aveh in
Marpurg's Abhandlung von der Fuge, ohne dass Marpury das
Fehlerhalte derselben angezeizt hat  Die ibr recht gute Fuge
von Albrechtsheryer (No. 1. sviner 6 Quartettfugen) erhill, in der
angelihrten Beziehung, den Eintritt des Gefaheten sowe in der
zweiten Violine, als im Bass nicht gut abgefasst: obgleich die hicr
bestehenden Umstande die anfangende Nole selbst eizentich nur
als eine verdangerte Note erscheinen lassen, demmnach dic Fuge
eben so gut im Aufschlag als Niederschlag anfungen konnte, 2 B.

(ontrasaly e
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In einem der folgenden Wiederseh kann eine solehe Ver-
anderung der ersten Note . und namentlich eine Verlingerung der-
selben, von recht guter Wirkung scyn, wie man dies aus dem he-
kanuten Chor in Haydi's Schiplung | dewn er hat Himme! und
Erde Lefeleidet ersehen hann, wosclhst d wfangende Note ein-
s Dreifache ert und das anderemal die Vera

grosserung aul die drei anlange Noten angewnndt erselicint,
wr darl wan darum solelie cinzcln vergrisserte Noten des Themas,

nicht als eine eigentiche Augmentation dessclben betrachien,

Was dic in manchen musikalischen Sehriften so vielfach be-
sprochene Zergliederuny des Fugenthemas betrift, so bemerke
ich dessfulls Folgendes :

10i

a) Ein jedes Thema kann so vielfach zerglicdert werden, als
sich Licraus einzelne musikalische Figuren bilden lassen

b) Diese Figuren kimnen nun sowohl auf- wic aby
transponirt, und hierdurel dic betreffende Stelle des T

schieden in seiner Tonhihe vorgetragen werden,

¢) Es kann aber auch eine Verinderung mit der Notengrissse
dieser Figuren oder

4) eine Verinderung in ihrer Richtunz, sowohl durch die anzu-
wendende Gegenbewegung, oder riickwiirisschend za lesende (krebs-

mingige) Bewegung, angewandt werden

Wenn die e ecin Contrasubject hat, so kann man auf die-
sclbe Weise auch mit dessen Noten vesfahren: ebenso, in Erman-
gelung eines Contimsubjeetes, mit dicser oder jener sieh nuszeich-
nenden Figur der Gegenbarmanic, sowie mit dieser oder jener Figur
(h‘: Ankenges, oder auch des Nuchsatzes ( Nebensatzes ) des Fugen-

themas,

Dicse Zergliederungsfiguren, konnen nun entweder cine blos cone

trapunktisch oder canoniseh abgefasste Begleitung erbalten, welehe

jedoeh jederaeit der U in dic Octave Tibiz sevn soll, um

bei ih Anwendung desto ungehinderter verfahren zu konnen

§ 84

Durch die Zerglicderungen dicser oder jener At des Fugen-
themas, kaon man aber keinen Wiedersellag der Fuge bilden . son-
dern sie gehoren led hderZwiseheubarmonic s n (verglovorhergehen-
den Abschuitt Abthl. B}, was auch dann noch der Fall ist, wenn man
bei einem ., aus einem Taupt= wnd Nebensatze hestehenden Fugen—
thema, den einen oder den andens dieser beiden Sutze elnsefn durcha
lem ein Wiederschlag einer Fuge nur durch den vollstane
% des Fugenthemas, und zwar solehes als Fibrer und

mlelt, gebildet werden ka

§ 85
Daich hereits das §. 16. angefihste Fugenthema von J. 8. Back,
als aus vincm Haupt= und Nebensatze bestel und auch i
i der cingelien Durehfibrung des cinen wie des andem die—
ser

beiden Sitze angefalirt habe, so will ich wmich sciner auch hier

bedienen, um die biermit vorzunchmenden Zergliederungen 2u zei
aen, 7 B,
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Bei @ sieht dieses Thema, dessen heide ersten Takie ich als
s Nebensatz betrachte 127,

akte
B erscheint wun eine aulwiirts-

beiden

Mauptsatz und dic heiden Tetzten

als Fubrer und Gefalute notirts b
gebende wnd bei ¢ cine abwirtsgehende Transy
t cine blos aulwirt

iflicherw cise auch noch

ersten Takte; b
sition des ersten Taktes allein, welche
abwirtsgehend notirt werden kann: bei e erscheint eine aulwirts-
sehende Transposition der beiden ersten Takte, welche  chenfalls
bei [ abwiitts-
henil

hewde Transpo-

i erscly

abwiirtszehend genommen werden kam; sowie dic
gehiende Transposition des dritten Taktes allcin, auel aufwintszel

notirt werden kaou

Es kanu nun zwar, wic schon g
Abtheilungen des fraglichen Themas, far
allein cin eigentlicher Wiedersehlag nue dureh ihren vereinigten
Vortrag gebildet werdens und dieser
ausser zu Anfang dersclben, nur noch einmal und hier

eine jode dieser heiden

I allein durchgefihrt,

in gegenmwirtiger 3 stima

migen Fuge:
nur zwisehen den beiden Oberstimmen vom 4710 bis d4%n Takte
Sttt — Tm 24 Takte geschicht cine Ausweichung nach der
Quinte, und man hatte dabier bein Biotitt des 200 Takites, cinen

newen Wicdersehlag woll erw

rten divrfens allein er erfolgt nicht

mdige Thema, aber
ot und

kte titt das awar voll

und erst im
nur in der Oberstimone wllein, aul der Sceunde der
zwar als Comes (ohne vorhergehenden By} ein
gien Takde eintretende Bass, chenfalls nur als Comes

sowie denn

anch der i
allein dasicht,

retendo '+ Pause zorfullt dieses

b
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Dicse ganze Fuge euthalt also i ilren 53 Takten. nur den ane
Finglichen dreistimmigen und nachber noch den bemerkten zywei-
stimmigen Wiedeeschlag, und besteht somit aus fast lauter Zuischen-

harsnonie.
Das Thema dieser Fuge von J. 8. Bach, gestaliet awar keine

e { krel:

< Pause zn Anfang des 1100 und 50 Taktes da-

aul den 40 Takt b

1 Transpesition unter-

rivckwiirlsgelend ngige) Lesung seiner Nofen, indem

namentlich die

an. miisste sich denn hierbei

men st

schrinken und diesen ciner abwirtsgeher

werlen wollen . = B.

| =
LRI TR e

Allein die vier ersten Noten des Themas konnte man allenfalls auf
2 ciner aul- wiler abwirtsgebenden Figur in der

Vergrisserung henutzen, 7, B e, 2,

nachstehende

7

e

et
2

Andere Themata eignen sich jedoch hesser hierzu, und man wird

ne desslallsige Untersuchunz mit um so besserem Erfolge vorneh-
men, wenn man sich alles dessen erionert, was ich im 5300 Capitel
der Lehre des Contrapunktes, wnd in den versehiedenen hierher ge-
hirigen Abschnitten des 5% Capitels der Lehre des Canons | bereits

uber die: Abfassung solcher Silze 2t habe.

56,
Dic Auwendung einer solehen Zevgliederung bei einem Contra-

suhjecte, ergibt sich nunmehr wohl von selbst, je vachdem nambich

ein solches Contrasubject sich mehr oder weniger hierza qualifizirt,
Es kan aber cin solehes Confrasubjeet, welehes  chenmiis

z wic der Hawptsatz der Fuge als Dur wnd Comes auftrite
auch fur sieh allein sur Bildung besonderer Wiedersehlize benutat
werdens allein ¢s gehoret cin solehes Verfahren in die Lelre dor
Doppelfnye; und ich wende mich daher cest im Capitel hier-
uber aussprechen

Wemn wun aber auch, wie schon gesagt, nur der volldindige
Vortrag des betreffenden Fugenthemas als Ther und Comes, einen
Wiederschlag bildet, mithin cine jede andere Vortagsart des Fugen-

themas , selbst wenn solehes ganz vollst

wdig, aber nur als Dua
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oder als Comes wliein erscheimt, nur der Zwisehenharmonie ange-
horts <o hindert dies doch wicht, dic Zwischenharmonic selhst in
der Art abzufassen, dass die an ihrem Vortrage Theil nehmenden
Stimmen in demsethen Verhiltniss mu cinander stehend einfreten
wie dieses bei Abfassung cines Tormlichen Wiederschlag
schehen miisste, :

Wollte man also, um bei dem §. 85, angefihrten Beispiele
stehen zu bleiben, diese oder jene der fraglichen Zerglicderungs-
figuren zur Billung einer Zuvischenharmonie benutzen. so komnten
hierhei die drei Stimmen dieser Fuge auf gleiche Weise damit, wie
mit dem Fugenthema selbst, eintreten, 2. B, a, b

Hat aber das Fugenthema einen formlichen Anbang, so kann
er, als wnwesentlicher Theil des Themas, aweh in die em oder
jenem der folgenden Wiederschlige weghleiben, M kann indes-

sen auch cinen solchen Auhang selbst zur Durchfiilru o« benutzen,
in welchem Fa woaber chenfalls nur der Zawischenharmon an-
» selbst wenn man i Stimme un Stimme, nach der Art
des ersten Wiedersehlages cintreten lisst
Erscheint dieser Auhang  aber der Form eines ,\m‘/m/!hz’a,
so kann ein Wiedersehlag auch daun nor vollstindig genannt wer-
deny wean ihm diesce Nachsatz nicht fehle,
l)m.\ ein solcher Nachisatz auch fir sich allein durchgelihrt

werden kann, ergibt sich chenfalls aus dem Vorhergesagten; eben-

105

%0, dass man dic aus seiner Zerglicderung hieean tauzliche Figuren

einzeln. am besten aber stets tachakmungsweis tin Form der
Nachalumung) durchfihren kann

§. 87

Da ich im itten §. ein Fugeathema von J. S. Brch, welches

inen Nachsatz, als cinen Anhang cnthalt, mitgetheilt, auch

daselbst des bereits im 350§ angefuhsten Beispiels dieser Arg

von Fogler nochmals Erwihnung gethan habe, so will ich nache

stehend noeh ein hieraus abgeleitete Sitze e /t‘ﬂf/in‘(h'nmg

wverfen wnd so Ewh\mwlvln wie dics in den fraglichen 2 Fug
il aufl nachstehende At hitte geschehen kimnen, wenn zu-
falliger Weise diese beiden Tonsctzer hicran gedacht hittien, z, B,

tenor
stpeatep et 2




Teh will nun hier noeh in Bezichung auf die vierstimmigen Fuge
nachtriiglich zu demjenigen, was ich wber die Octarenfuye da wad
dort in den vorhergehenden §§. und namentlich §. 23, 24, und 78,
gesagt habe, bemerken: dass man gewihulich nur den ersfen Wice
derschlag einer solchen Fuge in der Art alby
Fubrer derselben, gleich
vortrigt, scin Gefahrte in der Ocfere nacklolgts v

asst findet, dass dem

cl welche von den 4 Stimmen solchen

duss hierauf
der zweite Fulirer dem Tonhihe=Verhiltniss sciner Stimme nach,

in der Oberquinte oder Unterquarte und chenmiissig dessen Gelalirte,
dieser also ehenfalls zu dicsem seinem Fihrer, in der Octave ste-

hend, cintritt, z. B,

 V——

In nachstchendem Beispicle ciner solchen Fuge, tritt im 3¢t
der Al it einer Art Contrasubject cin, dessen arste VT mlmu{mw
i Basse, also der Gefahrte dicses Contrasubjectes, chenmiissig in
der Octave cintritt

Stimmen ciner Octavenfuge zu 2

Wenn mum auch
diesem Oetavenverhiltniss cintreten, wie dies 2z B. in
der §. 23, fuhrien Octavenfuge von Hurlebusel wit dem
titt der 4 Stimmen geschicht, so ist es doch hinlinglich, cine jede
Fuge als Ocfavenfuge s hetinehten, deren ersfe Folgestimme in
diesew Qetavenverhitiniss gegen die enfungende Stimme ciotritt.
Da nun die 4 Stimmen Diskant, Alt, Teuor und Bass in dem ge-

wnd 2

genseitigen Verhilltniss zu einander stehen,  dass der Tenor um
eine Quinte hiher als der Bass, und der Diskant um eine Quinte
. sowic Tenor

haber als der Al stehty dass mithin Bass und Al

und Diskant unter sich in cine enverhiliniss stehen, wie

ich dies alles auch ber . =0 ergibt sich num wus

wohl die Eintrittsfolge der § Stimmen ciner Octavenfuge von selbst,

1 auch die

als such der Umstand: dass die 3™ Stimme und  son
Ae St betreffende Fugenthema ciner Octavenfs
Quinte hiher, oder um Quarte ticfer vorzutrage
" Stimme geschehen ist, —

e um eine

e

ben, als

solelies von der 4100 und 2
rste VW iederholuny des Fugenthemas jo
filirte zu hetrachten ist, habe el wohl sattsam nachgewicsen,

zeit als

dessen G

und da die 3% Stimme, insofern solehe nicht mit denselben Noten
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der 20 Stimme (eine Octave hoher oder tiefer macht begreiflichier
Weise keinen Unterschied) eintritt, wie 7 B. in der §. 50. 1ge-
fuhiten Fuge von J. S, Bach (No. 1. des wohltemperirten Claviers),
so knon man auch die hice um cine Quinte hoher cintretende Wie-
derholung des Fugenthemas nur als 2in

ihrer des betrelfenden
Wiederschlages und die in der dlen Stimme eintretende Wicd
holuny dieses um cine Octave hoher oder tiefer cintretenden Themas
als dessen (des betreffenden Fihrers) Gefabrte bencnnen,  Sechon
um des besscren Eintrittes der zweiten Stimme wegen thut

man
wohl daran, das Thema ciner Octavenfuge keine Modulation nach
der Quinte machen 7u lassen.  Sollte mg
wollen, <o misste die 3 Stimme. welehe, wie gesagt, wm cine
Quinte hoher oder um eine Quarte ticler als dic heiden vorherge-
headen Stimmen cinzutreten hat, an derjenigen Ste
die beiden zuerst retenen Stimmen Fithrer und Gefilirte
vorgetragene Thewa die fragliche Modulation nach der Qui
eine s

1 dies aber dennoch thun

wo das durch

te macht,
he nach der Prime zuriiekfalirende Modulation machen, wic
dies bei der Al

issung des Gefabsten ciner gewshulichen Quinen-
fuge zu beobachten und hereits hinlanglich crortert worden ist, —

[

Was nun ein richtiges, consequentes Verfahren bei der Ve
fertizung viner 4 zen Fuge 19%) betiflt, so hemerke ich hicr
wiederholt Fo

1) Dass das Fugenthena weder w lang, noch zu kurz, mithin
Teieht fasslich sevn, dic betreffende Tonart
Transposition in die Ne

deutlich bezeichoen, die
ntonarten gestatten, und zugleich
Beschaffenlicit seyn soll, dass es

von der

e mehrfuche Anwendung der
hahmung zulisst, gleichviel ob diese von dem in dor Quinte
oder Octave cintretenden Gefithrten vollzozen werde, als woraber
feh mich bereits im Abschuitte von der Engfuhrung umstindlich

sprochicn habe. — O nun dieses Thema selbst, oder dessen
(der Gefabrte) einen Auhang
und wie dicser beschaffen sevn soll, dariiber habe

bercits § 0. und § 60 — 62, ausgesprochen,

nusg

erste Wiederholung

alten hat,
h ehenfalls

2) Dieses Thema der Fuge muss im crsten Wiedersely
simmtlichen -1 Stin

nge von
ien vollstindig vorg

1663 Die Auwendung der hier

e vder weniger Stmmen ¢

wird ders

e von m
Buanen.

o~ —

b
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8) Die hicrbei zuerst einfretende Gegenharmonie erxtwinft man
wm besten in der Form cing

Contrasubjectes und zuglcich i
pelien Contrapunkt der Octave, da sich solche hierdurch bei ihrem
ZusammentreTen mit dem Thema tberall anwenden Tisst

4) Wenn nun der erste Wiederschlag vollzogen worden ist,
0 tritt die Zowischenharmonic ¢in, welche, wie bereits gosast,
nach di

w dop-

© oder jener Zerglivderungsfigur des Fugenthenas oder
aueh sciner Gegenl

rmonie zu bilden ist, und ihre Modulation nach
derjenizen Nebentonnrt richtet, in welcher der zwcite Wicdersehlag
cintreten soll, .

5) Die Ordnungsfolge dieser Nebentonarten bleibt zwar der Will-
kithr des Componis

itherlassen, chenso, ob er sie alle oder nur
v bei
einer Fuze in der Durtovart zuerst die Tonart der Quinte, hicraul
die Molltonart dder Sexte, dann die Durtonart der Quarte und die
Molltosart der unde, und zuletzt die Molltonart der '
folgen. Bei ciner Fuge in dor Molltonart Lisst man
die: pasadele Durtonart und dann crst die T
ten. Ucbrigens besiel

einige derselben anwenden will; gewdhnlich aber lisst

crz nach-

epen besser

onart der Quinte eintre-
ich mich, was cine weite;
dieser Nebentonarten betifit, aufl dasjenig

Ausdehnung
¢, was ich dessflls §. 220,

der Lelwe der Harmonic
6) Was d

bei den folgenden Wiedersehligen ciner B

gesagt habe,

¢ Abweehshmg anbelangt, in welcher die 4 Stimmen

e als Fahrer und 6

fibwte cinteeten kinnen, so miss ich o

fulls aul die Lehre vom
Wicdersehlage, woselbst ich mich umstindlich hieriiber au
chen ha

espro-
» verwelsen, woraus denn auch hervorgeht, dass nicht
alle: Wiederschlige den Fibrer wnd Gefihrten zweimal enthalion
miissen, ja nieht einmal 4 stim
wie s

& geselat zu seyn brauchen, was
nur beim ersten und letzten Wicdersehla
e unerissig st

hon g

4 stimmizen Fu

re einer

Jedenfalls aber muss jeder Wicdersehlag ciner Fuge das betref-
fende Thema, wleichviel ob solehes der Huauptsats older das Con-
{rasubject der Fuge ist, als Fihrer und Gelalute hiren lassen,

7) Man thut woll d

an, zu Anfing der Fuge, sowohl de
Gegenhwmonie als der Zwischenkarmonie keine Noten von kiirrerer
Daver zu geben, als deren das Thema scibst enthilt, unheschadet
deren metriselien Verschiedenheit, welche bei der Zowischenharmonic
Wie gesart o sog 1z unerliss

I Verfuls
kann aber der G
s

iz ist.

unl mancentlich gegen das Ende hin,
g der Gegenharmonic, als anch dicse oder jene

timwe der Zwischenharmonic, cine lebhaftcre Bew

sung crhalten,
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du ein solches Verfahren sehr zur grosseren Belehung des Gan-
zen beitragen kann,

8) Die folgenden Wiedersehliige einer Fuge sollen deren Fih-
round Gelaheten immer niher und niber zusammengeriickt, und
der letzte Wiederscl die engste Englihrung enthalten,

9) Da die Mannig art der v
denen Wicderschlige und der
deren Zierde der Fuge dienet, so muss man beim Entwusl einer

rschic-

iltigkeit in der Abfassung
iwischenharmonie zu einer beson=

golchen Composition alles woll itherlegen, was mit dem Thema
in Anschung ciner Vergrisserung ader Verkleinerung oder Rick-

aus zu hil-

wiirtslesung seiner Noten wnd in Beziehung anf die da
dende Zwischenharmonic mit einer Zerglicderung derselben und mit

1d

deren versehicdenartigen Vortrag, bei welehem abwechselnd

diese, bald jeme der vier Stimmen als Hauptstimme zu behandel

ist, ausgelihrt werden kann,
Dieses Verfahren, in Verbindung mit demjenigen, was ich so
arichtuag (Abfssung) der Wie-

schiedenartige E

chen @iber die v
hliige gesagt habe, wird dann den beabsichtigten Zweck anch

der
gewiss errcichen lassen.

10) Was nun hier ni
Jich die Abfassung des Gefuhrten und d
betrifft, so glaube ich mich hiertiber, sowie ik
Themas , bereits hinlimglich ausgesprochen za haben und ich will

eile einer Fuge, nim=
cuige des Orgelpuniles

v den Aning des

ht berihrten

euthemas.

cile zerfallenden Fu

hier nue noel in Beteel eines in 2 T
bemerken, dass diese Abtheilung the
¢ Pause cintritt, wie z B. in den ehen angefuhrten
v vou Buck in Cdur und Awmoll, oder wo dic Melodie
Wendung nach der Quinte macht,
filirten Fugenthema von Vogler, wo sowohl diese Wendung der
1sc Statt findet, somit die Theilung
iieh crscheint.

Al da foblbar wird, wo ent-

wie in dem §. 35, ange=

Melodie, als auch noch dic P

mas in zwei Satze ganz handg

dieses T

§. 90.

ten Fuzen nach der ehen bemerkten

In wicfern nun die med
Art abgelasst oder nicht abgelasst sind, wird jeder Leser bei einer

aufmerksamen Untersuchung derselben leicht finden,

So wenig nun auch solehe Tonsitze in ibrem musikalischen
Werthe hiendureh getadelt erscheinen sollen, so sind sie in ihrer
Eigenschalt als Fuge doch keineswegs von demjenigen Weithe,
weleher ihnen von iliren blinden Verehiern heizelegt wirdy und

dass wan das oben erwiilinte incenscquente Verfahren in der Be-

A ————

11t

handlungsart einer Fuge, selbst bei den ersten Tonsetzern antriffe,

wird aus meiner nitheren Beschreibung der im Anlange in Partiturschrift

mitgetheitten Fugen ganz detlich erhellen, welche ich jedoch nicht so-
wohl dieses Umstandes wegen, als viclmebr den Leser wif der ge-
wihnlichen Eindichtung der vierstimmigen Fuge bekannt zu machen,,
mittheile. Wenn mun der Lernende das Gute, was dicse Fugen ent-
halten, sich zum Muster nmmn. das Inconsequente und Mangelhafte
en vermeidet, so wird er,
ne Fuge

dersclben aber bei seinen nen Arhei

wenn er anders wirkliches musikalisches Talent besitaf,
ehen so leieht wie jeden andern geregelten Tonsatz zu verfertigen
in Stande seyn,
§ 91
Als erstes Beispicl dieser Art mag dic nachst
vou J. S, Back aus dessen wohltemperirten Clavier dienen , deren
nachfolgende Bemerkun it der im Anhange voll-

nd notirte Fuge

von mir, 1

stand

mitgedheilten Partitursehrift vergleichen moge,

A

Da sich der Gefii
wh gegen den mit einem Quintensprung  anfangenden

dieser Fuge durch den Quarteasprung hin=

lan,

iihrer

auszeiehnet, so kinnen aueh beide in den folgenden Wiederscl

nicht wohl mit cinander verwechselt werden.
Im ersten Wicdersehlage treten die vier Sti

wdern: wit dem vollstindigen Vortrage des

der Al

men cine nach der

Themas cin, nur dass

- den Tenor um cinen Takt spater cintritt, als letzterer
w den Bass eingetreten war,

Da nun dureh den im 7ten Takt uh\u(rml\ w Gefihiden im
der Bass die im 60 Takt begoancne

lenor,

ur fortseizt und hierdureh
diese heiden Takte in

nen formlichen Zusammenhang bringt, so

weiss man nicht recht, ob das Thema dieser Fuge nur bis zum

Eintritt des Tenors, oder als noch weiter fortgesetzi betrachtet wer-

den soll
Der Tenor selhst traigt das als Gefihite von ihm ahernommene
Thema 7 Takie 1 vorz dagegen dex Alt bei der Wiederholung

des Fi

cine klei

ers und dessen Gesang nur 6 Takte Tang, da der 716 Takt
Abweichung macht, der Dishant hingegen den vollstin-
‘1 Wicderschla
Jedenfalls 2

i fes vom T

heten enthiilf,

sich dabei cine Tnconsequenz wnd dicse wn so

-




wehr, da i ersten Wiedersehlage ciner Fuge der Gefahrte nicht
vor dem beendigten Vortrag des Fhrers oder doch crst yleich-

switiy mit dessen Scllussuole cintreten soll, hier aber erst mit dem

Eintritte des Taktes cin formlicher Einschuitt im Gesange des
Fubrers fuhlbar Swird. Tm 3008 Takte beginnt nun der 200 Wieder-
schl
und nur die Auszcichnung

g dieser Fuge, welcher in derselben Tonart wie der erste steht,
gegen diesen eathilt, dass hierbei der
Gefihite dem Fuhrer coran geht, und das Thema nunmehr unver-
kennbar aus 7 und vieht aus 6 Takten bestehend, charakderisit.
Da es von vielen Tonsetzern der damaligen Zeiten cin ange

nommener Gebraueh war, den zweiten Wiederscl iner Fuge

durch einen solehen Umtauseh in der Aufei

wnd Gefibirten zu bilden, so ist hierbei nur zo bemerken, d

bei einer Klavier- ader sonstigen Instrumestalfuge die Stimmen der-

selben einen so ausgedehnten Tonu
wie z B. hicer, der Diskant Jden Vort n(h,g Fiihrers um 2 Octaven

nz crhalten kiunen, dass,

hasher ibernimmt, nicht aber bei Sin, mnen das zwischen den vier
Stimmen Bass und Alt, und Tenor und Diskant bestehende Ver-
hilltniss einer einfichen Octave ausser Achi gelassen werden darf,

Vom 53t Takte an soll nun,

scheint cs, der 3¢ Wicder-
1 im Tenor stchende Thema gehint
t
¢ bier ofe scinen Fidirer crseheint, und im
Dt Takte, waoselbst ebenfalls der Gefibrte seinem Fihrer voran
gehty ditt abenmals die Haupttonart wnd hald hieraul der vallize
Schluss dicser Fuge ef

sehlag cintreten, allein das

der Tonfabrung des in der Nebenton:

Quarte cintretenden Ge=

fiheten an, welch

Se gat nun auch dieser Tonsatx als con-

trapunktische: Composition hehandelt isty so ist soleher doch mehs

mit dem Nawen ciner Fughetle, als it dem ciner Fuge zu be.
zeichnen,

§ 92
dic in demselben Werke von |

Buch

Edur, deren erklirende

Das zweite Beispiel scy
vorkemmende 4 stimmige Klavierfuge
Bewerkungen ich zwar hier, die Fug
rtiturschrilt ebenfalls erst

selbsi aber i ilrer voll-
stindigen P i

Da lie
hat (was,

e mitthe

der Gefilute dieselbe Intervallenfolge wie ¢

nty bei allen Sitzen dieser Art der

welche den Umfang ciner Quarte nicht ibersteigen
durch seine als Quinte cintretend

det er sich auch m Anfangs-

ut st

note, welche beim Fihrer jederacit die Prime der To

i3

Auch in dieser Fuge ist der im 9%n Takte cintretende zweite
Wicderschlag |
hier der Gefahrte dem Fobrer vorangeht,

Auch der mit dem 16t

er vorhergehenden behandelt, so dass aueh

wie in ¢

Takte beginnende 3¢ Wicdersehlag steh

in der Hauptionirt, wobei der Alt als Fabrer und der Diskant als
Gefalirte cintrit,
Der im (970 Takte eintretende Bass st aber nicht als Gefihrte

in der Haupito
stebend zu betrachten, wnd bildet somit den Anfang des 4len Wieo
t.

nmilichen 4 Stimmen
s Fiilrer und

t E, sondern als Fabrer in der Tonart der Quinte

derschlages, in welchem der Tenor den Gefiihrien |

I 269 Takte it das Fugenthema in s

in der Kleinerung cin, aber nicht hirte, son-

dem nur als Nachahming behandelt; obgleich es scheint, dass dor

Componist diesen Satz als cinen formlichen Wicderseh
et hat,

te tritt nun wicderum die Hauptionart mit dem im
fibite bleibt;
cich es scheint, dass dieser Satz ehenfalls als ein Wicderschlag

z, hier also

als den dieser Fuge betra
T S)en T
Al stehenden Fihzer

« weleher aber hier ohne €

obg

betrachtet werden soll,
Mit dem 330 Takte begiont nun der 7% Wiederschlaz . welcher
abermals in der Haupttonast steht and wobei der Alt, abgleich der-

selbe erst kurz zuvor das Fugenthema als Fuhrer vorgetragen hat,

suniache it solehem als Gefahrte cintritt, welchem sein im Tenor

cintretendes Filiver nachfolgt, und mit dem Alt dieselbe Engfihrung

wie i 99 Takde, wnd mit dem im Basse eintretenden Gelihrien die-

selbe B Takte bildet, welche letztere auch

schon im 1700 Pakte da war,
Da vem 30ia ]
Haupttonart bleibt, so kann 4

s Ganze in der
hodas ime 408 Takie eintretende
akte

ihrten erschicint. auch nur chen-

kte an bis zum Schlusse
o

srnliche Wiederholung des um 412

Thema, daes nur als ein

vorler bereits tretenen

missig als soleher betraehiet werdens was Dier 2 von ganz
guter Wirking, daram aber doch nieht zur Nachahnng zu cmpleh-
len ist.
§. 93
Als 35 Beispicl will ich den ersten Contraprnkt avs J. S. Back's

sl der Faget wablen usd wnter No, 4. des Auls

mittheilen,

womit man meine nachsiehenden Bemerkungen veredeichen wol
Der Fabrer macht hier den Sprung von der Prime zur Quinte,

der G i denjenigen van Quinte zue Octave . wa-

dureh siel beide wobl genugsam von cinander unterseheiden , um
Anleé bk b 3, "

S—




im Verfolge der Fuge nicht mit einander verweehselt werden zu

kinmen.
Die mit dem 1798 Takte eintretende Zowischenharmonic., welche
Takte forfgefahrt wird, crscheint ausser aller Be-

bis zum
ziehung zu den Noten des Phemas . und hesitat nur cinige metrische
Achulielkeit mit derjer monic. Mit dem 2300 Taks
tritt abermals der Alt, so wie zu Anfang dieser Fuge mit dem in
der Haupttonart stehenden Filrer ein und nach dessen beeodiztem
Ziwischenharmonie,

o der Gege

Vortrag im 2740 Takte abermals vine kurze
e der Diskant mit der Ton(
te ci

rung des Fithrers

worguf im 29tn
en michte,
lem fehlenden
27 —31

man aus dem

cich es fast sch

ritt, o

in der Tonart der 0

Themas hier den aus

licser Vorteag

als sol

G

abrten darstellen,  wesshalb ich denn aneh die T,
5 glen Wied
mit dem 3200 Takie im Basse einfrete

erschlag bezeichnet habe,  Allein was

den Thema machen soll,

rharen Tanfihrung

weiss ich in der That nicht, da es sciner sond.

wegen weder den Filirer noch den Gefibrten dieser Fuge cha

tensprung des letztern anfi

ferisirt, obgleich es mit dem Qs

Da dic Takte 32 —39 ab,
bilden sollen, so habe jch sie als den 300 Wicderselilng
Pakte  befi

Fialier behandelten Tenor in einer

doeh waoll einen besonderen Wie-

derschl;
bezeichnet: allein schon im {0t

b dureh

man s

den weder als Gefilite noch
ahnlichen Ungewissheit, und es seheint nur, dass aueh dieser vom

0ten — 48en Takte fortzesetzte & als cin Wiederschlag betrach-

tet werden soll, daber ich solchen als den don Wiederselilag

H

bezeichnet habe. —
Mit dem 49008 Takte tritt nun abermals das Thema aul en
so unbestimmte At abgefasst im Diskant cin. da scin Quartensprong
den Gefihrien, seine ubrige Tonfahrung aber den abermals in der
Hauptionart stchenden Filiver elaakterising
Ich habe dic Takte J9—50 als Wiederse o, bezcich-

Takte endiich einmal wieder ein erkenubarer Fithrer

net, da i 56
in der Hauptionart erscheint, und

im Basse, und zwar

dureh dessen s , hier also

Gten Wiedersehlages eharakterisints allein auch dicsmal Bleibt der Fihrer
oline w alten, und die jm 60U Takte cinetende Zwischen-
harmonic geht i 6500 Takte aul einen gana kurzen Orzelpunke
der Quinte iber, bei welehem abes das Thema selbsl ausser Be-

Zwischenharmonie vom

aud erst nach aherma

i cin newer Ovaclpunkt aul der Prime der

Touart cin, wil zugleich damit im Tenor das Thema, zwar wit

15

dem Quartensprung des Gelalirten, Wbrigens aber in der die Neben-
cakterisivenden Fonlhiohe des Fabrers ein, Jete-

tonart der Quarte ¢l
1 fearrten Diciklang

teres nur desswezen, damit der Schlusstakt

der Prime erhalten konnte,

Back sclbst hat nun zwar diesen Tonsatz nur als Contra-
punkius L wnd nicht 2l Fuge therschwichen, allein da dersclbe
den Aufang seines als , Kunst der Buge* betitelen Werkes bil-
v ound Gefithte

det, und da hier simmtliche 4 Stimmen als Fi
ciner Quiateoluge cintreten, so unterliegt es wobl auveh Lheinem
weitel, dass Boel trachtet hat, so
repcllos derselbe wuch, fn dieser Bozichung . ausge

Die folgenden Contrapunkic dieses Werkes sind in ihver Eigen-
sic enthalten

iesen Tonsatz als Fuge

rheitet crscheint.

schaft als Fugen zwar awch wicht viel richtiger. allcin
apunktische Composition recht kunstvolle Tonsitze, von

als co

welchen ich cinige im Verfolge an den hicrzu ructen Abthei-
W gezenwartigen Werkes wittheilen werde,
§ 91
Das 49 und Jetzte Beispicl soll die Fuge von G. K. Mindel,

aus dessen Oratorium ,der Messias™, komponivt 1741, seyn, deren
urschrift

erklirende Bemerkungen ich hier, die Foge in ihver T
aber im Anhange unter No. 5. mittheile

Das Thema dieser Fuge besteht cig
Doppeliuhien, und dessen Vortmg als Filirer und Gefabrte wnte
enden Wiederschligen

uthich war aus den 2 er

scheidet sieh hinlinglieh, um in den nachfo]

nicht verwechselt werden zu konuen
N beendigtem Vortrage des crsten W
und hie

wur 1 Takt davernde Zoawischenharmo
crmals i der Haptic
1, und hicraul heginnt schon im

1, hicy aber

der zweite Wiederschlag
wue s Gefikrie ohne Fidwer ¢

160 Takie der 3t Wiederschlog i der Nebenfonas der Quate
enthilt aber nur cinen Fitrer ohne Gefibrter, sowic dom dem
Foheer des im 1900 Takte in der Haupllonart einirctenden {ioe
Wicdersehlages ehenfalls scin Gefalnte mangelt, desssicichen dem
im 2L te in der Nebentonart der Septing alien
des Blen Wiederselila wnd dem im 2300 Talte o der Neben-
tonart der Ters cintretenden Folieer des Gen Wi und

Talte treten Filwer wnd Gefilirte i der
Thapttonat und zwar i Diskant und Bass chi i Uilden vinen
ordentlic + Wiedersehlag, hier dea 7195, wora « ol lange
Fowischenlannonic wnd i 400 Takt mals i dor
——




16

tonart stehende S und letzte Wiedersehlag mit dem Gefihrten im
Diskant eintritt, welehem 2 Takte spiter sein Fiheer im Basse
nachfolgt,

So wenig nun auch diese Fuze in Ansehung dec m

angelhalten

Abfassung ibner Wiederschlige als rieltiz behandelt zu betrachten
ist, so bildet sie dennoch einen recht unterhaltenden Tousatz von
wirklich musikalischem Werthe, wozu denn auch der Umstand mit
beitriigt: das dic F
monie als eine Art Contrasubjeet behamdelt, im Contr

ur der im A€ Takte eintretenden Gegenhar-

unkt der

Octave abgefasst uad Gberall mit durchzefibint erseheint. — Der
Schlussakkord diesee Fuge ist der harte Dreiklang der Quinte

dessen Octave in der Oberstimme y wahrscheintich aus dem

Grunde, weil der unmittelbar darauf folgende Chor aus Fdur zeht.

§ 95,

Feh will nunmebr mit wesigen Worten dasjenige bemerken,

was itber die Verfertigung einer Fuge fir 2 Tenor- und 2 Bass—

stimmen, so auch fir 2 Diskant- und 2 Altstimmen, also tber die
Verlc
weder nur von Manncrstimmen , oder pur von Frauenstimmen vorge-
oll, ohne

g ciner 4 stimmigen Vocalfuge zn sagen ist, welehe ent

tragen werden ch jedoch hierbei zugleich ber die Be-

handlung der eigentlichen Singfuge auszulassen, was im (4 Ah-
schnitte des Gien Capitels inshesondere geschehen wird

Da Bass uad Tenor die Tone der fkleinen Octave das ¢ mit

eingerechnet, gemeinschaftlich, ausserdem aber erstercr noch  die
4 niichsten Tone der grossen, und letzterer dic 4 niachsten Tone der
eingesirichencn Oetave besitzet, so geht auch hicraus hervor. dass
beide Stimmen nur die Towart Found G meinschaltlich in ihrer
anthentischen Tonfulirung (im Bass in der wnfersn uwad im Tenor

in der obern Octave) und ausserdem, wie bereits oben bemerkt,
noch die Tone der Klcinen Octave gemeinschafilich, die Gbrigen
Tonarien aber nur in dec At besizen, dass dicjenizen’ Tonarten,
welehe im Basse auhentisch be den kinnen, im Tenor
plagalisch behandelt swerden, wnd vice versa dic authentischon
Tonarten des Tenors als plugalische des Basses erseheincn,

ndelt we

Tt e P52 S
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Der Bass besitet also dic anthentischen Toufihrungen von
F bis ¢, der Tenor dagegen diese Tonfihrungen von ¢ bis [

noch bis zur niichsten Stufe

(oder den Uwnfang beider Stimmen auch

enweitert) und hieraus ergeben sich dic plagatischen Toafiubrungen

beider Stimmen von selbst,

§. 96,
Teh habe in §. 33, der Lehre dos Contrapunktes nachgewicsen,
dass bei einer jeden der daselbst aufgestellien 18 v hicdenen

Arten einer dstimmigen Stimmen=Verbindung die hichste Stimme
Stimme als Bass, und dass
le als Alt wnd die der

jederzeit als Diskant, sowie Jdic fiefsle
die der hochsien Stimme  zundehst |

tielsten Stimme zunichstliegende als Tenor bhetrachtet werden muss.

Was nun dher eine jede dieser 18 fachen Verbindung von

4 Stimmen insbesondere -zu sagen ist, darober habe ich mich am
angefiheten Ort hereits ausgesprochien, und ich will bicr nur in

Tenor und 2 Bisse be-

9

Betrel der Verertigung ciner £
merken, dass, wenn sowohl die beiden Bassstimmen , wie die bei-
den Tenore das Fuzenthema als Fiifirer wie als Gefihrle vortragen

solle solches aul einen Eleiwen Tonumfang, z. B, auf denjenigen

ciner Quarte beschriokt seyn muss

= ist aber bei einer solchen Stimmenverbindung nicht

alte Wicdersehliige dstimmig abfassen zu konnes, und es genigt,
wenn dies nur bein ersten und letzien Wiederseblag Statt findet,

§. 97
Man hann ciner <olehen Fuge aber anehi die Einrichtung gehen,

dass zugleich mit dem Thema cin kurzes Contrasubject in Verbine

du bracht wnd ebenlalls im ersfen Wicdersehlage von allen

4 Stinmen vorget

n wird, z B,




Endlich kann man aveh den ersten Wicdersehlag ciner solchen

Fuge in der Art behandeln, dass man den vom 20 Tenor oder
holen Bass zu ibernchmenden Vortrag des betrclfenden Fitleers
oder Gefilrten, 2mal in derselben Tonhike, aber, wie gesagt,

. B

Jedesmul in cinem andern Stimwencharakter aus(ihren lusst, 2

=R

Wenn aber, wic in nachstehendem Beispicl, der Gefahrte nur
son der Fithrer 3 mial und

einmal im ersten Wicderschlage und
war 2mal vom Basse vorgetragen witd, so kaun ich dics uicht
ut heissen, z, B.

~—
juprp 2Ty
.,. ey

Ich kann tibrigens hier die B 2 nicht unterdriicken, dass
¢ fir 2 Tenor und 2 Bisse geschrichene Quintenf
aist, da nar die Stimmeny

uor und Bass diese Art der Fuge in's

der

bin=

der letzteren ganz o
von Diskant, A, T
vufen hat, —

los Minnerstimmen kann allerdings kriiftig

Tonsatz fir
Klingen , allein cs mangelt ihm der melodische Reiz, welchen der
Fenor nur als Selostimme, wieht aber auch als Chorstimme be-
v sich wahve Sehinheit (Anmuth) und Kraft des Tones

sitzls

g der vier versehicdesen Stimmen: Dis-
jeder auf cine

nur durch cine Ver
kant, Alt. Tenor und Ba N
zelne Anwendung von nur Minnerstimmen oder nur Frauenstimmen

erziclen li

vein blos Hafbes leisten kann, —
er diesen Umstinden hier nichts iiber die Verfer-
welehe ven einer andern, als der

ter Sin:

hesehrin
Dass ich

her Q)
letzten §§. beriibrten Stimm
W osoll wied man woll entschuldigen, und wenn man
¢ far 2 Diskant und 2 Al sehreiben will, so wird man
auch leieht die Answendung der hier fir den Manncrchor aulgesteli-

wverbindung  vorgetragen

ne

enchor iberzutiagen wisscn,

ten Vorschrilten aul den F




Zrweites Capitel

Voun der dreistimmigen Fuge

Erster Abschnitt.

amentlich fiber
htung) ihres ersten Wiedersehl

timmige Fuge im Allgemeinen und

Ucher dic dre
die Ablassung (Ei

§ 99,

Teh habe bereits in der Lehre des Contrapunkies

whgowiosen,

dass man bel einer joden Vebindung von 3 Stmmen, die wilflere
derselben entweder als AN oder als Tenor beteachtet, je nachdem

sie sich namlich mehe der oberen oder der unferen Stimme an-

schlicsst, welehe letztere beide jederzeit als Diskant wnd Bass des
betreff

den §. 35, der Lehre des Contrapunktes au

wlen 3 stimmizen Satzes erscheinen, gleichviel welehe von

zestellten 16 versehie-
denen Stimmenverhindungen bierbei in Anwendung kot

§ 100
In den Lebrbichern des Contrapunkies findet man dic 3 stime
Fuge gewihulich fur Diskant, Al und Teoor oder fir Al

Tenor und Bass abgefasst, olne dass dic senannten Stimmen
en T fionge

w. was ich weiter unten nachweisen werde

als Singstimmen, oder ibrem ricl

en miss

behandelt erschei

Ucher die 3 stimmige fnstewaentalfige ndet man aber in allen

ir bekannt geworlenen Lebibichern keine besonderen Regeln an-
clbst mitgetheilten Beispiele Fustru-
aentalfugen und gewolmlich Klacierfuger sind.

ie Mehezahl der Jetzte

megeben . obgleich viele der

Da nun hehandelt ersehei-

net, dass die obere Stimme manchmal Tonumfing von g

or Kleinen Octave bis zum ¢, die Mittclstimme den vom a der

grossen Octave bis zum & und der Bass den vom e der grosse

Octave, in neaeren Fuzen wohl

ar vom Coutra ¥ an, bis zum
besitzt . so ware cs eine Unmiglichkeit, in Bezichunz aul cinen
© [Regel

men Fuge zu

solchen Tonumlang  bestimmte und  allzemein anwes

¢ contrapunkiische Behandlung ciner

3 st

iiber

Was wun uber die Verfertigung ciner Dnstrwmenlolfinge e~

haupt 7 sagen ist, wird im 60 Capitel szegenwartigen Buches

geschehen, sowie auch dasclbst dusienize vorgetragen wenden soll,

121
7). Hier, wo es sich
um allgemein anwendbare Regeln iber die Verfertigung ciner drei-

was die Vocalfige insbesondere angeht 1¢

stimmigen Fuge handei

o werde ich stels eine solche 3 stimmige
Stimmenverbindung im Auge behalten, welehe der Vortrag des
Fugenthemas als Filrer und Gefihrte ecfordert: und da ich mich
hierbei auf den ge

hnlichen Touumfang der Singstimmen heschrin-
ken muss, so kann ich in dieser Bezichung auch von allen 3 stim-
migen Instramentalfagen nur dicjenige Notiz hier nehmen, welche
ihre al

Hat sich der Lemende, bei seiner eigenen Uehung in Verferti-
zunz Bstimwiger Fugen, mit dem beschrankten Tomumfang der
Ningstimmen hinlinglich vertraut gemacht, so kann ihm ein spiter-

emeine Einrichtung (Construction) hetrifft

hin anzuwendender ausgedelnterer Tovumfang nur zur Erleichte-
rung dieser Setzart dienen,

§ 101
In Betzeff der Einvichtung (Abfassung) des ers

schlazes einer 3 stimmigzen Fuge, bemerke ich nunm
1) dass man am besten ci

Wieder-

Fugenthema withlet, welehes anf
der Prime der Haupttonart cintritt und scbliesst, weil in diesem
Falle die 2% Stimme wit der ersten Wiederholung des Themas in
der Quinte, und die 3t Stimme mit des Wiederholung im Haupttone
eintritt, und aul diese W

vise der ganze Wicdersehlag zagleich mit
dem Eiotritt der Schlussnote des Thema
z B.

geschlossen werden kann,

- }:rw(":; J‘i"”\" i- }

vesowderen Theil der
wle meines Lehriuches
s anf

tick vers




V ety

2) dass man die 3 Stimmen der Fuge jederzeit, namentlich
aber beim ersten Wiederschlaze, nach ihrem gegenscitigen Tanhohe-
ss mit dem Thema der Fuge eintreten lassen muss.

wverhii

Da nu
Diskant Alt und Bess gewihlt warden, u
eingetreten ist, so musste der Diskand, als 21¢ Stimme,
quinte, und die 31 Stimme , der Bass, in der Unteroetave des Altes
eintreten.  Hier bildet sich also dic Eintrittsfolge der 3 S
Alt, Diskant und Bass, und das betreflende Beispiel erscheint als
Anfang einer Quéntenfuge.

Auch dann, wenn man den Bass anfangen und den Diskant in
der Duodecime nachfolgen lassen wollte, wiirde sich immer nur
eine Quintenfuge ankfindigen, und dic Qrdnungsfolge der Stimmen
whirde Bass, Diskant und Alt seyn.

Wenn aber der At zuerst und nach ihm der Bass, oder dic-
ser zuerst und nach ihm der Alt mit dem fraglichen Thema ein-
trete, so wiirde sich auch keine Quintenfuge mebr, sondern cine
Octavenfuge ankindigen, z. B.

zum Voitraze des vorstehenden Beispiels, die 3 Stimmen
1 hier der Al alsF

in der Ober-

uuhrer

men

g - o

Kjﬁ "'p"-.j- 4,4 EFse

pe R

“fdep e Leml?

jedoeh " die
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m Tonhihe-

Da nun im vorstehenden Beispiele der Diskant, se
Verhaltniss zufolge, das Thema um eine Duodecime hoher als der
n hat, er aber hierbei nicht mehr als Gefdkrte be-
h der von ihm

Bass vorzutr
trachtet und behandelt werden kann, so musste
nau als dessen Quin-

eathemas

zu vollzichende Vortrag des Fu
tenlransposition erscheinen, daher denn auch der Quartenspruny

g—c in den Quintonsprung umgeindest werden musste, und dadurch
die im {0t Takte cintretende Zwischenhurmonie cine Wendung nach
ciner Neleutonart, z. B. der Parallel-Mollionart, erhalten und in die=
ser cin 2ewer Wiedersehlag cintreten konnte,

Wenn man diesen Eintrigt der Stimmen in der Miffe ciner uber
dieses Thema auszuarbeitenden Fuge anbringen wollte, so kénnte man
iho auch bis zum 64 Takte als der Haupt
abes als der Nebentonart der Quinte zugehorig, und demzufolze mit dem
Geon Tukte dicsen newen Wiederschlag eintretend, betrachten , in
welchom der Gefalirte scivem o Gdur stehenden Fuhrer anf dem
Fusse nachfolgt, z. B.

mart von C dur, von da an

aber einen Tenor zor Mittelstimme withlen, und den
ichen Th

Stimmen annel

Wallte man
Bass wit dew frag
folgende Eintrittsfo

vals Fliler cintreten lassen, also
en: Bass, Tenar, Di
allein dfiese Miftelstinme (der Tenor)
ch dic Qbersiimme, in Foloe ilwes Octaven-

ded

Fant, so wisste nicht
der Queinle, sondeim

verhaltnisses zom Tenor, in der Dwodocime cintret und es wiirde

sieh dann wiederum eine Quindenfuge charaklerisien, in weleher

Stimme, statt mit ciner Wiederholung des Gesanges

der ersten, nunmehr mit einer solehen des G Stimme

cintiete, z. B,

wnges der 2




§ 102,

Wenn aber
3) das Fuzenthema von der Prime nach der Quinte zeht, so
lasst man dessen erste Wicderholung am besten i der Octare,
und erst die gereite Wiederholung (also den Vortrag der 30 Stimme )
in der Quinte cintreien, indem s
‘Wiederschlag auch in d;

b durch dieses Verfahren der

wpttenart schliessen lisst, ohne dem

Thema einen ausscrdem «

z B.

orderlichen Anheng geben zu mw

§. 103,
Dic Stimmen e dreistimmigen Fuge konnen  also  aus
Diskant, Alt und Bass,

Diskant. Tenor und Basss
oder auch aus Diskant, Alt und T
bestehen, und in jeder beliebigen Aufeinanderfolge zur Bildy
Wicdersel

ihrem reehten Tonhihe-Verhiltniss zu cinander stehen, und je na

o oder aus All, Tenor und Bass

o cines
es gebraucht werdens allein sie missen dab

stets in

dem bein ersten Wiedersehlage einer solehen Fuge die erste Folze-
stimme in cinem Quinten- oder Oe
den Stimme steht, e tenisirt sic eine solehe Fuge auch
Quinten- wler als Octarvenfug

Dass ma

Verhiiltoiss zur anfan

e,

aber das eben erwihnte richtize Tonhghe-Verhaltniss

in den verschicdenen Lehrbichern des Contrapunktes nicht imme

richtig gebraucht, oder doch nichi richtig angezeizt findet, kann man
unter andern

gen der Bstimmigen Fugen in For adics

ad parnassums entochmen.  Bei zweien dersclben ist die tiefste

Stimme als Tenor vorgezcichnet, aber als Bass behandelt, und hei

C teitt im ersten Wicderschl

der Diskant im Oetaven-Ver-
haltoiss ein, als Tenor aber nur in einem Quinten-Verbiiltniss, als
Bass aber in einem Qctaven-Verhiliniss zum Alt,

Albrechisberger, welcher hietin, sowie in mehreren Sticken
Fux blindlings gefolgt ist, hat daher bei seiner
Bstimmigen Fuge in D moll 19%) dic i
wiesen, daes hier doch nur der Bass sevn kaun, welcher in der
untern Octave des Alts eintritt,

T der weiterhin vorkommenden 4 stimmigen Behandlung dessel-
ben Fugenthemas
Tonhiihe,

seinem Vorgiinge

ste Stimme dem Tenor tiber-

*) it die tiefste Stimme chenfalls in derselben
hier aber ganz richtig als Ba

s bezeichnet, ein.

5 2ur Comp v 1700.)

10%) Auwel
It ¢




-
clbe findet auch bei Fuxr V7. B. fol. 159,
3. und tab. 29,

und 169, der lateinischen Ausgabe ader . fig,
2. der Mitsler'schen Ucbersetzung nachsehen kanu.

Ziweiter Abschnitt

des zweiten Capitels

Teber die Einriehtung der folgenden Wiederschlige einer drei-

stimmigen Fu

§. 104,

Aus den vorhergehenden Beispiclen ge

beste
von Bhis=

t hervor, dass

Stimmenyerbindung zu einer 3 stimmigen diejen
kant, Alt und Bass ist, und dass man hiecbei an besten den Alt
zuerst, daon den Diskant und zuletzt den Bass einfreten lisst, da
cffcude Tonart am

sich hierdurch in jedem Wiederschlage die

besten bexzeichnen liss
Was nun bei der genanaten St

umenverbindung eine Franspo-
n Nebent

18 in die verschiedes -

sition des betreflenden Fugenthen
arten betrifit, so wicderhole ich hicr, was ich bereits in § 19, de
Lehre des Contrapunktes in derselben Bezichung bewerht habe,

niimlich dass:

a) far den Diskant die Tonrten C, D, B und F cine anthen-
ich cine plagelische Tonfalrung gestatten,
en Tonarten G, A und B oder H derselbe Fall ist;
ss im Adf divienigen Tomuten, welehe im Diskant eine
aulhentische plagaliscl wnd uwmgekehrt die
plagatischen Torarten des Diskautes authentisch hehandelt werdens

onfiihra

) dass dic Tonfilirunzen dic muten Tonarten im Lenor

fer als im Diskant, und dic im Bass un cine

um eine Ocfave fie
Octave ticfer als im Alt Swlt faden, und
ssenen Zwischentine be-

Q) dass die Tonarten der hier ausg
geificher Weise ehenso zu behandeln sind.
Hicrnach hat nun der Tonsetzer entweder bei festgesetater Ton-

e Stinonen, oder hei vorgeschrichenen Stimmen die Tonart

ve seiner Fuge zu wiblen,

jedem der folzenden

ist aber nieklt allein nicht nothig, i
Wiedersehlage einer Fuge qlfle Nebento
Thewa jedesmal in allen 3 Stimmen hir

o anzuwenden, und das

zu lassen, sondern s

ist sogar besser, sich dabei 6fters auf den 2 stimmigen Vortrag des
Themas zu besehrinken, nue soll man solches stets in seiner gegen-

seitigen Beziehung als Filrer und Geldhrte horen lassen,

ausser—
dem gar kein Wiedersehlag bestehen wiirde,  Dass man  hierbei
alles dasjenige benutzen kann, was ich bei der dstimmigen Fuge
wiber die Anwendung der Zerglicderung des Themas, tber eine Ver=

grosserung ader der Gegenbewezang 7z unterwerfende Folge seiner

Nuote

vound namentlich uber die stets zunehmende Anniherung  des

Geftihrten zum or, also der verschiedenartigen Engfubrungen
bereits bemerkt habe: ebenso iber die suceesive Anwendung der
verschicdenen Nebentonarten und den am Schlusse der Fuge

anzubringenden Orgelpankt w s, w., wird cin aufinerksamer L

auch gar leicht anl die 3stimmize, sowic auf cine jede Fuge von

mehr oder weniger Stimmen, anzuwenden wissen, Daber ich hier=

iher weiter nichfs zu sagen brauche,

§. 105

smizen Fugen sind Klavierfugen; dios

Die meisten 3 : findet

man jedoeh ofters als solche wierstimmige Fugen behandelt, von

welchen nur drei Stimmen

cichzeitiz besehiiftiat sind; daher denn
auch der Diskant zugleich als Alt, der Alt

: s Tenor, oder der
Tenor als Alt und der Bass zugleich als Tenor behandelt erscheint,

Gegen cine solehe Erweiterung des Tosumbanges, welche sich

aul dem Klaviere von selbst ergibt, ist begreiflicher Weise niehts
me bleibt, welche sich
aber die gewolinliche Grenze ihres Tonumfanges ausdehnt; allein

dies soll nur bei der Zwiscl

zu sagen, so lang cs cine und dicselbe

harmonie Statt finden, nicht aber
s dieselbe Stiwme und wohl gar schon

zugleich in der Art,

beim ersten Wiedersehlage ciumal als Tenor und das anderemal als
Bass oder aul cine iholiche Art behandelt erscheint, wie z, B,
in nachstehcnder Fuge.

S8 Rk

& Bt
= i
g

'lﬂ'jg —=




ote.

Hicr ist es doch woll in die Augen springend.
en wird, und dass

ass das Fugen-

thema von 4 verschicdencn Stimmen vorget

im 4 Takte der Tenor, im 606 Takte aber der Bass, alse Fih-
ver uad Gefahrte in ciner und derselhen Stimme vorkommen.
§. 106,
In nachetehend angezeigier Fuge aus JJ. S, Back's wolltem=

jer kommen dhnliche Stellen vor, aber nicht gerade

sehenden Beispicl.  Da diese Fuge

perirtem €
so auffailer
{ibrigens als Beispiel dieven kann, wie man dic meisten 3 stimmizen

d, wie im vorh

Fugen bebandelt findet, so will ich sie in ihrer vollstamlizen Par-

titursehrift im Anhange wnter No. 6. i

Beilen, womit man meine

hen kann,

nachstehenden desshllsigen Bemer

e

Das Thema dieser Fuge bestelt alse aus einem rh\ll\miuhrn
2 Zweier oder vielmebr in 1 Zweier

g "r, "l
s b,

Viercr, welcher wicderu
und 2 Einer zerfidllt. Der anfangende Zwei
art Bdur ganz deutlich, deren Dreiklang der Prime nur verziert
erscheint, nitmlich :

r charakterisirt die Ton-

Wicderschilag anfeindigen, so habe ich dicse zwar rall als W,
Audri Lebabuch 1. Abih 3 17
———
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Da nun der Gefahrte alle Ver:
beibehalten soll, und da derselbe bier in der Oberquinte eintritt,
und da cr,

ierungsnoten des Fihrers genau

cin: Fihrer ohae diese Verzierang:

wten gebl
ben, 50 wie nachstehend bei e, nicht aber so wie bei & von Bach

notiit worden wire, so durfe e auel mil seinen Verzierangsnoten
nicht so wie bei e, sondern er hitte mtssen wie bei d notirt werden,

Die Quarte h—1f im Fahrer erschein
dischen I

it hier, in dieser melo-
so wenig als plagalischer Tonfall | wic die
akte vorkommende Quinte f—1b. b

rim, cbe
in dem folzenden

welcher
enists denn wenn dieses der Fall wirk-
lieh wiire, oder wenn ihn Back nur

och dic Terz cingescl

so angenommen hitte, so

hatte auch der Gefihrte aul nacl
mitssen, z B,

stchende Art abgefasst werden

e ———

Man sichi

Missverst

» hieraus, zu welehen Tneansequenzen eine bisher
tlich richtige Abfuss
des Gefabricn sogar ein s grosses Genie wie J. 8. Back, des
ausserden in allen contra

ne Vorschrift wber die ve

punktischen Arbeiten so swanglos ver
ilassen konute,

faliren ist, ver

Da s
Tihrung des Gefihiten von derjenigen des Fiihrors unt
so solite sie im Voift

- indessen durch dieses inconsequente Verfahiren dic Ton-
<chuidet

ends fehlen, wao

divser

t ist

man sic zu erwarten bereel

ommt nur einmal,
in dieser Beziehur

nitmlich bein ersfon Wicdersehlage,
dems im 7

Fihrte vor.

ind ausser=

Takte, hie

aber einsefn und mithin nicht als Ge-

Obateich nun in dieser Fuge, wie go nur ein Wieder-
seblag beim crsten Eintritt ibrer 3 Stimmen Statt hat, dennoch aber
cine jede einselne Ueherty

Nebe

ihres Themas in die verschieden
ckfihing zur Ta

tonarten, oder dessen 4

tonarl, e
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1—8.

schon mehrmals bemerkt,

derschlige von No. #ehend, bezeichnet, allein sie sind cs

2, wie die Aulvinanderfol

nicht,

von Fahrer und Gefibrte einen Wicdersehlug bilidet,
Die zunze Fuge hesteht also, wie die meisten Fugen. haupt=
sichlich aus Zwischensitzen (Zwischenharmonien ), welehe hier ent-

Themas gebildet, oder doch aul cine

aur des
Are abgefasst erseheinen

ae betrifft,

weder aus ciner F
metrisch dhnliche

Was nun
bis ¢ Takt den im Alt
der Diskant als svin Gefa
als Gegeuharmonie fortzelithrt erscheint

Vaom Ylen Taktc

banmonic und crst im 130

ishesondere dicse 1! s0 enthilt der 1%

stenden F H—8

e

, welehem Takt

rie nachfolgt, wogegen die erstere Stimme

Stimmen cine Zawischen=

Unterbrechung

bilden beide

Takte, also nach einer

von 4 Takten. tritt der Bass mit einer Wiederholung der Tonfuh-
rung des Fiibrers cin.

Den 47len Takt, wosclbst die newe Zwischenbarmonic eintritt,
habe ich um deswillen mit einem NB bezeiehnet, weil ich es nieht
Far gut halte, dass eine Zaischenbarmonic mit ciner solchen Figur

des Fugenthemas beginne. welche, so wie hier, das Thema sclbst

um cinen ganzen Takt verlingert erschicinen Lisst

Mit dem 21ten Takte tritt nun der Fubrer cines W
in der Nebentonart der Quinte cin, weleher aber, sowie bei allen
folgenden Wiederschliigen dieser Fuge, ohne Celihrie bleibt.

Dass gerade dieser nene k Fulwers i

att findet

ritt des derjenigen

Stimme $ in welcher kurz vorher der Fihrer der

Haupttonart vorkam, st nicht nachalmungswerth, da derselbe, so

wie or hier steht, mehe als pichtiy noticter Gefilirte in dicsem

Falle noch fortdavernden 'en Wiedersehlages, wie als Fihrer eines
newen Wicdersehlages falilbar wird,

Vom 2508 —3iten Takte findet cine newe Zawischenharmonie
Statt, worauf im 320 Takie cin abermaliger Wiederschlag in der
Nebestonart der Quinte, hier aber mit dem ohne Gefihrten bleiben
den Fithrer in der Mittelstimme cintritt. Nach hierauf folzender
eben so kurzer Zoavischenharmonie vom 36ln —39tn Takte it im
F0tn Takte der sein sallende 4'¢ Wicders mit dem in der
Ohers > vorkommenden Fabrer in der Hauptionart ein, und hive-
anf nach 3 Takten Zwisehenharmonie, der im Bass eintrotende
D Wiederssehlag in der Parallel-Mollionart

thalten wicder cine neue Zavischenbar-

Glen Wic-
vorhergehende, nur d

i Alt eintretenden

y wit det
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der vercinzelnd stehende Fahrer der Nebent

rt der Quarte ang
v
modulitt, i
[

tritt mit dem 78t

der cine neue chenlurmenie
Molltpnart der

s Fithrer eintritt.

hart. - Hieraud Tolzt nun wic Al

5 Takten, welche nach der Sceunde

welcher der Diskant Nach der nunmelbs

den Zowischenharmonie vom 67108 7700 Takie
Takic Wiederschla

an welele sich vom S2ien T

der 8o z mit der Tonfilbrung des Gelihrien e,

Zavischons

kte an abermals cine e

monie ansehlicsst, wmd bis zum Sehlusse dieser Fuge (im 9315
Takte) fortdavert, da weder der Eintrittstakt dieser Zw henhar-
monie, noch die in den wachfolgenden Takien derselben vorkom-
mende mlichen Anfangsfiguren des Themas etwas hieran iindern,

Was nun die Ausdehnung des Tonumfanges einer jeden Stimm

so kamn solcher hier, wo es sich um e
Klarierfuge handelt, sueh ganz gt Statt
e

ganz in den FTonumlang des l)m[“mlu abe

in dieser Fuge betrifft.

N

und e dis

finden

hende Ausdelmung des

Alies in den Takten 89, und 90, hitte wnterbleiben sollen,
§. 107,
Teh will nunmehr noch einige Bstimmige Fugen aus J. Fux

o Gradus ad parnassioi, nebst we
hier mittheilen,

en desshallsigen Bemerkungen

Die erste sey nachstehende aus Fdue for Alt, Tenor und Bass.

A Funx

grad adparn 105
.
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Dass hiesbei die Vorzeichnung ohne b erscheint, war zu Fu's
Zeiten, und ist
im Gebrauch, welche bierdurch ctwas Allerihimbiches andeuten
wollen, Licherlichkeit
die Tonart F ohne b ctwas ganz anderes ist, als Fdur, welchem dieses

auch noch gegemwartig bei denjenigen Tonsetzeen

eigentlich aber nur eine begehen, indem

b wur in der Vorzeichnung, wicht aber hei der betreflegden Note

fehlt, welcher es jederzeit heigefigt erscheint, so lang nimlich keine
Ausweichung nach cdur verkommt

Die Takte 1—10. bilden den {%0 Wiedersch
die Stimmen ikrem richtigen Tonhaheverhiliniss gemiss eintreten.
11000 Pakte beim Eintriti des 20 W

stehende Thema als Comes bezcichnet habe,

in welehem

Dass ich aber

schlages

der-

im Bass

geschah aus dem Grimde, weil im 43%0 Takte der Tenor mit der
Tonftbrung des Fuhrers (in beiden Stimmen dic ersfe Note des

Themas um
Da
verhiltnisse

Vadbrer vorgeschriebenen Dauer verkirzt) cintritt
f84en Takie der Alt in s richtizen Octa

zum Basse ebenfalls mit der Taenfiihrung des letztern

nun - in nem

eintritt, o musste auch diescr als Comes bezeichnet werden, ol
gleich es scheiut, dass Fur diese Sache nicht so betrachiet hat. -
Dic im 2040 Takte cintre
liche

nde Zwischen onie macht eine form-

Ausweichung nach Amoll, ohne dass darum der folgende
Wiederschlag in di

sor Nebentonart, sondern abermals in der Haupi-
tonart, hier aber mit dem Fuhrer im Alt ei
und By

Fuge z

ity welchem der Tenor
guten Englihrang nachfolgen und diese

s in
m Schlus

In der nachfolgenden 2'en Fuge von Fux, welche fir Diskant,
Alt ued Tenar tibe
fallen sogleich zwei grobe Verschen aul.

ciner

¢ bringen.

chrichen und der Tonart G dur zugetheilt ist,

Sdom ol fos

e S o s =2

. a grﬁjﬂ,_

I

133

=

‘*‘%D‘F‘j?‘k%

’

“rstens erscheinen hier Fahrer und Gelihrte | ihrer Tonfihrung

heten Verhiiltniss zo eivander, da der Alt die Ton-
art Gdur, welche hicr dic Haupttonart sevn soll, der Tenor aber
die Tonart Cdur anzeiot; und swedlens witt der Diskant nicht in
scivem yichtigen Verhaltniss zum Alt, welehes eine Quinte "

Octave e

sondern in der

Auch hier tritt im 280 Takte eine ihnliche Ausweichung
Dmoll ecin, wie dies in der vorhergehenden Fuge mit de
weichu nach A der Fall war, indessen das im " Takie ein-
tretende Thema nicht in der Tonart D, sondern wiederum in der

angeblichen Hauptionart G dur eintritt, in weleher auch ganz sicht-
barlich geschlossen wird.
Wegen iiberall unbestimmier Tonfihrung des Fal
fitirten diescr Fuge,
Das im
dessen verkirzte: Anfangsnote.

rers und Ge-
al ein # heigesetat,

e NB be: auf

habe ich deren Namen jede

17t Takte

im Tenor steh bt sich
Wenn man nun dieses Thema, und zwar in seiner zwitteractigen
Tonfulrung, dem richtizen Tonhiheverhaltniss der 3 Stimmen Dis-

kant, Al und Tenor gemass cintreten lassen will, so muss es ent-

weder wie nachstehend bei @, eder wie bei & gesehehen,

(b

b




chstehender Fuge, chenfalls fie Diskant, Alt und Tenor,
timmen, ihrem gegenseitigen Tonhoheverhaltniss gemiss,

In n
treten die
sanz richtiz abgefasst ein.

§. 108.
Schliessiich will ieh noch, in Beteefl der iibrigen im 350
re des Contrapunktes aufgestellien 16 verschiedenar

von 3 Stimwcn bemerken: dass woesn oman in den

en

der
Verbindunges:
Fall kowuen solle. Tor dicse oder jene dieser Stimmenverbindungen

cine 3stimmize Fuge zu schreiben, man das betrefonde Thema
Acqualstimmen, 2, B. 2 Diskant, 2 Alt ete. auch im Ein-

in
klange, in der beteeffenden 318 Stimme  stets nur in ilrem rich-
tigen Tonhoheverhiltniss eintreten lassen muss.  Da aber, streng

genommen . durch udere Stimmenverbindung als diejenige der
1 Stimmen Dis \nm[ Al T und B
It werden kann, so k
halte ciner )wmm' n Verhindung in der Axt
dass man die edne dieser 3 Stimmen, insofern es ihr Tonumfang

regelmiissige

man auch das Mangel-

clisam verdecken,

sweimal, aber

attet, in einem und demselben Wiedersehla
riftel v, it dem Thema cintreten

gest

durchaus nicht

L cina

lisst, was sowohl zu Anf der Fuge, besser aber noch in der

Mitte derselben, von ganz guter Wirkung seyn kann, z, B,




Dasjenize, was nun noch Gber die 3stimmige Fuge in ihrer
vist, werde ich im 3tn Capitel

Eizensehalt als Doppelfuge zu sa

Drittes Capitel

Voun der zweistimmigen Fuge

Erster Abschnitt,

wgsfolge

denden Stimmen und jhrer Ord
hrie beim ersten Wiederschla

Ueber die hierbei anzuwe
als Fuhrer und

e,

§ 109,

u

Dass bei det zawveistimmizen dasjenige, was die Abfssung

0 Amwendung als Fubrer

des dafiic zu bestimmenden Themas, de;
icksie

einer stels zu

und Gefihrte, sowie die B

Anniaherung zwischen beiden, und was sonst in dieser
in den vorherzehenden Capiteln bereits gesagt ist, e

vou selbst, ebenso da

Anwendung findet, versteht sich wol
s gezebenen Varschriften ther die harmonésche

hierbei alle berei
und contraprenklische Anwendung von zwei Stiimen stets vor
hier inshesondere zu

Augen baben musst und es ist nur dasjenig
nkung mit sieh bringt, eine Fuge fiir

ken, was dic Bes

bes
siwei Stimmen zuw schreiben,

110,

Je nachdem man diese oder jene der §. 44 der Lehre des Con
wmigen Verbindungen

6 versehicdencn

trapunkies aufgestelt
ar Vo v einer Fuge anwenden will, zeigt es sich auch so-
aleich
Vier derselben, nimlich:
Diskant und Bass,
Diskant und All,
Al und Tenor,
Tenor und B

ob man cine Quinten- oder cine Octavenfuge zu schreiben hat,

die andern beiden

bestimmen eine Quintenfug
Diskant und Tenor,
Alt und Bass

aber cine Octavenfuge , z. B.

ehrtuch 11, A

i

e e

AT

s paet

=




Aus den vorsichenden Beispiclen, welche iibrigens keineswegs
als Muster gelten sollen, wird cin aufmerksamer Leser sogl
sentnchmen:

1) dass auch hier die Quintenfuze den Vorzug var der Qtaven-

hat, und

2) duss von den viererlei Arten der Quintenfuge, dicjenige zwischen
Bass und Diskant wiederum den Vorzug vor den ibrigen verdienty

3) dass wan die Gegenharmonic rugleich im Contrapunkt der
Octave entwerfe, weil sie dann aberall wieder angebracht werden
kann, und

1) dass der Tonumfang der anfungenden Stimme auch dic
Wah! der Tanart bestinit,

Da nun in der hier Stait findenden Be Bass mnl
sowie Tenor uml Diskant ihrer ns
zufolge als gleicharliy «u hetachten sind, o kounte auch in den
1 Beispiclen «—d iberall diesclbe Touart beibehalten werden.
Wollte man aber den Diskant oder Tenov zuerst eintreten lassen,
so wirde aueh nur deren Tonumfang die Wahl der Tanart be
men, welehe dem Quintenverhidtniss zufolge, in welchem diese
2 Stimmen zum AN und Bass stehen, in vorliegendem Falle ent=
weder G oder F scyn missle, z. B.

‘|ﬁ”“1 Heze e

Tirea

Dass cs bei den vorbergehenden 2 Oefavenfugen cineddei ist,
ol Dier die tiefore oder hohiere Stimme swersé cintritt, cribt sich

von sclbsts dass es aber nicht cinerlei ist, ob der Bass oder der

139

Tenor, oder ob der At oder der Diskant die

Stimme sy ersicht man aus der Tro

nersl cintretende

¥ isposition des Beispicls ¢,
welehes dasclbst in Esdur, bei £ aber in Bdur stebt

weiter Abschnitt
dos d

dic Eimiehtu der @brigen Wiederschlige efner zwei-

stimmigen B

111,

Da die zweistimmize Fuge keine Versehiedenheit in der Zu-
sammensetzong b Stimmen zulisst, und da hierbei nur die-
jenige Abwechslung swischen Bass und Diskant Statt findet,
welehe die Anwendung des doppelien Contrapunkles gewiihirt
erscheint solehe auch in der That hier ganz

. 5o
unerliissig, und cs
miissen daher die folzenden Wiedersell; ciner 2 stimmigen Fuge,
80 wie jede Fugfalrung wnd Zwischenharmonie hiermach abgelasst
werden

Da nun ke zweistimmige Fuge zur Haud habe, um solche
hier als Breispied zu benutzen "1y so will ich kurzer Hand cine
schreiben, solche jedoch heineswegs gerade als Muster hiedhersetzen.

;rl
P';'F. f' i I

7% ot

—r‘é&gﬁ‘
#: '_r_}‘*}’"ﬁﬁ




Vorstehende Fuge ist also fr Diskant und Buss, da dicse
beiden Stinumen, wic schon gesagt, zum Vortrage einer zweistime
migen Fuge dic passendsten sind. — Obgleich nun beide Stimmen
sich beim Vortrage des Fugenthemas selbst stets in ihren Grenzen
halten, so findet doch in dicser oder jener Zwischenharmonie ein
80 grosse Ausdehnung im Tonumfange beider Stimmen Statt, dass
sich diese Fuge mur zum Vortrage auf dem Klavier cignet, ohne
dass ich sic gerade als Alavierfuge betrachict wissen michte,
Die Einrichtung
1—4 das kurze Fugenthema als Fithrer und Gefiheie, und hilden
den 1'% Wiedersehlag in der Haupttonart © dur. Hierauf 1t uach

einer Zowischenbarmonic von 2 Takten, der in der Nebentonart G

cr Fuge nun betreffend, so enthalten die Takte

14

stehende 2¢ Wicdersehlag ein, bei welchem der Gefihrte durch
seine vergrosserte Anfangsnote um cin Viertel friber eintritt,

Ieh hemerke in Betreff der im 7en und 8ten Takte vorkemmen-
den Unterbiechung im Gange der Oberstimme, dass hier. wo die
Fuge eist kurz vorher angefingen lat, eine solehe Unterbrechung
in der Tonfihrung der einen ihrer beiden Stimmen schon Statt fin-
den darl. Dies geht aber im weitern Verfolg um deswillen nicht
gut an, als hicrdureh cine wahrhafte Lecre entstehen, und diese
nur storend auf den erforderlichen Zusammenhang cinwirken wirde,

Im 16t Takte tritt in der Molltonart der Sexte der 312 Wie
derschlag und hierbei der Gefilirte in der Vergrosserung ein 111,
welcher Umstand auch s so frihes Eintreten wveranlasst, da
ausserdem dieser ganze Satz Gber die Gebulr hitte gedehnt w
den massen.  In der hieraul folgenden Zwischenharmonie vom
20ten—26len Takte, finden verschiedene Nachakmungen zwischen b
den Stimmen Statt, woraul im 29ten Takte der 4% Wicderschlag in
der Nebentonart der Quarte, und dessen Geflihrte, so wie bereits oben
im St ikie, mit vergrosserter Anfangsnote eintritt. — Im 34ten
Takte tritt der Diskant mit dem ganzen Thema in der Gegenhe-
wegung cin, welchen Satz ich aber um deswillen blos als zu der
betrefienden Zwischenbarmonie gehirig, betrachtet habe, als der
fragliche Vortrag des Themas nur in einer Stimme Statt findet.
Mit dem 36ter Tukte beginut nunmehr der 5% und fetzte Wieder—
schlag, in welchem ich dic in der Octave cintretende Wi derholung
des Fubrers blos als Imitation, echenso auch die im 410 Takte
cintretende Wiederholung des Gelahrten uberschrieben habe,

Hier am Ende der Fuge, wo sowohl die Tonfuhrung des Fih-
rers, als dicjenige des Gefahrten hinlinglich charakterisirt erscheint,
kann auch die Wicdertholung des cinen, sowic des andern, nuc als
solche bemannt werden; allein wenn dieser Satz zu nfang dec
Fuge stehen wiirde, so wirde er solche auch als eine Qcfaven-
fuge charakterisiren, indem diese Nachahmung in der Octave, als
erste Wiederholung des Fugenthemas, auch nur als Gefdlrie der
betreflenden Fuge zu benenncn seyn wiirde,

§ 112

Teh werde im Anhange wnter andern Sitzen auch cine der hoi-

den Fugen von Grefry, welche derselbe im 34 Bande sciner

111} Da diese Vergrasseru chlechten, statt auf ¢

eintreten mussle, so w N

der Note A nolhwends 3 duung t werde

musseu Man vergleiche hiemid, was ich in dieset Ueciebung in der Lehre des Cone
trapunkics 3. 101, bereils gesazt habe.
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o Essais sur le wisigiee wotit hat, wittheilen, da cin solches
Beispiel 2o merkwirdiz ist, wn nieht hiee angefihet o werden
und da dessen Abfissung einen abermalizen Beweis liefert, wie
schwankend dic Ausicht Gber die walie Beschaffenlicit der Fuge
zu Grelry's iten war, und wie unbestimmt die Musiklehrer der
damalizen Zeit sich dariber missen ausgesprochen haben, ausser
dem cin so geibter Tonsetzer, wie Grefry, heine solche An-
sicht iber die Fuge hatte habeo, und sol itz wie die oben

erwilinten, hitte componiren und als Fu hezeichnen konnen,

113,

Marpurg spricht in sei handlung vou der Fug.
2stimmigen Doppelfugen, von welchen e einige mittheili und
analysict

Was nun diese sozcnannten zieeistinnigen Doppelfugen und
Marpury's Ac rungen dariiber betrifft, so werde ich das Fifor-
derliche im 59 Cupite] gegenwartigen Lelebuches ittheilen.

icertes Capitel

Von der funf- und mehsstimmizen Fuze

ter Absehnitt,

Ueber die hierbei anzuwendenden Stimmen und deren Ordnungsfolge

als Falrer und Gefilute des crsten Wicderschlage:

SEEREN

Tech habe sehon im 10610 §. der Lehire des Contrapunkies ge-
sagt, dass man bei einer mehr als vierstimmigen Composition, die
hinzutretenden Stimmen als cinen ziceifen Diskant, Alt, Tenor und
Bass betraehtet und behandelt

Bei ciner mehr als dstimmizen Fuge titt also als newe Oher-
stimme noch cin Dhéskant, wad als newe Unterstimme novi ein
Bass, demuach als newe Mittelstimme noch ein Al oder Tenor
hinzu,

Werden mun alle 4 Stimmen verdoppelt, so bildet sich hicr-
dureh auch cine doppelchinige Fuge, welche darom aber nicht auch
s cine Bloppelfige zu betrachten ist, indem Jetztere ihren Namen
icht dureh die doppelte Stimnenanzahl, sondemn von der Au-

113

wendung zweier Themata erhalien hat, welche letztere anfinglich
ugen eingefithri und weiterhin vervinigt werden
sie eine wtliche Doppelfuge bilden sollen,
chen a rien Bezichung zu sagen ist,
macht den Tnhalt des machfolzenden Capitels aus; in gegenwirtigem
Kann aber nur von einer edufuchen Tir 5, 6 wnd 5 Stimmen 11%)
zu verfertigenden Fuge die Rede seyn,
§. 115
Bei einer 5 stimmigen Fuge yerdoppelt man gewahnlich entweder
den Bass, oder den Digkant, oder auch den Tenor, selten aber den
Alt, da cin zweeiter Diskant schon als hoher Alt, und von
zwei Bissen der hohere als ticfer Tenor, sowic von zwei Tenor
der hishere als dicfer Alt behandelt wivd. Die D stimmize Fuge ver=
anlasst also folgende 3 verschicdene Arten ilirer Stimmenverbindung
1) Diskant, Alt, Tenor und Bass 1 u., 23
2) D Alt, Tenor und Bass, und
3) Diskant. Alt, Teior 1 u. 2 und Bass,
Was nun die Beland) ciner jeden Stimme dieser drejerle}
Arten ciner Dstinmmigen Verbindung  betrifft, 1oals Fuhrer und
cfilirte cinzutreien, xo hemerke ieh dessfalls Folgendes :
1) Da bei B Stimmen keine
traz des Fahrers und Ge

leilung im Vor-
n Statt finden kann, in jedem Wie-
derschlaze einer Fuze die zalelzf cintretende Stimme in der dem
betreMenden Wiedersehlage zum Grunde liegenden Tonart schliessen
soll, so muss das zu einer D stimmigen Fuge za willende Thema

auch i der Mauptionart bleiben. wenn nimlich die zuletzt eintre-

tende Stimme cine zweite Wicderholung des Fihrers enthalten soll,

7. B.

I fomy

Mier itk der ticfere Bass mit dem in der Tlauptionart
den Thema als Fiihrer ein, dem der Lilere Bass a
craul der Tenor mit der ersten Wiederholang des Fiihre
wic der Al mil ciner solehen des Gefibrten wnd zuletzt d
112) Fine Fuge
clon s
. Capitel der Lehre
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kant mit der 20 Wicderholung des Fihrers folgt, somit dieser
el in der Haupttonart schliesst. —

der Stimmen ist also hier Bass 2 und Bass 1,
Dicse Folge kann aber auch umgekehrt
or, Bass 1 und Bass 2.

en zur hichsten,

1te Wicderschlag
Die Einfrittsf
Tenor, Alt und Diskant
werden: Diskant, Alt,
Das erstemal treten dic Stimmen von der G
und das zweitemal von der hochsten zur tiefsten fortschreitend

demal von aussen cin.

dor Gesang des Fuhrers cine Wendung nach der
Qu g des Gefuhrten sich nch der
Prime zuriiek gehend wenden muss, so muss die zuletat eintretende
Stimme cine Wiederholung des Gefubrten enthalten, um
den betreflenden Wiedersehlag auch iu seiner Tonart schliessen zu

also b
Nimmt aber
te, in welchem Falle der G

konnen, z B.
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ier tritt der crste Bass mit dem Fuhrer, der Tenor mit dem
Gelahrten, hierauf der Diskant mit der eisten Wicderholung dicses
Gelihrten, dann der
und zuletzt der zweite Bass mit des
Gefiibrten cin.

Die Eintrittsfolge ist also hier:

Bass 1, Tenor, Diskant, Alt und Bass 2.

Dicse Stimmenfolge kann aber nicht umgekehrt werden, da
ausserdem der Gefiirte scinen Fubrer vorausgehen wiirde.

Wall aber kann dic Eintrittsh selbst moeh auf nachstchende

Arten umgeindert werdens

Al mit der ersten Wiederholung des Filirers
¢ zweilen Wiederholung des

b F D -

v
e

Dic Stimmenfol
Bass 1,

und hier treten simmtliche Stimmen wiederum
da die beiden zuletzt eintreienden zugleich die dusscraten

Tenor, Alt, Bass 2 und Diskant,
von aussen cin, und
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kamm auch ein Weebsel zwischen ihnen Statt findea . wodurch sich
dann folzende Stinmenfolge herausstellt:
Bass {, Tenor, Alt, Dis

Endlich kinven die fiaglich a5t
stehende Act wad hierhei

t, Bass 2,

maen auch noe

wul nache

i Als von aussen cintrefen:
¢, Tenor, Diskaut, Bass 1 und Bass 2
oder in Noten dargest ' e
FhgE2
7 tiomse

In allen diesen Eintrittsfolzen der 5 Stinn
itls zweiter oder
noman d
ol aul nachstehende Art notiren
Tenor 2, Tenor 1, Alt und Diska

' sind 2 Basse
und da der erste oder hihere derselben auch P

ticferer Tenor betr el weeden kann, so

sehende Eintrittsfolge auch

vorhier-

Ba

oder umgekehrt: "
Diskant, Alt, Tenor {, T,

LAl , Tenor 2 und .

und dann ferner: i

"::mm 2 Diskant, Alt und Bass;
o 2

-|“ r;_ Alt, Bass und Diskant:
enor 2, Alt, Diskant und Bass:

wnd endliel ;
. Alt, Tenor 1. Diskant, Tenor 2
Endlich will ich noc in Beisy

Anwendung von 2 Diskant geben

d Bass.
iel iiber die hier Statt findende

= F tomne

Hier it der Te

dulivenden Thema als Fabrer ein,

wit dem nach der Quinte von Cdur mo-

welehem der At als Gefihrte

} it der ninmehe mit der ersten Wiederholung des Fohrers
cintretende 21 Diskant hier nieht wit

werde, so habe ich

i Meszo-Sopra

Dem

zweiten folot

des Gelabrten und dicsem der B
AvIE Liebrtact 1. Abih, 3

wehe der 1% Dishant it

erholung

mit der zweiten Wiederholung,
1M
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Die Ordnungsfolge diescs Stimr ittes ist alsot
Tenor, Alt, Diskant 2, Diskant 1 und
Man kann diese Stimmenfolge aber auch aul nachstehende

3 Arten votiren
Tenor, Bass, Alt, Diskant 2, Diskant 1;
Diskant 2, Alt, Diskant {, Tenor, Bass:
Diskant 2, Diskant 1, Alt, Tenor und Bass;
oder in Noten:

&1 buz A Lomes S Coomes

=
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Wenn
so kann

Bei 1 Arten treten die Stimmen von aussen ein.
man aber dicsen letzten Umstand unbeachtet
lfache Art

lassen will,

verindert werden

jeder Stimmencintritt auf so v
das Quinten- und Detavenverhiiltniss der Stimmen eine soleche Ver-
anderung gestattet, z. B. bei obigem Satze:
1 B

B

mOLE

£ lomis

Es gebt also durehans nicht an, eine
der E

selhe

alche Umindermng in
trittsfolge Statt finden lassen zu wollen, dass eine und die-
Stimme, bei Beihehattung derselben Tonart, cinmal als Fah-
rer, das anderemal aber als Gefilirte eintrete,

16,
Bei einer & stimmigen Fuge verdoppelt
t und Bass,

gewihulich den
Dis

i
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Da bei 6 Stimmen wi
Vortrage von Fulrer und

derum eine gleichart

Vertheilung beim

sefiihrten Statt finden kann, se ist hier

die zuletzt eintretende Sti

we. was nimlich deren Vortrag als Fol-
bei der 4 stimmigen Fuge zu behandeln,
enthema auch hier von allen 6 Stimmen in

rer oder Gefihrte betrillt, w
Wenn nun das Fu

verschiedener Tonhihe vorgetragen werden soll, so muss solches
nach dem vorgeschriehenen Tonwmfang ciner jeden der
abg

wsst und hiernach sowohl die Tonart, als dic

springende Ordoung ., in swelcher Stimme Fihrer und Gel
treten haben, bestimmt werden,
Wenn man daber das zuletzt mitzetheilte Thema einer D stim-

benutzen wollte,
kleine Terz hisher trans=

migen Fuge auch e eine 6 stimmi
Secunde

50 miisste

s um eine grosse ader um eine

m der

pouirt werden. da ausserd 2¢ Bass nieht zum wiederholten

Vortrage des Fulirers benutzt werden konnte, z. B,

— —de o o
Eis s Es e

Pt

6 Stimmen von aussen einireten und

wobci simmtliche

Alt in der Mitte eintritt,
Da aber das vorsichende Thema cine Modulation nach der Quinte

wobei der

macht, so will ich s

it seiner das Niihere Beispiel, welches in der
Haupttonart bleibt, hierzu benutzen, nur dass solehe

um eine grosse
Seeunde ticfer transponist werden muss, da ausserdem der 1% Dis-
kant zu hoeh gehen wirde, z B.




148 149
Hier treten alle 6 Stimmen von awssen ein. Daaber hi

eintretende Stimme die zweite Wie

erbei die zuletzt Beim 200 Wicdeeschlage kehrt

man denn diese Ordnungsfolge
des Gefaliten euthilt um,

268 Chor und der G

derholung

so dass nunmehr der Fihrer
im 'en Chor eintritt.
Im zweiten F

ihrle

so muss ein auf diese Weise abgefasster Wiederschl

bei der 4 stimmigen Foge,

einen
fihrenden Anhang oder eine frihere Wiederholung des Gelibiten
erhalten, in welehem Falle jedoch nieht afle 6 Stimuen von
eintreten kinnen, z B.

le wird sie als cine solche Doppelfuge hehan-
inweleher Thema und Gegenthema (Subjekt wnd Contras
asubjekt) immer zugleich eintreten, Von o solcher Beschaffenheit
i sind aueh die meisten 5- und 6 stimmigen, und sclbst schon vicle
i Lstimmige Fugen, —
|
i
|

veiter Abschnitt

des vierten Capitels,
Wenn man nun nicht darauf schen will, dass stmmtliche

men von aussen eintreten, so kannen auch noch mehrere Bintritts-
arten Statt finden,
oh

Ueher die Einrichtung der folgenden Wiedersch)

einer finfl-

hen ich nachstehend ein Paor mit und und meh
ritt simmtlicher Stimmen von aussen hersctzen, die Auf-

stellung der Wiy aber dem Leser tbes

timmigen cin

§. 118

Die Einrichtung der folgenden Wicdersehlige einer
mehrstimmigen Fugze ist im Allzemeinen wie dicjenige der 4 st
und gewilit nur noch die Mannig!
gung von bald mehr, bald weniger
wittleren Wiedersehl;

assen will,

und

o pur

mnigen

tigkeit. welehe aus der
Stimmen entspringt. Die
zen Fuge konnen daher 4-,
sevn, und so ist es aueh in dem-
selben Veshaltniss bei ciner 6= wmil S stimm
lelzle Wi da begreif-

her Weise sammtliche Stimmen im Sehlussuceord vereinigt seyn
missen,

ciner

» stin

- und mitunter sogar 2 stimn

Nur der

= erschlag soll in der Regel vollzihl

119,
Schliesslich will ich noch den 1'% Wiederschlag einer 5 stim-
¢ und ciner Gstimmigen Fuge vou Ju S, Bueh wittheilen,

In ciner achfstimmi;
Art,
in welchem Fihrer und

imen von gleicher
Da aber ein Wi
von allen 8 St ag
werden sallte, iher die Gebithe gedehnt werden misste, 5o belian-
I man cine fir 3 Stimuen 2w setzende Fuge enbweder dappel-
chirig. odec als Doppelfuge. Tn crsten Falle lasst man, den
110 Wiederschla, Art ab,

ch in gleicher Tor

shing,

0 vorgs

nur dstimmig, fasst ibn ab

ss

wemnn 7z Booder hrer im 10 Chor e i > im 2ten
Chor nachiolzt, so dass beide Chire gleichen Antheil am Vortrage

des Fiilrers und Gefalaten nelume
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Da vorstehender Satz aus ciner Orgelfnge entlehnt ist, so muss

man hierin den Grand suchen, warum die hiethei bethed

men einen so ansgedchnten Tonumfang bahen, d
Bass
iibergeht

Uehrigens werde ich dieser Fuge als Orgelfuge im 310 Al
* Capitels Abth. C. ndth inshesondere Erwihnuog

n den

enor, dicser i den Alt und letzterer in den Diskant

sehnitte des &
thu

hicr folgende Beispicl

dessen weitere Folge his zum 200 Doppeltakie ich im Anhange

unter No. 8. und zwar in den vom Verfasser selbst vorgezeichneten

Tonschlisseln, mittheilen werde,
Jo S, Back's musikatisehew Opfor.

Dass aber der

die 6 stimmige Ricercare aus

Tenor kein soleher, sondern ein Bass ist,

t sich schon in seinen ersten Takten, daher ich ihn von da an

auch zleieh im Bassschlissel fortgefihrt habe,
Warum der Compor
siren, wwel Takte in einen Taktstrick zusammengenre

tin allen Stimmen, <o lange solche pau-
zen hat, st
Ubrigens nicht cinzuschen und kam bein Taktsehlagen nur Storung

veranlassen.

D ich keine einfucke Fuge [ir S Stimmen besitze, so will
ich den Leser aul den Schlusssatz aus meinem Vater unser ,,denn
dein ist dus Reieh* aufmerksam machen, damit cr hieraus e
e einfachen von 2
genden Fuge allenfalls einrichicn kann,

nehme, wie man den 1%7 Wiedersehlag

vierstimmigen Choren vors
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Erster Abschnitt.

Ueber die Einrichtung ciner Doppelfuge fir 2 und 3 Subjekte.

§ 120

Die Ansichten der Musikgeleheten iber die Doppelfuge waren
vou jeher cerschioden, und sind es sogar noch heatiges Tages.

Muttheson filtt in scivem . new eriffneten Orvchester* vom
Jahre 1713 nachstchende 12 verschiedene Arten der Doppelfuge an .
nitmlich:

1) Wenn dic Fuge zwei versehiedene Themata besiize, von
welehen jedes cinzeln ciugefihet, hieraul wit dem andern ve
vorgetrazen werde: welehe At der Doppelfuge die beste sey

2) We die 2% Stimme der ersten in der Gegenbew
nachfolgt.

3) Wenn der Gang der 2660 Stimme durch cingemisehie Pausen
unterbrochen wird

4) Wenn bei No. 3. zugleich noch dic Gegenbewegung an
bracht wird,

5) Wemn die
noch cinmal so langer Daver wicderholt 113),

6) Wenn man diescs Jetztere Verfah

stimme den Gang der ersten in Noten von

f drei oder mehrere
Stimmen anvwendet.
enn bei dew unter No, erwihnten Verfahren zugleich
genbewegung Statt finden kann.
on die 3% Stimme den Gang der zweiten in der Gegen-
bewegung vortriigt

9) Weun die Stimmen zucrst nach rechtem Gebranch , nachher
aber auch in der Gegenbewegnng angewandt werden konnen.

10) Wenn man beide Stimmen, Fibrer und Gefibirte, in ver-
schiedenen Satzen vorfialren (versetzen) wmd rthei auch noch die
Vergrisserung in der cegung anbringen kain

11) Wenn man nichi allein Stimmea verkebre (in den Con-

trapunkt der Octave efe, versctze), sondem hierbei auch das Thema

rivckwirts uwnd vorwirts gelesen, anbringen kann.
113) Maftheson bemerkt hierhei, dass salz ehedem
JLanuit per augmeatation genannt habe.
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12) Wenn man alle vorher beschrichenen Arten vereinigt in

ciner Fuge anbringen kaon,
ke kurzer Hand hiertibers

ss No. 1. dic cinzige wahre Art der Doppeliuge ist, dass
aber die abrigen Nummern um deswillen gar nicht hierher sehoren,
weil solche, wenn sie nieht geradezu den Canon angehien, doch
nur die Ablassung des Gefaheten betreffien, also in keinem Falle
cine Doppelfuge charakterisicen.  Was indessen in Betrefl des ver-
schiedenartig abzufassenden Gefahrten ciner Fuge, also ciner ein-
fuchen Fuge s sagen ist, werde ich, meinen Pl zufolge, im
Fen Abschnitt des 7ten Capitels anfuhren

Man sieht Gibrigens hictaus, welche sonderbare Begrife man in
friiheren Zeiten vou der Fuge hatte, ausserdem cs gar nicht mog-
lich gewesen wize, solehe Tousitze, wic sic vorstehend v
2—12 beschrichen, za den Doppelfugen zidlen za wollen,

Auch FWalther wusste nicht recht, woran er mit der Doppel-
fuge war, daer in seinem Worterbueh, At Fuga doppic, fol-
gende Beschreibung macht:

w Eine Doppelluge heisst, wenn 2, 8 bis 4 Themata mit oine
namler augleich sich horen lassen, so dass jedes bald oben, in der
»Mitie und uiten 2u stehen kommt, und dass allezeit cine richtige
s Hammouic vernommen wird. Denn 2 und 2 Stimmen colleetiy ge-
snmmncn, machen lusgemein eine Fuge.

Dieser Beschreibung nach wiisste also cin jeder nach den Vorn
schriften des fer Afach doppelten Contrapunktes abgefuss.
ter Tonsatz auel cine Fuge uod zwar eine Duppelfuge sevn. Dass
mian aber solche blos eont iische Sitze der erwiilinten Art als
Fuze voun 2.3 und 4 Subjekten aberschrichen findet, ist z
riehtiz. so unriehtiz auch dicse Ueherschiilt ist, —

Die ueuvien Musilgelehrten verstehen awar unter ciner Doppel-
fuge cine solehe, welehe wehr als cin Thema besitzt: aber nicht
allein, dass sic oft eine swellenweis mit durehgelihite Gegenhare
monie als cin solehes zweites Thewa , oder sogenanntes Confro-
subjelet betachten, so zitlen sie aueh noch di enigen Fugen za
den Bappelfugen, in welchen die wachfolgende Stimme das o
dor anfungenden Stmme in vergrisserten, o Ceoenbe-
WeRING zuyersetzenden. oder richwintsgehend 2 lesenden Nogen
vortrigt, welchen Vortrag sie aber nieht als Tonfihring des Go-
filivten, wie s HMatiheson in den betrefenden Nunnern s ner
12 Aiten der Doppelfuge gethan, sondern als ein fiir sich beste-

ani e A3 20
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hendes zweites Themn betrachten und hierdureh eine solehe Fuge
zur Doppelfuge stempeln.

Ferner nennen sie auch jeden nach der ¥Walther'schen Beschrei-
bung abgefassten contrapunktischen Tonsatz eine Doppelfuge, und
verlangen bei der Anwendung eines oder mehrerer Contrasubjekte
nicht, dass diese, was in der Fuge doch unerlissig ist, cbenso
wie das Hauptthema als Fuhrer und Gefihrte eingefihrt werden,

Nach meiner Ansicht muss eine Doppelfuge mehr als ein Haupt-
thema enthalten, und ‘a 2 Themata hierzu schon hinreichend si d,
s0 werde ich grosstentheils auch nur Beispiele dieser At anfihren;

da man aber, wie gesagt, jede Fuge® bei welcher die Geg

harmonie entweder schon als Begleitung des Fihrers, oder crst
als Begleitung des Gefuhrten erseheint, und ihrer leichteren An-
wendung wegen im doppelten Contrapunkt geschrichen, und daher
als cin Contrasubjekt angeseben wird, als Doppelfuge betrachtet,
so will ich den Anfang mit dieser Art der Doppelfuge machen, und
nachstehend die ersten Takte einer solehen 2-, 3= und 4stimmigen
Fuge, so weit solche zur Verstindlichkeit des Ganzen hioreichen,
hierher setzen,

o ¥ Rack tieendirm ols (onzrasaly,

coneans

g;!‘? -,::;[:E




ammtliche 3 Fugen sind von J. S. Bueh, aber wahrschein- i e et

lich nicht von ihm selbst als Doppelfuge aberschrichens allein da
Marperg sic im (90 Fheil seiner Abh v, d. Fuge ausdrieklich
als Doppelfuge anfihet, und da andere Tonlehrer sie chen so be-
nennen. so max nunmehr der Leser selbst bewrtheilen, ob ilinen
dieser Name mit Reeht zukommt oder nicht, da os judonfalls nou-
sens ist, von ciner 2stimmigen Dappelfuge, wie von einem
2slimmigen Quartelt s sprechen,

o den vorstehenden 2 stimmigen Fugen tritt nun zugleich mit
dem Gefithrten, dessen Gegenharmonie als Contrasubjekt behandelt
ein, welches fm 5 und fien, 7ien und Sten, 9ien yad 1060 Takt
gewissermassen wicderum scine cigene Gezenbarmonie crhiilt,

In der 3stimmigen Fuge titt das Contrasubjekt im 3en t
und hier, obgleich durch eine Pause unterbrochen, dennoch nur als
fortgesetzte Gegenharmonic. cin,

In der Astimmigen Fuge, woselbst das Contrasubjekt chenfalls
als Gegenbarmonie eintritt, crseheinen vom 5ea Takte an beide
Themata fast immer beisammen, und bilden durch die sugeliglen
Terzen und Sexten (letatere als umgekehrte Terzen) einen dappel-
den 2stimmigen Satz, wodureh sich Merpuryg veranlasst sieht
dieser Fuge den Namen ciner canonischen Doppelfuge 2 geben,
was aber chen so unpassend erscheint, als wenn man iezend cinen
Canon cinen fugirten. Canon nennen wollte,

124.
akte einer solchen 2-, 3- und 4 stim-
hersetzen, bei welehen simmtlich das Contrasubjefit
schon als Gegenharmonie des Fihrers erscheint.
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Im 8ten Takte der fur 2 Flsten geschrichenen Telemann'schen
Fuge. welehe mir nur soweit, als ich solche hier mitthei
Marpurg’s Abh, v. d. Fuge bekannt ist, weehseln beide Stinmen
den Vortrag des Subjektes und Contrasubjektes, und fahren wahe-
scheinlich aul gleiche Weise fort, sich abwechselnd in den Vor-
trag beider Themata zu theilen, ohne sonst etwas neues vorzu-
fithren, —

Die 3stimmige for 2 Violinen und Bass geschrichene Fuge von
Leclair, welche man Tah. 43 —45. im (ten Th, der Marpurg'schen
Abhandiung vor der Fuge vollstindiz mitgetheilt findet, cnthalt
nur inilrem (100 Wiedersch vom {len— Ylea te, einen voll-

stindigen, in allen 3 Stimnen gleiehui ten Vortrag hei-

des Subjekte; im Verfolge aber ist kein eigentlicher Wicderschlag
mehe zu finden, sowie denn auch sowehl Subjeki als Comtrasub-
jekt ofters nur unvellstindiz in ihrer Tonfihrung und Tonverbin-
dung erseheinen.

Das 3t Beispicl von Jos. Haydr bildet den letzten Satz seiner
3 Vielinquartette op. 7., wnd ich wirde es hier, wo von der
Doppelfuge dic Rede ist, gar nicht, sondern vielleieht crst bei der
Quartettfugze (Abth. B. Abschnitt ‘i des Glen Capitels) mitgetheilt
Baben, wiire dieser Satz wicht ausdricklich als Fuga @ 2 Sogetti
uberschriehen.,

Divse angebliche Doppelfuge enthillt aber nicht cinmal den {%en
Wicderschlag sichtig abgefasst, wie man dics aus der nur unyoll=

Wicderholung des Filrers und Gefa 1y cben so aus

sen des Contrasubjektes sagleich ersichl, Dass dic folzenden
Wiedersehilize von gleicher Beschaffenheit sind, versteht sich von
selbst. Allein so werthlos diese Composition auch als Doppelfuge
ist, so eflceivall ist solehe doch als Quarteltsa
wohl nur in letzterem Umstande begrimdet erscheinen ,
ihren Unwerth als Fuge wanz tiberschen hat, zumal da die meisten
Fugen, was pamlich ihre regellose Abfassung betrifft, gleichen
Schlages sind.

5. 122,

Eudlich will ich noch m('hq:hmuhn Anfang einer 2 stimmigen
Fuge von Pepusch mittheilen, in welcher sich witklich 2 formliche
Themata befinden, von welehen das zweite erst nach beendigtem
Vortrage des ersten, und zwar ebenfills als Fibrer und Gefihrie
cintritt,

O Pepasch g 1as” 4 TR

Ithema - Comas
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Murpurg, welcher diesen Tonsatz gleichsam als Muster einer
2 stimmigen Doppelluge mittheilt, statt solchen als eluen verun-
gliickien Versueh anzafibren, wie weit es it der fraberen und
zu seiner Zeit hestandenen so falschen (unrichiigen) Ausicht aber

Fuge gekomsien, dass man sogar die Eiichlung einer 1 stim

wen Fuge zum Vortrage fir 2 Stiommen arangiren za kénnen
ur;kml)! Bat, wiirde dies sicher picht gethan haben, wenn iho die
Autoritit damaliger berihwter Tonsetzee nich e sefihet hatte
Pepusch batte wimlich seiner Zeit eluen grossen Namen als Musik-
grlehrter und hat sich noch insbesondere durch die Stiltung  der
Acadewy of ancien Music in Lowdon berihmt gemachts allein
wie es um seine Ausicht von der Fugze gestanden hat. ist aus
obigem Beispiel sattsam zu ersehen, da hier die Lichelichkeit, mit
mawei Stimmen die Wirkung einer stimmigen Fuze herausbringen
zu wellen, recht in’s Auge fallt,

Was nun die Beispicle ber dicjenizen Arten der Fuge betriflt,
welehe aus dem Grande von einigen 0 o den Doppet-
fugen gezihlt werden, weil dabei dere Gefilirte in vergrossesten
oder verkleinesten Noten gegen den Fuhrer oder sonst

164

verschiedene Art cintritt, so gehdren solehe, dem Plane gegen-
wirtizen Lehrhuches zufolge, in den 4%t Abschnitt des 7len Cge
pitels,

Dagegen werde ich sweiter unten ciniges Giber diejenige Art der
Doppelfugen sagen, hei welchen das 2% Thema aus irgend eiper
Veranderung entsprungen ist, welche man mit den Noten des flen
Themas vorgenommen , und werde endlich aach noch solche Muster
gleichsam als Fingerzeize aufstellen, wie das 2% Thema in seiner
Taktart oder Tonart ganz verschicdenartig gegen das 1% Thema ab-
gefasst, und dennech mit diesem verbunden werden kann.

§. 124

Dic cigentliche Doppelluge muss also, wie gesagl, zwei The=
mata enthalten 114) . von welchen cin jedes zuerst einzelu nach den
Vaorsclriften der cinfachen Fuge eingefibet wird, und welche dann
im Verlolge ecines solchen Tonsatzes gleichzeitig verbunden, aber
hierbei aueh stets als Fihrer und Gefihrte behandelt, erscheinen
milssen,

Da nun jeder contrapunktische Tonsatz wenigstens 2 stimmig
seyn muss, mithin ¢s schon in dieser Beriicksichtigung keine ein~
stinmige '17) Fuge geben kann, dus Thama der Fuge aber auch
jederzeit als Filrer und Gefibrte aufireten muss, wenn man von
cinem ¥Wiederschlage in der Fuge sprechen will, so ergibt es sich
vou selbst, dass eine Dappelfuge vicht nnter 4 Stimmen gesetzt
werden kann,indem sie gewissermassen als Vereinigung zwi
toder mehrercr) einfachen Fugen zu betrachten ist,

feh witnde daher dic Anfihrung der vorhergegangenen Beispiele
ciner: 2= und 3 stimmigen Doppelfuge ganz weggelassen  haben,
wemn nieht Minoer von musikalischer Autoritit, wie z B, Mar-
purg, die Unschicklicheit hegangen hatten, von 2- und 3stimmig
sogenaunten Doppelfugen su sprechen, wnd Beispicle derselben ane
zuftheen, welche nunmehr der Leser sattsam zu wirdigen wissen
wird, ohme darum eben o wenig als ich, deren musikalischen Werth
zu verkennen

114) Es soll hiendurch nicht gasagt sey bt anch 3 und welil so-
£ar 4 Phemay sind deren sieei schon

citiy behandell werden. —

¢
wal, wenn solche aueh nster
or unten ein
115) Eine Fuge hann swar zum Vortrage fur cin einzelnes Instrument, und
1 Violing, irer Dappeigrifle wegen, geschriebon ny allein sie st
n constinmige Fage 2u nennen.
kelebuch 1. A 3
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Eine Dappelfuge muss also, wie eben gesast, 2 sclbststindige
Themata besitzen, und jedes derselben wenizstens in 2 regelmis
abgefassten Wiederschlazen vorgetagen werdei,

Der erste Wiederschlnz muss das hetreffende Thema, und zwar

in seiner pschaft als Fahier und Gelibrte, vor sdmmilichen an

der Ausarbeitung des Dappelfuge Theil sehmenden Stimmen vorge-

tragen enthalten: und da hier der erste Einfritt des 2'en Themas
— in dieser seiner Eigenschaflt — wiederum als ersfer Wieder-
schlag zu betrachten ist, so muss auch dieser von derselben Be-
schaflenheit wie der anfungende Wiederschlag sevn.

Die dbrigen Wicderschlige, mit Auspahme des fefafen, dessen
Stimmen jederzeit volleihlis seyn missen, kimnen aber, so wie
auch hei der einfachen F von weniger Stimmen vorgetragen
werden, und nur derjenige Wiederschlag, welcher die erste Ver-
einigung beider Themata cothalt, wuss wicderum vollzahlig in
seinen Stimmen seyn, —

§ 126

Die fither schon besprochene Fuge von Graun ,, Chrisius hat
uns ein Vorbild gelassen®, da solche zugleich als Doppelluge be-
kannt ist, mag als erstes Beispicl diencn, wic man 2 Themata zo-
erst einzeln und dann miteinander verbunden cintreten lassen kann,

Bitereses

e

14

beps

e

Contrasudy




Die Takte {—29 bilden den (100 Wiedersehlan, und in diesem
tritt das Hauptthema als Dz und Comes in sammtlichen 4 Stim-
Die Takte 10— (7., da hierin dieses 1€ Thema wur un-
vollstiindig vorgefragen wird (3mal mit der Anfangsfortschreitung
des Comes und einmal mit derjenigen des Dz 119 bilden cigent
lich war eine Zawischenbarmonic, nach deren Becndigung  das
26 Thema ader Contrasubjekt wit den Worten sauf dass avir
sollen machfolgen* im 150 Takte, wnd zwar nach und wack in
allen 4 Stimmen eintritt, und bilden somit vinen besonderen Wieder-
an welchen sich cine aus den Aofangsnoten dipses 2ien
newe Zvischenharmanie von 412 Takten anreihet,

enor den Gang des Basses nachahmi,

Istandigh en, wie Mier Peer und Comes nolirt erscheigen

cemeinen Namen Thema uberschrieben.

Im 2860 Takte treten nun feide Themata cin, und bleiben vou
hier an his zum Schlusse dieser Fuge, 2 kurze Zwisehensitze ab-
gerechnet, in welchen cinmal das 21¢ Thema und das anderemal das
1'¢ Thema in Nachahmungen erschein verbunden

Da vun im Verfolge dieser Fuge kein cigentlicher Wiede schlag
mehr, noch sonst eine solche V erbindung beider Themata vorkommt,
welche als new zu betrachien so habe ich vorstehende
Notirung mit dem 42t Takic geschlossen,

So wenig streng dieser Tonsatz mun auch als Fuge behandelt

crscheint, wesshalb er auch schon so mancher Auvfechtung unter-
legen, so grossartig ist dennoch seine Wirkung, welche er auch.
aber freilich ganz abgesehen von der unpassenden Deklamation der
Textesworte des 20 Themas, far alle fermere Zeiten hewiihren
wird, — b
§ 127,

Das 2 Beispiel sey der Jetzte als Fuga a 3 sogetti tiber~
schrichene Suta aus J. S, Buck's ,, Kunst der Fuge*
leider wnvollended gebliehen ist

, welcher

Da es mir hier vur darum 2 thun ist, den Eintritt eines jeden
dieser 3 Themata, sowie soleher zuerst einzeln und dann verbun-
den erseheint, mitzutheilens so unterlasse ich die Notirang dieser
ganzen bis zum 23500 Takie forigefihien Fuge, werde aber Uber-
all dic Nummern der betreffenden Takte anfihren,




ersten Takie dieser Fuge enthalten von Takt

Vorstehende
mmen als Fiilirer und

{—21. den 1% Eintritt simmtlicher 4 8
Gefuhrte des 4% Themas,  Im 2(%* Takte tritt dev Bass mit dem
Gefihrten, und im 3000 Takte der Alt mit dem Fihrer, beide in
der Gegenbewegung ein, wihrend im 24ten Takte der or dic
Melodie des Fihrers in der geraden Bewegung wiederholt,

Da der Fihrer mit einem Quintensprung, der Gefibrie aber mit

em Quartensprung anfingt , letzierer auch seine 3 Note von
210 besitzt, dagegen solehe beim Fidrer

gleicher Touhohe, wic di
die abwiirtsgehende Secunde st
ihrer Tonfolge bertcksichtigt werden

so hatte dieser Umstand auch

uberall bei der Unikehrung
was indessen nicht gesehehen ist, wic man dies aus dem

missen .
Takte cutnehmen kann: welche

Ganze des Basses im 2100 ynd 2200

nconsequenz sich im Verfolge dicser Fuge noch mehrmals zeigt,

167

g0 dass man oft nicht weiss, ob es der Fuhrer oder der Gefiihrie
seyn soll, welcher mit dew fraglichen Quartensprung anfingt,  Da
nun vom 2100 Takte an bis zum {4 Takte, in welchem das
24 Thewa eintritt, entweder mur der Fihrer oder nur der Gelihrte
allein . und Jicser bald in der geraden Bewegu bald in der Um-
kehrung , nie ee beide in - der eeforderlichen Bezichung zu einander
stehend vorkemmen, so kann man streng genommen, den Inhalt der
Takte 20— 113, auch wur der Zwischenharmonic zurcchnen

Mit dem 1140 Takte tritt nun das 2 Thema und zwar zuerst
im Alt und dann in den 3 dbrigen Stimmen als Foher und Gea
fahrte ein, welcher Wiederschlag die Takte 14— 40, ausfull
und worauf nach einer kurzen Zwischenharmonie im 1470 Takte
der Fithrer des 200 Themas im Diskant, und im 14545 Takte der
Fahrer des 40 Themas im Basse, also das 1% und 2% Thema ver-
cinigt cintreten. Tm 456%% Takte tritt der Alt, weleher aber seiner
hohea Tonfithrung wegen den Diskantsehlissel erhalten musste,
mit dem falirten des 200 Themas, und hierauf im 1570 Take
der Tenor, der Mady
naeh aber mit dem wa eine Quinte hoher transpenirten Fihrer des

- mich mit dem Gefihrten, seiner Tonfolge

190 Themas cin, und da vou hier an bis sum Eintritt des Jien
Themas beide Themata zwar verbunden, aber nicht als Fabrer und
Gelilirte behandelt erseheinen, so theile ich nachsichend auch nur

die Takte No. 114— 162, wit.

200 4
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T 19340 Takte tritt nun das Ste Thema mit den Noten BACH
als formlicher Wicderseh) 1z behandelt, in simmitlichen 4 Stimmen
cin. wnd wird bis vun 23300 Takte bald in der

wlen und bald
i der Gegenbewesy

welche letztere jedoch wieht richitiz notirt
" Takte fortgelulit, wosclhsi dios Fuge ab-

22
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Da nun Bach diese Fug

wegen nicht weiter for

*y stiner damals eingefretenen Krankheit
setat, auch Marpurg niclis uber die
Vereinigung der 3 Themata gesagt I so will ich solehe naeh-
stehend fuder Art mittheilen , wie sie hochstw

alirseheindich cntwor-
fen war

§. 128,
Der aufmorksame Leser wicd aus den mitzetheilten

von vor-
stehender 2 Doppelfugen entnchmen

5 dass jedes Thema derselben
immer als cin fur sich bestehender Hanptsatz (einer Quintenfuge)
cintritt, und sich | U omit seinem Nebenthema (mich

Ausdrackes zu bedienen) verbindet, und von da

an stets in dessen
Gesellschalt Dleibt, —  Alle

es zeigt sich hier, wic fast in allen
duss nur der erste Wiedersehlag das hetreffend.

Then
er ind Gefil

ragen enthilt, die b Wieder-
aber diese oder jene Anwendung des

Themas . eni-
weder in sciner Tonfiln

als Falrer oder als Gefille
und e selien fefde in ihrer gegenseitizgen Besichang
enthalten, und dass also alle auf diese We
schlig

in,
arestellr,
» behandelten Wieder-
cigentlich nue der Zwischenharmonic ang

§ 1
Das Brste, was man bei der Verfe

izung einer Dappelfuge vor-
zumehiien bat, ist der Entwarl b

Themata, von welchen win
jedes zwar als selhststeindiy aultreten

sich aber zugleich ayf
das Tomizste mit dem an

cren verbinden lassen muss,
daher in doppelten Contrapunkt der Octave
und sind es deei Themat

Beide missen

su cimander stehen
nich den Vorschriften
unktes entworlen sevn
allen Stimenlagzen witcinander verh

S0 miissen sie

des dreifach doppelien Contra um sich iy

wden Tnssen zu kilmnen,
Woemn el nicht jedes dieser 2 P

wenigstens enes, wie bei der einlachen F

mata, so muss doch

a0 cine vieltige Uchep-

173

trazung in die hetrelfende Parallel-Moll- sder Durtonart (solem es
keine Singluge ist, deren Textesworte die,

Transposition entgegen
wiren ), ferner die

Asiwendung der strengen oder freien Gegenbe
wegung, der Vergros ter Verkleinerung und jeden Falles
cinige Engfilirun

Man sche z B. folgende 2 Themata,

im Alt und Bass als
Fithrer und im Diskant und

nor als Gefalirte uotirt, und zugleich
im Contrapunkt der Oclave umgekehri,

Dass beide Themata die Verse tzung in d

Molltonart gestatten,
exsieht man sogleich

Das erste Thema Kisst nun nachstehemle 2 Engfubrungen zu,
erste mit dem anfangenden Fiheer, die

nar in der Mitte der Fuge
den G

zw welehe aber
amzuwenden wiire, mit dem anfangen—

tungen des 260 Themas kinnte man nachstehende
aebrauchen, welche aber, da sic unvollstindia sind, nur der Zwischen-
hammonie zuzutheilen wiren,




Als eine weitcre Verbindung beider Themata, wobei einmal das
1, das andercmal das 20 Thema in der strengen Gegenbewegung
vorkommt, kaun wan folgende beteachten,

Auch lisst sich heim ersten Tl legenbewegung als
Nachahmunz und zugleich einmal in der Syncopation, sowie auch

igig in der Verkleinerung anbringen, z. B.

4 -
g
SES: =

P dteen o€ ot ot

Auch i hs 2t Thema i abmungen zu Durch-

rungen ungefile auf nachstehende Art benutzen,

Und so wird man hei Zeit und Muse noch cine Menge Zer-
gliederungen des cinen und andern Themas zur Anwendang bei der
Zwischenharmonie finden, um einer hiermach auszuarbeitenden Dop-
pelfuge Mannighltigheit genug zu geben.

§. 130
Was nun dicj Art der Doppelfuge betri
aus ciner Vergrosserung der Noten des 110 Themas gebildet wird,

deren 2'es Thema

so will ich denjenizen Satz aus Hdndels Messias hice mittheilen,
welehen D Burney 1V far eine dee kiwstlichsten Fugen der
neuern Zeit balt, und dabei wirtlich anfibrt: um seine Talente
At von Schwicrigheiten zu versuchen, aus deren Be-
sich die gelehstesten uml mihsamsien Canonisten und
. sten des 156 und (60 Jahehunderts e El hten,
hat Hliindet dicsen Chor in der bei den alten Theored S0ge-
synanuten prolufivne minori 2ty in welcher dic Replik auf
cebenes Thema zwar i dholichen Intervallen, aber in Noten

von verschicdenem Gehalte gemacht wird
Und Esclewburg ligt mun noch hinza: . Da nun Kenner der
w Musik die Schwierigkeit gehiriz sehitzen b

fnden, welehes zur Begleitung seiner selbst in verstarkten und

n, cin Thema zu

s Ver lerten Noten dienen kann, so empfehle ich ihuen die Une
wtersuchung dieses Satzes, und sic werden sehen, dass wiirend
wder Zeit, da die Stimme das Thema in Vierteln und Achteln

severtrizt, die andere cs immer Achteln und Sechszehntheilen

sowiederholts cine vor ctwa 200 Jalwen a

 Seharfsinnes,s —
Was nun in der fr

Satze zu ha » mag man aus nachstehender Mittheilung des

gesiellte Uchung  des

chen Bezichung von diesew Handel'sclen
Themas bei e, und der Anwendu ser vermeintlich s sehwie
rigen Arbeit bei b, ¢ unid d entnehmen, woraus hervorgeht, dass
+ Note A cinmal in ihrer Octave und das andere-
[ mit ihrer Quinte, die folgenden Viertelnoten D, A, H und Fis
aber das cinemal it ibeer Obesterz und das anderemal mit ihrer

die gende

Unterterz. barmonisch verbunden (also nach den von mir aufe-
stellien Mauptrezeln des Contrapunktes der Duodesime behandelt)
ersclicinen , z,

iiberselet von J. X Eschenbury
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Bei o stebt also dus Ubrigens nichts sagende 1 Thema und
bei & das aus dessen rickwiirtsgehend zu lesenden und dabei ver=
grisserten Noten gebildete 21 Thema, welches bei ¢ mit dem ersten
vereinigt erscheint,

§. 132,

Noch eine andere Art, ein solches 25 Thema zu bilden, wire,
wenn man hierzu das 1% Thema in der Gegenbewegung und zugleich
in der Verkleinerung zu benutzen versuchte, z B,

Cipres

& i Thema

ene Verbindunzen  beider Thema bestehien nur

ciner Transposition derselben, nieht aber in ciner verschicdenart

afihrung, welehe indessen auch nicht nothwend heint ,
Ganze doch gewissermassen wr als vin Nofenspiel i be-
trachten ist, so efiectvoll auch hier diec Anwendung dieser Setzart

pescliviiy an solehe bei nur mebr Eingsamen als geschwin- .
erschieiet, wemn man solehe bei wue mebr Lingsamen als geschw Hier steht bei @ das 1% Thema, bei & das auf die hemerkte

. Weise aus it gebildete 20 Thema und bei ¢ die Vercinigung bei-
§. 131 ) der Themata,

Eine andere Art, das zoeife Thema ciner solehen Fuge #n bile
den, wire, womn wan biew die piekairts vorsunehmende Le-
iemas nehme, 7. B,

den Zeitmasse anwendet.

Oder man kinote auch aus den 6 ersten Noten des 1'e0 Themas
folgendes 2% Thema bilden, wie bei d, und wie bei e und £ ver=
cinigen, #, B,

sung cines Theiles der Noten des {ter

Uni nicht zu weitsehweifig zu werden, breche ich hier ab und
gehe zum folgenden Absehnite iber,

Aeiré Lelat




Ziweiter Absehnitt

des fGnflen Capitels
Ucher dic Verbindung zweicr Fugen au ciner Dappelfuze.

133.
Tierbei kommt es hauptsichlich daraaf die 7z bearbeitenden
2 Hauptsiitze so abzulassen, dass sie sich in ihrer metischen wnd
durch ihre

Umstanden auch

o Thema authentisch, bei dem

shythwisehen Eintheilung und nach
Tonfukrung, welehe bei dem «i
andern aber plagalisch seyn ka h

cinzelnen

e untersehiei-

den, und bei ihrem \uftreten in den wesentlichsien
Sticken als selbsistindiy zeigen.

Hat
sichtigungen entworfen, so
Wicdersehlige hinduieh

!

et sie hierand verbunden, im weitemn Vorlolge woll

man nun zwei solcher Thew: allen diesen Beriick-

lisst ein jedes wenizstens zwei
als re, sste einfuche Fuze
hiveen, und tr
auch wicder cinm; — aber nur kivzer, einzeln vor, und hehandelt
Theile dev Fuge betrifit,

Ohe nun aveh cine

sie dibrigens, was die @b nach den

bereits entwickelten Vorsehriften, vollstiind
Fuge dieser Art hierher zu setzen, werden dennoch die mitzutheil
den Beispiele cine hinling

Das crste Beispicl sey folgendes

Eiusicht in diese Setzarl gewihren.

@ f Thema
Jines
i

T
o

Das icr aufgestellte 1% Thema hat cine

i sellicsst mit der Prime ,

thentische Tonfih-
rang und e, dabier der
aul der Quinte der To
Das 24 Thoma dagey
auf der Quin
Beide
vom
des Gelibrien des

che Tonfilirumg und sehlicsst
ste wind maeh der Prime zueick et
werden nun in des verbunden,

hema der Schluss des Fihrers mit dem Anfange

Art miteinander
dass
100 Themas zusammentrill, wnd  chenso der
Schluss des Gefalirten des 260 Themas wit dem 7 wiededholenden

Anfing des Fulrers des ' Themas, 2z B

s

Bei dem ersien Thema Wssen sich nachstehende

anbringen. z. B,

lisst sich das 2t 7]

Doch
16 Themas auf machstchende Art anbring

T'hema auch bei

Wenn man jedes Thema in «

0wt mau i besten den Pound 20T

letresen man auch

andeln haun, 2. B,

¢ besseren Auszeichnung .

der Fu
= B

zluhrungen

als

v besonderen Tufefarl alfassen
welchen




Dass cin jedes dieser 2 Themata einige Engfilrungen zulisst,
namentlich das erste, wird man cich bemerkens allein beide
sind 50 unbedeutend, dass ich sie keincr weiteren Aufmerksaukeit
Werih halte.

Wollte man aber das im % Takte noticle 2'¢ Thema 2um ersten
machen und ihm ein newes Thewa als zwceifes beigesellen, so
konnte dies ungefuhr aul nachstehend notirte Art geschehes

o

Wollte wan aber cin sogenanntes , Tubroglio® 1'%} als Dappel-
{uge behandeln, so ksonte man das zuerst aufgestellic im 1 Takie
stehende erste Theima im Auftakt, und cinim ©5 Takte stehendes
2% Thema im Niederschlege cintretend notiren, 7, B, ungefiihe
auf machstchende Art:

% L hema

11=) S0 Leiire des Canans §. 142,

184
Dass aber die Auffihrung eines solclen Satves auch gar leicht
einen wirklichen Wirrwars ausarten mochie, unte
Jweilel, daber dessen Anwendung duichaus nur als Sehers zu
nehmen seyn dirfte.
Noch stirker aber wird sich die Ferairrang hernsstellen,
wenn man cin Thema im 4 und ein anderes im *4 Takt zu ciner

Doppelfuge verbunden, anbringen wollte, z, B, @ und &

Wean sich vun aueh bei dem ecinzelnen Vortrage des cinen oder

s andern Themas civige Englihrunzen aswenden lassen, wobei

freihich manchmal ein Paar Noten in ihrer vorgeschrichenen Dager

verimdedt werden misssten, so wiirde sich dennoch ein sedcher Ton-
satz wic zur Production cignen.

§ 135

n Doppelfugen in zweieilei Taktart wird aber stets der

Umstand besondere Bericksiehtignng verdicnen: wic sich die pior

wnin den Vortag dieser zwed Taktarien the ilen. So lang

cine jede Taktart einseln, beim Vortrag des cinen oder des andern
Themas als vinfuche ¥ ngewandt erseheint. konnen aneh

4 Stimmen an deren Vort ag Theil nehmens sowic beide Taktarten

a verbraden erseheinen, so winl es am besten seyvn, immer

2 und 2 Stimmen i gleicher Taltart s hebandeln
Was aber dic Abfassung ciner in 4 versehivcdenen Takt
verfedigenden Fuge betr wo jede Stimme

arten 2
ihven cigenen Takt
hat, somit 2. B. der Fibrer im 'y Takte, dessen Gefilute aber im
: te stelity so werde ich das Edfordediche Lieriber jp 3t
Capitel . Absehnitt 4, Abth. C. wttheiten, —




136.

Auch cine Doppelfuge in zweierlei Tonarten mtsste in der
Art zum Vortrage notit werden, dass bei der Vereinignny Loider
Themata imner 2 wnd 2 Stimmen dieselle Tonrt huben, — Bine
solche Composition kounte aber auch nur als Seherz dienen, allein
bier kdnmte er, an der rechten Stelle angebracht, von wirklich
gutem Bilvet soyu, 2 Bo bei swvei sieh in jeder Besieiung gogen-
aberstelienden Chiren viner Oper oder auch ciner Canfate,

Teh will machstehend zwei solehe Themata, das cine in A moll
und das andere in I dur stebend, zuerst cinzeln und dann verbunden

hierhersetzen.

fomest

Indem ich gegenwirtigen iesse, will ich
woch nachstehende Paar B vorstelenden beiden
Themata hersetzen und es dem Leser anheimstellen, sich noch

weiter darin zu versy

, Comes b e
& o a'.f'. iy

7&,1- urt;g}-{;‘ﬁﬁ;; _'}.

s

Pritter Absehnitt
des funften Capitels
Ucher die Eivriehtung einer Doppelfuge fir 2 Chire.

§. 137,

Eine von 2 Choren vorzutragende Doppelfuze wird am besten
in der Art abgefasst, dass vor der Vereinigung beider Chire als
Dappeifuge, jedes Chor fur sich allein mit dem ihm zugetheilten
Thema, nach Art der behandelt, einritt,
Diunit aber d T'onsate sich s ch bei seinem
Auftreten auch seiner Grosse entsprechend ankindigen kann, so
ist es gui, Introduction vorausgehen 2 lassen, in weleher
séaumlliche Siimmen wit ciner solchen Tonlihrung (Melodic) ey
frefen s ans welcher spiiterhin beide  Hauptthemata ihre weitere
Entwickelung erhalte

§. 128,

Da dic meisten 2 charigen Fugen fir Singstinmen geschriehen
sind, hier aber nur von der ablyemeinen Einvichiung eines solchen
Tonsatzes die Rede seyn kann, so werde ich die Abfassung der
hier aufrustellenden Befspicle, was deren passender oder unpassen-
dex Vortiag dweh Singstimmen, so wic alles, was dic Behand—
Jung der Texteswarte betriflt, vor der Hand gan unbeachted lassen,
und dies erst im nachfolgenden 60 Capitel vortragen, in welchen,
von Vacalfuge insbesondere dic Rede s viwird, —

So reichhaliiz aueh meine Sammlung alterer und neuerer Fugen
ist, so kann ich doch mur cin eing Beispicl ciner solchen
2chiwigen Doppelfuge hicr anfihy ches jedes Hanptthema u-
orst allein als cinfache Fuge und hicrauf als Doppelfuge behandelt
hiren liss

Es ist dies der Schlusssatz des fir 2 i c mit Begleitung
des Orehesters geschrichenen und im Jalire 1501 herausgegobenen
= Ae Deum von Justus Heine. Kneeht s, 7, Musikdirector in
Bicherrach und daselbst 1752 weboren.

Il notire bei @ das ersle, hei b dus zaceite Thema. wnd bei

ung beider Themata, wnd werde im Anbange dic ganze

. B.




Das erste Thema dieser Fuge macht dem Schein nach im Dlen
Takte cine Ausweichung nach der Quarte, daher der Gefihrte im

" Takte mach der Prime zuciickkehrt; allein beim Lichg betiachtet,
sehfiesst sich das erste Thema sehon im 4190 Takte, und der 5o ok
erscheint somit nur als ein Anhang, Dasselbe Verhalinss welches
hier zwisehen Bass und Tenor Stalt findet, wicderholt sich im Alt
und Diskant, Takt §—15., in welchem letzteren der Bass aber-
mals mit der Tonfiih des Fihrers cintritt und von hier an diese
Fuge bis zum 4110 Takie vom ersten Chor allein fortgefihrt wird,
in welchem Tetateren, beim Schlussakkord der 4 Stimnen des fren
Chors, das 21 Chor wit dem wweiten Thema im Al eintritt, wnd

iem die 3 fhrigen Stimnen nachfolgen

Den Eintitt derselben habe ich nur bis zum 50%n Take fort-
geselzl, da man schon hieraus die Bel lungsweise des 240 Themag
hinliinglich erke 1 kann, dessen Fortfihrung bis zum S{ten Takte
g, i welchem unmehr das 1% Chor mit dem Gefhrten des flen

hemas im D it cintritt und von hier an die Verbindung beider
Chare wnd sonfit auch heider Themata Statt findet, und bis zum
Schlusse der Fuge fortwahret

So Manches nun anch dic Abfassung dieser Fuge als Doppelfuge

noch zn winsehen i S0 15t sie demnoch, wic schon gesagl,
der einzige i nte Tonsatz dieser Art, worin jodes Ghor soin
cigenes Hauptthema heibehilt und kann alse in dieser Beziehung
Muster ciner Duppetfuge fie 2 Chire betiachtet werdon,

Andere Sstimmige sum Vortrage fir 2 Chire geschrichens
Doppetfuzen sind i der Regel von der Art, dass kumr nach dem
Eiutrin des einen Themas, oder viclmehr des alleinigen Haupt-
themas, ein Contrasubjekt oder auch deren wehrere eing en, und
ass der Vorirag des Hanptihemas, sammt dom Cantrasubjekt,
von einem Chor in das andere ibergeht. Von dieser letzteren Art
ist wun auch vachstehende Fuge von Sarti (zeb. 1729, T 1802),
vou welcher ich die 2% prsten T, setee, da sich bis da-




§. 139
re Fugen doppelchariger Compositionen sind entweder

Noch and
ur & stimmige, so dass beide Chire miteinander gelen und von
wordenen Fugen in J. 8. Back's
chenen Motetten
o dass zwar das eine Chor mitunter ein anderes

dieser Art sind die mic bekan

Sstimmigen far 2 Chore geschr oder sie sind in
der Art abgef:
Thema, diescs aber mickt ols Fuge bekandalt vortrigt,-wie = B.

der Schtusssatz in . Ph, K. Buck's ,, Heilig*:

P E Back
il brcoe Tedderute

e

ao E T, antf
: L=

= g
(FECEEE ==

Dass hierbei das im 4fen Takte im Alt des 240 Chois ecinfre=
tende erste Contrasubjelt als Fihrer ynd Gefihrte behandelt ist,
kann ich nur loben;

s cin solches Verfahren aber nicht allgemein
in allen Doppelfugen ahnlicher Art Statt findet, geht schon dar
hervor, we

15

iche Fonlehrer gerade zu sagen: die Behandlung
cines Confrasubjekies als Fihrer und Gefibrle sey aicht nithig.




Nachdem dic vercinigten heiden Chre vorstchende 206 ]
vorzelragen haben, tritt ein Zwischenspicl der Tnstrumente von
& Takien ein, worauf das 1% Cher (Chor der ael) mit dem
Anfang der wralten Melodie , Iery Gatt dich loben wir* und
nach cinem abermalizen Zewischenspicl von 2 Takten mit der Fort-
setzung dicser Melodie eintritt, bis nach einem abermaligen Zwi-
schenspiel das Chor der Vilker den Vortrag  dieser Melodie
in unisono beschlicsst, wouzn dic Instrumente eine aus dem
Fugenthema entlehnte Gegenlharmonie vortragen, welchie auch dem
erwilhnten Zowischenspiel zum Grunde lieat

Beide Chore weehseln nun noch cinigemal, theils im Vortrage
der genannten Choralmelodic, theils im Vortrage des Fugenther,
mit einander ab; da, wo sie aber vereinigt sind, singen beide
Chire dasselbe,

Dieser Satz bildet also cine Fuge fur 2 Chire, aber keine 2 chorige
clfuge, —
§ 140

Bevor ich gegenwirtiges Capitel von der Doppetfuge schliesse,
will ich noch ciniger Tonsitze Erwahaung thun, welehe theils ihrer
Ueberschrift nach, theils aber auch ihrer Behandlung nach hier an-
gelahrt zu werden verdienen,

Der exste ist von Wizronymus Frescobaldi, geh. 1591, +166-,
und ist als Fuga a £ Sogelli iherschrichen.

Aus den nachstehenden 15 ersten Takten dicses Satzes , welehom
die tbrigen Takte i ihrer Abfissungsart ganz shnlich sind, wird
man nun sogleich ersehen, dass dicser Tonsatz einer von denjenigen
seyn wird, welchen Walther bei Abfissung des Art, Fuga doppia
in scinem awusik, Leaicow im Auge gebabt haben muss, wnr, so

cine Doppelfuge zu besehreibens denn dass man
hicr das Wort Fuge e all Is o sciner §. 2 crwalinten -

spruvglichen , Keineswegs aber nach sciver gegenucariigen Bedeue
Pruny K .
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tung nehmen kann, st fa dic Augen fallend. Anch geht sehon
allein aus der Abfassung der 8 Schlusstakie, in welehen alle 4 T1
1

@ vereinigt erscheinen, hervor, wic verschiedenartio deren No-

tirung in den vorhergehenden Takten crscheint: so auch, dass die-
ser Tonsatz michd naeh den Vorschriften dos dfach doppelten Con-
frapunktes abgefasst ist, was er doch seyn sollte, da eine jede
mehr als einfache Fu!/u nach den Vorschriften des;

mehrfach doppelten Contrapunkies :
Themata (Sogetti) enthilt,

zefasst sevn o als®
ausserden deren Verwechsiung (Vere

theilung wnter die vortrazenden Stiumcn) nielt richtiy seyn kaon,

L e
\atpe i Ba|Bererer £ |
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Als zweites und zugleich besscres Beispiel mag derenize Ton-
satz dienen, welcher in Rumeaw's |, Traité sur Uharmonie pag.
S0 mit der Ucherscehrilt Quingice vorkemmt.  flamean hat als
Text hicrza den 440 Vers des 6xten (nach Luther's Bibeliber-
sctzung des G90en) Psalmes gewahlt, und diesen in die 4 Sitze
abgetheilt:

Laboravi clamans (mide habe ich mich geschricen),

Reucae fuctae sunt [auces meae (heisser ist mcine Kehle

warden)
Defecerunt oculi e (abgenommen hahen meine Augen},
Dwmn spero in dewn mewn (withrend ich harre aul meinen
Hermn)

Remean hat nun jeder Zeile ihr eigenes Thewa gegeber (ob-
eleich er der 590 Zeile, da, wo diese mit ihrem Then
gleich noch die 4% angehingt hat) und nel diesen Tonsatz cine
Vereinigung von 4 verschiedenen Fuger, zu deren Norts
wbrigens 5 Stimmen genommen, auch cinen s, g basse continee
beigefiigt hat, welcher, da und dort, mamentlich im Anfange zur
Bildung der Gegenharmonie dient. und endlieh hat ff. auch noch
scin Steckenpferd, den von il wlundenen s. g Busse fondu-
snentale , heigesellt,

Da wun, wie bemerkt, B, geradesu von f verschiedenen Fagen
sprieht, welche hier in eineu Tousatze vercinigt erschinen, so
kanm man hieraus abnehmen, wic /s Kenntnisse von dem eigent-
tiehen Wesen der Fuge beschallen gewesen waren, und wie wnge-
bunden er, und so viele andere vor und nach i, mit dieser s,
‘,,aimmlvm . Sehreibart verfahren sind.

ek theile machstehend die 1 Themata wit, und da das 41 in
derselben Stimme seinen Fahrer und zugleich scinen seyn sollen=

den Gefabrten enthalt, so wird man hicraus meine obize Bemerkung

soleich hestitigt finden Fousatz merk-
wiirdig genug. um iho im Anhange in s

schrilt witzuiheilen.

191

g 111,

Dic auch von Marpurg mitgetheille Regel: dass es gul sey,
wenn eine Duppelfuge vive Stumme mehr, als sie verschiedene
Subjekte kabe, ist an sich ganz gut; allein man darf darum
nicht g n. als sey hier von einer #berzdhligen Stimme dic
Rede. Eine 2-, 3-, 4-, 6~ und Sstimmige Fuge erfordert auch
jederzeit eine gleich grosse Anzall Stimmens und ist eine 4-, 5-,
6= oder 8 stimmige Fuge cine Dappelfuge, so soll man bei der
A stimmigen Fuge nicht Tber 3 und bei den Tbrigen micht aber
4 Themata arbringen, damit sich der Finfritt der verschicdenen
Themata aberall deutlich herausheben lasst.  Aus den vorstehend
mitgetheilten Beispiclen und d
aber wohl zur Geniige erschen haben, dass 2 Themata zur Bildu

shllsizen Bemerkungen wird man

einer Doppelfuge hinreichend sind, und dass die Anwendung von
3 oder 4 Themata Oherflissig erscheint, ohgleich es ganz gut an-
gehen kamn, 4—D5 Themata gleichzeitig zu verbinden, wie dies
z. B. mit den verschiedenen Thematen iu der bekannten Schluss—
Iuge der Mozartschen C dur Sinfonie op. 38. der Fall ist, welche
ich fir digjenigen Leser, denen divse Fuge etwa nicht bekannt sevn
sollie, hder Mozart'schen Originalbandschrift hiether setzen
will; cin Mchreres @iber diesen in jeder Bezichung hichst merk-

nachfolgenden 6t Capitel, Absch, 3.,
Abth. A. zur Sprache bringen werde,

wiitdigen Tonsatz aber

HoA Mesart
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einen 4 stimmigen Satz 5 o Gradus ad Parnassum ™ mit-
theilen, welcher als |, Fuge (rilus subicetis insirucla® wherselrie-

ben ist, damit der lernbe;

ize Leser in der Abfassung dieser Dop-

peltuge zugleich einen Strabl von Hoffoung crblicke, der Zeit

auch ein dhnliches Kunstwerk heivorbringen zu konnen,

——

=t

g

=

Meister Aloys sagt bei dicser Gelegenheit zu scinem Schijler
Juseph, duss divs die Art sey, eine Fuge mit 3 Subjelten, von
welchen das 2% im Contrapunkt der Oclare, wnd das 3¢ im
Contrapunkt der Duvdesime gegrindet sey, zu verfertiyon,
und sagt zur Beschi

zung des Umstandes, dass nicht jedes Thema
[ yleiche Weise notirt erscheint, sldass dies des Stimmen-
wier der Melodie wegen erforderlich geuesen
macht Mlogs noch dic Bemerkung: dass eine solche

i
eintrities

ch

uye zu

3 Subjeliten beinae woek die Hinsufagung ciner 560 Stimme ‘,-1
notheendiy wache, dawit man wehe Abweckstung in den Vor- ’;\
trag des 3 Subjekies brivgen, auch manete Stinme Zoit sum i
Ausruhen erhalten kinne 11°). Joseph entgegnet hicraul:s ahe i
servo et wirar arlificim!! — Da sich diese Acusserung wohl i

aueh wit aul die f

s Anmwendung des doppelten Contrapunktes )

der Duedezime bezichen mag will ieh noch nae

stehend diese

Versetzug oudere wittheilen und weinen Lesem bei dicser
Versicherang geben: dass fust alle
duodecima nichts als die Versctzaung ciner solehen hleinen Ton.
LI D Mgy, Ak v, &, Fuge, 1 THL 5. 131, &
es woll nur ». pirechen haben.
i el 11, Al 3.
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figur, und dic alle decima, die inzelizung ciner Ober- oder
Unterterz zum Thema ist, z. B.

Scchstes Capitel

Voun der Voeal- und Instrumentalfuge.

Erster Abschnitt

Ucbee dic Abfassung ciner Fuge far Singstimmen allein,

Das ersi
Tonumfa

n hat, ist derjenige

Au,

verli

s timimen nor wnd Bass,

in welehem man dic ait den Ténen 2

enden Worte auch
mfang wickte i i den
At von e—e, fir den
Tenor vou I und fir den Bass von c—¢ in der At Testane
setzen

bequen aussprechen kann.  Dieser Tou
Disieant ani dic Octage (—1, for

sevn. als man an

bren kann, dass cine jede Stimme in

den hicr bezeichneten Tonen jede Sylbe deatlich und obne An-

Wil man

bev diesen allerdin etwas selr heschiinkten Ton-

wmfang erweitern, so kann dies in der obe doeh nur um { bis 2
Stufen, in Tiele aber wm 3 bis 4 Stufen gesehchen, da man
moch hohere und ticfere Tone zwar singen, aber nieht singend aws-
sprechien kanu, was namentlich bei den hoheren ‘Tonen, cinen ein-
7 L oder alvichsam einen Sebrei, auszenommen, der
Fall ist. die veferen Tone d con ein damit ausgesprochenes Wort
nur et und undeatlich hoven lassen kinnen,
roowelche sich L dicse Vorselirift in ilren Sing=
<t sebir besel finden mischicn, wollen nur ilwen
" welehen sic beim Sprechen anwenden, unter
suchien, und i Loheren oder ticferen Tonen zu sprechen versuel

-

19,

vae, cin Ausrul oder

yeuschen, wie alle Juheren

um sogleich e
Schrei ausgenommen sleichsam  quickend (unnatirlich stark), dic
ticleren dagegen stumpl herauskommen und daher dem naticlichea
Wolllaut der S en sind,
Kann abee die Debuung eines hierau secigne

pravhe ganz cntg

Vocals, wonn

wauch fahere

sagt, diese Itz

es seyn kaun, o oder ¢, Sttt finden, so Kk
Tone ol
teren nichl in Ver
als blose Klhinge zu behandeln sind. —
g 14k
Die zn wihlenden Textesworte betreffeml,  bemerke ich, dass
nden Kurzen

Austand dabei anbringen, da, w

ndung mit auszusprechenden Worter, sondern

cinen fur sich bestel

solehe bei einer einfachen b
Redesatz ausdricken mussen, und dass bei cines Boppelfuge nicht
mehr Themata angewandt werden diufen, als der betre/Tend 'ext
Einschnitie enthalt.

Da jede Stimme einer Singfuge stets von me
von einzelien Personen vorgetragen wi y muss auch der In-
Jalt der Tezteswarte hiermit tbertinstimmen. Da
ichnen muss, und dureh

ren und nicht

ber das eigent-

liche Thema jeder Fuge sich oberall ans

h oder un-

die begleitende Gegenharmonie nicht verdeckt (undeutl
verstindlich gemacht) worden darf, so missen die Testeswaorte einer
Fuge schickliche Dehwungssiplben e
begleitenden Stimer (St
Jew) benutzen zu hinnen; doch darf cine solehe
dann eintreten, wenn das betreffende Wart vorher sciner verstind=

alten, un die

n, welehe die G

erst

wen worden ist. Eine von vorn
laher Gherall falseh. Diese Vor-

ot Singhomposition und sclbsi bei als be

lichen Aussprache gemiss vorzet

hercin anzabringende Dehiung st

schrift ist iberall in

vorauszusetzenden Textesworten zu brobachten, ausserdem gar

Jeieht eine Licherliehkeit, jeden Falles aber cine Endentliehbedt cnt-

stehen kann, Solche gedefnte Sylben dirfen aber nur bel guszi=

it aber bei sicloqwiederholen-

Jaltenden oter fortschreitenden,
den Noten, eder gac bei durch Poetusen unle

rochencn Notenlolzen

die Stimmfilrung

Statt finden. in weleher letzteren Beziehu
Busses wnd Diskantes i der §. 136, cowalinten. Fuge von
€. Ph. E. Bach mehrere Verschen cutl
145.

Daraus, dass in jeder Singkompasition die
Belebuny des betrell
ceren Heraushebung dicoen

AT e

seren aden Textes und

kil
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alles, was dos Gegentheil hicrv
ben Grade zu vermeiden, wie ¢
den st

Die Verfertizung einer Vocalfuge, da deren Textesworte oft
cichaeiti humaphonisch und polyphonisch wisgesprochen wee
den. erfordert dahies besondere Ricksichten, und dicse sind bei eincr
sal

b veranlassen kinnte,

in demscl-

teres

nfzusuchen und anzuwen-

hen, welehe entweder zur von Singstimmen
stimmen und Instrumenten z

, oder von
gleich vorzetrazen werde

soll, aber-

Bei einer Fuge fir S £
ich mich in gegemwirtigem Abschnitte auszusprechen habe, kommt
es hauptsichli

mals verschieden —
tgstimmen atlein, uber deren Abfassurg

wil die Textesworte an, welehe Versetsangen

Spositioncn) das au crfindende Thema erhalten kanns ehense,

die: Gegenbewegung, die Vergrisserang u. dgl. mehr,
ob alte Engfilrungen, deren das Thema, von lustrumen-
wtragen, fahig ist, auch hier hei seincm blos auf Sing-
stimmen heschrinkten Vort

Jedenfalls kann

anwendbar erscheine oder nicht
s Thema eiac v

aluge keinen so grossen
Tonumfang und k
das Thema

Die Anwendung der Gegenharmonie betreffend, so missen simmt-
liche: Stimmen, welehe hier die contrapunkiische Begleitung des
bilden. den damit zu verbindenden Vortraz des Tertes in

e so mannigfaliige Transposition crhalien, wie
iner Instrume

alfuge.

delt erhalten, dnss hierdurch weder die Meiudie, voch
der Text des Themas gelihrdet, zugleich aber anch keine der bee
gleitenden Stimmen sclbst dabei als cin bloses Insiriment, son-
den stets als ein den Ausdruck der Textesworte mit unterstiitzens
Niugstimme erscheint,

Da nun das Thema einer einfachen Fuge deven Texte
vollstindig cothalten muss, so muss beim Fiotritt des Gefabrten
die bogleitende Stimme entweder eine Wiederholiung der beden-
tendsten Terlesuwort

worte

oder cine Sylhendehuuy
hialten. deren Verstindlichkeit sich bes

cellenden einzelion Sylhe gewissermassen von selbst  ergibt,

solcher einzelnen

W

i

Aussprechen der

I daher wachstehend von beiden Behandlungsweisen der
sienlwarinonic ciner Sigfuge vin kurzes Beispiel geben, wnd
i den T Mlles was Odem hat, lobe den Herrn,

twablen:
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Tm 5n Takte des ersten Beispicls fingt der Bass dic Gegen-

vom Y0 his zum Takie aber nur das Wort

#l bis zum Anfang des 16!

Vom Schluss des 1htes
hat der Bass und in den Takten 17— v Tenor
und _Alf denselben Text im gleichen Metrum wie der Diskeeni.
Tm §len— 12ten Takte verhalt Tenor zom A, wi
dics in den rehenden 4 Takten it

20. haben auch d

ich des

o Bass gegen den

Tenor der Full war, uml
e
e das, Haltebrju ™ wicderholea

selbst Bstimmig ist, der Leavr und

wrmonic 1
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Da dureh die im Thema vorkommende s Pause vor dem Ein-
tritt des Wortes  Ialletuja® keine altyemeine Unt
Tonfihrang cotstchen daf, so konnte auch im Sten !
WHalleluje wieht i metrischer Uebercinstimmung mit dem Tenor
b owerden, weleher Fall Takte, jedoch et~

rechung der
te das Wort

e

sestaliel, wicderholt,
o der Text dieses Buispicls so behan-

was and

Im Ganzen erscheint 2
delt, duss wenigstens immer sieed Stimmen dieselben Worte auf
cine iiberein ctische Art und somit verstandlich vor-

mende

it his zum 6% Takic das Wort | flalle-
. welehe nach der Wie-

e Beispicl ble
und 4

Gegephar

luju ganz weg '
dritt . enthalt blas cine tiber dic

des Wortes |, Alles
e Sylbe dieses Wortes dureh &
Javilende T wodureh die V.
[alls mieht inden das Wort |, Alles”, dessen erste

begleitenden. Stimmen fort-

tandlichheit des Textes cben=

wnmittelbir vor-

Sylhe hier so auhaltend gedvhnt wird, durch
hers cne v ndige Aussprechung dessclben wit keinem
dern Worte venweehselt werden kann

Warde aher von vorn hesein der vorliegende Text ungefihe auf

Art behandelt worden sevn, so dass das Thema gleich

huten Sylbe cintrete, so wire dies, in der faglichen

nachstehen

mit eir

e

talle-ta

Ans dem zweiten der vorhergehenden 3 Brispicle geli zugleich
Tonfigur Wber das Worl ,, Halleluja™
| Bss i

fmung, und hier auch zugleich zur B

aueh hervor, wie die Klei
retenden kuizen Nach=-

zu dler zwischien dem Dliskant w

ciner formlichen

Fawischenharmonie sich gleichsam von selhst dargeboten hat, was

wan sich dalice merken kaung chenso, dass bei cinem Text, wie
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der vorliegende ist, die Transposition dessen Themas aus der Dur-
tonart in die Molltonart Statt finden konnte.
146.
Zu ciner Doppelfiuge muss man also einen solchen Text wililen .,
weleher chensoviel fuhlbare Einschnitte gestaltet, als man Thenata
mit einander ver

len will  Der Text: ,, Iu te Domine speravi,
non confundar in uclernum® vignet sich daher ganz gut zu ciner
Doppelfuge; allein eine ¢

che Zeile, wic = B. , dona nobis

pecem ™ als Fuge mit 2 Subjekien zu behandeln, oder die Schluss-
worte des Glorin: ,cum sanetn spiritu in gloria dei, palris,
amen,* des letzteren Wortes wegen, und zadem in der Art als
Fuge mit 2 Subjekten zu behandeln, dass das Seblusswort Amen
vorangeht, wie beides J. Haydn gethan und abend
Satz so regellos abgefasst hat, dass er ef
kann ieh nicht zur N
Behandlu r Textesworte

Ieh setze nachstehend den Anfang dieser beiden Sitze hicrher,

den letzten

ntlich keine F.

mung emplehlen; ebenso wenig dic
art die:

o Haga Mo

Ein etwas besseres Beispicl dieser Art ist der Sehlusssatz des
Glorin aus J. Haydn's Messe No. 1., welehen ich in seinen An-
fangstakien herseize.

J Hrapet Mssie 11
. .-
i?“ EE

e

g5 2 e
- mr"’

Andsé Lehwbuch 1. AV, 3 o
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Auch nachstehend nofirter Anfang ciner Foge mit 2 Subjekten

aus einer Messe von Fro Xav. Richter in Strassburg, b 1709,

T 1788, Jictert ein diholiches Beispicl

¥ K ftchier
.

Ziweiter Abschnitt
des sechsten Capitels

Ucher die Abfassung einer Si mit Orchester

§ 147

Wenn, wie es bei so viclen I

n geschieht, ei
nur durch Bogeninstrumente begleitet wird, so lisst man
Violine mit dew Diskant, die 2 wit dem Alf, dic
it dem Tenor und den Instrumentalbass mit dem Sing~
Einkl roauch die Violive in der hhe-
ren und den Buss in der ticferen Qetave mitgehen, obgleiel etz

lich die

Bratsehe

ngen, stelleny

Bass

cise ahe
teves dadurch iberfiiissiz erscheint
m Violoneell

ihe schon an sich cine Qctave tieler ist,

dass cin soleher nstrumentalbass

gewdhnlich aus ci Contrabass besteht, und des

letzteren K

203
Auch Yisst man geswohulich dns Violwncell an denjenigen Stel-

len den Teror in Einklingen unterstitzen, wo dieser die fefste

imme ist. Hieriber wire also nichts weiter insbesondere zu be-
merken.
Sollen aber die genannten Bog in Verbindung

mit Blasinstrumenter, dic Singstimmen auf die bemerkte Ast unf

stitzen, und laben letztere viel wweshubiende Notex

dicse aul dieselbe Weise durch die hierzu

mente verstiirken und gibt den Bogeninstrumenten, mit Ausnahme

des Contrabasses, kirzere (kleinere) Notew, welche entweder blos

in cinen vernchmbaren Anschlag der von den Singstimmen quszae-

Ealtenden Noten, oder aus hierauf
hens = Bo owenn der Diskent o
honnte die 1% Vieline solehe ungefilr auf eine der nachstehend
bemerkien zweierlel Arten lgurien:

cten Tonfiguren beste-

e halbe Noten hiitte | so

o solches Verfahren lisst sich aber nicht vorschreiben, soin-

dern nur andeuten und muss aus guten Tonsatzen dieser Art studirt

werds

148

Contrapunktes enthilt

Nach §. 15, dor Lebee de

1) Dus Violoneell  den Tonumlang des Busses und Tenor

2) Dic Bratsche " . 4 Tenor und Alt.

3) Die Violine 5 " » All und Diskant.

4) Der Fagott 5 4 Basses und Tenor.
%) Die Clarinette » “ o Tenor, Alt und Diskant.

6) Oboe uad Flate
Alle dicse Insteumente gehen

Diskaot

her sowohl haber als tiel

wie
die dabei bemerkten Singstimmen,

Da es hier zu weit Tahren wirde, i

b oher die Fizenthiom-

lichkeiten cines jeden dieser Instrumente wnd ihre Anweadung in
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der Compositis

n auszusprechen, so will ich nur im Al tenfortschreit da diese dureh die Octavenver-

vorkommen

Nachsichendes bemerken: stirkung  sonst  Quintenfortschreiiungen  veranlassen  wirden
1) Man nennt die Tonhihe cines Instrumentes Sfussig, wenn fetztere aber, so lachedich es oft avel ist, von manchen Kuos
solche mit sciner Nofenschrift tbercinstinmt, richtern schon getadelt werden wirden.
Ist dic Tonhohe aber wnm eine Octave ligfer als die Noten- ‘

14,
achstlem merke man sich, dass die Rokrblasinstrumente
nitmlich die Clarinette wnd das Basscthorn, die O

lische Horn. sowie der Fagott sich am besten zum Vortrag
suhaltender (1

schrift, so heisst das betreffende Instrument 16 fissig, und st sie
eine Oclave hiher, 4fussig.

2) Die oben ge: ten Instrumente, chenso die 4
Diskant, Alt, Tenor und Bass.sind simmtlich 8 Fussi
Contrabass aber ist 16 fissig und cbenso das Iorn, d .
Trompete wiederum 8 fossig st decrescondn cignens von den Blechinstrimenten aber hauptsiich-

¢ und das eng-

stimmen

“ns-

anhaltender) Tone . und deren ereseends und

fich die Trompete zur Hervorbrin

% 7 mg sehmetternder Tane if
$) Wenn nun auch von allen Orchesterinstrumenten nur dic 2 reite Tan das

. 1 angvolleren Unterstittzung mancher Harmonie und die Bass- v
Octav-Clarinette und Octay-Flite 4 fassic Torn zar Klangvolleren Unterstitzung r Harmonie und die Bass.

nd, so werden doch

. N Posaune zur kriftigeren Heraushehnng cinfacher Bassfiguren dienen.
mchrere der genannten 3 fissigen Instrumente A fussiz - = il

+ und andere

dersclben 16 fassig behandelt, was beides sich daraul grondet: Teh bemerke ferner: dass dic g il ”H‘(Lxu‘-ilulm ite, eben- ‘

dass fast jedes Instrument seines amagedehoteron Tounmlaiiges so die Flite, welche sowohl zur Unterstitzung sanfter, als in ibren "V

wegen cine vom Diskant vorgetragene Melodie entseder wm cine Biehsien Tonen auch durchzreifender Melodien dient, nur cin sehr

Octave hoher, oder um eine Octave ticfer versticken kann, und mangelhafies crescends und decrescendo besizen, und dass, mit r

imersten Falle also A fussiz, im letateren aber {610 witket. Homes wnd der Trompete, die ibrigen Instrumente

Ebenso ist es auch beim Buss, wenn dessen Tonfulze von diesem . eine wollstindige chromatisehe Tonfolge von ihren tiefsten bis zu |

oder jenem hierzu geeigneten Instrament wm cing Octave hiler oder thren hichisten Tanen besitzen 12%); dns Uorn und die Trompete

tiefur vorgetegen, wird, aber auf den Vortrag der § 64 der Tamoniclchre anfzestellten i
in kleines Beispicl wird dics hoffeatlieh gauz deutlich machen, mitklingenden Tonverbiimisse {— 13 heschrinkt sind 12 )

etwas zu tiel und

W 7 ound {3

welehen { nur selten anspric

Cano tL etwas zu hoeh ist. Ba nun Hora und Trompete jederzeit G K
A SaEsSa zum Grandton haben **%), so nebmen dic Touktustler, welehe diesc {
N Tnstrumente spiclen, zur Touart D, Es, E, F bis B cu um so

loes viel hoheres, und zu ticf B ein um cinen ganzen Ton tiefercs In-
strumeat.

Dic Pauken,

slehic ebenfalls zum Grundton € und dabei dessen

Die béii & notifte vom Diskant vorzutmeeade: ind voul Bass Unterqu haben, werden fur die hoheren Tonarten auch Aifer
hegleitete: Melodie crscheint i dicsen heiden Stimmen * Fissio gestimmt

wird nun der Piskant 2 B. dureh cine Flote i der oberen Getaye

wad dureh eine Chasinette in der unteren Octave begleitet. oder So hichst unvollstindiz nun ude Beschreibung der

gentlich in seiner Tonluhrung verstirkt, so erseheint die hier Statt r versehivdenen Orchesterinsivumionte ist, so komnte sie hier doch
handelt werden s allein im A Bande me

ende Verstizhung durh die Flate 41 und dicjenize durel nieht woll anders ab

s
Clarinette 16 fassig. Und chenso ist es mit dem Bass. deseen "‘
obere Getave z. B, von der Bratsche vorgetragen chenfulls | Fissig G bt Cono oA O (e st e dasicles hzaach e |
untere Octave 2. B vom Fagolt vorgetragen 16 flssig | i I a8 chramatische Mor ber die Kdientrongte iil

il hei dieser Octarenverstarking oue daranf | = bemerken is SliL lierhes

aunhi; allein iuh ubergebe dasje

Was ausseedem

Gunze dder Sfassizen Stinen keine (Guarm

bt sagen w

—
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wie aueh noch alle

Lehrbuches wird man sowohl renannten

tuchlichen Instrumente wmstindlieh  beschriehen, ol

fibrigen g
zugleich das Wesentlichste, was aber ibre sowehl einzelne als
verbundene Anwenduny in der Tonselzleunst zu sagen ist, hol-
de

fentlich ziemlich erschiplend vorgetragen fi

§ 15

Teh cowiihne nommedr noch einer cizencn Art, wie man e

Singluge mit Begleitung des Orehesters hehandeln kann, und welehe
ich in meiner Misse op 434, angewandt habe
Teh habe namlich dic Worte des Seowctus pleni sumi coeli ol

eine kurze Fuge belandelt, und in den 4

terra gloria tre® a
Sing
als Fihrer und Gefihrte ohue Gegenharmonie cintreten und  diese
! er habe ich bei

stimmen das Thema, zu dessen deutlicherer Heraushebung nnr

nur vom Orehester vortragen lassen.  Dag
der Fortset Satze:
des Benedictus dic zu den Worten ,, Hosauna in excelsis

wach beendigtem Vortrage

g dicses fugint

als ein eigenes, blos yon den S

sctzte kurze Melodie nunni

stimmen vorzutiagendes Thema bebandelt, und wanmelr das frithere

L L)

Thewa selbst von den Tostrumenten durchfubsen lasse

. *
Ohne nun gerade einen besonderen Werth auf dicsen Tonsatz
legen zu wollen, welcher als eigentliche Fuge ohnelin viel
nauer hitte behandelt werden wissen. so kann ich ihu, was J
seine eigenthimiliche Ablasswngsart betrifit, doch mit Reeht dem
weiteren Nachdenken wnd Bessermachen meiner Leser pfehlen,
Man tiifft swar dholiche Satze an, dass nimlich dic Orchester-
begleitung mit ciner Art Contrasubjekt als nharmo. cintritt
allein die Tonfuhrung dersclb. i nicht Gherall selbs di il
Gl da and dort it dedenigen ciner der 4 Singstimmen zusammen,
wie dies im uachstchenden Satz von Mozart der Fall ist, 2. B.
e =y = = g 1. Sdozant hat spiterhin (1 s Thema zum & 70 soiner
= . < anlgenommen. Micr, in gegenwartizer Messe legt nganzen Credu
Meg = - == i 1
¥ e i { = === i
. T AS i
B =% ASga T
—— iy = e
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Dritter Abschnitt

des secksten Capitels

Instrumentalflun

Ueber die

A Orehesterfuge

152.
s Orchester zu schreibenden Fuge

oo

Was die Form einer
det sie sich hicrin von der gewohulichen I

betifit, so untersels
Urchesterfuge entweder als Quverture, oder als Sclilress-
safs viner Sinfonie crseheint, und dassbeoimocrsten Falle
gewitholich  cine  kurze cht, auf
als Fuge belandeltes Alfegro folgt, und im letaten Falle ent-
uleitung vorherzeht. oder der Vor=

dass die

welehe  ein

tung  vorhes

weder ehenfalls vine At von
Satzes, welcher spiterhin als wesent-
uftr

Ausfithrung.

trag dicscs oder jenes kurze

ntlichen F

{, jedoch obme schcin-

tieher Bestandtheil der e
bare Beziehung anf diese seine weitere
. men kann man aber alle Compositionen divser Ait

=

o
Fugen s vielmehr fugirte Satse nemnen, in wel
< Contrasubjekt, nach Art der

nicht <owol
chen das Haupithema, wit oder o
Fuge. ind awar gewsholich der Quintenfuge, eintritt, im Verfolge
der Fuge abweicht

ric

zane von der kunstzemissen

von der riche-

Dass ihrigens cine solehe Abweichung
nen Form der "u von anz guter Wirkung sevi kanu, unter-
lieat ketnom Zoveifely nur darf wan dawit doch vieht gar so wnye-

beenden verfahren.

Jeder Theil cines solehen fugirten Sat:
als Bestundtheil ciner waliren Fuge ankindigt
seinem Charakter entsprechend be elt werden.

¢ muss . wenn er sich

auch als solcher

{\‘ 153,
Dic sozenannten Fugen dor Hindel'schen Quzerturen, sowohl
su seinen Oratrien wie 2w seinen Opern, sind
Sellages, und wenn aueh Oboen und Fagoite dabei sind, so

so ziemlich

cin
dem

gewalinlich mit den Violinen letrtere
ende kurze Sitzchen
en Opchester fugensats nichts 2o lernen, als
wie man Blusiustrumente aichd bebandeln soll.

von welehen mir die Queer-

eréehnet) und so-

Basse (kleine, mehts sa

mit st i

allenfalis
A

ture o Pieeini's

Jere sogenannte Orchesterfugen
size 2u Nefeeidtzer's Alveste

Athis und dic,

Nushewte [ den Orchesiersaiz der

beifallen, =eben auch keine

1, nur fugirte Satze zu nennen.

und sind, wie schon g

209

Dagegen enthilt Mozart’s herliche Ouverture zue Zauber- ;
fliite . obgleich solehe cheafulls keine Fuge zu nesnen ist, unliber- Hh
trefMoare Schimbeiten in der Durchfithrung des Hauptzedankens i
und e dabei Stadt findenden Behandlungsart der Instrumente 124) cf
Dee Quverture 2 meiner Oper ,, Rinaldo und Aleina* e ich i

hier gar keiner Erwahnung thun, kiime nicht folgende Stelle darin
vor, wo die Verbindung des Einleitungsthemas wit dem Fugen-
thema den Orchestersatz dieser Art charakterisirt. ’

i
i

" Clerrndie do.t

e e =

Fianposie

ojenice Partiue-A
lien, in welcker ¢
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Flansy

yis
—

i

=

bei B dasjenige des als

bindung dicser

Bei A stebit das Thema des Adag
Quintenfuge cintretenden Allegro und bei € die Ve
beiden Themata, wobe die Instrumente in der Art behande
dnss dic Flote und 1% Obov 4 fissizs die 21 Ohoe und die ©
nette S lissig w der tieferen Octave den Gang
der beiden Violinen unterstiazt, diese 16 lissig wirket.

§. 1o

Die vorstehend enwilinte und hereits §. 145
ebrachte Bebandlong der Tnstrumente in ibrem 8= and 4lissigen.
i 5= und {6 assigen Tonverhiltniss, ist es, was haupt=

sind

. und da die Bratsche

149, 7ot Sprache

und wiede
gehlich bei der Orches
dem eine nwoch o grosse Anzahl verschivdenartig
Dentlichbeeit i Vort der betreffenden H
w Stande wire. gls worauf s doch beim Vor-

sfuge bertcksichtigt werden muss, susser=

ente

-

dennoeh ke

siitze zu bewirken

Orchesterfuze , ankommi.
d i jedem Mannal vinige
E hocine 16 Tissige Stimm
anch fiir dreierlei Tonverhaltuisse passender Stinmen im Pe
dal besitzt, hann man zwar cine noch grossere und gbereinstinm
oukraft und zugleieh dieselbe Deutlichkeit im Vortrage
wie mit den Orcliesterinstrumenten entwickeln. allein
Ihen Manuals

trage cin und nsmentlich
Auf ciner Orgel, welehe 2 Manuale

immen und #

wirkende

einer Fu;
da man dic verschiedenen Stimmen cines und - des

n(zu

ickschichen)

nicht so willkithilich anzichen und wieder abstos
k L owie man cine Anzabl Justrumente witspic

lagsen kann, und da letat

und pausiren

il ihrer einsetnen Anwendung

gestatten, so dass 2 B.

avegen, cine vicl man
die Blasinstrumente dic harmonischen Tone eines
ton (anhaltemy, withrend die Bogenmstramente dic hicraus entwickelten

Satzes aushal-

melodischen Tonfiguren vortragen, so kann auch cin mit
verfertinte Orehesterfuge von allen Arten der lnstrumentalluge, dic
grisste und unterhaltendste. Wirkung hervorbringen.

§ 1
Obgleieh mir nun moeh keine in divser Art bebandelte Ore
¢ solehe

doch nicht, ¢

it zeworden ist, so hindert d
Bens und os sollte mich Greven, die Veranlassung hicran

fuge bek:

zu seh
gegeben zu haben.
elhaltes Bei

tarenrerstdrkung bei einer schon componirten Fuge

Als cin kleines und dabei noch picl, wie man
e O

d dicse dadureh zum Vortrag

die erwi

anwenden u fir's Orchester cinrich=

ten kann, 7 . aulgestell-

nachstehende Notirung des im 145160

ten Satzes dienen.

birace

P i € AW rocterals

=

P
it




Alle Instrumente tragen hier in den 3 ersten Takten, mit Ein-
schluss der e n Note des 40 Taktes, das Thema in Einklang
und Octaven verstirkt, in vergiosserten Noten und la

samercm
Tempo vor, damit solehes auch den gehorigen Eindruck machen
kanng und da dijenige Tonhohe, in welcher dieses dic Bogenin-
strumente thuen, als 8 [tssig zu betrachten ist, so ergibt sich hier=
ans s die hier den Diskant verstarkenden Instrumente |
lich die {'® Oboe und 1t Ci . die 2 Floten 2fassiz
und der den Buss verstirkende 2 Fagott 16 fussig behandelt er-
scheinen.

-

inette 4 fs

Die Bassposaune geht in Einkkingen mit dem Buss und er-

die 2 Hlirn

scheint daber SMssig und ebenso sind auch
blosen Veestirkung des Themas 8 fis
peten und Pauken ha
Touhile ers

wur
2 behandelt. — Die Trom-
zelne Tane des Themas wnd ibre
cheint cbenfulls 8 Mssig. Der Contrabass dagegen i
bier, wic tberall, 16fussig. — In den Takten 4—7. sind d
C tten 4 fissig und der 2 Fagott {6 fissiz, in den Takien

en nur ¢

akten 12—105. sind
ctten wicderum 4 fussig, die beiden Hormer aber 8 fussi
und in den Takten 16— 1% erscheinen dic 2 Oboen 8 lu
2 Flit

Da ns

nen Tane

in den

sind dic 2 Oboen 4 fossig

er 4 fassig I

. Fliten wnd F

gotten aus,
e 20 der qle

' hoder Tonl
bewrtheilt werden miissen, so crsebeinen i dicsen 5 Takten  dic

2i3

2 Ohoen St
heb

2, die 2 Floten £fossig und die

agotte 16 fissig

andelt
Der Lerne

eine nicht zu g

h nuo selbst cinen ahnlichen Satz, z. B.

ende dstimmige Singluge. wih-
vorstchend beschrichencn Art fir's Or-
chester, mit Weglassung der Singstimmen umzuschreiben versuchen.

§. 156
t, s0 ist mir keine cigentliche Orchesterfuge,
aimlich cine regelmissig abgefasstc Fuge zum Vortrage fir ein
vollstin s Orchester, bekannt: allein es handelt sich in der
wiirtizen  Abth. A, auch cigentlich nue wm
der fuyirten Schreibart fir den Orchestersals
man, was die Quverture betrift, die ber

lem, und solche

Wie schon ges

o Anwendung
und da kann
clabrte Mozartsche
Quyerture zur Zawberfiote, wid was die Siufonie betnifft, das letzte
Allegro der Mozart'schen Sinfonic op. 38, als dic mir bis jetst

bekannt gewordenen besten Stz

dieser Gattong studiten, ohne
dass beide Siitze eigentliche Fugen zu nennen sind,

Ein Sinfonicsehluss-Allegro von J. Haydn enthilt zwar die
Uchersehrift: Fuyu w 3 sogetti, allein ¢s st dicser Satz auch
keine firmliche Fuge isst, was
man schon zum Theil aus der nachstehenden Mittheilung von dessen
ersten Takten cntuchmen kano,

und zudem etwas trocken abgs
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Auch dic Wicderholung des Menuetts in meiner Sinfonie op. 13,
Fu sondern soll nur die Stat findende An-
Menuett dar=

ist keine o

em Sinfon

wendung hreibart bei

nittheile.,

thun, weshalb ich ihn auch im Anhange vollstindig

B. Uecber dic Quintett- und Quartettfuge
§. 157,

Auch kier kann nicht sowohl ven der Verfertigung cincr T stim-
migen und 4 stinmi fur Bogeninstrumente oder fur Blas-
istrumente, als davon die Rede seyn, wie man die fugirle Sehreib-
o Quintett eder Quartett anwenden kann, Daes aber
Klichen Quartettfuzen gibt, nimlich Fu-

n Fu

ari in e
ze Sammlb
gen far 2 Vielinen, Bratsche und Violoneell, so werde ich am

1 ovon wi

Abtheilungz noch inshesondere hicranl zu-

Schiusse gegenwiirt
ritckkonsmen.

Sind ¢ nun blos Bl

instrumente . fir welebe man schreibl,
Ohoe, Clarine Horn und
wiillen, welches

und ist ein Horn dabei,
F. na zur Fuge

oder als Gelihirte vom Horn

ptt, so muss man cin solehes T

wenigstens cinmal entweder als Fih

aueh bequen yorgetmgen werden kann.
reibt man fur gemischle Instrumente , so wille nan cin
Thema it cinem Contrasubjekt, wnl vertheile den Yorira

abe, dass sich das eine odvr dis andere besser

von

beiden wach ¥
fiar cin B
Dic Form, i

nimlich cinen

instrument oder Blasinstrument eiguet.
weleher hier
o cizentlich wur fugirten Sats cine Fuge

fae cines in der At cines Bondo

i Fuge erscheint,  sofern man

nenien will, st am hesten

215

1o, und da wir in dem Schlusssatze des Ho-
pintetts No. L das beste Muster dieser At be-

behandelien Al
zarlschen Vi

gitzen, =0 will ich machstchend die weseatlichsten Siitze daraus

mittheilen,

Frmerle Allegro

IRTISri S
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Bei @ steht das zuerst eintretende und den ganzen Tonsatz hin-
durch beihehaltene erste Thema.

Bei b tritt
delt als Fabeer wnd Gefibete in allen 5 Stimmen ein, uad wird
Tkt

Bei e tritt nun moch ein 3tes Thema hinzu. weiches aber von
den nachfalzenden 4 Stmmen wr in freier Nochahmung vorge-

in newes Thema nach Art der Quintenfuge behane

von hier an ebenfalls mit durche

tragen wird.

Bei d crscheinen nun die vorstehend
vereinigt und es treten noch ein 4tes und

angeflihrten 3 Themata
Thema hinzu.

Dureh diesen Satz bei d und den vorhergehenden bei & chaw
rakterisiet sieh die fu

te Behandlung dieses Allegro, welches gar
Iieht als cine farmdiche Fuge hitte abgefasst weeden konnen,
wenn wieht die gewabite Behandbangsart offenbar mehr Unterbaltung,
wte, da sieh hierhei die musikalische
ier bewegen konnte.

als cine formliche By

Funtusie i

§. 15

Als Muster einer gleiehmfissigen Anwendun
art beim Violinquartett kann ich das letate Alle
Quartettes in G dur

der fugirten Schreiba
ro des Mozart'schen
teder 10, Quart.) mit vollem Recht hior

anfihren, und setze zur Verm idung eines allenfallsigen Missver-

slindoisses nur die ersten Takte hierher,
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o als Muster bier anfuhren zu wolleny
aufmerksam machen
sichits

Ferner kann ich, ohne
meine Leser auf 2 Satze dieser Art von mi
schon vor linger als 400 Jahren gehabte Al

Sehreibart bei der Quartettcomposition anwen-

da solche meine

wic man dic fugire

bestatigen,

den kimne , nur auf's New
stze bildet namlich das letzte Allegro des

Jeder dieser beiden S
ten Viglingquartetts jeder Sammlung und de
wittheile, hat 2 Themata

sweite derselben, den

ich vollstindig im Anhauge welche, wie

man sogleich bemerken wird, nach den von mir au

des Contrapunktes der Buodecime eingerichiet sind.

estellten Regeln

199,

Als eigentliche Quartettfugen fur 2 Violinen, Bratsche und
Vicloncell kann ich dicjenizen von Athrechisherger cmpfehls

Jedes Quartett, es sind deren 6, fingt mit einem E
adugio an, wnd dic 3 crsten Fugen enthalten 2 Subjekte

Wenn pun auch hier, sow en, MUr wenige
der mittleren Wiederschlige das betre Tende Fug s Fah-
rer und Gelihrte vorgetrazen enthalien, so ist doch der ersle Wie=
el vollstindig, und nur i der EL uge bleibt
die. Wiederholung des Gefahirten

ast in allen F\

c

cothema

derschlag in der B
selbst im ersten Wiedesschlage
ganz weg
Dageen sind die Quartettfugen von G, J. Werner, swelcher
um 1736 Kapellmeister des Fursten Esterhazy wnd J. Hagdn's
e divser

Lehrer war {(leteterer veraustaltete auch dic He
Quartettfugen ), mitunter etwas gar s wigebienden ab
(ehender Mittheilung des Anfanges vou eir

wie

man dies aus na
derselben gleich ersehen wird.

Fogad vo 11 S Wermer

P T
o ate g 1 HE

Wl diese & Quartette von Adirechfshorger, als WA Mosard's shmml-

nebist der Fuve m Cmoll, sowie von
el sitd ber Jule. Anelré i Offv stoshen
1 Proise o

e =

=0T i
worry |

e o fiEA,
itz

et

= 5

e -
Al iy R

et i T ,é';.;_‘;[
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ns ein aufz

weekter Ko

Werner war ubrigi f.ound hatte, was
Kenntiisse

vom musikalischen Rhythmus, wie mir dicses aus cinem sciner

Preste wis Hoxant'

lEss

]
] = pepald

Eriaie erema e

zu seiner Zeit noch etwas seltenes wae, ganz

Werke, betitelts neuer und sehr curivs wstkaliscler Instru-
mentil-Katender* bekannt gew ist, welehe Composition 12 pri= s
Kleine Trios fur 2 Violinen und Bass. und im crston, de X
uberschrichenen Trio, cine kurze Fughette ther dic damalize Jah=
reszabl 1748 catbalt,  Nachsichend der Anfang dessclben.

Januar

Aasvkaliscler Ateutes vom S Weener

ror?,

;gc el lf' e _:m,_,g:':&mﬂp ,7,;,4.‘
L
=== ===
AR ISR
gzl g:; Eifeg e gl —‘;gg;’tr
= Rt e

C Uecber die Orgelluge.

Wenn uns auch nur dieses eine Werk des s
kaniit geworden wiire, so licsse sieh schon
deutenden Binfluss aul J. JHaydn's so launig
ristischen Styl erkennen

Woerner be-

G160,
Leser unbekanunt ist, dass jede

s W erner's be- Obgleich es Keinem

en und dcht

Orgel verschicd

stinnmnen ) besitzt, so weiss

Re, nthim- I
|

Orgetregistor (9
doeh nicht cin jeder. dass jedes dic

ster seine

Da die meisten der in g

nwihrtiger Abthei

liche Tonkhe wnd Tomeigenschufl hat, So weit nun dicser Um- K1
Bitigen ist, bemerke ich nachiviglich zu dem-
vigen, was ich bereits §. 154, a
Tonlishe betelfend, cine Qrgelstin 5 fussi
erste (tielste) C'Taste des Manuals o
cines Manual- oder Pedaly

Gibt diese ticlste Taste das € der Conr
das Detreflende R

Fugen entweder nur fugirte Satze, oder wewn ex wikliche Fugen

stand hier 2u beriick
sind, in Beteefl der richtizen

inrichtung der Wiedersehlage  gar
manches zu wiinschen dhrig lassen, so will ich, aber blos in die=
ser Besi

falrt habe, dass man, die

nennt, wenn  die t

noch eine Quartettfug

T den Awhany
Cinmal von musikalischer Humoristik die Rede ist,

Pedals beim Anzic h(n
und da gers

ters das © der grossen Octave

zum Anfang weines Themas einen kuczen Satz aus Mogarl's

pelave dn, 5o hmﬂ
soamusiliulischenm Spass* entlehnen, woselbst dersethe , aber anl

bt sie das C der Kleinen

stee 16 fissig. un

eine ganz gemeine Art, roes denn auch an scinem Platz s . |
e g e e T it iz 1Sy Octave an, dfissiz: demnach weun diese fragliche Taste das €
S0 wie nachstchend notirt, und aus i ieht weiter vorkommt ' :
56 dercingestrichenen 0 iren lisst, Jas gezomene Register ;
n 2 fissigr st Gibt die fra e Taste aber statt C der grossen
10 EaGiihies d6d. lesri Octave dessen Quinte G an, so heisst das heteelfende Register

Quinte 54 Fuss, und gibt es dic hihere Octave dicser Qu
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also dic Duodesime an, so heisst cs: die Quinte ron 5 Fuess,
Faste start des C der grossen Octave dus
i

fraglich

und
ister dic Ters

an, so hicisst das anges

.
Fuss.
Ferner
fend, dic O
&) Principalstiven , von vollen, starkem Kiange:
cidendem Tone .

ke wan siel, dass man, die Loncigenschaft betret-

elregister in:

lieh dew-

enstimmen , voi sanft s
en vines Violoneells wnd einer Violine ©
w Klange und

¢) Flitenstimmen, von hellem, flateuartiz
4) Rokrstimmen, son durehdringendem und gleiehsam schct-
terndem Tone, eintheilt,

cipal- und Flotenpfeifen auch 2—3

wnd dass man ven den !
wnd mehr desselhen. welehe in dem harmonischen Verhaltuiss cider
reinen Quinte wnd - grossen Teee 2u
anbringt, ivolin die Begistee Mirtur. Cornet und

einander stehen, aul einem

Register.
Scharf efe. zu rechuen sind.” v
Vou diesen sowohl an Tonkihe ats Toneigenschaft verschic-

) Orgeln, welehe nur

Jstimuen enthatten nun - dicjent

tzen auch nur die awesenffichsten derselben,aul

ein Manua
Orzeln von 2 und 3 Mapualen (iffe man aber dic weisten, wo
wicht alfe an, wid da man die simatlichen Manuale dureh cinen
Registersug, der die Coppel (Copula) heisst, mit civander ver-
binders . und endlieh stmmtliche Manuatstimmen durch ein gleiches
I

welihe

sa ersieht man schon hicraus,

ster dem Pl zolihren a
Girke und Mannighaltigl
u Ors
zision { genauer Uchered
ein Kinstler alle Instrumeate gleichzeitig spiclt 147).

1 entwichelt werden und mit welcher Pri-

nissmissiy grosse

stinmung ) dieses geschelien kana, da hier

§ 161
Aus vorstelender. obgleieh nur fichi
e aueh noch, dass eine Orgelfuge

Beschreibung  der

Iregister, ersicht man

punz andeis . als eine Klaviefuge geschrichen (komponirt) werden

ws man daher bei sweitem nicht alle Klavierfugen anf

muss.
v kan sowie, dass von den verzutrageiden

sentlich wenn man sie mit sozevannt vollewm Verl

(Anwendung aller Register ) spiclen will, divjenizen. welehe in
et sind 1z ausgeschlossen biciben miis-

viner Molltonart o

he ormat dasjen Marmonielehro

bewerhl hiabe.
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sens jedenfulls aber aueh das Zeitmass (empo) einer wnd dersciben
F

werden muss

aul der Orgel lanzsamer als aul dem Klaviere genommen

16

der Kompositi

wer Orgeliuge auf ein

Wenn man sich
Manual be;

muss ahe

hriinkt, so kamn nan solehe zwar 4 stimmiz sclzen,

wm Licht und Schatten in seinen

satz 7w bringen.
wisehonharmonic mar 2= und 3 stimmiz, und sowoll bi

I zugetheilten Stimmfihron=

v, wie

die

hei der Gegenharmonie, dic dem Many

gen wmicht in einander cingreifend . sondern deutlieh von cinander
abgesondert halten.  Bin Satz, wic der nachstehende, auns eiver

<st sich daher in den Takten 15—20.

Orgelfuge von J. S, Bach

Das Pedal isiii in dieser Fuge erst spaterhin ein, demnach is
der hier notirte Satz blos manwaliter vorzutragen, und wahrschein-
lich auch nur auf eineat Manual, da es ausserd 2 wiire
wo das 20 Manual cintreten solle, Bei der Komposition ciner Or

aclfuce fir ein Manual darf man also das beteeflende The in

sowdern stets nug als

Mitte , zwischen zwei andern Stinny
Hiichste oder fivfste Stimme cintreten | s
e gedeckt und dadurch undeatlicl

i Tonfahrung

sem, w

darf nie durch cine andere

gemacht werden,




224

§ 163
Rine Orgelfaze far 2 Manuale wnd Pedal (dass letateres bei
O

nomun entwede

ve

teht sich wolil von selbst) kann

BILSEYD msE

\it komponiren, dass ein Manual far die

Forfesalze nnd andere fiie die Planosotse hestimut w
und ecine solehe Fuge im fibrigen, wie dicjenige fir ein Manua
behandelr, oder, will man in der Art eine Fuge fir 2 Weanuale

S0 setzt man sie am beste

sehreiben, dass die linke das antere und die reehte das obere

Jstimmiz, wodurch

Manual spi

dann jedes Manual, sowic das Pedal, svine cigene Stimme bekom-

men kann.

§ 164
Oben crwillinte von Jo S, Bueh ist 5 stinm allein
wenn auch der Eintiitt von 5 Stimmen als Fuhrer und Gefalirte

Wiedersehlages deutlich herausgehaben werden kann,

StimmliLrung

des ersten

so durehkrevzen sivh dic

1 ven 3 Stimmen doch gar

su deicht, und erzeugen somit nur Undeutlichkeit; dean wenn auch
Auge sieh tinschen Msst. so fallt dies doch beim Ohre weg,
hes © Stelle, wie die im letzten Beispiele angefubrte, nor

so aufTassen kann, wie dic Tane ihrer Tonhohe nach, aufeinander

folgen —
Auch dicjenige O stimmige Orgelfuge von JJ. S, Bach, von
1. Wicders

den

weleher ieh bereits ersten g mitgetheilt
und dabei bewerkt habe, dass dic dabei betheiligten Stimmen einen
sedehnten Tonumfang haben, dass der Bass maaehwal in

dieser in alen Alt und Jetaterer in des Dishant uber-

skterisirt sich hierdureh als cine aul einem Manued vor.

rdurch auch

allein

da es ganz unm

zugleich unzweck

o den Eintritt des The-

uge als

zutragendd

alic

g abgefassi

was Gberall dewtlich 7u hiren, obgleich cr ziemlich deutlich zn

sehen ist. Dicse Fuze hat indessen das Originelle. dass sie im
Verfolge der Durebfiahrung den ' Taht verlasst und mit einem
neuen Thema im “o Takt eintritt, wod solehes als Fobrer und Ge-
fabirte cinfubre. aueh weiterhin das crste Thema, dieses nunmehr
aber aueh im %0 Takt stehend, horen und bei einer der Tonfith-
rung dieses 2% Themas al eintreten Jisst,
Bierauf endlich wocl in einen dessein Thea
ehenfalls als Fulrer und Gefiahete einfuliet, bice erste

Thema, nunmehr aber in 22« stehend, nochmals hiren )i

Teh
aveh dicjenige Stelle, wo das erste Thema wit einer der Tonfuli-

theile nachstehend den Eintritt dicser 3 Thenata wit, so
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rung des 21 und 38 Themas thnlichen Gegenharmonic verbunden
auftritt, und kann nieht umhin, ein solches Verfahren, wodurch der
Vortr:
cmplehten,

ciner Fuge an L

bhaftigheit augenschelnlich gewinnt, zu

apetet [l lde

PPE P 1

Bt a e

PO T
¥ e
R
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Dazewen ist es aber wieder kaum zu hegreifen, wie man cioen
als Oraelfuge ibersehrichenen Satz unier Jo N, Boek's Namen
woch var nicht langee Zeit effentlich bekanit machen honnte, wel-
und daler, wie man im
Fleisch ist.

cher ant nachstehend notirte Art 3

gemeinen Leben sagt, vicht

13 Buch!

man also fulgende

Bei der Komposition ciner Orgelfuge
Umstiinde zu berieksichtis
a) Die Versehiedenartizkeit der Towdishe des
b} Die Versehivdenartizheit dor Klngeiyenseheff dicsee Stimmen.

o) Die Vo enen Res
selben M

a1 Die migliche Uchertrazung

Orgelatimmen.

ter eines und des-

ang aller vort

r Register des einen Manuals

zum Vor aul ein anderes Manual durch die Coppel des
letater
) Die

Pedalrogistern

.
cliche Vercinigung  ailer Manwalregister mit den

und endlich
s0 lang die bets

tende Fopdtionen der Kliang flende
sedeiteht bleibt, und es der Orgel nicht an Wind

o cintrctendes Thema, so el es
Kleinsten Orgel wieht an cinigen Verstirkuuysstinmen
cine Miwtur, Cornel oder Scharf,
w die Malllonart ver=

Wbl man nun cin keifi

auch der
und nur wenn za letzieren

ader vine einzelie Terz geliret, so muss
clehe Bemerkung
relit.

Direilt man fir cine Orgel mit
wound Schatten durch die heson

jedoch mehe den Spicler als den Kom-

meiden, w

ponisien

3 Man

e Registeranzic

en cschinkt

sicht man sich aul ein Manual

anuals anbringen:

sagl, sowohl die Zwischenhammonie,
r 2 stim-

so muss wan. wic scho

als auch cinzelne Wicdersehlige fm Verfols

s Wiedereinirilt des The-
0 kann

mig setzen. damit dec S- und 4 stimm

elioben we Dieses 2— 3 stim=

um so besser hera

Spir ¢ oaueh hei Amwendung des s g voilen Werkes
von guter 5 di ohnehin beim Klange ciner g en Masse
von Pleifen, cine 2= und Sstimmize Tonfulirung mebs Destliclkeit
gewhlil, als cine 4= und mehsti i

Uchrigens kann man, iel wuch schon angedeuntet habe, eine

dass man vinzelne
Dentliehheit nicht

el in der et wie ein Orehester hehandeln

lLiren lasst, als dics

dahier 2. B bel

so vallsti

=

oder st

ner

d dass ma

cines -

darwn picht aueh aul die Anwendu
Ak
i Akhord oder auch cine solel
stimmiger Akkorde anb; kann,  Da nun wen Orgetn

in welehem das cine fir die Planositze und

wer aueh

chrinht ist,

e besitzen

das andere Tor die Fotesatze benutat werden hano, so thut man

woll daran. seine Qezetkomposition, wenn nimlich forte und piano.
so gut sich’s hier thuen lis: darin vorkommen sollen, so abzu-
fassen, dass das Pedal nue bei den Fortesatzen miteintritt,

cinen Gehi

Wer fndessen daraul zablt, dass der Or

i Register-An= und Abzichen zur Hand hat, der braucht
hierin nieht so zu besclizanhen,

Dics warea nun ungefilie die wesentliehsten Bemerkungen [
cinen Tonsetzer, welcher, olne selbst die Orgel za spielen. den-

noeh cine Fuze fir dieses Tnstrument sehreiben wills wer abe
Organist ist, wolle solche

Sechaler benutzen,

12 i scine

Iin

dlentalls

D. Ucher die Klavievrlfege

§ 106,
Bei der Verertigung ciner Kurivefuge hat man vor allen Din-
! er jeden Stinme

gen daraul 2z se

aueh deutlich unterseliciden lisst.
In dieser Besichung ist onun dic 2sfimupege Klaviefuge die
sweckmissigste; allin aueh dic 3 slinmige Vst sich nocl zut an-
wenden, da eine Mitielstinme stets deatlich erkenubar zu seteen
st da dieses auch in der Aty hen kamn, dass deren
Vortrag hakl von der linken und bald von der vechten Hand
sufihien st Allein 4 Stinmen sind bei einer Klaviefoge
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deutlich 7u unterscheiden, und wenn hierbei das Fugenthema in
einer Mittelstimme einteitt, welehe bereits von ihier nichsten eberen
und unteren Stimme begleitet erscheint, so geht dic dewtliche Auf-

fassung des Themas gar leicht verloren, und sie ist in einem Falle,
wic der nachstehende, wo die begleitende Stimme in die Tonfuhe
rung der Hauplstimme eingreift, s

oy w.n

Eine solche Stimmfihrung wic dic vorstchende ist also fir eine
erfuge ganz unpassend.
Aber was soll man

ersl dazu sagen, wenn dergleichen Stellen
selbst in einem blos 2 stivunigen Satze vorkewmen, wie z B, in
nachstehender Fuge:

firra
e P

s

Auch nachstehender Satz Kann unmiglich so vorgetragen wer-
den, dass wan d

e mit NB bezcichnete Stimmfihrung des Basses,
ohne dessen ticfere Octave moeh hinzuzufigen, erkconen kann,
5 et
[Erye ) “ e = = = |
2 Per ey 5 7 Ll = -

il” =L el e == ==£_
- ——
(’vi

P

s [feazs 2o s 3
ks — T

Vor dergleiehen dugenmusik muss man sich also bei der Kone
position einer Klavierfuge hiten.

Ich habe schon im 2en upd jien Kapitel gesagt, dass dic meisten
und stimmigen Fugen Klavierfugen seyen, und dass ich bei
Besehreibung der letzteren noch ciumal aul erstere zuriickhommen
wenlde,

Dies tafft nun hauptsichlich die mitunter etwas unschickliche
Anwendung der 4 Stimmen Diskant, Alt, Fenor wnd Bass zam
Vortrage des Fihrers und G rlen, nebst der Stimmfihrung der
Grgenha e und Zwischenharmoni er 3= und 2 stimuni

n

Fuge

Horazens et modus in rebus* gilt Lier mehr als irgendwo;
denn wenn auch bei einer jeden andern Klavierkomponition eine
unbesehrinkte Anwendung des gauzen Tastat e Statt fine
den kanu, Ktavierfuge dec Tonfulirung
des Fugenthemas oder sciner Gegenharmonie docl wur cine sole
weitere Tonfribrung anveiben, welehe als eine solehe fur

auch zu erkennen ist, und man dail also picht, u

mfa

so darl man bei e

ihung
» mich vines Beic

spiels zu bedicnen, ans dem Tonun
e des

des Diskantes in denjouic
nors iberspringen . obwohl es anzeht,

Toufithrung . w

S5 min - eine

che 2. B. im Diskant anfingt, nach wnd 1
herab,

zur Bassstim

seleichen cine im Bass anfa
wmaul fortfiitren kanu.

Art der
dagegen die bei b gut 2w nennen seyn.

ende bis

zum Diskant b

wiirde also nachstehendc

onftlsung bei g ibel,

leh habe §. 105, cine 3 vierfoge angefahrt, in
weleher ein 4 stimmiger Sll|r\1\.‘r‘u--\mwu Statt findet, welches Vere
fahven alienfalis als cir

Verseh edenfulls aber nur als cin un-
statthaftes betrachtet werden kunn

Der Komponist einer RKleierfige wolle also den Umstand

s,

stets vor Augen baben. dass 2war diec Tonfahrung ciner jeden
Stimme nach dem Un

e des Tnstroments aveh ausgedehnt wer—
den kann, dass aber nie cine und dicselbe Stimmlihrung, 7. B,

cimnal als Diskant und das anderewal als Alt, oder war als Tenor
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behandelt ersclicine: sowie denn auch div fubibare  Flortsetsung
einer Stimme vach dem Vortrag des Mulrers nicht deojenizen
des Gefihrten, odec rice versa cothalten soll.

Bei einer aufinerks: o Untersuchung der vorhandenen 3- nl
2 stimmigen Khavieuzen und pamentlich dee 3 stimmigen werden
sich solehe Verselien ziemlich hiud finden lassen. und wenn wan

solche auch nicht gerdezu als [elder beavichnen kann, so sind
ar Unrichtigheiten, auf deren Vemncidung man den

es doch offenl
Lermenden aufi

nuss

rksam machen
§ 169,
e cigentliche Doppelfirge Nisst

hende eines jeden Themas, da

sich zwar nieht fir's Klavier

da das Hervors! wo

sehreiben ,
solehe vereinigh crscheinen sollew,
dem Contrapunkte der Octave versetzt, herausme-
Jlcin eine Fage mit 2 Subjekten, oder ¢
Coutrasubjelt, Lisst sich sehr gut als
auch mehrere besitzt

hischstens nur 2 sfimmig sevu

und dabei nach

hoben werden kannz
Yich eine Fuge mit cinem
Elavierfuge bebandeln, wie man dere
§ 170.
Da ohachin bei ciner Klavierfuge
. Alt, Tenor und Bass nicht ihrem bei

die an deren Vortrag Th

pehmenden Stimmen Dish

der Singfuge besehrinhien Tonumfanz nach, wad eben so wenig
als 4 veroundene verschiedene Stimmen, wie 2. B 2 Violinen,
Bratscie und Viotoncell u. gzl belandelt werden kounen, so gelit
s auch ganz gut an, dass wan an ciner daa gecizueten Sielle
s Thema, weon solches fm Basse steht, dureh inzufizung sci-
per tieferen Qetave, und wenn solehes i Dishant stelt, durch

verstivkd vortrigt, in welehem

ke S

IMinzutigung seiner hiheren Octave

aber de durch ihre untere und obere Octave v

F
juuner nur ebnfich o sahle werden darf, within cin seleher durely
die fragliche Octavenverstirkung Lstimmiger Satz doch nur als ein

st, von welehen entweder die reckfe

3 stimmiger hetrachiten
oder die ke Hand 2 Stimmlihrungen 2u abernehmen hat.

§ 171

o

Il man in einer Klavierfuge gegen das nde derselben cine
Fermate anbringen, an welche sich der Orgelpunkt der Quinte
nceiben Masst, so kann bierdurch die bis dabin vielleicht schon
etwas ermidete (gesehwiehte) Aulmerksambeit auls Xeae helebt
werden, und demnach eine solehe Fermate von guter Wirkung

Dasselbe ol aueh fir dic Orgelfage wid Tnstrwacslalfuye

sevn,

iberhaupt.
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W

stowicht allein wicht dagegen sevn,

man sie auch hei der Singfuge anwenden, so darf der

hierdurch ‘

T
nur
Statt findet, da Jassc

sondern er muss

noch mehr hermusgebohen werden kimnen. Wo dies aber nicht

1 die Fermate in einer Singfuge licher weg

172, :
Noch will ieh am Schlusse gegenwartizen Abschnittes eiuige bl
Waorte aber die Fughotte sagen, welche man fters fir die Orgel 1
ader Tir das Klavier tberschrichen findet, b
Ist cine solche Fughette 4 stimmig, so beschrinkt sic sich in i
der Regel auf den ersten Wiederschlag einer Quinterfuge, nach il
dessen beondigtem Vortape noch cinmal das Fugenthema, als Fib- e
dem Bass oder Diskant stchend. cintritt, worauf denn die o

nmene Cadenz folgt, Doch kann die Einrichtung ciner 4 stim=
lette auch von der Art seyn, dass man ver dem Eintritt y
der 30 und 40 Stimme eine kurze Zowischenharmonie anbringt !
wnd solche meh beendigtem Bintritt der 3tea und 4ten Stimme  wie- N
derholt, wnd wohl auch nech einen ganz kurzen Orgelpunkt auf i

der Quinte der Tonart hiven Eisst,

Bei ciner 3stimmigen Fughette kann man schon 2 und 3 Wie-

derschlige , aber auch nieht ni dagegen sich

mehr, anbri

man

bei ciner hlos 2 u Fughette schon

vas linger verweilen

kann, wie man dies

rr i Apdienge witzetheilten 2 stimmigen
Nur

me als Dimi=

Fughette Tir's Piano-Forte von wir entnehmen mag.
da

Jagdstiickehen (Fuga von

geht es
diescr ihr N

ieht an, dass man eine Fughetie,

nutiv von Fuge erseheint, als

ugare

abgeleitet) behandelt. wie dies J. 8Bk it der Fughette |, dies
sind die heil'gen sehn Gebot' Seite 33 im 3. Theil der Klavier-
ibung aul nachstehend notine Art, vicleicht aber auch nur aus

Scherz gt hat.
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hDentes Capitel

ter Abschnitt

Ucber die Einrich

ng einer Fuge nach den Tonarten der Alten.

§ 173
Unter den Tanarfen der Alten versichi man dicjenigen Ton-
reiben. welche, vou e, d, e, f, g unda anfangend, von der Prime

bis zur Octave durch stimmtliche unabliangige Tone fortschreiten
—I und
h——c jedesmal auf anderen Stufen erscheint '*%); nitmlich:

wnd wobei demnach die Folge der beiden halben Tone

=

Durch Glarean, geb. 1

L 156

reihen die dabei bemerkten, aus dem Gricehischen entlehnte Nomen
erhalien.  Man benennt aber ausserdem noch eine solche Tonrcibe
wenn sie von der Prime bis zur Octave gebl. aufhenfiscl, wenn

man sic aber von ihrer Unterquarte bis zu deren Octave fortschrei-

- Namen

tend notiet, plagalisch, und fust in detaterem Falle
as Wort Hypu hei, da diese leta-

der betreffenden Tonrcihe noch

Ponrciben waler ntlichen Prime anfangens nimlich:

te

tlichore e e Materic angeht

Moypuosanesch

It

narolydisch

Man hat aber sebr Unreeht, weon man diese verschiedenen
Tonreihen als so viel versehicdene Tonarten der Gricchen be-
trachten will, da die Musiler Grice
Gelr

ton

enlan nur eine Tonart im

ieh hatten, wele abwirtsgehend ver

nchorden und - dem kinzugefiiglen Vou ( Prostam-
banomenos) bestand, z. B,

Da sle aber dicse Tonurt 12mal transponi

50 haften sic

hicvzn des chrometischen Tetrachordes zn gemauen Bestimmung
des Kleinen balbew Tones, und des endorrmeonischen Tetrackordes

genauen Bestimmung des s, 0 Y4 Tones nothig. —— Ein Meh-
reres pehirt nieht hiether und ieh bemerke nue noch, dass die
Geiechien selbst ausser dem harmonischen Verhiltniss der Oetave
und Duodezime heine der unsrigen ahnlichen Harmionie i Gebranche
lattco. und dass sowobl die noch hewtiges Tazes sebriuchliche
melodisehe und harmonische Behandlung der oben noticten 6 anthen~
tischew und 6 plagalischen s g Tonarten als ein durchgingis in
consequentes Verfahren zu betiachten ist wobel man kavm

begreifen kann,

salehes noeh von so vielen neveren Tonsetzern
beibehalten worden, —

§

Teh habe am Schlusse des

der Harmoniclehre den
Vorsehlag gemacht, cine Ucbercinkunft

voden gegenwiirtizen
v jeden der obengenan
plagatischen Tonar
liche Weive zu behande

Tonsetzem zu wreflen, um e
lisehen

v aulhen-
aul cine wur i eigenthio-
im §
thei. zu

L und i
aestellien 15 Punkie

der Harnoniclehre

von mir a

deksichtigen . und
¢ als Bispicl ciner solehen eigenthimlichen

Behandlung die Choralineladic

Tt fer harmouischen

Herstich thut wich vertangen
nach der fomisehen, hyppaacolischen, phiygiseien sl durischon
Tonat harmo

sirts allein ich wweiss wicht, ob man bis jetzt meinen

0
30
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Vorechlag beherriget hat oder nichts dass dies aber spiterhin be-

stimmt geschehen wird, daven bin jch fest iberecuz

§. 175,

Ieh komme hier nun noch ciomal auf dic bisher wnrichtize An-
sieht ther die Behandlung dee alten Tovarten zuriick . besehianke
mich aber dabei blos aul deren Amwendung bei der Verertizung
ciner Fuge Vou den obengenannten 6 authentisehen Tonarten

wnterseliciden sieh die dorische durel ihre grosse Seste. wl dic

e dureh ihre Kleine Secunde von ster Maolitonart, di

phrgis
tydische durch ihre thermissize Quarte, sowic dic mivolydische
dureh ibre Kleine Septime von unserer Durtowart, wit welcher

tetzteren dic joisehe, sowic mit der ersferea (der Molttonart ) dic
aeolisehe Gbereinstimmen ’

Nun war es eine chenso alte Regel
Tonart die Stufenfolge bis zar Sexte und von da wieder
licse Sexte wm einen kleinen halben Tan e drigl
s und verminderte Quinte, wa immer

dass wenn in der dorisehen
k=

wurnde:

ging,
wnd dass dic abermiissige Quar
diese Dntervalle vorkommen woehten, in die reine Quarte und Qui
chbuss-Cadens

wmeeindert warden, und endlich noeh. dass bei de
die Untersccunde jederreit der

ehenbemerkten
annt bei jedem Musiker voransscizte. so unterliess

halbe Ton seyu musste, Da

Stufenum;

an nun diese derungen als allgemein

iltig und e
man auch bei den genanmien Tonstufen dic wach heutizem Gebraweh
iblichen Versetzungszeichen entweder bei der Vorseichnuny oder

en Gebrauch der beteeffenden Noten selbst m

heizum

beim jedes
fiigen.

Teh fuge hier ein paar Beispicle divs
Jew, {ydischen und mizolydischen Tonart bei, und
e anch die hier beigefigten V.

melodischen Behandlung

i

der duri

meine Leser versichern, dass w

setzungszeichen pickf ver den betreffenden Noten gestanden haben,

an letatere doch nach der Ader bemerkien Stufengrisse gosungen

oder gespiclt hat,

(B AP O PEL PR Ee

Wenn man nun dic Anfangsnoten dieser oder jencr Choralme-
sogenannten Aonart gesetst

enfuge wihilen wollte, so mussien im

lodic, welehe in ciner alien seyn

soll, zum Thema einer Qui

5

Tonart

tizen Be-

betreffenden

Stufen der

aur vermeintlich

Fohrer und Gefahrten simmtliche

wdert bleiben, und

es musste

it dawo i Faleer dic Peme oder Octave

irten dic Quinte und Unterquarte, und viee verse

wusste da, wo im Fibrer die Quinte oder Unterquarte vorkam, im
Geliihrten die Prime oder Octave stehen, welche lutervalle, in der

eben angelihrien gegenscitigen Bezichung, dic sogenannte Heper-

eussion Lildeten 13%)

Ich setze wachstehend e niueh dieser Vorsehrift als Fabrer

nnd Gelibite notirte Fugenthemata her.

w foraich

= -
L E
b faresch » . « Phrggesch

= =Er=lrscfieerg

Bei No iut der aul bemerkte Art notirte Gefilhrte nicht
wndeutlich, und es ist auch sehon avs der Lehre der Nachaluning

1. ersehe

belnnt, dass cin Quintensprung einen Quartensprung nachalmen

kann

Auch bei Noo 2, wao der Fibver aul der Quinte der Tonart

eintritt und von daozur Tere herabaelt, kann die Abfassung dus
Gefilirten, welcher hier, daer um cine Stufe 2o tiel einfeitt, statt

or Ferzenfortschicitung cine Sceandenforisehreitung macht, hin-
gehen, da sic die Auffassung der hetrelfenden Melodie nicht le-

der Gelabrte besser mit der N der Ton-

zu stort, ohgleich hier
ant, sttt it der Octave cingetreten wiire.

D

¢ Notirung beider Geliliten ist also dem Ch

rakter der Quin-

tenfuge nieht entgezen’ ), aber bei Noo 3. tritt der Gelaliie cines
sevn sollenden Quintenfuge auf des Und e statt auf der Oher-
ein,y und hier erscheint die Foulihrang des Gefaluten cizent-
liel als dicjenige des Fulrers,  Daaber dic in o
1243 Man erinnere sich, wa s bere §. 47 @ Iabe
Lin Man eriunere sich, was wh in dicser beachung bereits 8.5 he.
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suerst cintretend

Stimme jederzeit auch den Fihrer charakterisint,

s0 ist die hier notirte Tonfalrung des Gefiibrten, als solcher ciner

Quintenfuge, wiichti.
D

aber nun ciumal i

¢

cliche Melodie als in der pheyzischen
Touart stel

suommen wind, hicdin aber nic die wrossc,
sondern stets nur die hleine Secunde gesciat werden durlte, so
bitte man allendings den Gefahrien auf nachstehende At bei o 2
notiren konncn, wodurch indessen wenig gehessert gewesen, da

seine richtize Netirung nur so

cyn kann, wic sie bei ¢ 3 steht,
wenn guch vielleicht manche Anhanger des Alten und Halbalten
unscrer Zeit sich
zu Gesicht koinmt

Eine Lich

missye

wiesigen werden, wenn fhnen hier fis sttt £

lichkeit bleibt s aber immer, einer obendrein noch

standeien alten Vorsclirift nachkommen zu wollen, welche
der Natur der Sache, um welche cs sieh eigentlich handelt, wemderu
cutgegen ist —

Die Quinteufuge, ich wicderhole cs hier zam letztenmal, ver-
Jangt, dass der Gefihrte das betreffead
um eine Quinte )

Thema ebenso bestimmt
Quarte ticfer vort
angene Fiihrer vorget

il

ool

agty wic es der il

vorangc u hat

Kouw ihres die 74 Stuf
tonleiter nicht vor, so bringt dies in der
Gefahrten Keine Verinderung in Anschung der Tonart der Quinte
da die T fe in der Tonart der Prime unberithit
bleibt, so bleibt nummehr auch die 7' Stafe in der Tonart der
Quinte wnberihrt, allein dadurch wird letstere nieht zur Tonart der
Prime, sondern sic bleibt, was sie ist: Tonart der Quinfe —

Wie schr wan aber diesen den hat,
geht mit d;

in der Tonftihrung des F

der Dur-

tentransposition des

hervor, den

anzen Umstand missverst
aus hervor, dass man der gedanhenlosen Mein
wenn die Melodic des Fihrers ciner Quintenfuge cine anthentisehe
Tonfikrung ha

& wars

5 so miisse dicjenige des Gefihrten eine plagalische

seyn. — Allein chen so wabr ist es, dass jede

m Sprengel ciner
Octave stehende Melodie (eine Stafe mehe ab- oder aufwirts macht
Keinen Unferschied ) entweder cine authentisehe ode

eine pl
seyn muss, chenso wahr ist es auch, dass eine authentisehe Me-
lodic nic als cine pla

ne plagalische nie als cine
authentische crschieinen

k

solchen umgeiindert werden

n.
Zum Ueberlluss w

Anfang von 2 allzemein bea

hamiten Melodien he

selzen, von welehen dic erste eine plagalisclio

und dic awdite cine authontsche Tonfiluung besitat, wid man wicd

237

cieh die Unmbglichkeit cinsehien, erstere authentisch wnd ziceie
tere plagalisel singen zu wallen.

i PRy Smemm Ut om0 T3 0
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§. 176,
Ebenso kann man es nur eine Liache
man in der Vorzeichn

hkeit nennen, wenn
g ciner Mollonart das Versetzungszeichen
fiir die kleine Sexte, und in der Vorzeichnun,

einer Durtonart

Versetzangszeichen fie dic grossc Septime we

isst, und sich nun
cinbifdet, im ersten Falle io der dorischer

| im sweiten in dee
mizolydischen Tonart kompouirt zu haben. da man doch iberall|

wo das in der Vorz

huung wegg
betreemten Note nothwend s dieser
beisetzt Dass Durante solehes in den §. 24.
cethan hat,

ssene Kreaz oder b ver der
wird, sole

reluen Note

efibrien 3 Fugen

um deswillen noch hingchen, weil diese soge-
nannten Fugen selbst von In Besehaffenheit sind, d
aber S SL Buch, sowie auch 6. B Hindel mitunter in denselben
Febler verfallen sind, kann man nur beklagen, und dies um so
mieh

ichor

da nevcre Tonsetzer aul die Autoritat dieser zwei grossen

Minner hin, gedankenlos handelnd. in densclben Fehler verfal
Die § fuhrte Fughette aber: | dies sind die

zehn Gebol™ ist Jeider auch cin Beispiel dicser Ast
Doch, da ich mit Anféhrung solcher verm:

Leiligen

ntlicher Alterthums-

schanheiten nicht fertig werden wiirde, so breche ich hier ab, und

will nun noch, zum Beweis, wic wan sich in der forlgesetsten
Tonfihruny cines in viner dee alten Toparten votiten Fuhrers
oder Gelihrten

gar nicht genirt hat, dennoch andere, der betreflen-
dew alten Tonart ganz fremde

ane zu gebrauchen, nachstehenden
Anfang cines solehen Satzes von J. S, Back hersetzen,

28 Back 5 e, 1
eriiraa,




Zoweiter Abschnitt

1 des siebeuten Lapdels ..
Ucher die Einsichtung einer Fuge, weleher ein Cantus firmus ——
aum Grunde licgt. g r b T T Smmataa st e 210
T e
§ 177 wevden
Eine Fuge, welcher ein Cuntus firmus zum Grunde licgen
soll, kann auf zweierlei st behandelt werden, Nimlich entweder
80, dass man eine solehe Choralmelodie wahlt, welehe sich pach

wnd pach vom ersten bis zum letzten Wicdersehlag der Fuge vell-

ie mit vertragen bisst. oder welche blos beim \
jeder

stand
Zwischenharmonie erscheint. i welchem Falle
mdlage einer etzenen Zwischen-
hen VWiederschlige der
thig haben.  End-

te als G

zu withlenden Choradmel
harmonie behandelt wird, und dic cigentl

rmit in Berihrung #u kommen
aber auch noch aul den Vortrag der ersten

Fuge nieht
lich komute man sich
Abtheilung (des ersfen Einschnittes) ciner zu wihlenden Cho
vines jeden Wie-

meladie beschrinken, uml solehen zur Grundbo

derseblages der Fuge willen, wodurel denn dieser Theil der be-

treffenden Charalmel Denfalls durch alle Nebentonarten it e

durchgefalirt erscheinen witnde wa B EE st ?
das hicrzu zu eotwerlende Fozenthema PP

Es ist zwar gut, wens
s der Anfangstonfolge der hier anzuwendenden Choralmelodic we-
s bei dioser Setzart auch der

bildet ist, und zewohnlich ist solel
Fall, alicin es ist dies nielt germde noth

So viele Sitze dicser At
sind, so enthalten sic dennoch . w
keine wit einer Choral
Zum Beweisc dieser chen ausgesprachenen Behauptung mogen die
Satze von S S, Back und

B

hekannt geworndd Toh bin dene

¥

ihver Ueberschir

clodic i # pebrachte P

Anfangstakic nachfolgender zwei
Jaseph Fuz diencn. von welehen der erstere ausdriicklich als
Fuze uberschrichen, der Foe'sehe Satz aber von Abrechtsberyer
elabrt ist 191),

als Fuye wil cinem Chorat

o Ausg. s Quar

BADY Aechlahargea's Aan csung 2ur hon
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Der Satz vou Back enthilt zwar cin Thema nel n Con-

trasubjekt, allein es st im Verfolge nicht als Fugenthema behan-
delt Auch zeigt sieh diese angelundene Behandlung sehon i
Vortrage dicses Themas sclbst. indem solehes, sowie es dasteht,
die Tonart B dur und nieht
Haupttonat ist, charakierisi
Eine Frge
da il dic so nethwcnd
G
was man auch schon aus den 7 ersten

Tounart Adur, welche hier doch die

v Satz in keinem Falle ge

A

mt wenden,

Berichun,

. inwelcher Fihrer und

e ciner Fuge zn cimnder stehen missen,  ganz

akien sattsam

kann . da, wie chen zt, der Tenor mit dem

der Alt mit dem vielleieht seyw sollenden Gefibten in A dur und
hicraul der Bass mit dem Thema in D dur cintrite.

Auch nachstel
nommen ~feine
Ieh th
mende Charalm

der Satz von Albrechisberger is

streng ge

obgleich ¢

roals solche Gberschrichen ist, —

ile b hier zwar nue so weit wit, bis die dabei vorkom-

odie einmal vollsting

ehe

£ vorgel

< und

n deren weiteren Anwendung, dass solche bald hier-

bemerk

weg
auf vom Al in der Tonart der Quinte und weiterhin vom Bass wic-
derum in der Havpttonart vorgeir

noch dicsem Batze dic cigenthimdiche Einrich g

Hein ex mangelt den=

ciner Fuge, wo-

24
Lin denn hoder Umstand gebiiret, dass der Bass schon im 2ten
Anfanes mit einer Eoglulong, denn diese soll doch woll sein

Gang beurhuuden, cintri

unterliegt nun gar Leinem 7

veifel, dass die genanng

2 andere, als diese 3 sozenannten Fuzen hitten vers
und damit cine Choralmelodie in erforderliche Vertin-
anen s dass sic soleles aber nicht gethan . w! den-

't fiagliche Sitze als Fuge wberschrichon |

woso versehiedenartiy und da

i sste Satze ihnen als Fugen bekamst

daher sie denn ilve cigeaen Tousiize der Art a
ebeimassig rn hehandeln siel veranlasst gesehen halien
200 Finale von Mozart's Zauber

wlel Gott, vouw Himmel sich durein

nfe vorkommende Chosla

tound Bleibt ein it

intersssanter Satz . allein eine Fuge ist er nicht, o o
Musiker vielleicht also hetrachten und henennen w
i Vergleielunz zu den oben witgetheilion Sitzen dieser Avt
watiiclich erscheint,

P, LA 3
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i verzievien Contrapankt

dren e

Alle dies:

en Stinmer

e g
wz ist, so wird er den-

v anch vorstehe

S unvolike

ol als Finger

theils freie, theils stee

zugleich versehicdene |

eiyy seine Dicoste thuen. und man vergesse bei

Nachalmungen « sich machen, der Verfortigog einer Choralfuge. oder Fuge wit cinem Choral
§ 1T nur nicawals, dass die Fuge ihee vigenthimliche Abf und Eine
Fiir den Fall, dass sieh der Lemende versuehen will, in der- sichtung béer wic therall hewaliren muoss, —

jenigen Art eine soxer Choralfuge zu selireil welche | Dass aber die Anwendung ciner Choralmelodie bei einem Cliore
im §. 477, niher besclichen habeowill ich nac stehiend cin ke | wen Satze auch nach blos fugenartiger Bel von
Beispicl zur weiteren umd b zur hesseren Aus: | arosser Wirkun sevi kan bewcisen manche Sitze dieser Art,
Da diese crste Art der Abfassung cines soleh | somit mochte eipe eigentliche Choralfuge blos um deswillen,
sehwier ist. so wird es dann um so Jeichter fallen, sich auch dass sic vine witkliche Fuge ist. kelien Yorzug vendienen, als

in den beiden andern Arten s versuehen dass sie zugleieh cinen um ren Tonsatz darstellt
| Bevor ich gegenwintigen Absehnitt sehlicssc. will el meinen
Lesern noch nachstehenden Satz von & Frescobaldi, sowcit

VL:E/('NH molto
«{g’vn =—eep el =—

T oo

Wfiandbiong con der Fuge notirt hat

sochen Marpurg in s
smittheilen, da Marpur
einen festen Gesange

il eine Fuge nennt, deren Thema 2

wacht und alleacit and deaselben Sailen

wnd vur hin wnd wieder i etwas verinderier Gellang der Noten

hervorgebracht wind,

Fiage con Fresishuatils oms Magporgs Abh o o Fage Tab 5t

tirgenarm
227,

e i,
: i
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Wie man aber cinen solehen Satz

nichit 2u begre
Giefirhr

einen tichen s

er cinen ordentlichen PV iederschtug,
ater wnvollstindige Nachahmungen duii zu cut-
decken im Stande st

o daman wed

viel we

sondern nur

Dritter Abschnirt
des sicbenten Capitels

Ucher die Anwendung chromatisclier

mischer Fugensiitze,

§ 180,
tel Dt sebon in der Harmonictehre, §. 231, gesagt,
nur der eintre ¢ halbe, it aber der grosse

nnt W k

noSatze beioa tatt dadier die chromeatisehe Ton-

ol der 3 Note ein, im Satee bei b dag

Note, sowie denn die diatonisehe Tonfol;

1 Siitre bei ¢ die Tomact Canoll, bei d wber die Tonart
Cdur anzeigt.

it

T

Die

tenfuge,

Betrell der Einrichtung Cilirten ciner Quin-
Thema cine ehromatische Fortschreitung cnthalt,
ciulaeh ;

also

unlichi s dass an derjesigen Stelle, wo i

hrer das erste chromat

rvall cintiitt, solehes avelr beim

fabrien Statt finden muss,

Dic nachfolgende Notirang des Gelibrten desjenizen 2 Sitse

tvon Kirnberger, so wic Marpurg solehe tah, 23 und

Theils seiner Abhandbuang ron der Euge aalsielli | st

dabier falsel st viehtiz, da solehe, sowic ich sic unter b wit-
theile, sbgeiisst seyn sollie 152)

nicht in iher Eigeu

to—
i

8 181

Die ethihte Sexte und Septime der aulwidtszehenden Modl-

tonleiter eeselicinen zwar i ung zur kleinen Seste und
Relvincn Septime als ehromatisehe Totervalle: atlein sie bilden be-
greiliches: Weise e din cioe chrosmalisehe Fortschreiuny,

wenn sic

Liteinen Se e unmittell

folgen. Whas

e en ist, habe ich
bereits § sonderen Anwendung
dieser 2

isty

182,

Als eine enherimonisehe Fuge ist mic e dic

von Stoelzel hekamut geworden, welehie unter diesem Titel A, .
€ Kolluwann in v Werke L By on practical wasicel
composition London 1799 antibint und wovon ich nachsichend

ersten 14 7]
mittheilen will

die wkte, die vollsis

Notivung aber im Awhange

\{)“ui_ i

J ’
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) in der verdns-

Die ganze Enharmonik dicser F hesteht
derten Xotensehrilt der Jefzfen Note des ersten Tolles,

Note des ziceiten Tulifes des Th

als ersfe

wiis, es erscheine nun als K

armonische Unkleidung bringt

0 or Getahrte: allein diesc e

massen cine Stockung in der Melodic dieses Themas her=
ki

b freilich alle Enbanmonik wegfillt, fiiess

n Zawcilel, dass solehe anf nachiste

vor, und vs unterli

hende Art notiit, wo
der erscheint, z. B

0 kein bes

s solchen enlarmonisehen Fugensitzen machte

sonderer Gewinn L die Fuge hervorgehen, und da die Anwen-
dung von einem oder cinigen efromatischen Tntervallen fast bei
Pugensitzen Statt finden kann, obane dass die hetrellende

Jierdureh anel cinen chrowmatischen C) fer an=

z der ol atischien

and da il wich fber diese Anwoead

ieh dessfulls we
e Me-
ndler

bereits ausgesprochen habe . so hab

nichts mehr binzuzuftgen,

lodie nicht durch cinsuscl
mbglichen Metnung bierdurel ctwas Gelelateres hiervoraubringen Ve,

verderhon soll

133) D
dass solde ¢ mselicr ver
seine vermeia

Vierter Abschnitf

des siebenten Capit
Ueber die Eiwichtung einer Fuge, wobel der Gang des Gefalirten
von demjenigen des Fihrers ganz versc st

A Mic dew Gelalivten in der Vergrosserung oder Verkleinenung,

- g 1=
Bekanntlich besteht die Vergrisserung cines melodischen Satzes

darin, dass dessen Notinng bei fortdanernder sleicher Taktarl in
Noten vor nock cinmal so langer Dawer | sowic dic Verklvine-
sung cines solehen Satzes dureh Nofen ron sur hath so tanger
Dareer dargestellt win

Hierru ¢ er nur eine Melodie, welehe in einer Takian
von 2 oder nosteht, da die rhythmische Bescha t
cines . oder Ver-

Kleinerun , 2. B.

§. 184

Wenn man sich aber anch nue auf civen geraden Takt hicbei

Besehramhen. und den Gefabrten ciner Quintenfuge entweder in der
pave asslichen Vergrisseruny odes Verkleinerung notiren will,
50 entspringt hierdurch dewnoch eine solche Ve im

hythmischen Vort celfenden Fu nis, dass solche,
woallen Wicdersellizen Statt fin

nmenha

wenn sic uosoll. nur starend

aul den 4
nachstehenden Auf

ng cimwirken hounte, wie man dies schon aus

mstahten zweicr solcher Fugensidze sattsam

eatnchmen wird, = B,




Bs versteht sich zwar von selbst. dass einer jeden Vergrisse-

dessen Notiru in seiner

rumg ader Verkteinerung cines The

wrspringlichon. Nolengrisse vomngeaznzen sovi muss, und dass
& Noir
mit weleher die Fuge anfingi. Allein es g
an. irgend cinen Wiederschlag in der Mitte der Fuge mit dem ein-
Geg Vor-

dicjen e cines Thewas als die wrspringliche ecscheint.

Lt aueh micht einmal

harmanie Statt fndende
irten The-

Inen (oline

trag des in der Verkloinerung oder Vergrisserang v

mas anfangen zu lassen, indem d sinzeln dustehende Vortrag
des betreflenden Themas einen so starken Eindruck macht, dass
derselbe, wenn er, wie 7 B in sachstehenden Falle . i der Vere
Fleinerany cintrin, die hicrauflolzende Noti in der cizemlich

ichen Notengrasse dic Witkung wacht, als stehe sic in

urspri
der Vergrosserung.

Fivwst dher gy

=

Thesmi i 7

SN Bk

==
Toor ®
you

Wean man vorstchenden Satz mit Anfmerksamkeit durehgeht,
S0 wird man meine ol

esprochene Bemerkung auch sogleich
n Takte im Bass ein-

die Wirkung macht, als stehe es in der doppelten

bestitigt finden, wornach denn auch das im
tretende Tl

Vergriss

§ 186
Da es sich nun nicht wobl thuen lsst, eine wanze Fuge in
der Art zu schreibe I wo das The

5 dass ither

scheint, dessen Gefihrte i der

eintritt, und da ich mich

her dasje was dic Anwendy

Vergrosserung oder Verk

inerung des Fugenthemas im ¥,
der Fuge betrifft, bercits in den §§ 50 und 52,

lieh ausgesprochen habe, so cupfehle ieh noch

mlich umstind-
alles das Ge-

agte der aufmerksamen Durchlesu

z des Lernenden,

B. Mit dem Geliluten in der Gegenbewegung,
187,
Gewiilintich nennt man eine Fuze, deren Gefilite sogleich in

Gegenbeweging eintritl, eine

egenfuge, obgleich dicser Name
© bezeichnen w

er eine solehe 4 stinm Fu
Wiederl

i der Gogenbenw

. in weleher
des Gefalirten
gung erscieint, & das Wort Grgenfuge pe-
weifwehe Fuge anz

sowoh] di

lang des Fihrers, als dieje

wissermassen cine

in welcher die Pie-
derfioliony des 1

s G en i iler Gy

findet il hierdureh den Namen einer e,
N 1 "
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Ein bessores Thema, wie dos verstehende, wirde freilich der
i geben, allein auch das

diesclbe Weise behandelt

ganzen Suche auch ein besserts Auss

beste Thema wirde, wenn es stets au
ize Interesse rauben,

erschiene, der Durchfibrusg einer Fuge dasje
welehes nur dureh die Mannigfaltigheit in dee Einrichtung (Ab-

fassung ) ihser Wiederschlige crziclt werden Kann, und wohin denn

quch sowohl dic Anwendung der Verzrisserung und Verkleinerung

ung bei den einzelnen Wies

diejeni
W

Gegenbewegn

des Themas,

derschl zieren Beziehung iiber

cen ist, datiber labe ek

dic Anwendung de
und 52, aus,

mich ebenfulls heteits in den §§ oehen, und

iel will bier nur woch in Betreff der Quintenfuge w

|
derholen, dass

eubewegung b=

wenn der Gefihrte derselben in der strengen G
gefasst crscheinen soll, seine Touleiter ebenso von der Terz der
Dominante g
fuge von der Terz der Tauplionat au
2 B.

Gopenira oy e ipohsion rines iy o

srehend anfangen muss, wie solehe hei einer Oetaven-

end zu beginnen bat,

Bei Anwendung der Treien Gegenbewegung ist bei einer Octa-

venfige n dic im Pahrer aufwirtsgehende Tonleiter von der
Prime hend, im Gefalirten dic von der Oclove abwiints aus-

Ihei der Queintenfuge, dic von der Quinde
teny z. B.

drwintsgehende Gegenbewegung 2w beob.

fiste on s i tegewber vy Gofubte o dec
sorm 1

= = = =
,,
§. 198
fch habe schoa in des Canons (§. 101.) gesazt,
dass cin Tonsatz in der ng ntlich nur 2 stimmig
abgefasst seyn hawi fe Stimme wieder mit ciner deg
beiden vorhe angenen in der geraden Bewegung eintreten muss.

Tl swill hie Kleines Beispiel einer 2 stimmigen kleinen Qelaven-

fuge in der G

‘
nhewegung hersetzen




ich dieses Beispiel nur eine ganz kurze Fuge dicser Art
enthilt, so kommen doch darin 4 verschi

dene Wiedersehla,

vor,

Es worde aber eine lngere Durchfohrung dieses Themas o der

fraghichen Ast das Ganze nur noch langwe;

e macl s es 80

schon erscheinen wird

Wollte man divses Thema aber viner Quednfenfuge in der

genbewegung zum Grunde legen, so mbsste der- Einnitt des Ge-
fahrten aul nachstehende Art notirt und hiemach auch dic Einrich-

tung der abrigen Wie

rscllage gearduet werden, 2. B.

==

Ahandling von der
Back mit, dessen Ge-

§ 159

Muarpurg heilt im 2e0 Theile sciner

Fuge tab 16— 50 cin Kyrie von J. S.

fahrte in d cung cintritt, und spricht sich ber dessen
Abfassung von S 136 — (41, umstindlich aus

Teh theile nachstehend von dies Tousatze die ersten 43 Taki

und bemerke, dass Marpurg vieht dic eintretende 2% Stimme, den

Tenor, sondern den im 13%0 Takte eintretenden Diskant als den
Gefihrten bezcic

trienens

o e




Diskant und Alt von 2 Violinen

Marpurg bemeskt: dass o
o werden s

und der Tense von der Bratsehe in Einkl
Anfanze uls im Verfolge die-
ey und e stellenweis it

en

er Instrumentalbass aber sowohl im

i

ses Tonsatzes scinen cigenen Gang

dem Singhass in Einkbazen gehes und ieh fige in dieser Berie-
fung noch die Bemerkune Binza: dass cinsoleher Bnstrumentalhass
hauptsichlicl zon L Aus{utlung oder vieloehe zwe Eraioaung

kit bei cinein so zwang-

waneher Tlarumaie, deien Vollstind
L Vel ieht ibemlt vou den Singstimmen Ghernommen

wenden konnte, dicnt
Da o cin so leeiund willkiirlich s bel

voll

il

sundelnder

hodic ey

e Uherall

o harmonischen Nechhilfi

255

metrische Gleichheit, da, wo solche ohue iho fehlen misste, hers
die Verfertigung dec be
in der Ord-

stellen kann, so kann scive inzuligu

nur erdeichtern, was aber aueh g

treflenden Fu
nung st

Dass sich abrizens cine solche Set ht 7 einer Singlige

T

cignet, deren unverindert bleibende Testesworte das Einemal mit
steizgenden wnd das Anderemal mit fallewlen Noten begleitet werde,
wodireh also cin offeubarer Widerspruch im Auwsdruck  derselben
entstohen muss, ergibt sich wehl von selbst, daber denn aueh die
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