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EINLEITUNG.

,’:‘;‘:;’ vorliegenden Bande soll eine Kunstgattung zum Worte kommen, die bis jetzt, trotz

e .,:E| aller Anerkennung ihrer historischen Wichtigkeit, von der deutschen Forschung nur neben-
bei behandelt worden ist: das Ballett. Nur die Franzosen haben thm im richtigen
TnY Bewulitsein, daf es sich hier um eine ihrer bedeutendsten nationalen Errungenschaften
handelt schon im 18. Jahrhundert ihre erhthte Aufmerksamkeit gewidmet, wie vor allem das Werk
Cahusacs zeigt').

Tatsichlich ist das dramatische Ballett auch nach seiner Ubernahme durch die Deutschen in
letzter Linie immer ein franzosisches Produkt geblieben und auch als solches empfunden worden.
Je mehr die deutschen Fiirstenhdfe ihre Ehre darein setzten, dem vielgepriesenen Muster des » Ko/
Solei/« nahezukommen, desto groBeren Wert legten sic auf das Ballett, das somit noch vor der
franzosischen Oper der Haupttriger des franzosischen Einflusses in Deutschland wurde.

Zu den deutschen Hofen, die am allerfrithsten dieser Kunst ihre Plorten 6ffneten, gehérte der
witrttembergische, der durch den Besitz von Mompelgard (Jlentbéliard) von Hause aus mit Frankreich
und seiner Kunst in besonders enger Fiihlung stand. Das franzisische Ballett hat auf der Stutt-
garter Bithne lange Zeit der italienischen Oper die Wage gehalten und dem wiirttembergischen Opern-
leben eine Sonderstellung verliehen, die noch in den franzosischen Elementen der Kunst eines Jom-
melli deutlich zu verspiiren ist. So bedeutete auch die Einrichtung des » Opern- und Komédien-
balletts« durch Herzog Karl im Jahre 1758, der wir die vorliegenden Werke verdanken, keineswegs
eine entscheidende Neuerung, sondern lediglich den krinenden Abschluf einer bis ins Ende des
16. Jahrhunderts zuriickreichenden Tradition®).

Die Ballette, die hier im Neudrucke vorgelegt werden, gehoren simtlich der Gattung an, die
Cahusac als sdanse en actione, scomposées im Gegensatz zu der dlteren »danse simple« bezeichnet: .
d. h. der Tanz ist nicht Selbstzweck, er dient nicht dem rein sinnlichen Vergniigen, sondern einer
dramatischen Idee, zu deren Realisierung Musik und Tanzpantomime gleicherweise das Ihre beitragen
miissen.

Eine solche Kunstgattung, die den Anspruch erhebt, mit den Mitteln des Tanzes und der
programmatischen Orchestermusik eine fortlaufende dramatische Handlung darzustellen, setzt selbst-
verstindlich eine lingere Entwicklung voraus, an der nicht allein die Ballettkomponisten, sondern
indirekt auch das Musikdrama beteiligt waren, Die Ballette Lullys sind von jenem lIdeal Cahusacs
noch weit entfernt, mochten auch die Zeitgenossen in ihm einen Revolutionir auf diesem Gebiete
erblicken?). Die Triger der »Actione sind hier noch durchaus die Gesangspartien, die Instrumental-

1) Traité bistoriqgue de la Danse (a la [aye 1753, wol. 1 p. 47 1.
2} Vgl. meine Asnsfibrungen im Bericht dber dea LI Kongrel der Internationalen Musikgeselischaft Wien 1g90¢', 5. 186 f1.

VA a O.11 110
4 R. Rolland, Musiciens aantreross (Panis 1908 p. 187
. D, T XLHL XLIV, .
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musik dagegen schildert entweder einzelne Charaktertypen oder Natur- und Genrebilder’), die {lzwa"r
meist sinnvoll aus der dramatischen Situation herauswachsen, aber doch nur Zustinde und Stimmungen
und keine dramatisch sich entwickelnden Handlungen wiedergeben. Selbst da, wo Lully bestimmte
Titigkeiten, Kimpfe, Schmiedearbeit usw. schildert®), ist es ihm nur um malerische, Genrebilder, nicht
um scharfe dramatische Wirkung zu tun.

Dasselbe Geprige weisen auch seine Opernballette auf. Selbst in den - fortgeschrittensten,
der freien Pantomime sich am meisten nihernden Stiicken dieser Art, die der Abbé du Bos®) als
sballets presque sans pas de danse, mais composés de gestes, de démonstrations, en un wmot, d'un jeu
muete, als schours & la focon anligue, qui ne parlent pase< bezeichnet, dienen Pantomimik und Musik
dem Ausdruck von Stimmungen, nicht von Handlungen. Darum sprengt die programmatische Or-
chesterschilderung bei Lully auch niemals den Rahmen der Tanzform. Cahusac schildert dieses ganze
iltere Ballett mit den Worten*): »Dans le grand ballet, tl y a beaucoup de mouvement et point d action.
La dause peut bien y peindre par les habits, par des pas, par des altitudes des caraclves nationaux,
guelques pevsomnages de la fable ou de lhistoire; mais sa penture vessemble alors & la peinture ordi-
maire qui ne peul vendre quun seul momeni, el le thédlre par sa nature est fail pour reprisenier wne
suite de momens, de lensemble desquels tl resulte un tableau vivant et successif qui ressemble & la vie
humainee.

Sobald aber im selbstindigen Ballett der Gesang, der bisherige Triger der dramatischen
Handlung, in Wegfall kam, stand die ganze Gattung vor einem Wendepunkt ihrer Entwicklung.
Entweder sie verzichtete von jetzt ab auf jede dramatische Handlung und begniigte sich mit der
Aneinanderreihung von prunkvollen Einzelbildern, d. h. sie wurde »Diveriissementc, dessen Name
allein schon beweist, dafl es sich hier nicht um dramatische Wirkung, sondern um dufleren Sinnen-
kitzel handelt. QOder aber sie behielt ithre dramatischen Tendenzen bei und wurde » Danse en actions,
was wiederum gesteigerte Anspriiche nicht allein an die darstellerischen Qualititen der Ténzer, son-
dern vor allem an die Ausdrucksfihigkeit des instrumentalen Teiles stellte. So wiederholte sich der
Antagonismus der beiden Prinzipien, der die Eatwicklung der Oper beherrscht, in der Geschichte
des Balletts,

Die Erweiterung und Vertiefung des orchestralen Ausdrucks, die das Tanzdrama erfordert,
ist nicht mit einem Schlage erreicht worden, wenn sie auch durch die mehr und mehr in den Vorder-
grund des Kkiinstlerischen Interesses tretende Theorie, daB das Wesen aller Kunst, also auch der
Musik, in der simitation de la nature« bestehe, michtig gefordert wurde. Zunichst eignete sich das
dramatische Ballett von der mnachlullyschen Oper alle Errungenschaften an, deren es fiir seine
Zwecke bedurfte. Schon mit Destouches beginnt die Steigerung der dramatischen Sprachgewalt
des Orchesters, sie findet dann in Rameau gleich ihren Hauptvertreter. Rameau aber ist zugleich
der erste Meister, der alle diESj
Stilelemente mit die wichtigste ist, fiir das Ballett nutzbar gemacht hat. So wurde Rameaus Charakter-
tanz die eigentliche Grundlage des Tanzdramas im spiteren, Noverreschen Sinne. Er war der erste,

neuen Errungenschaften, unter denen die Heriibernahme italienischer

der das Orchester in den Stand gesetzt hat, eine fortlaufende Handlung im Ballett programmatisch
darzustellen und diese seine Bedeutung wurde denn auch schon von den Zeitgenossen, wie z. B. von
Marmontel, voll gewiirdigt®).

1! So die Blitze und Zephyrs im » Sercwder amourcuxs, die s Tempeste hntee, die Winde ood vor aliem das genisle Bild des Winten
im »Bolict des Saisomsa,

3} Vgl die Darstellang des Krieges im »Bailet des Arts« und der » Forgeromss 1n den > Amowrs diguirérs.

3) Reflexions critigues sur lo poésic of sur la Feimture 111 169 ff.

S A & O Ip 471

S} Essai swr les revelutions de la igue en France p. 4: Il dipleya toutr la ficonditéi d'un gimis cristewr dowr 13 esrs di damee, o
par Finipuirable varittf des coractdres qui les distinguent, par Thenreus choix dex troils gl les comporent, des mouvemmis gwi les animent, par It
mélange of le dialogue dev instrumonts gu'il y employe, 3l fest foit dons e genrs une ripufation gu'on aura peine & effacern,
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Es ist gewill kein Zufall. daB gerade Rameaus Hauptlibrettist, Cahusac, die ganze Gattung
einer griindlichen historischen und dsthetischen Untersuchung unterzog und damit das Problem des
Tanzdramas allgemein zur Diskussion stellte. Cahusacs Ausfithrungen sind nichts anderes als eine
Nutzanwendung der damaligen franzosischen Asthetik des Dramas auf das Tanzdrama, und es ist
wichtig zu konstatieren, daB die Grundziige der spiteren Theorie Noverres bereits hier fertig vor-
liegen®). Im Grunde genommen bedeutet Noverres Kunstwerk nichts anderes als eine Ubersetzung
der Cahusacschen Theorie in die Praxis, wobei freilich nicht vergessen werden darf, daB Noverre,
der sich an Garrick gebildet batte, seinem Vorbild an Erfahrung sowohl als an Schirfe des Blicks
fiir echt dramatische Wirkungen innerhalb seines Genres weit iiberlegen war. : S _

Uber Noverre selbst, den eigentlichen spiritus rector dieser ganzen Tanzdramatik, kann ich
mich hier unter Hinweis auf eine iltere Arbeit®) kurz fassen. Er wurde fiir das Tanzdrama das-
selbe wie Gluck fiir die Oper®): der Reformator im dramatischen Sinn, wobei, wie bei Gluck, mit der
Regeneration der Texte der Anfang gemacht ward, Unter heftiger Polemik gegen die Praxis der
»Divertissementse, die trotz Rameau sich bei einem groBen Teil des Publikums noch griBter Be-
liebtheit erfreuten, fordert er die Wahl bedeutender Sujets und eine Behandlung, die unter Bei-
seitelassung alles Episodischen und AuBerlichen sich strikt an die dramatischen Grundideen hilt.
DabB eine nach diesen Grundsitzen gestaltete Tanzpantomime ein den Gbrigen dramatischen Gattungen
ebcnb‘ﬁrfigés Kunstwerk sei, war seine feste Uberzeugung.  Bald hatte er damit auch die gesamte
gebildete Musikwelt auf seiner Seite, mit Ausnahme Italiers, das sich seinen Reformen ebenso hart-
nickig verschloB, wie den Gluckischen®). An allen Stitten seiner Wirksamkeit jubelte ihm die Kritik
begeistert zu®); Rousseau®) schloff sich seinen Ideen an, Lessing begann eine deutsche Uber-
setzung seiner »Leffrese und noch J. Fr. Reichardt gesteht, daB er von dem »philosophischen Kiinstler
die ersten recht grofien Kunsteindriicke in seiner Jugend erhalten habec’).

Noverres Tanzdrama umfafit alle Gebiete des Dramas, das tragische wie das komische. Auch.
die modische Gattung des allegorischen Festspiels hat er emsig gepflegt, ja bei besonderen Ge-
legenheiten trug er sogar kein Bedenken, der theoretisch von ibm verpénten leichtgeschiirzten Muse
der »Divertissementse zu huldigen®). Im Vordergrund steht allerdings stets das tragische Ballett,
als dessen eigentlichen Begriinder er sich betrachtete und an dessen hohe ethische Mission er felsen-
fest glaubte: »faire détester ef punir les vices, récompenser ef chéviv les vertus®). Die Grundlage fiir
die Gestaltung seiner Stoffe lieferte ihm in erster Linie das franzésische Drama, das gesprochene
wie das gesungene; im Verlaufe seiner Entwicklung nahm er dann noch einzelne Ziige, und zwar
gerade die dramatischen Soloszenen aus der zeitgendssischen italienischen Oper herilber. So ent-

1) So die Forderung, dal der Tinzer seclische Vorginge darrostellen habe (IMl 140, dal der Unterschied dem gesprochenem Drama
gegenlber muf plestischer Kirze bembe (I 143), dab das Tanzdrama scxposition, wamd of i f« haben mil (IH 162), endlich, daB der
Tans organisch mit dem Drama ru verbinden sci (IIf 157). Noverre gesteht seine Abhingigkeit von Cabusac auch mnumwunden aa, vgi. Lettres
sur s damie (1760) D. 4691 »L: traité de My. de Cakusac rur lo danse est assni wézersuive aux damsewrs gue Fitude de ia chromalogie est indispen
sable & comx gui vewlent Erire Fhistoire s, - S

. 2} J. G. Noverre nod sein Finful aaf die dnmuuschc Ballettkomposition, Jahrboch Peters 1go8, p. 29 o

4) Aaf diese Parallele macht schon Desuoiresterres, Glack et Piccini (137%), p. 233 f., anfmerksam. . 1

&) Vgl Arteags, Lt sivolusioni del Teatro muricale italiane (1785) I, p. 224 £

§) Theatralkalender von Wien fiir das Jabr 1772 (Wien, J. Kurebiick), S, 93 f.: sHerr Noverre ist unstreitig der griibte Meister in d.leser
Kanst. Seinem schopferischen Geiste stehet die wirkliche oad dic verschonerte Idealwelt ru Gebote. Seine Einbildungskraft scheinet unerschapf-
lich zu seyn. Unter ihm ist die Tanzkunst ta einem Grade der Vollkommenheit gestiegen, den sie vordem noch nieht erreicht hat. Ordnong,
Adcl, Geist, Wiirde, Anmut, Grazie herrachen durchgiingig in seinen Balletten. Amrgenchm, saiv tnd yeirend im Anskreontischen, edel und erhaben
im Meroischen, Im Trugischen weil er dorch dea pantomimischen Ausdmck, durch die blioDe Aktion alle Leidenschaften bei dem Zuschaner

I erregene,
6) Dictionnaire de Musigus (1768}, p. 39.
7) Vertrante Briefe ata Paris (1804) I, &. 37.
8) Eln Verreichnis sciner Ballette findet man in der eweiten Auflage seiner »Letrese wou 1807, darm vergleiche man noch die ausfihr-
Yiche Beschreibuag der Bailette: »Das Urteil des Parise, sRoger nnd Bradamantes ond sDer gerichte Agamemnon« im Wiener Theatralkalender

von 1772, S. 95 .
9] Lettrts p. 85,
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standen jene >stummen Monologee, die den Musikern ganz besonders dankbare Aufgabea stellten ..
Fiir den modernen Geschmack steht freilich auch noch bei Noverre nicht selten der Aufwand von
Aufziigen, Entrees usw. in einem fithlbaren Mifverhiltnis zu der dramatischen Bedeutung der be-
treffenden Szene. Aber das ist ein Mangel, den Noverre mit "der franzésischen Oper seiner Zeit
teilt, und ihm steht auch im Tanzdrama eine groBe Reihe von Szenen gegeniiber, die mit den Ballett-
elementen eine wirklich dramatische Wirkung erzielen. :

Die Anspriiche, die Noverre an den Musiker stelite, waren auch Rameau gegenfiber un-
verhiltnismifig gesteigert. Wenn auch die Musik in seinem System dem dichterischen Gedanken
streng untergeordnet wird und von einer selbstherrlichen Entfaltung ihrer Reize keine Rede
sein darf, so stellte doch diese ihre Dienerrolle die Komponisten vor ganz neue Aufgaben, deren
Losung spiter den anderen Instrumentalgattungen zugute kam. Noverre und sein Tanzdrama sind
mit der Geschichte der Programmusik aufs allerengste verwachsen.

Aber hierin lag fiir die Komponisten Noverres nur die eine Seite ihrer Aufgabe. Neben der
duBeren Programmusik Liuft die innere her, der Musiker hatte nicht allein duflere Vorginge, sondern
auch Seelenzustinde zu schildern. Dean ‘die Musik vertrat in seinem Tanzdrama die Stelle des
sgeschriebenen Gedichtse®), sie war so gut wie im musikalischen Drama nicht nur die Kommentatorin

der iuBleren Handlung, sondern auch die Trigerin der inneren, psychologischen Entwicklung. Noverre

war sich wohlbewuBt, daB sie, um dieser Aufgabe zu geniigen, einer poetischen Stiitze bedurfte; gleich
allen Vertretern der Programmusik nahm er das Recht fiir sich in Anspruch, den Hérer durch ein
detailliertes Programm iiber seine Absichten zu informieren. ein Verfahren, das schon damals, wie

zu allen Zeiten, bei den Gegnern der ganzen Gattung lebhaften Tadel hervorrief’).

In den Fillen, wo das Ballett, wie z. B. in Stuttgart durchweg, die Zwischenakte ciner Oper
auszufiillen hatte, war es Noverres Bestreben, durch eine entsprechende Wahl und Gestaltung seiner
Stoffe das getanzte Drama mit dem musikalischen in eine engere ideelle Verbindung zu bringen,
sei es dadurch, daB er ein tragisches Motiv der Oper von der heiteren Seite behandelte, was meistens
nach der Schiirzung des Knotens, also im 1. Zwischenakt der Fall war, oder daB er ein der Grund-
idee der Oper verwandtes tragisches Sujet auswihite, um den Eindruck des Opernaktes noch zu
steigern und zu vertiefen.

So stellt Noverres Ballett den ersten (und bis auf den heutigen Tag einzigen) mit genialer
Konsequenz duri:hgeﬁ.ihrten Versuch dar, der Tanzkunst eine ebenbdrtige Stellung im Reigen der
Kiinste zu erringen und sie in den Dienst ethischer Ideen zu stellen. Er selbst bezeichnet sein
Werk stets als ein Gesamtkunstwerk, in dem sich unter Fithrung der Poesie Musik, Tanzkunst und
Dekorationskunst zu einheitlichem Wirken zusammenschlieBen?). '

Wie beim Gluckschen Musikdrama, so zog auch bei der dramatischen Tanzpantomime die
Reform der dichterischen Grundlage eine einschneidende Reform des musikalischen Teiles nach sich.
Noverre verlangte von seinen Komponisten unbedingte Unterordnung unter seine Weisungen, ja er
gab ihnen gelegentlich bis in die Details gehende Direktiven fiir die musikalische Gestaltung®). Mit
scharfem Blick verstand er es, an allen Stitten seiner Wirksamkeit die richtigen Interpreten fiir seine
Ideen herauszufinden. Tatsache ist, daB fast simtliche von diesen Kiinstlern, vor allem die bedeu-

1) Vgl die Einganguuzene der sAdele von Posthiene in Starrers Komposition.

3) VgL Letres p. 179, : '

3l So bel Arteagn, Rivoluzioni I77 2251 vLa mecersith d'un 3i mesching ripitge, che sperse } invufficiemts a capiy lorditura, ¢ the sempre
ne distraz Tatiewzione dells spettatore dividemdoln fra lo spettacels ¢ il Libro, wom prmeva clls pie 4'spwi siltrw cosa cha 1 balll sems oliveitonl] tmimmi,
i guali howne bisogno oF comwiente & Lintrprete? Cio ¢ I sizsse, diceva wn woms di spivite, che sc wn pitiors dope svir fornilo un guadre mi pro
2emtasse mell atte di mostraomels wn paie W ecchisli per patesio vederes. .

4) Lettres p. 310,

8} Lettres p. 418 ltber die amdrucksvolle Verwendang der Pausen).
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tendsten darunter, Deller, Rudolph und Starzer, soviel sie sich auch auf andern Gebieten betitigt
haben, doch als Ballettkomponisten im Sinne Noverres ihr Bestes und Originellstes geleistet haben.

Der erste, den Noverre fiir seine Zwecke heranzog, war der Lyoner Musiker Granier, dem
er selbst hohes Lob spendet’). Zu voller Eantfaltung sollte er indessen seine Reformideen erst in
Stuttgart bringen, vor allem dank der unumschrinkten Volimacht, die ihm der fiir seine Pline so-
iberaus empfiingliche Herzog Karl einriumte. Zugleich filhrte ihm das Schicksal die beiden Musiker
an die Seite, die er sich zur Verwirklichung seiner Ideen recht eigentlich selbst herangezogen hat.
Auch Gluck empfing von Noverre fiir die Ballette in seinen Opern wichtige Anregungen, wie dieser
selbst im Vorwort seiner Gesamtausgabe berichtet.

Florian Deller.

Florian Jobann®) Deller (so schreibt er selbst seinen Namen, der sonst auch in den Formen
»Tellere, sDoller< und sTollere erscheint) ist kein geborener Wiirttemberger, wie seit Fétis*) all-
gemein wiederholt wird*), sondern stammt aus Drosendorf in Niedersterreich (nahe der mihrischen
Grenze), wo er am 2. Mai 1729 getauft wurde®). Sein Geburtstag war demnach wohl der 1. Mai.
Uber seine Jugend ist nichts bekannt, nur muf Deller seine Lehrjahre in Wien absolviert haben, da
ihn in dieser Stadt 175t die Berufung nach Stuttgart erreichte.

Diese Wiener Lehrjahre sind fiir seine spatere Entwicklung von ausschlaggebender Bedeutung
geworden. Denn Wien, das schon seit alters eine Hauptpflegestitte des Balletts gewesen war, hatte
sich im 5. Jahrzehot des 18. Jahrhunderts, vor allem dank der tatkriftigen Initiative Franz Hilver-
dings, der dramatischen Richtung im Ballett zugewandt, als deren reifste Frucht spiter 1761 Glucks
sDon Juan¢ erschien. Der innere Zusammenhang dieser Entwicklung mit den reformfreundlichen,
‘vor allem durch den Grafen Durazzo vertretenen Tendenzen®) in der Oper ist nicht zu verkennen.
Die beiden musikalischen Vertreter dieser Tanzpantomimen aber waren ]J. Holzbauer’), dessen Be-
deutung fiir die ganze Gattung die Zeitgenossen einstimmig hervorheben, und ]. Starzer, dessen
Schwerpunkt nicht sowohl in seinen Orchesterkompositionen, sondern eben in seinen dramatischen
Balletten liegt*). So wurde Deller geraume Zeit vor seiner Bekanntschaft mit Noverre mit dem
Reformballett durch seine hervorragendsten Vertreter bekannt gemacht.

Aber noch ein weiteres Band spann sich damals in Wien an, das dann in Stuttgart fester
gekniipft werden sollte: im Jahre 1749 fihrte Jommelli in Wien eine Anzahl Opern auf’). Uber-
haupt lernte Deller damals in Wien jene dramatische Richtung innerhalb der neapolitanischen Oper
kennen, die durch die Vertiefung des Akkompagnatos, sowie durch Einfihrung von Chor und selb-
stindiger Instrumentalmusik der Solooper neues dramatisches Leben einzuhauchen bestrebt war. Ein
Blick auf die freien grofen Ballettszenen der Deller, Starzer und Genossen lehrt deutlich, wieviel
diese ganze Gattung den Akkompagnatoszenen der Hassischen Schule zu verdanken hat.

1) Lettres p. 400 »Fe doiy ici Imi yewdre lo justice gui Ini esf dwe, em asswrant gu'il st pem de musiciens awssi capadier o spproprier sa
composition & tous lts gemyes de Baliets, o dr mouwveiy It ginit des hommes faits pour somiiv et powr commsigree. Grunier war 1751 mach Lyon pe
kommen wnd datelbst als Violoacellist mad Mitglied der Akndemie titig, 1757 schrich of nach Noverres Anwcisang cinige Ballette und verlief
Lyon im Jabre 1760. Vgl L. Villas, Lo musigus ¢ Lyen (Lyon 1908}, tom. I, p. 96.

2) Den Namen Johann weisen seine eigenen Eilsgaben, sowie seine Heiratsurkunde im Kirchenbuch anf {s. n.). Ein pedracites Standes-
amtsregister (anf der Kgl. Landesbibliothek fn Stattgart) gibe iertiimtich dem Namen Joseph an.

3) Biographic univerrelle 1 460, wo Ludwigsbory nicht aliein als sein Geburts-, sondern aach als sein Stevbeort erscheint.

4] So noch von R, Kraul: sHerzog Karl Eugen und scine Zeite, Helt 7 (Eblingen 1905), S. 506, nad »Geschichte des Stuttgurter Hof-
theaterss {Stuttgart 1908}, 3 56

%) Der Auseng ot dem Drosendorfer Twnfregister lautet: sAune £72. May 2. Baptisatus e3t por R. P. FYoanwem Kifienfelder Floriawss
Klime lepitimus Floriami Deller ¢f Theresior wxoris cius, lvontitus Datrinis Lawnemtie Steckier of Thereria wrere tins ex Heimrichoreit [freundliche
Mitteilong des Pfarramtes in Drosendorfl. Darnach ist wlso das gewibnlich angegebene Geburtsjuhr 1730 richtig e steilen.

6) Vgl. H. Kretzschmar im Jahrbuch Peters 1903, 8. 69. :

7} Vgl H. Kretrschmar, Deokmbler der deatschen Tonkunst, Bd. 8, Eial. 5. X

8) Vgl Jshrbuch Peters 1908, 5. 40 f.

9 Vgl mecine Arbeit: »N. Jommelli als Opemnkomponiste {1908}, S. 49 .
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Von Dellers eigentlichem Lehrgang wissen wir nur aus seiner spiteren Tiatigkeit, -daB er eine:
griindliche- Ausbildung im Violinspiel genossen hat; dagegen fehlen alle Nachrichten iiber seinen’
Lehrer sowohl, als auch dariiber, ob er schon vor seinem Stuttgarter Engagement irgend eine Stel-
lung als Orchestergeiger in Wien bekleidet hat. DaB "er mit der Wiener Instrumentalmusik eng
vertraut war, zeigen seine Werke, in denen der &sterreichische Volksdlalekt, wenn auch nicht go’
stark wie bei Starzer, immer wieder durchklingt. S : 1 - [

Wem Deller seine Empfehlung an den Stuttgarter Hof zu verdanken hatte, ist mcht ‘bekannt,
indessen kann seine Berufung angesichts des regen kiinstlerischen Verkehres zwischen Wien und
Stuttgart nicht weiter befremden. Deller kam auch nicht allein, sondern zusammen mit dem Tenoristen
Christoph von Hager, der dann acht Jahre hindurch eine der festesten Stiitzen der Stuttgarter Oper
bilden sollte, Beide wurden durch Dekret vom 12. Februar 1751 angestellt, Deller zunichst als
Ripienist in der Hofkapelle. Sein Anfangsgehalt betrug o0 Gulden'),” die ihm, dem Brauche des
Hofes entsprechend, halb in Geld und halb in Naturalien ausgezahlt wurden. ’ . ¢

Dellers Berufung fiel in eine Zeit, da Herzog Karl Eugen eben mit energischer Hand eine
grundlegende Neuordnung der gesamten Theaterverhiltnisse an seinem Hofe in die Wege leitete;
sie hing vor allem zusammen mit dem Bestreben, an Stelle der bisherigen unzulinglichen Instrud
mentalkriifte, die schon mehrfach Anleihen bei dem Orchester des Bayreuther Hofes notwendig ge-
macht hatten, eine eigene Hofkapelle zu griinden, die den gesteigerten Anforderungen des Herzogs
an Oper und Instrumentalmusik zu geniigen imstande war, Als Deller eintrat, bekleidete das Amt
des Oberkapellmeisters noch der greise Gius, Brescianello, der freilich den erhthten Anspriichen
nicht mehr gewachsen war und,.nachdem schon 1748 die Verhandlungen mit Joh. Stamitz ges
scheitert waren, am 29. November 1751 durch J. Holzbauer ersetzt wurde®). Zugleich warf bereits
in diesem Jahre die Ara Jommellis ihre Schatten in das neue Stuttgarter Opernleben voraus: am
11. Februar kam sein »Ezio¢, im April seine »Didonec zur Auffihrung?). : L

Holzbauer, der in Stuttgart nie recht heimisch zu werden vermochte*), kam schon im Juli 1753
um seine Entlassung ein. Mit der Ankunft seines Nachfolgers Jommelli im August desselben Jahres
begann fiir die Orchestermitglieder-éine Zeit: mehr und mehr zunehmender Anspannung aller Krifte!
Ihr Dienst in Kirche und Oper wurde dadurch noch erschwert, dafi sie auBer an der Stuttgarter
Biihne gelegentlich auch noch in Tiibingen und auf den Schléssern Solitiide und Grafeneck titig
sein muBten, vor allem aber séhr hiufig in Ludwigsburg, wo sie bei der Biirgerschaft einquartiert
wurden, Dies gab den AnlaB zu einem uns noch erhaltenen Promemoria Dellers vom 27, Dezem-.
ber 1753, woraus ersichtlich ist, daB die Hofmusiker fiir diese Dienstreisen monatlich 4 Gulden Quar—
tiergeld erhielten®). AuBerdem mufl daran erinnert werden, daB der Hérzog gelegentlich seine ganze.

[

1) Akten des Oberhofmarschallamtes (Stottgart, Kgl. Stastsarchiv). Das Schriftstfick lsotet: sNachdem unseres gnidigsten Firstes und
Herrn hochfirstl, Durchlancht den mit dem Temoristen Hager ans Wien hichergekommenen Violinisten, Teller Nabmens, den 2. Febroarij k. a.
in Dero Dienste anfgenommen, und zor Ji.hrhchen Besoldong

Drey hundert Gulden
halb in Geld wod balb in Naturalien bei ﬁinﬂm. Kirchen Rath dergestalten Goidigst bestimmt haben, dal demselben, sowie beugiem Hugos,-
ein Quartal refra bezahlet mod gercichet werden solle; AlD wird ein solches dem firstl. Oberhof Marschallen Amt bierdurch in 'Gnaden nach—
ricktlich angefiigt Jeorefwm Stuttgardt den 30 Famif 1751 1 A. Yon Hardenberg. "t
. Fl’hr von Wiallbrunn. .

3} Vgl R. Krauh, Hevog Karl mw. 5. 493, H. Kretzachmar, a. 0. O, 5. XL .

3) N. Jommelli sis Opernkompanist 5.-64. Die »Didone« war alio die erste Oper, bei der Deller im Orehem:r mitspielte.

4} Vou Holzbaners Befibignng zum Opemkomponisten scheint der Herzog nicht ¢hen viel gehalten zo haben, demn wibrend seiner zwei-
jibrigen Tatigkeit in Smttgart erbiclt er ganz agffallender Weise keinen einzigen groberen Opemsnfirag, sondem mubte sich mit der Komposition
kleinersr Gelegenheitsserenadén und von Kammermusik begatigen. Dies war wohl ncben der Unbeliebtheit seiner Frau der !hnptgmnd, wamm

et schon im Juli 1753 um seice Entlassung einkam.
s FPro Memoria.

Weilen dann von denen wwsicis. wegen dem 2u erheben habenden guarfier Geld von Ludwigsburg eine nihere Erlenterung zur Be-
rablung erfordert wird; AlD finde ich keine binlinglichere Bekrifltigng, dann das vom H= Reille Maruchall v. Sternfeld und auch von vorigen
He Qber-Capeiimeister Holzbaver Publicirte Edict | dab sich ein jeder Monathl. mit 4 fl. Bebelfen mob :| ansufilbren, zumahlen solehes, gleich
Bey ooscrer Dabinkunf am 30 mebrer ernenert, als einen jedem vorgetragen wurde, Er mdchte sich selbsten am ¢in Quartier omschen nnd den
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Kapelle auf seine Reisen nach Italien, vor allem nach Venedig, mitzunehmen pﬂcgte, so daB Deller
Gelegenheit erhielt, die italienische Oper an der Quelle kennen zu lemnen,

Im Jahre 1755 erhielt Deller, wie aus dem erhaltenen Kapell-Etat hervorgeht®), eine Zulage
von 50 Gulden. Freilich befand er sich damit immer noch auf der untersten Gehaltsstufe der Vio-
linisten. Um dieselbe Zeit scheint auch seine kompositorische Titigkeit begonnen zu haben, durch
die er die Aufmerksamkeit des Herzogs auf seine Person zu lenken hoffte. Da er sich aber auf
diesem Gebiete noch nicht villig sicher fiihlte, trat er im Jahre 1756 an den Herzog mit der Bitte

heran, bei dem Oberkapellmeister Jommelli Unterricht in der Komposition nehmen zu diirfen. Das
vom 8. November 1756 datierte Schreiben®) lautet: '

»Durchlauchtigster Herzog, Gnidigster First und Herr!

Nachdeme ich schon zum dftermahlen die Hochste Gnade erlanget, Ever Hochfiirstl. Durchlaucht durch Pro-
ducierung verschiedener meiner Arien und Concerten am Tag legen zu kionnen, daB mein #ngenimm zur Erlernung
der Komposition nicht eines der [gworantesten wire; Nun gleichwie dann ohnedem meine ganze fuclination dzhin
abzielet und Just zu meinem Gliickhe der Berihmte, und in dieser Kunst so wohl erfahrene Meister Jomelli in Dero
Hischsten Diensten stehet, durch welchen ich obige erfiillung so reichlich erlangen konnte; AIB gelanget an Euer
Hochfiirstl, Durchlaucht mein untertinigstes Bitten, Hochst Dieselben mdchten gnidigst geruhen, mich bei ober-
wendten Maestro Jomelli meinem Beruf nach die Composition erlernen und an denselben nur durch ¢in Fiirstmildestes
Jaworth den gnidigsten Comsens ergehen lassen, der ich an Hofinung gnidigster bitte Gewehr mit dieflestemn Respect

ersterbe ' Euer Hochfiirstl. Durchlaucht
Unterthinigst gehorsamster
Florian Joh. Deller.

Der Bescheid, den Deller daraufhin erhielt, verwies ihn auf die Riickkehr des damals auf
Urlaub in Italien weilenden Jommelli, swo dann Héchtdieselbe ihme szgpl. zu willfahren gedenkene
{datiert vom 13. November). Allerdings mufite Deller auf Jommellis Riickkehr bis in die zweite Hilfte
des Jahres 1757 warten’); der Unterricht kann also erst gegen Ende 1757 oder Anfang 1758 be-
gonnen haben; daB er iiberhaupt stattgefunden hat, wissen wir aus Schubart*),

Bald nach Beginn dieses Unterrichtes trat mit der Begriindung des »Opern- und Komé-
dienballetts« Anfang 1758 die entscheidende Wendung in Dellers kiinstlerischer Entwicklung ein.
DaB er gleich unter dem ersten Ballettmeister des Herzogs, Michele dell’ Agatha, in den Proben
titig war, geht aus einem Schreiben eines Mitgliedes der dell’ Agathaschen Truppe, Joh. Christoph
Mohr an den Herzog vom 2. Februar 1758 hervor®}, das mit folgendem Passus beginnt:

: »Es hat sich der Hofmusikus Teller, welcher ganz allein die Balletsproben mit der Violin za versehea, bey
dem Ballettmeister Agatha, als meinem Prinzipalen, beschweret, wie ihme ohnméglich seye, ermelte Proben mehr
alleinig zu praestiren und dabey gebetten, thme noch jemanden zuzugebens

und .mit der Bitte schliefit, dem Supplikanten die Entlastung Dellers, sowie die Verwaltung der
Musikalien des Theaters zu iibertragen. Mohrs Bitte fand indessen fiirs erste so wenig Gehor wie
Dellers Beschwerde; in den Reihen der Ballettruppe Fr. Sauveterres, der 1759 dell’ Agathas
Nachfolger wurde®), erscheint Mohrs Name nicht mehr. Unter Sauveterre tauchen aber zugleich auch

Antrag auf den vorjibrigen Gebalt machen; folglichea werden sich die Difficuiliien von selbsten aufhcben; das aber meine Quartiersfran meine
nufgestehlte Quittang mit diesem vernmeinet, Sie hette keinen Krenzer empfaogen, hierinnen hat Sie ganz recht, weilen ich keine Ursach gefanden,
dieses gwarzier geld vorher, Ehe ich e erhalte, aus meinem Sackh ra bezablen, dalh ich aber geschrieben ich hube es berahlt, bat mich dakin
Verleatet dall Weilen diesclbe eine Farstl, Cammer nicht apnehmen wolte, sondern ich mick als Z&hler Diclarisren mibte, diese Umstaende za
beschreiben, sind mir in der Quittungsstchlong nicht @iblich vorgckommen, alfl habe ich solche nach seiner arth anch recht eingerichtet. Inzwischen
aber ist mir cins, ob ich oder meine gwortior Fran diese Somma empfanget, wann ich nor von der Anforderung befreit bin.

Stottgardt den 27. Der, §753. Florian Job. Deller

mp-
{Akten des Oberhofmarschallkmts anf dem Hgl, Stastsarchiv in Stottgart)

t) Bei Sittard, Zor Geschichte der Muosik und des Thesters am Wirttembergischen Hofe {1891} 11, 17,

2) Kg!. Staatsarchir Stattgart.

3} N. Joumelli ali Opernkompoaist, S. 75.

4) Gesammelte Schriften {1839) V, 158.

g} Akten des Oberhofmarschallamts,

6) Kraol, 2. 5. O, 5. 511, Saaveterre schicd zaerst seine Leate in sdamiewrs sérienr, de demi caractire ot comiguess,
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die ersten’ selbstindigen ‘Ballette ‘auf: es waren sDie Indianer:-aus dem-Reiche des:groBen Mok
gulse (0Ballo di Mogollic), »Orpheus und Eurydicee 3D Orfeo che disceso negl Inferns per cer-
care Ia sua cava Ewridice, la trova finalmente we Campi Elisi fra Lombre felicie) und einem sBallo
di Ninfe, Satiri ed altre divinild che celebrano I'imenmeo di Poro. ¢ Cleofidee, die in den
Zwischenakten und am Schlusse von Jommellis » Alessandro« am 11. Februar 1760 aufgefiihrt wurden').
Der Komponist wird, wie stets in den Textbiichern, verschwiegen, indessen steht der Annahme nichts
im Wege, daB Jommelli seinem Schiiler Deller die Ballettmusik iibertragen hat und da8 wir somit
in diesen drei Balletten Dellers erste Versuche auf diesem Gebiete erblicken diirfen. Selbstverstindlich
ist der hier erwihnte »Orpheuse verschieden von dem auf einen Novemschen Text komponierten
Ballett von 1763.

Abeg auch auBerhalb der Opernbiihne blithte die neue Gattung rasch auf. Die Theatralkafi-
Rechnungen berichten von einem sVogelsange und sSchmiedee-Ballett aus 1759, einem »Schifere,
sGhirlandene-, :Esele, sHéllens-, aBaverne (mit Kindern aufgefiihrt), sBettelmannse oder
»Schiffe-Ballett, endlich einer Pantomime »Ariadne und Bacchus« aus 1760, freilich ohne daB je-
mals der Komponist genannt wurde,

Mirz 1760 wurde Noverre nach Stuttgart berufen und mit ihm erlebte die ganze Gattung
ihre hichste Bliite. Bald darauf trat zugleich Dellers gefihrlichster Rivale, Rudolph, in das Orchester
ein, der alsbald in der Festoper des Jahres 1761 mit seinem »Rinaldoe zu Worte kam. Ob die bei-
den andern Opernballette »J Capricei di Galateac und > Admeto ed Alestze ebenfalls von ihm oder
von Deller herriihren, ist nicht zu entscheiden®). Auch in den iibrigen Jahren von Noverres Titig-
keit in Stuttgart ist die bestimmte Zuweisung der einzelnen Ballette an den einen oder den andern
der beiden Kiinstler bei dem hartnickigen Schweigen der Textbiicher in der Mehrzahl der Fille
einfach unmoglich. Von den meisten sind nur die Titel, von cinigen dazu noch die von Noverre
verfafiten Inhaltsangaben erhalten. Man findet die Titel bei R. Krauf aufgezihlt?),

Dem Berichte Schubarts zufolge®) war Noverre von Dellers Leistungen auBlerordentlich be-
friedigt. Schubart nennt Deller sogar einmal »gleichsam den Sprecher des grofien Noverres«®). Auch
bei Hofe fand er jetzt fiir sein Talent volle Anerkennung. Das beweist der Titel sHerzoglicher
Compositeur de la musique des balletts und Kammermusicuse, den seine vom zo. April datierte
Heiratsurkunde aufweist; er muB ihm nicht lange zuvor verlichen worden sein. Vielleicht stand da-
mit auch die gleich zu erwihnende Gehaltserhthung in Verbindung. Die Gattin, die er heimfihrte,
war die Tochter Johanna Christiana des Stuttgarter Schonfirbers Klotz®). :

Zwei Jahre darauf schuf er mit seinem »Orfeo ¢d Euridice< sein Meisterstiick, dessen Ruhm
bald auch iiber die Grenzen Wiirttembergs hinausdrang’). Es wurde am 11. Februar !763, dem
Geburtstag des Herzogs, zwischen dem 2. und 3. Akt von Jommellis >Didone« zur Auffiihrung ge-
bracht. Schubart rithmt dieses Werk ganz auBerordentlich®). >Das groBe tragische Ballett Orpheus
ist reich an groBen, schauervollen, himmlisch-schtnen und hinreiBenden Stellen. Neuheit in den Ge-
danken, Grazie und Delikatesse in der Empfindung, schmelzende Lieblichkeit in den Ubergiingen,

1) Textbuch anf der Kgl Landesbibliothek Stuitgurt. Die »Theatralkal -Rechnungens {aof dem Kgl. Swaatsarchiv) erwihnen In Verbin-
dung mit dem Alewsandro moch rwei smdere Bullette sL# Seraile and s L& feate flamandess [36)), die aber wob] bei einer anderen Gelegen-
heit der stets demlich susgedrhaten hersoglichen Geburtstagsfeier zor Aunffiihreng gelangten.

3) Ein Ballett »Admefs 1d Alrectrs befindet sich in der an Balletthompositionen besonders reichea filrstl. Thurm und Tazisachen Bﬂ:ho—
thek ru Regensburg wnter der Rabrik siucerti amclorese,

3) A o. O. 8 513,

4) Ges Schriftem V 158: sNoverre, der erste Ballettmeister der Welt, trag rar Eatfaltung des Dellerschen Gelstes sehr vieles bei ., . .
Noverre sclbst gestand, nicmals eincn besseren Dollmetscher fir seine mimischen Erfindungen angetroffen ra haben, sls Dellerns.

5] Ebenda I 96.

6) Aas dieser Ebe gingen bis 1771 drei Tdchter bervor {Angabe des gedruckten Siandesamtsregisters anf der Kgl. Landeshibliothek

in Stuttgart].
7) Das Vorhandensein eimer Partitur in Regensbarg weist dum:{ him, dal es snch am Thore und Taxisschen Hofe aufgefiihrt worden int.

8 Gessnmelte Schriften V 159
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reiche rhythmische Abwechslung — mit. Einem Wort, Schonheit blitst allenthalben im rmu_sik‘a]ischqu
Charakter dieses Mannes hervor. Weil er selbst die Violine mit ungemeiner Anmut 5pieltc, so' ist
ihm auch die Bearbeitung derselben meisterhaft gelungen <

Am Schlusse derselben Oper folgte, ebenfalls von Dellers Komposntlon das Ballett » Der Sleg
des Neptuns, das uns freilich nur seinem Textinhalt nach bekannt ist. Es war kein selbstindiges
Ballett, sondern fithrte die Handlung der Oper unmittelbar weiter. Didos brennender Palast wurde
von den andringenden Meeresfluten verschlungen und schliefilich vereinigte der aus der Tiefe auf-
steigende Neptun die ihm untertanen Gottheiten zu einem prunkvollen Freudenballett, sdaf) der Zu-
schauver das Schicksal der ungliicklichen Kinigin vergaB und sich seiner Entziickung ganz @iberlieB¢*).
Besonders gerilhmt wurde an Dellers Musik die Kunst, mit der er den Kampf der beiden Elemente
Feuer und Wasser tonmalerisch darstelite. ‘

Der Erfolg dieser Ballette mag Deller mit den Anlaff gegeben haben, in einem Schreiben an
den Geheimen Rat Biihler (oder an Jommelli? vgl. die Anrede »Monsicur mon Directeure) vom 25.
September 1764°) eine Verbesserung seiner bisherigen Stellung im Orchester zu beantragen, wobei
er sogar des griferen Nachdruckes halber mit seinem Entlassungsgesuch gedroht zu haben scheint?).
Er verlangt darin nicht weniger als 2200 fl. Gehalt, einen angemessenen Titel und einen jihrlichen
Urlaub von drei Monaten zur Pflege seiner angegriffenen Gesundheit, also eine Stellung, wie sie
damals auBer dem Oberkapellmeister selbst nur noch Ant. Lolli als Sologeiger besaB®). Nach Sit-
tard®) wiren diese Forderungen auch bewilligt worden, freilich gibt derselbe Forscher in dem Kapell-
etat von 1767 den Gehalt Dellers auf 800 fl. an®) und zwar, wie die Urkunde selbst zeigt’), richtig.

Deller muBite sich also fiirs erste bescheiden, gab aber darum seine hochfliegenden Pline nicht
auf, Seine Titigkeit als Violinist sagte ihm je Linger je weniger zu. Er hielt sich fir zu gut, um
als Orchestergeiger in Stuttgart zu verkiimmern und strebte darnach, sich als Komponist in der Welt
drauflen einen Namen zu machen. Zuerst gedachte er die Reise nach Venedig, die der Herzog um
die Wende 1766—1767 mit seiner Kapelle antrat®), zu benutzen, um fir Venedig eine Oper zu schreiben
und bat den Herzog durch Jommellis Vermittlung um die Erlaubnis dazu. Aber sein Gesuch blieb
ohne Antwort. Auch auf die Forderung eines dreimonatlichen Urlaubs shaubtsichlich um meiner
Gesundheit willen, und um mich auch der Welt ein wenig kennbahr zu machene, scheint er um diese
Zeit wieder zuriickgekommen zu sein, indessen hatte er auch damit, trotz der gegenteiligen Ver-
sicherungen Jommellis, keinen Erfolg®). Alle diese Fehlschlige erregten in dem leidenschafilichen
Kiinstler eine tiefgehende Erbitterung, namentlich gegen seinen alten Lehrer Jommelli, in dem er
ihren Haupturheber witterte, Dazu kam Anfang 1768 jener einschneidende Umschwung in den Stutt-
garter Theaterverhiltnissen, dem der am 2. Februar entlassene Noverre, sein hauptsichlichster Ganner,
zum Opfer fiel und der ein Jahr darauf auch Jommelli zu Falle bringen sollte™). Auch eine ihm wieder-
um von Jommelli zugesicherte Zulage von 150 Gulden ist ihm nicht ausgezahlt worden. Dagegen wurde
Deller in empfindlicher Weise in die Regelung der Finanzen des arg verschuldeten Noverre mit hinein-
gezogen, Das Resultat war schlieBlich, daB die riickstindige Besoldung Noverres zu seinen Gunsten

1} J. Uriot, Beschreibung der Feyerlichkeiten, welche bey Gelegemheit des Gebortsfestes Sr. Hersog!l. Durchlancht msw. den r1. wnd
folgende Tage des Hornaogs 1763 angestellet worden, Stuttgart, Chr. Fr. Cotta 1763, 5. g4
3} Abgedrnekt bel Sittard, o o O. II, 178,
3) Vgl die Eingangsworte des Schreibens: 1 En consequence & ¢ gue vous aves fait Phomnenr de me dive que S A. S, désirereit que
‘e rerte a Som sirvice ik,
4] Dieser erhielt 2000 &, vgl. Kmaul, n &. 0., 5. 505,
) I, 58,
6} 1L, 194.
9] Sie enthilt den von Jommellis Hand geschricbenen Zusatr: scam Fadlige i componere Ia musice per ¢ ballic.
8} N. Jommelli als Opernkomponist, S. 811,
9) Dies alles gebt sur einer Eingabe Dellers wn den Herzsog vom 26, MErx 1769 bervor, dic bei Sittard 1T, 178 8. abgedruckt ist.
10) N. Jommelli als Opernkompanist, S. 81 £,
D, D, T. XLIIL XLIV. 2
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mit Arrest belegt -wurde”). Der Gesamteindruck, den man von' dieser ganzen Krisis im Leben Dellers
gewinnt, ist der, daB der eigentliche Grund seiner Fehlschlige nicht in dem Gebaren - Jommellis
liegt, dessen allmichtige Stellung schon damals schwer erschiittert war, sondern in dem Sparsystem,
das der vom Unwillen der Bevblkerung hart bedringte Herzog nunmehr mit der gewohnten Riick-
sichtslosigkeit durchfiihrte. :

Alles dies veranlafite Deller, in seiner bereits erwihnten Eingabe vom 26, Mirz 1769 aber-
mals seine Entlassung nachzusuchen. Er weist darin auf seine fast 20jihrige Titigkeit am Stutt-
garter Hofe hin, wihrend der er sich trotz aller Bemithung snicht hiher als zum '5. Violtn in orchestra
habe possierenc konnen; auch hege er schon Linger die Absicht, »die Violin ginzlich zu abban-
donieren und meine Forfun alleinig mit der Feder zu suchene«, Wihrend andere sich nambafter Ge-
haltsaufbesserungen zu erfreuen gehabt hitten, sei er niemals seinem Talente entsprechend belohnt
worden. Schon dieser Brief wire allein ein Beweis dafiir, daB Dellers friihere Gehaltsforderung von
2200 Gulden nicht bewilligt worden ist.

Der Herzog, der den tiichtigen Kiinstler ungern ziehen lassen wollte, versuchte ihn zunichst
dadurch zu halten, daf er ihm den Titel eines Konzertmeisters und Hofkomponisten und damit seine
Versetzung unter die Sologeiger in Aussicht stellte. Aber Deller bestand fest auf seinen Forderungen,
wie folgende Eingabe des Legationsrates Bithler an den Herzog beweist?).

Durchlauchtigster Herzog
Gnaedigster Herzog vnd Herr!

Al ich dem Cammer Musico Deller letzthin Euer Herzogln Durchl. gdgste sntention in ansehung eines ihme
ertheilenden caracters zu erdfinen Gelegenheit nahm: so erkannte er zwar die ibme hicrunter zugedachte herzogl.
Gnade mit dem submissesten Dank, meldete aber zugleich, daB, da er einmal mit der 2/ofin sich nimmer linger ab-
rugeben — und dahero scine bisherige Umstinde auf eine sofide Arth zu iindemn fest entschlossen seye, er der
gdgsten Disposition lediglich in Unthgkeit anheimstelle, ob Ewer Herzogl. Durchl. ihme auf sein neuliches unthgstes
exkibitum die gdgste Entlassung erteilen — oder aber solchergestalten allhier zu placieren, und nach preporsion der
von ihme fordernden Arbeit sein kiinftiges Gehalt mit ihme zu regwlieren gdgst geruhen wollen, wobey er sich aber
voraus in Unthgkeit auBbitte, daB er mit dem Ober Capellmeister Jomelli in keiner commezion stchen moge, auch all-
jdhrlich in behuf seiner Gesundheit einen 3Monathfichen Urlaub zu gawdieren haben solle.

Ich habe dahero dic Vnthgste Anzeige davon machen: da ich in swdmifester Devotion ersterbe

~ Ewer Herzogl. Durchl.
Unterthaenigst treu gehor-
samster Knecht
o. D. Biibler.

Diesmal trug Dellers Standhaftigkeit die erhofiten Friichte. Jommelli war im September 1769
entlassen worden, nachdem er seit Ende Mirz von Stuttgart iiberhaupt abwesend gewesen war. Sein
Nachfolger Antonio Boroni aber traf erst am 6. Mai 1770 in Ludwigsburg ein. Man brauchte also
wihrend der Vakanz des Kapellmeisterpostens einen erfahrenen Dirigenten und diesem Umstande
hatte es Deller, der sich bei seinen Ballettauffiihrungen gentigende Routine in der Orchesterdirektion
erworben hatte, wohl in erster Linie zu danken, dafl er nach Jommellis Riicktritt, der ihm, gleich
so manchem andern, nach allem Vorangegangenen sehr gelegen kam, nicht nur.zum Konzertmeister
und Hofkompositeur ernannt wurde’), sondern auch eine entsprechende Gehaltsaufbesserung heraus-
schlug, deren Betrag freilich nicht festzustellen war.

Jetzt erhielt er aber auch zu gleicher Zeit mehr Gelegenheit zu gréBeren kiinstlerischen Leistungen.
Die Opera seriz freilich zehrte (mit Ausnahme von Sacchinis » Callivroed, 11, Februar 1770) vom alten
Ruhme, um so mehr blihten dagegen unter Boroni gpera éuffa und opéra comigue auf, denen dann
spater das deutsche Singspiel nachfolgte, Hier ersffnete sich fiir Deller wihrend der letzten beiden

1) Promemeoria des Hofmmsikas Wangner wnd Eingsbe Bohlers an dem Herzog vom Anfang Oktober 1769.
2) Akten des Oberbofmarschallamts Stuttpart.
3) Schabart, Ges. Schr. V 118,
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Jahre seiner Stuttgarter Titigkeit ein neues fruchtbares Arbeitsfeld, vor allem in der Buffooper. Ob
er ‘sich auf diesem Gebiete schon mit dem am 4. November 1765 auf SchloB Grafeneck aufgefiibrten.
> Tamburo notturnoc betitigt hat, ist nicht zu entscheiden'), eine intensivere Tatigkeit als Buffo-
komponist entfaltete er jedenfalls erst im Jahre 1770, wo im August und September zur Feier der
Anwesenheit der Fiirstl, Thurn und Taxisschen Herrschaften fast jeden Tag Opernauffihrungen statt-
fanden. Wiahrend Jommellis s Fetonte« und Sacchinis »Callirroec im Ludwigsburger Opernhause ge-
geben wurden, gingen die komischen Opern auf dem Theater auf der Solitiide in-Szene. Boroni
erdfinete am 24. August den Reigen mit seinem » Amore in musicax, dann folgten die beiden Teile
der »>Buona figluola«, wohl sicher in Piccinis Komposition®). Ferner erscheinen Werke, wie »/7
spivito di contradizione«, >La rata delle sposa< und »JI marchese villano<, deren Komponisten nicht
genannt werden. Auf sie trifft wohl die Vermutung von R. Krau8’} zu, daB sie von Boroni und
Deller herrithrten; Niheres lief sich dariiber freilich nicht in Erfahrung bringen. Héchstwahrschein-
lich gehtren demselben Jahre die beiden Werke dieser Gattung an, die sich eine Zeitlang auch aus-
wirtige Biihnen erobert haben: » Le contese per amore«<*) und 27/ maestro di cappellac, der im
Jahre darauf im Theater an der Burg in Wien aufgefiihrt wurde®), aber wahrscheinlich schon aus
der Stuttgarter Zeit stammt, da er Schubart bekannt ist®. Von einer Oper » La confadina nella
corte«, die Schubart a. a. O. Deller zuschreibt, wissen wir nichts Niheres; vielleicht liegt hier eine
Verwechslung mit Sacchinis » Confadinac (1771 in Ludwzgsburg aufgefiihrt) oder mit Dellers » Contese
per amored’) vor. _

Auch das Ballett hat Deller in dieser Zeit emsig gepflegt. Aus dem Jahre 1770 stammen
die beiden im Neudruck vorgelegten Ballette sLa Constance« und 2Balle polonois«, aus der Zeit
nach 1767 wohl auch die beiden andern »>ZLa sckiava liberata< und s La Pauzrec, da ihre Texte
nicht mehr von Noverre herrithren. Man sieht deutlich, dab die Zeit des heroischen Tanzdramas
mit Noverres Abschied in Stuttgart zu Ende war, denn statt der alten Renaissancestoffe enthalten
alle diese Werke entweder exotische Stimmungsbilder oder nihern sich der Sphire des biirgerlichen
Riihrstiicks im Sinne Piccinis. Auch Stoffe aus der franzosischen gpéra comrgue tauchen auf, wie in
sLe rival imaginairec (auf einen Text von Bauchery), der 1775 in Mannheim zur Avffihrung
kam?®). Die Entstehungszeit der beiden von Gerber®) erwiihaten Ballette s Pygmalion«< und »Die
beiden Werther« war nicht zu ermitteln. _ :

Trotz dieser erhohten kiinstlerischen Titigkeit waren die Tagc Dellers am Stuttgarter Hofe
geziihlt Er muB etwa im Juni 1771 seine Entlassung erhalten haben, wie aus folgendern Dekret vom

o. Juli dieses Jahres hervorgeht™}:

»Es hat der Geheime Legations Rath Bijhler dem beabschiedeten Cammer Virtuosen Deller zu publicieren, dan
Seine Herzogl. Durchlaucht auf die swb dafe 18** cury. Hochst Denenselben eingereichte unterthinigste Suppiigue dem
Rent Cammer Vice Director und General-Cassier Dertinger hochst miindlich gnidigst zu befeblen geruhet, dad er auf
seine Abfertigung den emstlichen Bedacht nehmen und sich defhalber gutméglich mit 1hm setzen solle.«

) R. Kraad s 0. 0. 5. 505.
2) Krsud (. a. O. S. §54) nimmt ohne swingenden Grund Boroni oder Deller als Antoren an.

3 A s O. 8. §32.
4) Bei Gerber (Newes Lexikon p. 864) irrtilmlich »La contessa per amoree. Tber diese Oper vgl. Herzop Kurl Eogen usw. S. 580 &

) Vgl C. F. Pohl, J. Haydn II 376.
v 6) G. S V 159. UOber die Bulfoopern Dellers urteilt Schubart: »Die Arien und Cavatinen, die Duetten und die Schlnlchire haben so
liebliche und merkbare Motive und sind, anbeschadet der Simplicitht, so reick an insinuanten musikalischen Einfillen, daB sic mit den besten

komischen Opern wetteiferne. .
q] sLe conteze per amores hielt sich bis 1735 stindig suf dem Spielplan; sie wurden cnter dem Titel sEigensinn and Lannen der Licbes

in der Grobmanaschen [bersctzung 1782 such in Bonn sufgefihrt (Thayer, Becthoven I, 2. Aufl. S. 75)
8) Wialter, Geschichte dex Theaters und der Mpsik am korpfllrischen Hof {1868, S, 167
9) Neues Lexikon I S. 864.
10) Akten des Oberbofmarschallamts.
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" Die Griinde, dle zur Verabschiedung Dellers ‘gefiibrt haben, 'sind nicht bekannt; aus Schubarts
Worten )3 schemt hert orzugehen daB er selbst darum emgekommen ist.” Den AnlaB gaben woh] die
zu Wien angeknhpfl:en Bezichungen, die schlieBlich zur Auffithrung des »Maestro di cappelias im Burg-
theater fiibrten®). Von da an bis zu seinem Tode aber verlieren sich seine Spuren fast ganz. Die
auf Wien gesetzten Hoffoungen scheinen sich nicht erfiillt zu haben, ¢in Diebstahl brachte ihm aufier-
dem eine schwere Schidigung seiner Hufleren Verhiiltnisse®), So wandte er schlieBlich 1772 Wien
den Riicken und versuchte sein Heil in Miinchen. Hier muB es ihm gegliickt sein, Beziehungen zum
Hofe anzukniipfen, denn er erhielt von der damals in Miinchen anwesenden*) Kurfiirstin-Witwe
Maria Antonia Walburga von Sachsen den Auftrag, eine Messe fiir den Dresdener Hof zu schreiben,
und als Lohn dafir den Titel eines Kursichsischen Kapellmeisters, wie aus seiner Todesurkunde
hervorgeht. Aber er sollte die Messe nicht mehr vollenden. Sein Korper war Eingst durch einen
ausschweifenden Lebenswandel zerriittet und so erlag der Kinstler, von allen Mitteln entbloBt, am
19. April 1773 im Kloster der Barmherzigen Briider zu Miinchen einem shitzigen Fieber<. Der Ein-
trag im Sterbebuch der St. Peterspfarrei in Miinchen®) lautet: 19. April 1773. Florianus Deller, Chur-
Sixischer Capell-Meister lig. prov. et sept, ad omnes sanctos®), Darnach ist die Angabe des Jahrcs
1774 als seines Todesjahres, die seit Gerber allgemein akzeptiert wurde, zu berlchttgen’) "

Uber Dellers Personlichkeit und Kunst hat Schubart eingehend berichtet®), der sich ihm ganz
besonders verpflichtet fithlte, Kein Wunder, dal es gerade diese beiden besonders zueinander
hinzog, denn der Hang zum Abenteuverlichen und Exzentrischen war ihnen gemeinsam, ebenso wie das
tragische Los, daf ihre Entwicklung in der Enge der schwibischen Verhiltnisse nicht zur vollen Ent-
faltung gelangte. Fiir Deller war der Aufenthalt in der schwiilen moralischen Atmosphiire des herzog-
lichen Opernlebens besonders gefihrlich, denn er leistete seinem angeborenen Hang zum Leichtsinn
bedenklichen Vorschub, Da er fiir seine kiinstlerischen Leistungen nicht die erhoffte Anerkennung
fand, hielt er sich dafiir auf Tanzbtden und Kneipen schadlos und untergrub damit nicht allein seine
Gesundheit, sondern auch seine geistige Energie und hemmte selbst die Entfaltung scines Talentes,
das an und fiir sich, wie sein »Orpheuse und seine » Confese per amore« zeigen, an Frische und Urspriing-
lichkeit ‘die Mehrzahl seiner damaligen Stuttgarter Kollegen iibertraf. Sein kraftgeniales Wesen ver-
anlafite seinen Lobredner Schubart zu der bekannten Parallele mit Gerstenberg. Er mochte dabei
wohl auch jenen gelegentlich recht derben volkstiimlichen Ton im Auge haben, den Deller, gleich
Schubart, da und dort in seinen Werken anschligt. Beide haben sich nicht gescheut, das Lied im
Volke selbst aufzusuchen. »Auch die gemeinsten Leute konnten seine Melodien behalten, so gldck-
lich waren sie der Natur abgehorchte, bemerkt Schubart und hierin liegt der Hauptunterschied zwischen
ihm und dem franzésischen Kunsttraditionen huldigenden Rudolph. Zu diesen volkstiimlichen Ten-
denzen ist aber Deller nicht erst in Stuttgart gelangt, sondern hatte sie bereits wihrend seiner
Wiener Jahre in den Balletten Starzers und Aspelmayrs kennen gelernt®). Der Unterschied zwischen
Deller und Starzer ist nur der, daf Deller dem musikalischen Wiener Volkston keinen so groflen
Raum verstattet wie Starzer, sondern daneben in erhohtem MaBe italienische und franzdsische Stil-
elemente in seine Ballette aufgenommen hat. Die italienischen bestehen hauptsichlich in der Herliber-
nahme der Technik der Orchesterrezitative, die Deller ja bei seinem Lehrer Jommelli in hochster

1) G. S. ¥ 130,
* 2) Pohl, J. Haydn If 336.
3) Gerber a. . O. : R
4) Rudbart, Geschichte der Oper am Hofe tn Miinchen (1865), 8. 152. R =
5} Mitteilang von Herrn cand. phil. Bayersdorfer in Minchen. - - - ! R «
6) D. h. »verbeiratet, mit den Sterbesakramenten versehen und aof dem Friedbof sa der Knukm:he begubn: " C
7) A. 2, O. Thm folgen die lexikalischen Werke von Fétis (der tudem noch Ludwigiburg als seinen Sterbeort bezeichnel} und Rlemann,
aber snch die Spezialarbejten von Sittard wnd Krand. . L . _
8) G.S. I o5,
a) Vgl. Jahrb. Peters 1go8, S. 41.
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Entwicklung vorfand, fir die groBen freien pantomimischen-Szenen, ferner in der.Anlehnung an. die:
italienische Arienmelodik bei besonders empfindsamen Stellen (hier verwendet er z. B. auch die Ton-
art Gmoll ganz im Sinne Jommellis") und in Einzelheiten der Instrumentation, wie z. B. der charakte-.
ristischen Fithrung der zweiten Geigen. Das franzisische Vorbild ist an Charakter des Aufbaues,
der Melodik und Rhythmik mancher Stiicke sofort zu erkennen, dem Geiste nach aber ist es in ganz
auffallender Weise in Stiicken wie Orpheus Nr.- 12 und 15 wirksam. Hier schligt Deller fiinf Jahre
vor dem Gluckschen Orpheus bereits jenen feterlich erhabenen Gebetston an, der zuerst in den Opern
Rameaus erscheint. Das sind Klinge, wie sie im deutschen Singspiel erst seit Neefe vorkommen®).
Auch die ofter wiederkehrenden Oboensoli mit Pizzikatobegleitung weisen auf das franzésische
Muster hin?).

Dagegen hat die Mannheimer Schule, an die man bei einem Stuttgarter Komponisten doch.
zuerst zu denken versucht ist, verhiltnismiBig nur wenig beigesteuvert. Deller arbeitet zwar eben-
falls hiufg mit starken dynamischen Wirkungen, hilt sich aber in letzter Linie doch innerhalb der
alten Registerdynamik, Das Crescendo wendet er zwar an, wenn auch verhiltnismifiig selten, aber
es entbehrt der spannenden Mannheimer Wirkung durchaus und fiir sein Vorkommen iiberhaupt
braucht nur. auf Jommelli hingewiesen zu werden. Reminiszenzen an beliebte Mannheimer Wendungen
tauchen wohl gelegentlich auf, aber niemals in solcher Stirke, da man auf eine intensivere Beein-
flussung Dellers durch Stamitz und seine Schule schlieBen kénnte. Jedenfalls sind die letzten Wurzeln
seines Orchesterstiles nicht in Mannheim, sondern in Wien 2u suchen.

Die Verarbeitung und Verschmelzung aller dieser Elemente verrit einen durchaus selbstindigen
Geist. Deller war mit vollem BewuBitsein Eklektiker. Er verschrieb sich keiner bestimmten Richtung
mit Haut und Haaren, auch nicht seinem Lehrer Jommelli‘), sondern eignete sich in emsigem Studium
aller Kunstrichtungen®) nur das an, was ihm seinen eigenen Zwecken dienlich erschien. Diese Ziele
aber waren, namentlich im »Orpheus«, auBerordentlich hoch gesteckt: sie gingen auf eine vollstiindige
Dramatisierung des Balletts nach Noverres Vorbild, und gerade der »Orpheuse zeigt deutlich, dafi
dieser mit seinem warmen Lob fiir den Komponisten durchaus recht hatte. Wo das Drama seinen
Hohepunkt erreicht, wie z. B. bei der grofien Abschiedsszene des Orpheus, wirft er, genau wie Jommelli,
die geschlossene Form fiber Bord und folgt der Entwicklung der Handlung in vollstindig freier Ge-
staltung; aber auch wo er die Tanzformen beibehilt, pafit er den Charakter seiner Musik der jeweiligen
Situation in feinfilhliger Weise an und erzielt Wirkungen festlich glinzender, feierlicher oder lieblicher
Art, die die Situgtion jedesmal aufs trefflichste illustricren. Im »Ballo polonois« 'wagt er sogar zur
Schilderung des Milieus einen Versuch ethnographischer Charakteristik. DaB er seine Ballette iiber-
haupt »langsam, aber mit tiefer Uberlegunge schrieb®), geht aus verschiedenen Anzeichen deutlich
hervor. Manchmal kehrt eine Melodie im Laufe eines Stiickes in einer andern Tonart und in teil-
weise verinderter Gestalt wieder’), ein anderes Mal faBt er einen ganzen Komplex von dramatischen
Begebenheiten durch sinnvolle Wahl der Tonarten und verwandte Charakteristik der einzelnen Nummern
ru einer geschlossénen ideellen Einheit zusammen. So ist fiir die Klage des Orpheus in der ent-
scheidenden Szene die Tonart Gmoll charakteristisch, wihrend der vorhergehende Reigen der seligen

1) VgL N. Jommelli als Opernkomponint 5. 173,
2) Man vergleiche s Nr. 15 das Andante in Beethovens J'-dursonate op. 28.
3] Hinter alledem wird man wobl nicht mit Unrecht Noverrische Antegongen vermuten diirfen.
4) Schabart, G, §. V 153: »Deller . .. zeitigte unter dem milden Einfiul jommellis, ahmte ihrm aber nie nach, denn Deller fihlte bald
die eigene Quelle, ans welcher er schipfen konnte. Deller bewunderte das Genie cines Jommellis mit Begeisterung, war aber stols and eigensinniy
genng, thm snrarafen: Stére meioe Zirkel nicht'a.

¢} Schubart G. S. I g6 »Scin Studiam waren die Partiturea groBer Minner, die er immer in ganzen Stélen vor seinem Bette aof-
gethirme hatte, und sic allen gedruckten Anweisungen vorroge.

6) Schobart G. 5. I g6. :

7) ScAiavs liberata Nr. 6 vnd 9. In Nr. T von 2La Comsfemcee kehrt mitten in dem marschmEBigen Snlz: dlc ansdrucksvolle Adsgio-
Melodie des Mittclsstrea von Nr. § und & wieder,

L
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Geister mit der fir die Zeichnung des Uberirdischen auch in der italienischen Oper gebriuchlichen
feierlich-dunklen Tonart Esdur®) eingeleitet wird. Auch die lnstrumentation wird gelegentlich zur
sinnvollen Verkniipfung einzelner Szenen verwandt, so in der erwihnten Hauptszene des » Orpheuse die.
Solooboe mit Pizzikatobegleitung.

Die Hohe des »Orpheus« hat Deller freilich, soviel wir aus dem vorliegenden Material wenig--
stens ersehen, in seinen spiteren Balletten nicht wieder erreicht. Es entbehrt zwar auch unter ihnen
keines cinzelner feiner programmatischer Ziige, aber man merkt ihnen doch deutlich an, daB bei ihrer
Komposition der anfeuernde EinfluB Noverres dem Musiker nicht mehr zur Seite stand. Trotzdem
aber hat sich Deller mit seinem »Orpheusec eine wichtige historische Stellung gesichert. Denn dieses-
Werk ist mit seinen Seelenschilderungen wie mit seiner Situationsmalerei nicht our ein wiirdiges
Denkmal des Noverrischen Geistes im Ballett, sondern es bildet mit seinesgleichen auch eine nicht
zu unterschitzende Vorstufe fiir die spitere Gattung des Melodrams. Man fiige nur z. B. der Tren-
nungsszene im »Orpheus« die entsprechenden Textworte ein und das Melodram ist fertig. Was Benda
und Genossen diesen Tanzpantomimen verdanken, wire einer eigenen Untersuchung wert. Auf:
wiirttembergischem Boden zeigt sich dieser EinfluB besonders deutlich in der auffallenden Rolle, die:
das Melodram in den dramatischen Jugendwerken J. R. Zumsteegs spielt”). Aber auch bei den iib-
rigen schwibischen Komponisten dieser Generation machen sich die Spuren dieses Geistes bemerkbar’
(so bei Dieter, Gaul usw.); Schubart vollends bekennt sich riickhaltslos als Dellers geistigen Schiiler;
er stellt ihn direkt neben Hasse, Jommelli und Galuppi und apostrophiert in seiner tiberschwenglichen
Weise die »Gottin Harmonie <*): :

»O so sings im hohen Sphirenton sDen Dein Arm im miitterlichen Spiel
»Feuriger und schaeller, 20ft meledisch wiegte,

»Nenoe Deinen vierten Sohn, *Der sich immer voll Gefiihl

>Deinen Liebling Deller! sHorchend an Dich schmiegte.

« »Der von Deinem ewigen Konzert
sMichtiger durchdrungen,
»*Was er still von Dir gehort,
»Lauter nachgesungen.«

Johann Joseph Rudolph. J

In Rudolphs Biographie hat bereits Gerber) groBe Verwirrung gebracht, indem er den Vater’
Johann Joseph mit dem Sohne Johann Anton Rudolph, der in der fiirstlich Thurn und Taxisschen
Kapelle titig war®), verwechselte. Die dadurch entstandene Konfusion ist, trotzdem sie von Fétis®).
ausdriicklich berichtigt wurde, in mehrere neuere Darstellungen ﬁbefgangen’). Auch die Namensform
schwankt bestindig zwischen dem deutschen >Rudolph« und dem franzésischen »Rodolphe«. Dies
rilhrt daher, daB der Name von Hause aus zwar, wie die Geburtsurkunde zeigt, deutsch war, aber
von dem Kiinstler selbst wiihrend seiner Tatigkeit in Frankreich ins Franzosische iibersetzt wurde.
Da Rudolph im ganzen nur 5—6 Jahre im Stuttgarter Orchester angestelit war, im tibrigen

aber mit einziger Ausnahme der in Parma verbrachten Jahre in Frankreich gewirkt hat, so gehi:’art'
er weit mehr der franzdsischen als der deutschen Musikgeschichte an; vor allem hat seine Pariser Titig-

1) N. Jommelli als Opernkomponist B. 379

3} Vgl. meine Ansfibrungen in »Herzog Karl Fugeo und seine Zeit« Heft 7, S. Soafl
31 G 8. 1097.

4) Reves Lexikom I 8931

5) VgL Forkel, Musikal. Almacach 1783, S. 103.

6} Biographie universelle VII 287.

7) 50 Sittard x. & O. 1I §6; Landshof, J. R. Zumsteeg 1 150.
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keit nach seiner Entlassung aus Stuttgart mit den deutschen Verhiltnissen nichts mehr zy tun, so daB sich
der Herausgeber hier wohl auf eine gedringte Darstellung seiner Lebensschicksale beschrinken darf,
. Johann Joseph Rudolph ist dem Taufbuch der St. Ludmgsktrche zufolge’) am 14. Oktober
1730 in Straburg geboren, und zwar als Sohn deutscher Eltern. Sein Vater scheint selbst Musiker
gewesen zu sein, wenn anders der Bericht von Fétis richtig ist, daf der Sohn schon in frithen
Lebensjahren von thm Unterricht in Horn- und Violinspiel erhalten habe. Zuniichst scheint der Haupt-
nachdruck auf die Ausbildung als Violinist gelegt worden zu scin, denn schon in seinem 15. Lebens-
jahre wurde der junge Rudolph nach Paris geschickt, um bei ]. M. Leclair Violinunterricht zu neh-
en. Wie lange dieser Unterricht gedauert hat, ist nicht bekannt, wir wissen nur, daf Rudolph
nach Absolvierung seiner Lehrzeit als Orchestergeiger in Bordeaux und Montpellier angestellt war.
Von Siidfrankreich wire Rudolph dann nach Fétis gegen 1754 nach Parma in die Kapelle des Bour-
bonen Don Philipp gekommen und hier von T. Trajetta in Harmonielehre und Kontrapunkt unter-
richtet worden. Dieser Unterricht kann aber erst 1758, in dem Anstellungsjahre Trajettas, begonnen
haben, indessen ist es sehr wohl moglich, daB der Herzog bei seiner bekannten Vorliebe fiir franzo-
sische Kunst und Kiinstler ihn bereits einige Jahre friiher in seinen Dienst genommen hat. Durch
Trajetta wurde Rudolph, ihnlich wie Deller durch Jommelli in Wien, mit der italienischen Oper in
ithrer reformfreundlichen Gestalt vertraut.

In Parma scheint aber Rudolph zugleich von der Violine endgiiltig zum Horn iibergegangen
zu sein. Er hat die Ausdrucksfihigkeit dieses Instrumentes in einem Grade gesteigert, daf man ihn
geradezu als den Ahnherra aller modernen Hornvirtuosen bezeichnen kamn. Das zeigte sich denn
auch alsbald in den fiir die Kapellen, in denen er mitwirkte, geschriebenen Opern. Sowchl bei Tra-
jetta als spiiter namentlich bei Jommelli mehren sich seit ihrem Zusammenwirken mit Rudolph die
Arien mit virtuos behandeltem obligatem Horn. Schubart sagt von ihm?): »So unvollkommen dieses
Instrument ist, so meisterhaft wuBte er ihm seine Inkonsequenzen abzuringen. Seine Stiirke war mehr
in der Tiefe; mit der Hohe befaBte er sich nur so weit, als es die Natur des Instruments gestattet.
Die zirtlichen Passagen gelangen ihm immer vortrefflich und er war einer der ersten, der das Mezzo-
tinto mit dem Hora ausdriicktee, -

Das genaue Datum von Rudolphs Anstellung in Stuttgart ist nicht bekannt, ebensowenig auf
wessen Empfehlung hin er vom bourbonischen an den schwibischen Hof gelangte. Uberhaupt flieBen
auch fiir die Stuttgarter Jahre die Quellen, was ihn betrifft, sehr spirlich. 1761 erscheint er nicht
nur als Kapellmitglied, sondern zugleich auch als Ballettkomponist, es ist also sehr wahrscheinlich,
daB seine Anstellung schon Ende 1760 erfolgte, und daB er in der Zwischenzeit, gleichwie Deller,
von Noverre in die Schule genommen wurde.

Am 11. Februar 1761 wurde im zweiten Zwischenakt von Jommellis »O/impiade« sein Ballett
sRinaldo ¢d Armida« aufgefihrt. Wie die Inhaltsangabe zeigt, hat Noverre hier in sehr gliicklicher
Weise die Hauptmomente der Quinaultschen Dichtung in knappster Form zusammengedringt. Da8
es seine Absicht war, den Eindruck des vorhergegangenen Opernaktes, der ebenfalls den Konflikt
zwischen dem minnlichen Ehrgefihl und der Liebe zum Weibe dargestellt hatte, noch zu steigern,
habe ich an anderer Stelle bemerkt?).

Diese Vorstellung hatte einen solchen Erfolg, daB sie am g. Januar 1762 wiederholt wurde.
Auch erhielt Rudolph den Auftrag, fiir die Festoper dieses Jahres, Jommellis » Semsramide riconosciutac,

1) Die Urkunde lautet: » Awwe Dewini I730 dit 15 ectebris & mt infraccripte baptisstwr est FJoammes Sosephus Filins Theodorici Petrs
Rudelph o8 Merii Annd Schwndomsnnin comjugum ex Rae parechia; matwr die I4. qjwsdem.  Potrinns fuit Dumr. Joannes Fridicus Belling,
&ibrarii [ric] ex pareckis ad Stum. Lawrentim, Mairina vere Rosina Magdalerna Schwendeman, Filia Antonii Schwoendemon of Mapdolmi Kiiggin
tomjugum gui una mecum subscripierunt, J. Goft C. R,

1) G. 5. V 161,

4) N. Jommelll ls Opernkomponist S. 3o3.
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aufgefiihrt am 11, Februar, die Ballettmusik zu schreiben, Es waren die beiden Ballette ;.Psyclu et
£ Amour« nach dem ersten, und 2La Mort & Hercules nach dem zweiten Akte der Oper; "am
Schlusse folgte das Ballett »Le¢ Fests Persianee, von dem allerdmgs nicht sicher ist, ob es von
Rudolph oder Deller komponiert war, Sein Inhalt beweist, daB es im Gegensatz zu den beiden
andern kein dramatlsches, sondern nur ein Ausstattungsballett war. Die beiden Rudolphschen Bal-
lette sind uns erhalten®), sie sind auflerdem ausfihelich von den beiden Augenzeugen Uriot und
Tagliazucchi beschrieben worden®). Von der Musik der »Psychee, die das bekannte Mirchen von Amor
und Psyche zum Inhalt hatte, sagt Uriot®): »Die Musik, welche Herr Rudolph, um die verschiedene
Szenen dieses Balletts, und vornehmlich diejenige, von welchen wir hier einen kurzen Begriff ge-
geben haben, "auszudriicken und zu schildern, komponierte, ist nicht weniger vollkommen als diejenige,
dic er zu dem Ballett der ,Medea*® gesetzt hat.« Das zweite Ballett, das den Tod des Herakles
durch das verhingnisvolle Gewand der auf Iole eifersiichtigen Deianira und die Apotheose des Helden
zum Gegenstande hatte, gehorte zu den besten Leistungen Noverres®). X

Beide Ballette wurden am 13. Februar 1763 als selbstindige Stiicke nach der franzosischen
Komd&dienvorstellung wiederholt. Aus dem Jahre 1762 haben wir auflerdem die erste Erwihnung
Rudolphs als Hornvirtuosen, und zwar bei Gelegenheit der letzten Arie der Semiramis im 2. Akte
der Jommellischen Oper, Tagliazucchi bemerkt: » Zwtla L'orchesira laccompagna, ma di lanto in lanto
Sodono o gaveggiare od univssi colla voce il delicatissimo suomo degli Obod des due Signovi Fratelli Pla
 Spagnuoli ¢ del corno da caccia del Signor Rodolf di Strasburgo, tre professori impareggiabili mell arte lovoe,

Auch in den Hofkonzerten wurde Rudolph als Solist herangezogen, so am 19, Februar 1763
neben Lolli, Nardini und PI3. >Herr Rudolphe, berichtet Uriot®), »zwang die Zuhdrer durch die
harmonische und sanfte Tone, die aus seinem Waldhorn erschalleten, zum Erstaunen. Die ganzé
Versammlung blieb, so lang er sich horen lieB, in einer unbeschreiblichen Entziickung, welche nur
durch ein allgemeines Hindeklatschen unterbréchen wurde.« :

Das Hauptereignis dieses Jahres fiir Rudolph aber bildete die Auffiihrung seines neuen Balletts
»Medea und Jasone¢ am 11. Februar 1763 im ersten Zwischenakt von Jommellis sDidonee. Noverre
batte diesmal Corneilles Medea sich zum Vorbild genommen®) uad den Stoff wiederum in sinnvoller
Weise dem Charakter der Opernhandlung aﬁgepaﬂt. Dieses Ballett fand ganz besonderen Beifall.
sDie Szenen desselben sind mit einer solchen Kunst und Beurtheilungskraft verbunden, und das In-
teressierende steigt stuffenweise darinn mit einer solchen Stirke, daB es eine der vorzliglichsten
Stellen unter den Balletten verdienet, die wir dem Genie und der Einbildungskraft des Herrn Noverre
zu danken haben«’), ' | B

Am 23. Februar wurde auf einer improvisierten Biihne in Ludwigsburg, zusammen mit Jom-
mellis » Z#donfo @ Amore«, der »Rinaldoe« wiederholt. . Uriot war so hingerissen, da8 er glaubte, »im
Tasso zu lesen« und bekennt, »bisher der Tanzkunst eine solche Kraft niemahls zugetrauet zu haben« *y.

Von diesem Erfolge an bis zu Rudolphs Entlassung schweigen die Quellen tiber seine Titig-
keit vollstindig. Ob er sich mit Deller in die Komposition der kleineren komischen Opern geteilt
hat, wie Kfaﬁﬁ') annimmt, 1iBt sich nicht feststellen. Dagegen begannen 1764 seine Beziehungen zi

1} Text saf der Kgl. Landesbibliothek Stuttgart, vgl. anch Sittard I g74. Partitee im Kyl Hoftheaterarchiv daselbst,

3) Taglinzuechi, Letrera & /s Signeva N. N, (Kgl. Lavdesbibliothek Stuttgart); Uriot, Beschreibung der Feyerlichkeites, welche bey
Gelegenheit des Geburtsfestes Sr. Herzogi. Durchlamcht ete, den 31, und folgende Tage des Homungs 1763 angestellet worden. Stuttgart 1763,
Seite 62 £
- 3) A. 2. 0. 8 6.

4) Uriot 2. & O. 8. 66 neant es ¢in »Schanspicl von der erhabensten Gattenge.

gl A s O 8. 140.
6] YgL J. G. Prod"homme in der Zeitschrift der L M. G. VII 418, wo irrtilmlich 5763 sls das Entstebuagrjahr sngegeben ist.

7) Utiot & o O, §. 46€
8) Uriot a. & O. 8. 144.
s} A s O 8 508
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Paris. Im April trat er in den Concerts ¢zh?z¢e[s als Hornvirtuose auf, und am 3. Dezember brachte
die Comédie ifalienne seinen Einakter sLe mariage per capitulatione (Text von Dancourt)'). Drei
Jahre darauf, 1767, gelang es ihm, mit einem zweiten Werk derselben Gattung s L' Aveugle de Pal-
mive« (in zwei Akten, auf einen Text von Desfontaines) in Ludwigsburg zu Worte zu kommen. Es
war, soweit unsere Kenntnis reicht, die erste franzosische komische Oper, die am wiirttembergischen
Hofe zur Auffihrung gelangt ist.

Als dieses Werk in Szene ging, war Rudolph indessen bereits nicht mehr im Dienste des Her-
zogs. Der vom 24. Juli 1767 datierte Kapell-Etat®) enthilt seinen Namen nicht mehr. Auch Rudolph
war somit ein Opfer der erwihnten einschneidenden Reduktion des Balletts zu Anfang dieses Jahres.
Wie sein Titel in der Partitur®) seines »Avewgle de Palmire« zeigt, den die Comédie italienne am
15, Midrz 1767 in Paris zur Auffihrung brachte*), trat er unmittelbar nach seiner Entlassung aus
dem Herzoglichen Orchester, die gegen Ende 1766 erfolgt sein muB8, in die Kapelle des Prinzen
Conti in Paris ein.

Aber auch zur Académie Royale wurden alsbald Beziehungen angekniipft, die allerdings vorerst
noch zu keiner festen Anstellung fiihrten. Bei der im Juni 1767 erfolgten Wiederaufnahme von
Rameaus » Hippolyte et Ariciee begleitete Rudolph den Singer Le Gros auf dem Horn in Boyers
eingelegter Arie » Amour sous ce riant ombrage« und errang damit einen glinzenden Erfolg.

Soviel Anregungen indessen Rudolph seinen Stuttgarter Jahren verdankte, so gering sind die
Spuren, die sie in seinem Schaffen hinterlassen haben. Er ist auch in Stuttgart vorwiegend Franzose
geblieben. Der volkstiimliche, deutsche Unterton fehlt seinen Balletten und das scheint auch der Grund
gewesen zu sein, warum er Deller gegeniiber in Stuttgart, trotz des Interesses des Herzogs fiir ihn, nicht
recht aufzukommen vermochte. Die deutschen Musiker tadelten an ihm die allzu starke Hinneigung zu den
Franzosen, und Schubart, der ihn zwar als Virtuosen bewundert, als Komponisten dagegen ziemlich
reserviert behandelt, redet wohl von seinen Pariser, aber nicht von seinen Stuttgarter Erfolgen®),

Rudolphs Tiatigkeit nach seiner Entlassung aus den Diensten des Herzogs Karl gehort ganz
der franzbsischen Musikgeschichte an, sie kann also hier nur in den allgemeinsten Grundziigen dar-
gestellt werden. Dabei muB gleich bemerkt werden, daB die Darstellung von Fétis®) keineswegs
auf absolute Zuverlissigkeit Anspruch erheben kann; vielleicht unterzieht sich einer der franzésischen
Forscher einmal der Aufgabe einer griindlichen Nachpriifung der Fétisschen Angaben. ]

Zunichst irrt Fétis, wenn er Rudolphs Riickkehr nach Pans in das Jahr 1763 setzt. Dagegen
entspricht seine Angabe, daB Rudolph unmittelbar nach seinem Abschied aus Stuttgart in die Kapelle
des Prinzen Conti in Paris eintrat, wie schon gezeigt wurde, den Tatsachen. Als Mitglied dieser
Kapelle konzertierte er mit dem ilteren Duport zusammen am 19. Juli in der Akademie von Lyon’).
Auch in London lief er sich in demselben Jahre in einem Konzerte horen®). Darnach ist es fraglich,
ob Rudolph, wie Fétis berichtet, schon 1770 Kammermusiker am franzisischen Hofe geworden ist.
Auch seine ebenfalls von Fétis behauptete Titigkeit im Pariser Opernorchester, die zwei Jahre nach
seiner Entlassung aus den Diensten des Prinzen Conti begonnen haben soll, triigt ein problematisches
Geprige, da in den Gehaltsregistern dieses Orchesters sein Name nirgends zu finden ist®). Ebenso

1) Mémoires secrets (Backaumoni) t. 11 51, XVI 241. M, Brenct, Les Comceres en Framee 1900, p. 2390,

3) Sittard L 194 £

3) Grobherzogl. Bibliothek Durmstadi; K. K. Hotbibliothek Wien.

4) Gerber {A. L. 8. 347) nennt irrtdmlicberweise Paris als den Ort der crsten Anffibrung.

5} G. 8. V 151: »Sein gribtes Verdienst aber int, daB er Dollmetscher fir das Balleit wuwde, Scine Baliette haben in Paris allgemeine
Sensation bervorgebracht. Deutsche Meister tadeln an ihm des Siibliche, oder die allrustrenge Accomodation an den fransisischen Geschmack,
Indessen besali ¢r doch Griindlichkeit und verstand sogar den Coutrapunkte.

6) Blographie universelle VII 287.

7] L. Vallas, Za wmsigne & Lyom aw 1 pidcle (Lyon 1908), p. 135,

8) C, F. Pohl, Mozart und Huydn io London (Wien 1867), II 373.

) Ich verdanke diese Angaben, sowie die Pariser Avffibrungsstatistik der »Medeas der Gote des Herm Charles Malberbe in Paris.

D. b. T. XL XLIY. s
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bedarf.endlich seine Anstellung in der Koniglichen Kapelle, die nach Fétis 1774 erfolgt sein soll,
noch dringend der Nachpriifung. Nur einen Anhaltspunkt haben wir dafiir, daB er 1773 im Dienste
des Konigs gestanden hat, nimlich die Auffihrung seiner Ballettoper »Ismenor¢ zu den Vermihlungs-
feierlichkeiten des Grafen von Artois (spiteren Karl X.) mit Maria Therese von Savoyen, am 17, No-
vember 1773 in Versailles®). Am 1. Oktober 1776 folgte die Auffihrung des Balletts » Adpelles of
Campaspe ou la Générosité & Alexandre« von Noverre und Rudolph in Paris,

Im Jahre 1778 trat Mozart wihrend seines Pariser Aufenthaltes zu Rudolph in nihere Be-
ziechungen. Es war in jenen fur Mozart und seine Kunst so kritischen Tagen, da man ihn von ver-
schiedenen Seiten fiir das Glucksche Musikdrama zu gewinnen suchte. Die Rolle, die Noverre da-
bei spielte, ist bekannt®), und Noverre ist es wohl auch gewesen, der die Bekanntschaft Morarts mit
Rudolph vermittelt hat. Die beiden Kiinstler scheinen groBen Gefallen aneinander gefunden zu haben,
denn Mozart schreibt seinem Vater?’): »Rudolf (der Waldhornist) ist hier in kéniglichen Diensten und
mein sehr guter Freund, er versteht die Composition aus dem Grund und schreibt schin<. Rudolph
aber erbot sich, dem Freunde die Organistenstelle in Versailles mit 2000 Livres Gehalt zu ver-
schaffen, ein Angebot, dessen Bedeutung Leopold Mozart dem Sohne dringend ans Herz legte, wenn
der allzeit mifitravische Mann freilich auch von der Wirksamkeit von Rudolphs Fiirsprache keines-
wegs felsenfest uberzeugt war*). Bekanntlich hat Wolfgang schlieBlich auf die Stelle verzichtet®).

Fur uns ist die Auffithrung des Balletts 2Medea und Jasone< in Paris im Jahre 1780 von be-
sonderem Interesse. Dafl Rudolph gerade auf dieses Werk zuriickgegriffen hat, beweist, daB er es
selbst fiir seine beste Schopfung auf diesem Gebiete gehalten hat. Er brachte es indessen nicht in
der Stuttgarter Urfassung, sondern in erweiterter und vor sllem mit reicherer Instrumentation ver-
sehener Gestalt zur Auffiihrung®}. , '

Ein Ballett gleichen Sujets und Titels ging, den Auffihrungsverzeichnissen der GroBen Oper’)
zufolge, am 26. Januar 1776 in Szene. Allein nach den Mitteilungen ]. G. Prod’hommes®} war dieses
Ballett nicht identisch mit dem am 3o0. Januar 1780 aufgefiihrten, das jenes iltere sofort verdringte,
sondern stellt sich als eine Schépfung von Noverre, Gardel und Vestris zusammen dar, deren
Musik aus verschiedenen damals beliebten Tanzstiicken zusammengesetzt war®), Wir haben also
hier ein Beispiel fir jene »rhapsodische, oft ganz unsinnig zusammengesetzte« Ballettmusik, jene
sTanzkonzerter vor uns, die zum groflen Kummer ]J. F. Reichardts noch zu Noverres Lebzeiten die
alte dramatische Gattung zu verdringen begannen').

Am 30. Januar 1780 fand die erste Auffihrung von Rudolphs »Miédée et Fason«< an der Pariser
Oper statt, zusammen mit den Balletten » Euthyme ef Lyrisc und »Les ﬁ"lémmtu“); im selben Jahre
folgten noch sechs Wiederholungen, drei in Verbindung mit Glucks Taurischer Iphigenie. Im Jahre
1804 wurde das Ballett zum Benefiz von Vestris wieder hervorgeholt {12. April) und brachte es auf

1) Der Text stammte wiedernm von Desfontaines.
2] O, Jabn, Mozart, 3. Aufl II 539.
4} Nohl, Mozarts Briefe (1877), S. 146.

4 O. Jaho a. & O.
5} Nohl a. a. O. 5. 154 (Brief vom 3. Jali]: »Ein guter Dicnst willre mir schr lieb, aber nicht anderst als Kapelimeister nnd yut bezaklte,

6) Mitgetcilt von Herra Cb. Maiberbe in Parin Vgl anch Mimsires secrets (Backaumoni) tom. B, p. 347
7] Mitgeteilt von Herrn Ch. Malberbe in Paris.

8) Zsehr. der L. M.-G. VI[ 418.
9} Acf dieses Ballett beziehen sich die Worte der Corvespomdamec seerder dite de Mitrg 1787, TL p. 27: +Cardri, maitre de danss do la

reine, ¢t émule de Vestris & POpéra, a fait ou foit faire o somt nom un Livee twr tom art #h Js Sollet de Midic et oité comme wn pwvrage de Neverve.
I? est hers dc dowte gue lis changements por lesguels Vistyis £est permis di Ie gdter n'empickent pas que et production wappartienne au domienr
girmanisés. Die Grondriige wurden also von Noverre dbermommen, das Gaaze aber in einem Noverre entgegengesetrien Greiste bearbeitet ond
vor allem die Rudolphsche Musik weggelassen.

1o) Vertrante Briefe aos Paris (1804) 1 113, 147; Il 130; vgl I 1:0: sDas Pariser Ballet ist nicht mchr dis einzige grofle uonennbaré
Kunstdarstelinng, wovon mas keinem Menschen durch Worte nur irgend einem Begrif geben komptes. Als der eigentliche Urbeber dieses Ver-
falls galt der jangere Vestris, vgl. G. Capon, Ler Fesirir, Paris 1908, S, 222, -

1) Freundliche Mitteilang von Hermn Ch. Malherbe.
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fiinf Wiederholungen. An iuBlerem Erfolg konnte es sich freilich mit den’ 22 Auffhrungen jener
ilteren sMedea« nicht messen;‘auch hierin zeigt sich der Niedergang des Tanzdramas. War dock
Rudolphs Ballett anscheinend eines der letzten, wenn nicht das letzte Werk, das der alternde No:
verre in Szene gesetzt hat; bald darauf zog er sich ins Privatleben zuriick’).- ' '

Auch Rudolph hat seine Titigkeit als Ballettkomponist damals endgultlg abgcschlossen und
in den letzten 20 Jahren seines Lebens sich fast ausschlieBlich der pidagogischen Titigkeit gewidmet.
Fetis nennt iho unter denen, die zuerst den Gedanken der Begriindung eines nationalen Musiklehr-
institutes faBten, Als 1784 die sZcole royale de chant of de diclamalione gegrindet wurde, trat
er als Lehrer fir Komposition. ein’}, Die Friichte dieser Titigkeit leg'te er nieder in den 1786 er-
schienenen -Solﬂgcs dediés & la nation, divisés en dewx partiese. Die Revolution beraubte iha fir
einige Jahre aller seiner Stellungen. Ob er in dieser Zwischenzeit als Kapellmeister an das 7héésre
de la Gité ging, wie Fétis berichtet, und dort einige Jahre seinen Unterhalt fand, bedarf noch der
Nachpriiffung. Dagegen trat er 1798 wieder in das jetzt zum » Comservatoire de Musigne« avfgeriickte
Institut als Professor der Elementarmusiklehre (»So/fége«) ein. Bei der Verminderung der Lehrerzahl
im Jahre 1802 schied er wegen Krinklichkeit wieder aus, erhielt eine Pension von 1200 Frs. und lebte
bis zu seinem Tode am 12. August 1812 als Privatlehrer in Paris,

Die Kunst Rudolphs wurzelt durchaus in franzésischem Boden. Gerade in seinen empfinglichsten
Jugendjahren war er unter den Bann der in den Jahren 1748 und 1749 zur aligemeinen Anerkennung
durchdringenden Kunst Rameaus getreten. So wurde er von simtlichen Ballettkomponisten seiner Zeit
derjenige, der den Anschluf an die Rameauschen Charaktertinze am meisten aufrecht erhielt. Er liebt es
darum auch weit mehr als Deller, Toeschi und Starzer, die Handlung sich innerhalb der geschlossenen
Tanzformen abwickela zu lassen, die er nur an ganz besonders kritischen Hohepunkten preisgibt. Er geht
mehr auf pittoreske Situations- und Stimmungsbilder aus, als auf die Wiedergabe seelischer Prozesse.
Figuren wie Dellers Orpheus oder Starzers Adelheid von Ponthieu lagen ihm fern, dagegen verstand
er es, nach seinem Vorbild Rameau die einzelnen Szenen ebenso stimmungs- als wirkungsvoll auszu-
gestalten. Das Vorbild Rameaus zeigt sich namentlich bei den Szenen pathetischer oder weihevoller
Art’) bis in Einzelheiten hinein, aber auch sonst entsprechen Geist und Technik seiner tonmalerischen
Schilderungen dem franzosischen Charakterballett, dessen Rahmen Rudolph, sehr im Gegensatz zu
seinen Kollegen, niemals iiberschritten hat. Deller und Starzer, die mit der tonmalerischen Technik der
italienischen Akkompagnatoszenen griindlich vertraut waren, sind in diesem Punkte selbstindiger und
vor allem auch vielseitiger. Nun ist ja freilich auch Rudolph mit der neapolitanischen Oper durch
ihre beiden bedeutendsten zeitgenossischen Vertreter Trajetta und Jommelli in enge Berithrung ge-
treten und die Spuren dieser beiden Meister, vor allem Jommellis, sind auch in seinen Balletten zu
erkennea, wie namentlich die Orchestration im 3Rinaldo« und einzelne tonmalerische Ziige beweisen®).
Indessen treten diese Einfliisse bei ihm weit spirlicher auf als bei Deller und vermigen jedenfalls
den franzdsischen Grundcharakter seiner Kunst nicht wesentlich zu alterieren.

Unter diesen Umstinden ist es begreiflich, daf Rudolphs Kunst mit dem Weggang Noverres
in Stuttgart der Boden entzogen war. Die deutschen Musiker der jiingeren Generation, wie Dieter,
GauBl und auch noch Zumsteeg in seinen Anfingen, neigten durchaus der italienischen Kunst zu

1) Wie stark die Reaktion des Poblikums gegen das Rensissanceballett war, zeigt em bester der angeheure Erfolg von Méhels konm:hm
Ballett »La dassemanit « tm Jsbre 18co.

a} VgL hier und zum folgendew: C. Pierre, Le Comsorvatoire matiomal rgoo, p. 61, 130,

4) Ein ganx dbmiiches Stick erscheimt in der Priesterszsene des » Avenple de Falmires H 6. Diese Uper wandelt durchans in den Piaden
Monsignys. Textlich ist sie deshald wom cinigem Interesse, well sich vor dem glicklich vereinten Prare am Schinsse die Pforten des Sonnes-
tempels mit sciner Priesterschaft Sffoen. Voo dicser und dbnolichen Szenem der Franzosen laufen die Fiden heriber su deutschen Werken, wie
Henalers sSonnenfest des Brahminene (1790) und Morarts sZanberfliter. Ob freilich jene Srene schon der ersten Fassung der Medea von 1763
angehSrt hat, ist zweifelhaft, wenn man den Stand von Rudolpbs Entwicklung im sRinalde¢ in Betracht zicht.

4) So gemahnt x. B. die Schilderung der Ermorduag der beiden Kinder der Medea Jebhaft an Ehnliche Szenem bet Jommeih.

3.
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sic. wuBten mit dem verkappten Franzosen nichts anzufangen oder befehdeten jhn direkt. Darum
hat Rudolph auch nicht, wie Deller, seine Spuren in ihren Werken hinterlassen, So ist seine Stutt-
garter Titigkeit zwar fiir ihn selbst auBerordentlich gewinnbringend geworden, fiir die wiirttem-
bergische Kunst aber bedeutete sie nur eine spurlos voriibergehende Episode.

Leider besitzen wir nur von der Hilfte der vorliegenden Ballette die Inhaltsangaben. Sie
fehlen ganz bei » La Constancee und »Ballo polomoise. Bei der »Schiava liberatac liegt der Gedanke
nahe, daB sie denselben Stoff behandelte, den Jommelli 1767 auf einen Text von Martinelli komponiert
hat'). Zur Interpretation der einzelnen Stiicke freilich reicht diese Annahme bei weitem nicht aus.

Indessen lehren sowohl die Titel, als die musikalische Ausfihrung dieser drei zuletzt genannten
Ballette, dafl sie nicht der Gattung angehorten, die nach Noverres eigenen Worten dem Wesen der
dramatischen Pantomime am meisten entspricht, nimlich der tragischen (heroischen)”), sondern der
sdanse mizte, que Pon nomme communément demi-caractéves®), die statt der mythologischen und histo-
rischen Stoffe. idyllische oder komische behandelt. Hier war der Kompeonist, wie die vorliegenden
Beispiele lehren, lange nicht in demselben MaBe gezwungen, die @berlieferten Tanztypen zugunsten
freier programmatischer Szenen beiseite zu lassen, sondern koante sich in der Mehrzahl der Fille
darauf beschrinken, dem Charakter der Situation innerhalb der einzelnen Tanzformen gerecht
zu werden, -

Gliicklicherweise sind wir in der Lage, gerade bei den idsthetisch wie historisch ungleich wich-
tlgeren Stiicken, den tragischen, den Gang der musikalischen Entwicklung bis ins Detail hinein zu
kontrollieren. Wir besitzen dafiir nicht allein die von Noverre selbst verfafiten Programme, sondern
dazu noch zeitgensssische Beschreibungen, die sie in willkommener Weise erginzen. Beide sind in
der vorliegenden Ausgabe den einzelnen Balletten vorgedruckt. Es sind 1) die oft genannte Be-
schreibung der Festlichkeiten des Jahres 1763 von Jos. Uriot, 2) ein auf der Stuttgarter k. Landes-
bibliothek befindlicher Brief des Hofdichters Tagliazucchi aus dem Jahre 1762*), eine Quelle. die
bis jetzt simtlichen Forschern eatgangen ist. _ _ .

- 5) Vgh. N, Jomuwelli als Opernkomponist 5. 435 L
- 3) Leitres sow la danse p. 30.

3) Ebenda p. 224,
4) Letiera & In Sipwors N, N, [datiert Statgard, i 8 Marzo 1763), Manuskr. podt. 49, Nr. 4 (Kgl Landesbibliothek Stuttgart).




