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AVANT PROPOS

Cet ouvx-age n’est.ni une méthode, ni un traité. ‘
*.Ce sont de simples notes, aussi courtes et condensees que possible, sar
la technique du violoncelle et, spécmlemeﬁt sur divers points dont l’analyse
et l’application. nous semblent indispensa.bles pour acquerir un jeu clatr,
i ,préois, élégant, expressif. T : - ~ . .
" Nous avons fait la plus large ‘part aux notes sur le doigté le cm:tp d’ar-
chet et leur rapport avec le rythme et. }’expressmn_. et avons cru intéres-
sant. d’exposer certaing pmncipes -d’accentuation qm ‘permettent “d’établir,
entre la technique/ et l’mterpretation, une etroite collaboratipn. :
Les indications succinctes sur ‘la maniére - de travaﬂler pourront étre,
) croyons nous, ‘de quelque “utilité aux éleves qui veulent apprendre h rendre
. recondes» leurs heures d’étude , P

P
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I._POSI'I‘ION DE LA MAIN GAUOHE

Y 4

1 Anx positions du manche, ne Ja.maas pencher la main dans la,direction du s»ulet,f
Tes doigts orientés dans la direction du_chevalet. Le premier doigt_ doit pomzofr s’a.l-
longer entidrement dans JJa direction du sillet. : '
2, Dans les extensions ..et syrtout dans. les extensions. des doubles oordes- peneher,
de préférence, la main dans la du'ectlon du chevalet et orienter les doigts .dans
1a direction du sxllet, le-poignet: reposant sur les gme. et 4me doigts, ce qui,entre axit!‘es :
_avantages, facihte a ces-deux doigts. faibles la presslon sur la corde et rend plus aisée e
Pextension du prefmler doigt '

II...,PRECISION nn JI§U

'3, e demarché trop lent, le changemegnt de cardes mhabile, le ma,nque de- ‘
vigueur dans la main gtauche pour- appuyer: les: notes an mmmum sont les trols
prmcipaux ennemis de la clarté et de la. precision du. jeu \ ' C . -

III._BEMANCHE IR

4, Le demanche doit étre ausst précls et aussx raplde que possible ,
~ 5. Travailler prlncipalement le démanché- dans les gammes | trés lentes, prp et liées

.- par plusmurs notes.

~

IV._CHA.NGEMENT 'DE GORDES :

6. S'efforcer de changer de cordes avec. clanté et eg'a.lite de son. Cette qnalité ..tré&' -
1mportante s’acquiert: o '
" @ Par 1’étude, sous la méme liaison, d’une note appuyée -sur les 2m° 3m° ou - 4m° '
.cordes.. & d’autres notes a vide ou appuyées..zmr la corde supérieure_en s’appliquant y au’
moment du changement de cordes,; a. ne toucher en ancune facon, avec les. doigtsy o

la corde sur. laquene -on passe; pour ‘en assurer. la complete mdépenda.nce. e
‘~ "'Bﬂ,ﬂh ‘:,
— Allemande
=4 - e e Gruet ,
B . : 22 #—] Ecole du mécanisme -
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e b} Par l’enalyse mmutieuse des di:ftérents degrés de résistanee de - chacune des
: Acordes, entre’ le chevalet et la. toucke, et eorrespohdant ex&ctement & la plus ou mns 53
5 N

'grande pression de l’archet, ﬁa f allant vers le dhevalet, le »r allant m a—.«teuche

s OJ Par l’etude, sur un mém,e coup d’archet et en chang'eant de aorﬂasaveca Ja plns s
’ et dant

@Albert
— »Conceptp

creso. molto

- V= ARTICULATION

'7 Appuyer touaours les doig‘ts de la: main gmxehe le plu& possable.
. Cette qualité se développe beaucoup en. ‘articulant énerglquement particuliére-
ment avec les’ troisidme et quatmeme doxgts_dans les g‘ammes pp

© VL JUSTESSE S
8 Pour assurer une- impeccable Justesse, i1 est indispensable. RN

@) De s ‘entratner et de s’habitaer & l’analyse contmuelle et raplde cle tous les .

g intervalles que tranch]t }a main gauche. - ' - ‘
#) ‘De cultivet dans la- main gauche l’lnitlatlve et l’a.udace auiées a la p.lus

ﬁ-g'ra,nde souplesse.. _ L _ o B )

LR VIL_ DOUBLES CORDES
9 B tude -des doubles cordes est u:n puissant moyen pour developper la technique

“de la main gauche. i : ‘
Les conditions suivantes sont nécessaires pour rend,pe féconde l’etude des doubles cordes :
@ Démanchés trés rapides et simultanés sur les deux. cordes.”
&) Pression maximum des doigts (prineipalement du troisiéme et du quatrleme) sur
1es cordes et position de la main gauche ainsl qu 11 est indlque plus bhaut.

o
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E ”c) Analyse scrupulense des mtervalles séparant les deux partles entre elles
' et les notes d’ane méme parue : L :
) Travail sepa.ré des deux parues en a,ppuya.nt 1& pa.rtle voxsme o
-/ Leg/a,to a.bsolu entre Ies ogups darchet (ﬂ est préférable de lier plusieurs -
doubles cordes). . . - ST S .
VD Pression égale de l’archet sw- les gleux cordes, les deux notes etant prlses

_‘:slmultanement. R, L ] Do AR S
' g) Souplesse des nnances. TR gy ST o ’
“h) Kisance du’ v1hnato, méme sur les extensmns. o

'

VIII...VIBRATO PRI
:10._La bonne posmon de la main gauche (voir note spectale) favorise le mouver- ‘
© ment’ eg'a,l et allonge du vibrato, principalement du yibrato du premier dojgt.
‘11, Le pouce, ne doit jamais s’appuyer sur le ‘manche: ‘dans le v1bra,to, le '
‘vibrato prenant son point d’appui au coude et réclamant laplus complete mdependance
" du mouvement jusquw’a l’extrémlté du dmg't '

) .
P

IX.... BEAUTE DII SON

tla. Dans ‘la techmque raplde, les exerclces de virtuosxté et a cause des changements

| de cordes, le doigt se pose- presque a l’extremlte sur la corde, avec 1a premlere

‘ phalange trés arrondle, pour assurer la clarté de l’executxon et l’independanoe des:

| cordes, mais l’une des conditions essentlelles pour obtenir la beauté, la rondeur Pélas~

'ticité de la sonomte, dans les passages lents et expressifs, est de poser le doigt presque
A plat sur la corde et dans la partle grasse de la premiere phalange.

i

“

X._ GLISSANDO

2138, Cralndre le ghssaﬁcro trop lent. . B
.14, Le ghssando entre deux doag'ts dxfferents doit donner Pimpressmn d’etre fait
‘avec un seul doigt, le ghssando entre: deux cordes d’etre fait sur-une seule corde.

XI._TENSION DE L’ARCHET ‘-

15> Régler la tension ‘de 1’archet d’aprés le degré de résistance de la baguette, de '
telle maniére que, dans le f la baguette effleure a peine le crin.

- y 5 3 . p

- . XIL_CLARTE U sON"
, s :
. 16. Pour ohtenir la plus grande clarté dans l’émlssion du son, trms choses sont indlspensables
@) Mettre de la colophane avant chaque exécution. ’
" 4) Essuyer soigneusement sur la corde ’ancienne coIophane -

cj Appuyer aun max1mum les dmgts de la mam gauche

M.5.&Cie 4086



| Xm._f POSITION DE L’ARCHET S

| 17 La bag'uette de. Parchet: doit &tre “&. deml mchnée vers la touche' les crms, du
- pp au ‘{f 'se. posant progresswement sur la corde. - A !
. Ne Ja.mais poser les erins & plat sur la corde, ce qui paralyse la souplesse

de’ l’archet, prineipa.lement a llextréme taion et a l’extréme pointe dans’ le pp

¢

¢
P

le.... AMPLEUR

_ 18 n peut paraitre superflu de sou11gner la remarque suivante malseueacependart
- une réelle importance dans l’étude de l’ampleur et on.y pense’ trop peu souvent en
_ travaillant la longue resplrationr de. Parchet: Tenir compte que, par ‘suite de l’mter-v
valle résultant de la séparation des cordes, on perd de larchet en ‘allant, d’un seul -
'coup d’archet, de la quatrleme a ’la premiere corde en nrant ainsi que de la premiere
ala quatrieme en poussant, et qu ‘on en gagne en allant de la quatrieme’a la premiére
en poussant, ainsi que de la premiére h la quatrieme en tu'ant :

' XV._EXPRESSION

19 .Le son expressif, assez facile a ohtemr dans Ie f lorsque l’archet presse chau-
dament la corde, doit se- travailler bien davantage dans le {pp alors que l’archet a
- tendance a effleurer la corde.
.- Tenir com’pte que, méme dans le PPP, le son expressif réclamre une certame
:-"penetra,tian de la corde par l’archet et une compléte harmonie entre-le degré de
pressxon de ’archet et ie degré de res1sta.nce de la éorde. T

R A XVI._AGGORDS

- 20. Dans. les ‘accords de quatre note§, prendre SImulta.nément les deux premleres
notes, puis les’ deux derniéres.
- Ne pas arpéger, a moins que cela ne soit indlqué s L :
-Poser bien solidement les deux notes infemeures_hase de: l’accox\d..puis attemdre 1es
'-deux derniéres. d’un coup de poignet et ava,nt le second tiers de Varchet.
21. Méme principe pour les accords de trois notes (Faire entendre simultanement
les premiére et deuxieme notes, puis les deux:eme et troisieme)
22. Laccord moélleux, gras, expressif, dans les mouvements lents Paccord des sara-
;, handes de Bach. fait seul, quelquefois, exceptmn et s arpeg‘e lourdement *

XVIIL..SAUTILLE
23, v étude du sautillé comporte alterna.twement et vers les deux tiers -de l'archet
les deux- exercices préparatoires suivants: : ‘
a) Sautillé lent, mordant et bref_la main droite tenant Varchet avec fermeté
6): Frotteé rapide, court, rythme et souple...la main droite tenant & peine l’archet
Le sautille clair, vif et léger sera amené peu a peru par la fusion de ces ‘deux coups ;
d’archet‘ et doit prendre son vol a la, sulte du frotté. :

N It

S 0T M. 8.&Cie 4086



| s, _r/\‘_ N . s

Le pmgnet et I’avaxit bras doivent rester 11&11‘68.,.5-- IR SRR
Le poignet doit etre le pivot du mouvement, balancer Varchet entre 1e tu-e et le
poussé, ne rythmer que le tiré, Te poussé n’étani_;qﬁe Ia conséquence et, pom- amsi
: dxre, que Ie rebomhssement du- tire

XVIII.-STAGCA’I‘O s

24 Entre l’extreme pointe et 1e premler tiers de l’archet létude, dans un seul eoup. | ”
d’archei le poignet et T’avant bras restant hauts_ du’ plus g’ra.nd nombre de notes pos—‘ E

.

“sible, mordues avec force, bridveté, larchet pressant. énerglquement la corde, -

- doit produire, par la suite, le staccato léger, précxs, et qu.i sera; d’autant plus ra.plde

que. le bx'as sera plus ferme et plus nerveux

' XIX.— ACCENTS. . el
25. Les accents donne.nt la vie. a\l’exécutlon d’une ceuvre.
L’émotion se révele et 'se livre, en ‘'grande partie, par les accents.

‘Le Tythme, la ‘couleur, le bmo, Yexpression,la variété du jeu,sans les accents,sont mpossihles 4

- Un jeu pur, souple, gracieux et d’ou les accents sont absents, a une fadeur insuportable.
‘De 13, la nécessité de faire pasSer I’étude de l’accent en tOute premiére ligne et de
Iui faire jouer dans toute executmn le tout premier role.
26. 11 faut distmguer deux sortes d’accents- :

a) L’accent rythmique..qui se place sur les temps forts, les notes syncopees et, en -

général, sur. les notes oi1 le rythme trouve un point d’a,ppm., —
C’est un accent qui consolide, qui fortifie la mesure et la rend plus saismsable

11 domine, dirige et ‘i!terprete toutes les mamfestations du pittoresque et delacouleur '

dans Ies mouvements vifs.

Point d’aaqm o ‘
) note ) ‘ _ important Points. d’mm 8e¢mdmrcs : ; . .,
o g Syntople . : id. hryﬂme 'iu wthm <y ' :
. i—r#-—F—’] e = =+ el _——“—. = Boéllmannw
e = ﬁv 1 . - = o — L4~ Variations symphoniques
: S V temps Co s Point d'a}qmi . <. temps 4
: . fa:t o syﬂo::o;t’e ? rythme id. - : fort
- . Suans — L ——— o+ F— . o
e s AR P Pee a o e e s & B A '
P PR R 3 T 1 I - ) 1 T 1) _L_% T 1 @ B — T— L.alo
B | - I | 4  — 1 - T ¥ & 1 1 X i o 1 13 : 4 i A — . . -
‘ : 2SS E2E 2 —+ —] Concerto

{Dans ce dernier exemple on remarqﬁera-troxsléfne et quatridme mesures. combien Paccent ryth- .

mique, placé sur-une syncope, affaiblit Paccent metmque.. agtent qui souligne le premier temps-de
. chaque mesure_ lorsque ce dermer le précede 1mmédlatement) : -

o

& L’accent expressif_qm se. place sur les notes dont on veut souhgner la valeur

expreqqlve. o ,
- 11 ordonne, expose et detallle toute . la gamme des diverses mamfestations emotives
dans les mouvements lents. - :
Son zmportance musicale peut et dOlt étre conmderable

-
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27 L’accent expre,ssif se place*
ar Sur tcmtes les appogiatures supérleures ou in_fémeures :

*
e , .
JMax Beuch
- Kol Nidrei ™
i . A , iy
G.. Fauré '
N ’ Elégie
. .
] ¥ Schmitt
Chant élégiaque
- - 1
h e ,

bl

idem.

ﬂ'- L ) = ‘ .
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¢) Sur-la note syncopée.

+

s

\

~

Dvorak
Congerto

hil

% .
.

+Q
P’
o

+RLLL

H

-

| &

5P

N

. CTresc

d) Sur la note de préparation d’un retard_inférieur ou supérieur.

!

Schumann
Concerto

£

£ E

¢

'

+
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4038
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L8 Sur 1a note de'préparaxmn des sept;émes et des nmmiemes {aigant une. resolution
reguhere ou- irréguliére\ sur un deg'ré inrérleur SR e e

N - ‘% Com— 5. ] Bach . - Al
’ ;. . T —¥ - y —4 Menuet : T
A < { ¢ ¢ .
. .
. L
; .
Jongen
Concerto
3 .o
_Bohn _
Comme la muit

~ 7N

i s B Bach

ey T rClude |

.o /\' 4‘_‘ - B fcmd . - d:“;t’ - 'naté . note e f'
LT SO % e, &€ BuS8E .dé basse de basse - - ond. .
o S " A 'j’ +v ” L " B r +“ . ’-"\ D :+’.- . " ‘- P S

— idem.:
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k) Sur l’altération ascendante ou le. changement chromathue

quelconque d’un accord dans un crescendo.

. gt

G. Fauré

Sicilienne

. ¥ el —

L3} 11
0 Wi | T 1

E— —1 i

< EHUﬂhID «
L] 1 "2 1 o I 1 St'hubert
3 = , - Andante
e 3 &) \
. q; 5 ‘u "
| A W ; { ry

1s

ascendant d’une note
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Ji" Sur Panticipation lente,

précédant une hote ayant une “yaléur expressive.

: " z Ch.,M._IWidor
=2 — ‘Soips d’Alsace. .
¢ \ 7/ : R ' : \. .
' . L L 'g s v
B
k) Sur l’échappée lente.
Tres large. A R
= S PE— O e S ) '
; o —
'Li.Vierne
- Sonate -
. . //__—\i B . - ‘l‘
. e 1 > . L
——— ===}
. ’| S § n T } ; g lI 1 .
! ﬂg‘g" ‘ Van Goéns
XL i ’IIC} Concerto
—— 1=
l) En general et dans les mouvements lents: ,

“aa) Sur les mnotes prises par degrés dlSJOint en mon
eét situee sur le deg‘ré comoint mferieur s -

tant et ddnt la n‘bter suivdnte ;

— P, Hillemacher

Légende

M.S5.&Cie 4086
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, - - 1= - l, : — . Xi. Vierne
- : : P — Sonate -

ki
34
4

\‘ v | L—-'

~
N

excepte si- cette note est une broderie (surtout si elle est de courte duree)

Vulmr expreossive
érds faidle -

B — r b 2 Ronchilﬂ.
‘ l.‘ — #} Adagm et Final |

" ou i, plusxeurs fois répétéehelle ale caractere d’une pédale

N

Lentg :
. . Vaelsur axprecswe mdls g ’ & : -
p el . . N3 /;ﬁ._ff.g - Tartini
= — o i - : 3 1 Concerto
: : = : (cadence de: -
o . - R o e TR D T e Griitzmacher)

o~

aa) Sur les notes oia le rythme trouve un polnt d’appui
- Bach
-~ Sarabande

o 28, Le mordant (accent bref) et l’:lnflexion expressive (accent gras) sonthtra\iaﬂler
tout spéeia.lement ‘dans le pp e :

~

\ _ XX._POINTE

. 29, La pointe de l’archet a. des ressources illimitées.
' La plus grande variété d’accents” se trouve da.ns la seconde mmt;é de l’archet

~
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18-

. Le _]eu coloré ywant accentue, e peu’ g ohtemr c:ams le coneour. u-':'i'ef pbi'ilte'ah-_‘f
solument assouplie. . 7. i . Lo : : K o
' L’étude de la pomte doﬂ; donc faire 1’objet d’une partieuhere aﬂention : -
30 Les: Arois mexlleurs exercices ds 1a pointa sont: ~ - s ».fv
" @ Le mordant ff incisif et aussi href que possible de Iextréme pointe, un’ coup o
d’archet par note et en enlevant I’archet de la corde entre- chaque note. .
b Le grand détaché de ’avant-bras, du milieu & la pointe, jf en tirant et en pous~
‘sant avec le max,imum de rapidité, en arretant le mouvement tres brusquement et.en
pleine force, et surtout en maintenant, ‘dans 1’1mmobxlité de l’a.rchet, entre deux
mouvements, la pression la plus v1goureuse. o '
¢) Le crescendo en tlrant, avec le ff a la pointe, puls le dimmuendo en poussant,
et cela'le plus lentement possible. : . : .

b

~

XXI._ PIZZICATO

31 L’elasucité et le moélleux de la sonorité dans le pmzicato 8 obtlent ‘

a) De. preférence pour les notes s:mples... avec la par'ae grasse de la premiere pha-
‘lange du second doig} de la main droite. : SR -

4 Sur un endroit de la corde situé exactement a ml-chémm du doigt de la- main
gauche a Vextrémité de la touche, ou_pour les notes a vide..du sillet & Pextrémité de la touche.

32. Appuyer, comme toujours, vigoureusement, les doigts de la main gauche~

33. Le vibrato donne au pizzicato une sonorité- plus riche et plus expressive

34. L’accord sec, jf et violent, se prend de loin, de haut en bas et avec le deuxiéme
doigt; l’aceord arpég'é, de basen haut, avec le pouce. : :

\ Do /

xxn.;.n-om*ri:: :
"35. La question du doigte et celle du: coup d’archet sont mtimemem Liees

.'Le parfalt équilibre .d’une’ phrase musieale expressive ou d’un trait rapide ne-sera |
obtenu que par une concordance' absolue entre elles

"C’est pourquol- tout- en divisant nos quelques notes sur ‘les deux questious- nous
.aurons plusieursf tois l’occasmn de parler de }’une en développam l’autreﬁ '

- . Ry

.36. Pour le dmgte, 1’ennem1 _clest 1e démanché le co,llahora'teum c’est le glissando
Le démanché est ume obligatxon malheureusf le glissando est une transrormation
heureuse du déménché en moyen d’expression On doit atténuer Veffet malheureux du
'demanche par tous Jes moyens, on doit urer parn de I’effet heureuxdu glissando chaque .
fois que l’accentuatmn expressnze d’un mcmvement .mélodique s’f prete ’
*'On doit pi'mclpalement tenir ‘compte de la place’ “du démanché ‘dans les mouvements
g vxfs, de la place du glissando dans les mouwments lents :
Et plusle mouvement est snf, plus la realisation d’un démanché dlscret acquiert d’im-
portance. Plus le mouvement est lent, plus la place du ghssando, dans une phrase expres-
swe, doit étre Judicleusement choisie. : : "

L ’

- Y

Ty e Tl C T M.5.4Cie4086



37 Ebant donne qu'ﬂ es presque impossxhle, méme avec l’acquis d’une parfaite"‘
x_:;‘techmq‘ue d’ohtenir la disparitmn {otale ‘de I’accﬁnt qu’imprime aveuglément le déman ,
. ¢hé au travers d’un tralt lorsque le doigte est mal étahh sous’ les Iiafsons etque, d’autre‘ '
. part,les nombreux a::eents rythmiques et lés tetes de liaisons, non seulement om‘ent un
e:icellent point d’appui au démanché, mais permettent encore a celm-ci de conaborer,
'd’une fagon musicale a l’aocentuation g'énérale d’un trait en la souhgnant encore da-
vantage, nous. placerons de préférence le démanché: . - SR -
@ Sur les temps forts .ou les‘parties fortes des’temps.

~ - 8

‘Allegro |

Boéllmann
Sonate

i
4
: §
' |

SR

Ch. M. Widor
Valse

L. Thirion
- Sonate

& Sur les tétes de halsons.» , o e
Aﬂeg'ro molto '

Ch. René
Suite en ré
majeur

G Hiie -
Spherz o

¢) Sur les accents rythmiques <

: Avec mouvement K e S o
‘ n Vo : /_ﬁ : l/_;;(:‘» |
NN 7 ’ : v

{ Fantaisie Andaicuse
. 5

) i e—.S i v P, Hﬂl’emaeher
e i — = Bohémienne.
% f I - 2 FE#I r T £ — ! J. Cassado N
1 2 . .

- oo . M.S.&(ie 4086 L _ . \



38 Ne pas ra.u'e deux déma.nchés de suxte. _ : ’
Lorsqu’on y est obligé par l’écart des notes ou que ce dofgté orfre ,,quelque avantage,’
couper I'un des démanches par un coup d’archet different. T { RO

A " . ':., Lo Lo ) i . \;.
lle%o ,aemtar - . S . bon
=T 1 ‘ : 3 Van Goéns

ot c% =% ' +—+7 14 Concerto
0 : : - 4 =0 :

30, Préférer le démanché facile et lextension au changement de cordes.

an lieu Ly gv_;rv=_n‘| F - —ThsgabOIS
I
. de' E ooncertante

| : 4 g B )‘~ B - . U - ' ] . .. - ‘
41 Ne pas couper. ‘par‘ un démanché deux oux.etroi; notes rapides conjointes; dén er
avant ou.apres, s’il ya Hew. . . : S o S mai . noh
aemter o - : o

BQEhniann .

M5 aCies038 -
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" 1 42.Le glissando est liéxiirieééijc?n directe de,l%rientétion expressive donnée a une
_phrése. Le glissando est ‘dong, avant tout, affaire personnelle de gofit et d’interprétation.
Clest pourquoi aucune régle rigide ne peut étre établie quant & son application. Mais
étant donné précisément le réle important joué par lui et les erreurs. d’accentuation
" dont il ne cesse d’étre le complice, nous exposerons ci-dessous les données principales de
Papplication sobre ¢t musicale de cet incomparable moyen d’expression.

- 43, Ne jamais ,,fa_'mixe ‘ denit glissando de suite, exception faite, quelquefois, dans les

mouvements trés lemts. © L o
o adviter :
, Allegro molto  —— ., : : o
aar'e : b1 Rachmaninoff -

. 4 == ‘Sonate -
L dviter: 3 -

: . Romance ’
- T -;"Pa.thétique :

\\/" ) v- : y . A 1 ) \ . - ‘ ‘ — i o -‘ ‘A__‘ .
D -- - t ¥ T ;’:—l - - - T/ [! rI .lr - E‘ Jl Ch-M.“ridm'

Possibls dans les mouvements trés lents
Adagio - Mgy : L

Schuma,nn- )
{Chant du soir

o - . »Ha — . . +

_ 44 Ne pas faire de glissando enire deux notes portant deux coups d’archet
différents. ‘ o : - ' - /
- 45. En général, 'accent expressif placé sur un temps fort est le point de départ
" du glissando si la pote précédente se trouve sur un temps faible. SR o

N .
. ‘ . R — —— ) ‘ o
: b « - T | : . i — - ]} 1 4 : —‘j ' )
1 } - : —
‘Ag.'?.. : — . — 7 Rubinstein
= = o e ————— , ©  Sonate
- \ ) ‘ - . . 3 £ - N - R RN . . k . .
. a - ; ?.F\ﬁ_____’ .
i 3 - - 9 L i . B
: e ] p——y——1
f‘ - - o r—— == — :t:g
$ = = i > = e o /5 ——

' 4 = . | i ol - =0 ——3 A.Chapuis
===c—Cc=======E
i : . -1 | S— : | pp' -t

- : — - T ,|_v
— P = 1
. - i O % - "_ - - + -
3 =W ¢ 3 5
: . P - - . . - e Rl
- T o Ms s Lies086 o o
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S

L‘accent expressif situé sur un- temps faible est le,point d«’arrwee du g‘hssando 81
ia note precedente se tromle sur un temps fort.

A 34 4. - ” bg\ . ;
- ‘R@hme’mfinbt‘f .
‘ h— z .- Sonate
) , - ‘
Andante .

\ S
i P >
o -
o ' LT PR
: | v v' = ) . o

ﬁ' apzmsszonato

Mémes observations pour la partie forte et la partie faible des temps

o

G. .C'_ni
Cantabile

- A. Bruneau

PR S
Serenade -
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T L ':-‘,_'\ : S ; . oa
i .. Andantino . 7 - - 7 ‘ ‘
A
A ; B . ‘
% = . JL - H. Février .
X G A : , amen
. & e e, i ® ] - e R : e L ; to ’
t n . ’ ’ o l ‘ ,’ ‘ll . . “ .
1 "' N :l - — i
b t o - —4
, ‘ @
. o — - St Sdséne ‘
/ ﬂ“‘*_—’EE — IId Concerto :

. , A
Cependant 1’accent expressu' placé sur un temps fort ou ‘1a partxe forte d’'un temps
est quelquefoxs point d’arrivée du glissando si la.note precédente, placée sur un temps
faible ou la partie faible d'un temps porte la tete d’une halson qul couvre Paccent.

i
. |
1
1
b |
Grieg
-Sanate .
Y
¥
- N
—- - .Y _
- ——— Fi==—1 ,
e e
. M . -
3. ) . C Guy Ropaviz
= " ‘Sonate en sol
= — {8y e T s = — .. ‘Mmineur
[ ! : . N
see=
- -€
< - Li Ld
R f
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Brahms .
4 Sonate en mi
~ mineur.
L8 = ,
. , g . -
e

= S E»ccles—Salmop
‘ H - Grave o '

. - .

L'accent expressif placé sur un temps faible ou la partie falble d'un temps est quelquefois

pomt de départ du ghssando sl porte sur la téte dun groupe de notes ou la téte dune
hmson o oo

Schumann -
_ Concerto
/
. - 1
- - T 1”4 1

: e g — G. Fauré
e o = t + 41‘5 T.amento
SESSSS S SR ¢ — '

N
-¥¥1
~
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T - o e ; . «'\*-\ . . \' .. d’Albert Concerto

" De ce qui précede on peut en déduire que: Dans la plupart des cas, le glissando part -
du temps fort ou de la partie forte d’un temps, aboutit an temps faible ou sur la
partie faible d’un-temps, et ne change généralement d’orientation que lorsque la téte.
de liaison, placée sur un temps faible ou la partie faible d’un temps, repose sur un accent ou.

. précéde. immédiatement un accent dont on veut souligner la valeur ‘expressive d'une

facon particuliere. i C o , .
' ' Andanting Tl Y A a Tempo
o Andanting A% , 1 2 £ mp
7 1 e : 1 -+ ‘-__F
- s e Boséllmann ] ann
% Variations
- - symphoniques
» TN
‘ — »

Th.Duboi=
1 Sonate

Sohumann
Concerta -

CM.S. & Cie 4086



46. Entre deux temps forts ou’ deux parties eg‘alement fortes ou feubles, 1’ acoent ex-
- pressif peut etre indifferemment point de départ ou pomt d’an:ivée du ghssando..

Pomts d’uppm du rythme

N . + 4
Voo, i O 1 2
< 3 1 v xP I ]
- I 1 f " S o
17 s 13 - y ) as | .
N 3 L.l - i | X |
/- s > , _bp- - Bob}lmgnn
e T -1 ——-} . . I Variations. -
= 3 I Y i f .
v e — T ; symphoniques
s — Sl . N .
. 2 .
1=t =1t qf l
¥ LI - T -
. ) 3 ‘ . i 1 e
; v R & ' 1 a/"."\
; GO e ¥ 1  oarmmier I T—1 K P N -
“ou e R
P . L . - Iﬂ \
. s . ]
s

En ce cas, ainsi que dans tous les cas ol l’aceent expreSSif peut étre A la fols point
~ d’arrivée et pomt de depa,rt du ghssando, se baser uniquement, pour. etablir Porienta-
tion.de celui-ci, sur le dm.g't.e le plus s1mple, le- coup d’a,rchet le plus prahque,en
tenant compte des mterva,lles et des valeurs des notes ,

Exemple d’nn trngment mélodiqne susoeptible de’ recevo;r une/ Orlentation expresswe dm‘ereme,
imprimée par le glissando, d’apres les diverses physionomies’ rythquues et le mouvement inférieur

ou supérieur de la note suxvante . , : i ,
: - v

i 1 LA - i - J!‘
— } - - |

g

it .
T - T
y ~) MR i~ X " p

I § R | I W 1) an

-  conm o T , o ——y~ B p— i L & 1l

. oA
) - L
o | ¥ T p—_—l
1t } |1 1 ) B 1 —+ 174 |
i A I g
S R L N T & 1 /4 LS - ) ) |
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tenir compte des mémes obser-

plusieurs -accents éxpressifs se suivent,

I

<47, | Lofsqqe

us

-,

iportant. -

ccen

)

_-vations en mettant toujours en valeur P

i

t le p

[

;

PR
kY

7 M)

o

‘Ia

I

-

} VR D‘eh.ine,

Poéme

oz

P

|
1
=

| -y

W

-
—

U

H

il 8

oy
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A. Reuchsel
Poéime héroique

.8

A..

P. de Maleingj?ean
Sonate

¢/

.

liL
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28 o I
Lorsque deux accents exp‘resslfs 1mportant$ 5 suivent en monta.nt et que le second .
occupe un temps ou- une partie de temps plus faible que le- premier,on augmentebemmup '

Vintensité d’expression du second-en plagant le ghssando entre eux, méme si’ le second

peut étre suivi d’un ghssando descendant PR
" ) N . + i \ ; " .
" B e %5 ' .
o j T | 1 . )

)A

'Sohux;r.lann
Concerto -

|l

[N

oy pe——— P L.. Forino -

— W nd Concerto
; '. - ; - qﬁ .“ ? ‘u‘— '. ‘ .

48 la note syncopée peut étre point d’arrivée ou point de départ du glissando queélque |
«soit la place occnpee par la note précédente ou 1a not.e suiva.nte. T

X
L

ﬂd

]‘l' P

L
oLl

e

9

. _ . ) S 2 K :
T 1 - - T— _
- o ﬁn —#- # e o sus e Saeen o St Sasns
- : ‘,”5 - _‘.’_ - 5 B I Concerto
T ¥ ' MO0
. BN
l_“'.'“—‘ - e

Mendelssohn
| ‘Sonate
‘en 8i bémol
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- Boé&llmann

| 1R -

F o Sonate

' 50.Le glissando peut se placer également entre deux notes n’ayant pas de valeur
expressive bien caractérisée et simplement pour augmenter lintensité d’expression ou

et

faelliter le doigté d’un. enchainement melodique, maxs, en ce cas, user du ghssando avec
la plus. g'ra.nde sobrleté o : .

: Mendélssohn

* Sanate

=== en si bémol

51 A cause de la grande différence de txmbre caractérisant chmune des quatre cordes

du violoncelle et pour sauvegarder l’homoganelté de sonorité d’une phrase exprussive,
les dgigtés devront, autant que poss:ble.. surtout lorsque la phrase serade courte etendue_

se placer. Sur une méme corde. .

. Andantino-

52 Il est prés ha,bﬂe de faxre comcxder le changement de cordes avec Ia

téte d’une lla.ison.

M.S. & Cie 4086
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=Tt —+— A.Le Guillard

> . = Esquisse

. dviter |30

53 Aux posmons elevees, dans les mouvements Ients, éviter absolument l’emploi du
pouce sur -une valeur longue, un temps fort ou un accent expressif et en’ géneral,
“-chaque fois que cela ne comphque pas exagéreément®le doxgte FER TR
54. Dans les traits ra.p1des a notes conJomtes, on emplo1era souvent avec avantage

le doigté des gammes

55. Pour doxg‘ter les gammes dtviser celles-cl ‘en trms catégorles- :
12 Les gammes majeures et les gammes mineures (mélodxtmes) dont les notes, corres-
,pondant aux cordes du violoncelle et situées an»dessixs de la premiere note de la gamme,

ne sont . ni diesées, ni. bémolisées ' SR : '

Exemple vz’une gammo majeure dans laquelle Jes notes (ré et la) correspondant aux cordes du
‘vmloncelle et situdes an dessus de la premlere note de la gamme ne sont pas altérées

<

" . © o Sl -4

- s A - N ) P
- » o> L% ] 17 e LS ) hod
- — & M i——— e e ' p———_
M " ] g o= - g i

: ., . ]
N ) s . ;

~<He

ey :
s —. o % 1

M. ECe4OR6



LTI BT

N

«"‘ moins correspondant . l’une des, cor&es du woloncelle et imée au dessus de la premlére -
note de la gamme, qst dr&‘sée ou ,bénmhsee.. : :

. . \ L
e BT . o

,‘l, )

 Exemple &une. gam m:m dw hqnene une mte w omspmm Fmt des cerdssdk,

'wolonceile et ,sxmé& au dnm& de s prmﬁere note de la- g-amme, est altérée:

P e P N : o &9 = —
- é AN -e“vl)
a‘)
13
U_oa v
'e'n - '
- oo |
’Q“e 1

Exemple dans une gamme mineure mélodique. (Une note _la- altérée en montant; deux notes-.la

et ré_ altérées en deseendant):

A7 A
4@" T o Xy © 3
" - L & 3
R L -
by oL 1 ] < [ » M . X = .
4 l‘: b o 1L % ] lrlc _ ‘); H M - £ % ) c,;)“ lu . 1
T o . N~ 1 7 e g RO A, = AN % B > —H
Dl Y hHhaa i { bt 1Y o B
) PO 5 : oo
L -
Exemple d’une gamme majeure dans. laguelle tro:s notes.. sol ré et la_ sont alterees
- 1 [ S .o./‘ . - . PR « ) -9' o=
O 1 . el ( TY < = -
P A n.,eﬂﬁ' @ Eue."iF -
v O [ % ] 1 - B b
oYU * ) A\ L ; ' . . -
' O o
i __.‘9.003 .0_-0‘,
— 1P -1y T m— e —& ) .o~y
—2 = e - e e "‘at‘
. [} N P - B Y s 3 Y ? U e ,.6

39 Les gammes mineures melodiques dont la montee 56 classe dans la: premmre
c.ategorie et la descente dans la seconde categorie ou vice versa

i Exemple d’une gamme: mmeure mélodique dans laquelle les nofes (soly ré et la) correspondant
- aux cordes du violoncelle et sntuées au dessus de la premigre note de la gamme,ne sont pas alterées

en montant, ‘mais dont: Pune de ces tr\oxs notes la) est altéree en descendant S T
_ 1e Categ'ome IR "‘uh"l—’.“o L )h.ehn
. ﬂE}zL— . e — AR A z Q-
. . N ' a; g.‘ [ % T4
L /.4 A T 0
sse Ty T
r : . , ro
e v - v -
Shape F Catésorie Shabe —
- (I.e &iLeL ” o)i—- -y oY 3 —H
, e s e —— oo - =3
o - “eos
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4.

Les gammes de. Ja premlere categome se montent la prémmre posmon jusqu la

e premiere tonique shuee sur "la premiére corde, ‘Si cette tonique se tronve p‘lacea an dessus

" de la premiére’ position, Tatteindre - .avpe un seul démanché aboutissant, sur cette tonique,
au quatridme doigt. Au dessns de cette tonique, monter rqgulierement d’octaves en
“octaves, en. démanchant ayec. le premier doigt sur 1es deuxiémes, quatmemes et -
sixiémes degres, de mamere atteindre les autres toniques ‘avec le troisiéme doigt

Redescendx_'e de méme. : e

T3 - 3 )
o _© , I v e WA, N 2 ’3 ©
~ J e ry 3 - 3 a © L )
. e e e L
- Y v O Y o o P
tonique . '

(1€ dorde-a vide)

. ] o ‘ - ' tonique (1¢ corde-4¢ position)
- ~ ’ . " atteinbe avec un seul démanché -

—
32 eﬂe,

¢

Les gammes de'la ﬁeconde categorxe débutent avec. le premier doigt sur lapremiere

.. note, Monter ensuite de trois notes en trois notes, avec un demanche du premier doigt
et sans employer de notes A vide, jusqu’a la premtere tonique qui .sur la premiére

- corde, tombe sous le.troisiéme ou le quatriéme doigt. Apres quoi employer le midme -
‘doigte que pour 'la premiere catég‘ome. RedGScendre de méme.

e — - -
- « - IIn8 e 2 tonique qgui, sur la 1% corde,
. - tombe sous le 49 doigt

< . M.S.4Cie 4088 - S =

- AN - - o



? T2 4 e
e ———
) ) ) vtomque quiy sur la 12 corde,
o . tombe sous le 8¢ do:gt
| e & LT
m- 3 "‘ o [ % ) k3 ‘ e 3 - -

m I

Les gammes de la troisiéme. catégorie se conforment au doigté des deux. premigres

categor‘les, selon que la montée ou la descente de la gamme se place dans Pune ou dans
. Dautre de ces categories

ou, si on enchaine la montée a la descente de la gamme: g —8—4+—3—4——efo.

- B6. Sl n’y a pas extension obligatoire, iranchir un ton avec deux dolgts jusqu Yau’
premier ton fa-sol inclusivement.rencontré sur la premiére corde. Au dessus de
cet intervalle, p‘r.endr,ev un seul doigt pour franchir indlfferemment,unton ou demi ton.

v

» XXIII , < GOUPS D’ARCHET

57. En matiére de coups d’archet on ne peut guére poser de principes ahsolus Si
nous donnons les’ bascs et régles prinoipales d’aprés lesquelles on ‘peut établir les .
‘coups  d’archet d’un morcean l’appllcatwn e sera ttmjours soumise angoﬁt ot a Pa—
dresse du violoncelliste. '
.58, D’'une maniére g‘énérale, 1 faut tenlx' compte.
a) Du mouvement plus ou moins vif, plus ou moins leng du morceau.
é) De la physionomie de la phrase musicale
¢) De son accentuation rythmique.
d) -De son accentuation’ expressive.
' &) De sa plus 6u rmioins granpde intensité. -
N De Vaisance et de la respiratlon de chaque note. )
- & Du gussando (dans les mouvements lents). C ‘ .-
k) Du démanché (dans les mouvements vifs), ) '
" 4 Du changement d& Gordes. '
- Les sept premxers points rég'lssent la liaxbomLes deuxderniers se combinent avec ene

-
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59. Pour établir la téte d’une liaison, choisir, de préférence, Paccent rythmique

tayin
- Concerto
Paccent expressif L T S
Adagio} ’
? } +— Locatelli ,
e — = ¢ 2"  Sonate

_ou.le temps fort. Ty
‘Vivace ‘ ’

Pt P = “F. L.e Borne

- Sonate

t

60. Outre " cela, il est trés halnle, ‘51 rien ne s’y oppase, de faire coincider la tete
de 14 laison avec,un démanché

L. Sa.ehs
- Sonate
Lato -
- Concerto
ou un changement de cordes. : A . )
Grazioso : L ' ) '
- W » o® > < 34, R o @ R.Hohn
Fia - s - ; - Variations
e chantantes
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Ra;chma,ninoff’ '
Sonate

&FAmbrosio
Aria

61. Accorder étroitement la 11a1son et le ghssando La halson, subordon:aée au glissando

-lorsque la place de celul—c1 est nettement établie (vom note spéciale)- doit toujours le
couvrir et souligner tout son rdle expre551f

- Mgdera,to

Rachmaninoff
Sonate

ﬁ; . ‘ * - Yillanelle
. . " 'a.. . 'd . ! .7
L ’ orese, . UJ
, '
Se : EE=1
E». . b { 1
3 |

|

S 1)1 B

it '

L
I
N
E;E[
i
gl

. iy
y s 1 ¥4 ) |
L4 L4 T
b N
i . —w 1 I.. Vierne
P =

. - .4 - '_ Sonate

4
L4
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62 A moins d’mtention partlculiere, une phrase comme;nqant sur un temps fort se prend en,
tirant; Adagm : .

Al Reuehsel )

Sonate
sur un temps faible ou la partie faible d’un temps, en poussant. T .
. " Adr . A. ‘ . \ . . N
SRR agio vy n _— :
. D : 7 }a - ﬁ :a =] ™. Bruch
s S 1 — = ¥-—————} Kol Nidrei
. ? : ' .
Anda,nte . ,-.,__..\\ o :
%ﬁ;‘hl Y £ W ) > P‘_ —T - | - ph § - A'Gla‘zouhow .
RpaiS = SRS === Elégie
Moderato
. -u (3 Jif. ‘\? = f" “‘3‘] H. Ssoktolow.
o - u 1 1 . ui_e

Se prennent cependant, souvent en tirant, au début d’une phrase ou apres msxlence: '

a) La note syncOpée

:"DeCIde- n : l J. Jong‘en
T -~ q—':FF———"\_—‘f-——
Z — ‘E-. — 1 Concerto
. : mf 8 o
‘ L, n ‘ : ’ .
n'Ada,g'lo . .P. 3 & b3 n mm— Eg M.B h
i {(‘ = - ? + —_p a1 - . ruc
- } - ——t 4 — ¥ Kol Nidrei .

b) La note commengant sur un temps faible ou la partie faxble d'un temps et dont la
liaison. se poursuit sur le temps fort suivant. ' :

] Grieg
j Sonate .

Alleg-ro a,g-lta,to | - S - .
o L P B e
i)fﬁﬂ-e——- '; |a 1 L! ‘—'—j“ii:& T

Allegretto

F Le Borné
.Sonate -

En général et sur’les tétes de phrase ou sur les notes précédées d’un silence..pla-
cées sur un temps faible ou la partie faible d’un temps distribuer les coups d’archet de
fagon A établir un tiré sur le premier temps fort, le premier accent. expressif' ou le\
premier accent . rythmique S : o

Allegro moderato ~  f | S e :
= ‘ . ] \
! d - : St Saéns,

nd Concerto

M S &Cie 2028
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‘J. Hurd
Sonate en
fa$§ mineur

—— T~ Senaillé’
—+t ;‘T —t Allegro spiritoso

/ L e : .
'F,. & — Haydn

=" Concerto,

) . ' .
. ! N '_/_—v-.~;\ e .
e e I
W) £ ;7 ] % k | & }L
’,:“I <. ‘;; 1 ,.l 1. I } - 1

L
Akimenko
g Intermezzo

. > . ”—\‘_ ) b
g i ' G. Pierné
. : Sérénade -
P . el . N

Sinigaglia
Humoresque

¥

 La.téte de phrase, placee sur un temps fort, porte,quelquefofs, un poussé lorsque,
a laccent métrique, succéde immédlatement un accem rythmque ou expressif plus important
Allegro ~ : : :
y—-,—\ n _;"i'.>~ g
: 2 —‘hf“"cg__" J. Rivier

1
+ +—t Sonate

63.0n facilite 1’intensité du crescendo en ponssant la souplesse du diminuendo
en tirant. i
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64 Lorsqu’on veut accentuer fortement ‘plué-:.ieurs notés qui se' g
beaxrcoup l’intensité des accents en tlrant ‘l*ax‘chet sur chacune de oss 1

Sohuma.nn :
G Concerto

IR RS fma'roat‘a : - - R B

65 Etant donné que la téte de 11a150n 1mpr1me presque tou30urs un caractére expressif
ou donne une importance rythmique a toutes les notes sur }esquelles elle se pose et si,-
cependant, pour la commodité du coup d’archet ou au début d'une plrase on devait poser
la téte de liaison sur une note n ‘ayant aucune valeur expressive ou rythmlque, on atte- )
nuerait, autant. que possible, dans l’exécution, Ueffet de cet accent

& afténuer (note nldyant aucune valewr eacpresawe
Mo d é et précédant immédiatement Vaccent rythmique)
/"'_‘"“"“"\

e W o _.— 'R. Chansa,rel
ot P—t !'4 flclhenne :

. A moins de transformer adroitement le caractére de cette mote et de lui per-
mettre ainsi d’ tre classée gomme accent expres, if. ) ' - TR

La,rg'o

? atténuver (note de pa&ya{' e) ' -
= : Bach .
‘Sarabande ~

" _ e souhgmmote ayant e ca/ra.ctere . -
La'rg ° 3 d’mw appogginturey ) B ¢
= P : :

— idem.

e attenuer (note de chute ‘

X + % la phrage précédents)
f:&————, " : — !
T 1 - - .
— — jd’Albert.
Concerto

e |-
g, . 1 &r:g I |

& mhg-mr (note de téte de Ia phrase
. suivante, supportant tout le poids de la -
valewr expressivt enlevée & la note

~ . o . 'r ! b : : m? )? ‘T}’ﬂ1€0¢d¢m1’dﬂ' kfad de ktwg'ulea)
‘—‘ﬁ“‘L—I‘L—» '3
I T

: —— e S | i - —]
1 P ma €SPTessSvo N ~ — T /____\
h- 1 l o es ‘h" - . . ; ﬁ N
; = —= — o —— igem.
e — _
= RS = ~ }  m——
=% L .
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66 Pmﬁ- etablir la 2 ngue‘l'lr de la lialéon, tenir compte. ,
a) 'Que chaque nete ‘ou groupe de notes doit tomours respn'er a,vec tusa,nce méme
: ~dans les- mo‘uvements les plus rapides.

4 Qutil est preférahle, ‘dans tous les cas, d’avoir a sa disposition trop d’archet
"que pas assez _
.0 Que le son aug‘menw d’intensite, a egahté de, pression h mesure qu’ontire l’archet
pliss rapidefment '
', 67.0n augmente la pmssance de l’accent x-ythrmque en’ piquamt la note préeéda.nt eetaccent

bt
|44

Menuet

. : ?. 7{{'—'\ l_{-\ ,’ #F}' ,‘@;,’L;f_s*.__,-r—-—ﬁ‘aérini
~. % — } £ — it A Allegra
, = . . : =
} 2. .
3 ! i — %,I_'__]—}———Va.lensin
I u ] ;
> S p I 1 N

pes R

68, On aJoute souvent beaucoup de pittoresque a Paccentuation dun r.ythime‘;én piqﬁa)ﬁt :
les notes qui smvent l’accent rythmique STl SO Ce

A T s — ‘ >/- -} —— . Schumann.
; e im— v : : - ~ Piéce dans le
R A e i e O S 5% style populaire -

69. Lprsquune meme “note est répétée pluSmurs fois; tenir compte que 1 auteur a
toujours une mtentwn rythm;lque ou expresswe et souligner cette intention par l'un
des différents aocents mordahts ou loures

=
v a
~ > o> o OE _
B o« e e i { ]. Schumann
T e e o ——— T £ ] Quatuor en mib -
" Moderato _ - - - - —
1 i e t t 4 3+ 4
. pl"esp'ressz’vo _ '
ﬁg{{. ¥ — ——p—pe—— - p———— Pergolbse
GEEEE == ===
- 7a y ) - / : - :
p—¢ —
'S ©

70. Une des grandes 1013 de. l'unité de l’interprétatlon ex1ge qu’on donne rigoureuse—
ment le méme caractére a l’accentuanon d’un. ‘rythme PP qu’h celle donnee auparavant
~dans un méme rythme ff

La réponse PP est souvent- pale, molle- elle manque d’mitiative et de fermete, elle-

n'a pas la méme précision le méme: mordant Tenir compte de .cetfe observatmn pour
donner au.coup d’archet du rythme Pp toute facifité pour répondre d’ une manipre
absolument semblable a l’accentuation \proposee dans le ff

M.S. & Cie 4036



Méme remarque pour l’accentuation expnessive pp’
Pte exposée dans le ff - S

- Dans tout ces cas, se rappeler que I8 pomte de l’archet offre les phls Iéeondes ressources.

D'une fagon g‘éné!‘ale, &'ailleurs, 1es coups d* archet légers, les phirases: délieates, les
accents PP, les groupes dé notes a détailler avec ﬁnesse se placent vers ‘la pointe:.

71. Sur une longue série de notes rapxdes et lég’éres dont la nuanoe g'énérale es; leg),
on peut employer le’ sautxlle ' :

e. phmsas Tiante qui‘: a déia: _

- Popper .
Copoexto N

11 est plus pratique d’employer le: frotté pour une méme série de notes rapldes d.ont
les nuances vament brusquement, portant des erescendo molto et de ﬁ‘equents sforzando. .

Treswf' o : : o .
ot F#Ffﬁ-j sppppe Pie o}

]
]
-

=P
- —— e —in—ato. ate_atn 3

XXIV... TRAVAIL

T e e 5 -, "v,. '-_- PR R W
~ 72, Poyr travaﬂler sans- fau‘tlg'ue, se borner simplement a l’application »attent!ve des points
suivants, sans gu’aucun effort d’mterpréta;tlon vienne exciter la senSlblllté,prinCIpale

cause de la dépense nerveuse, émotwe, et, par suite, de l’épuisement physique.
Justesse. o :

Articulation.
Démanchés rapides.

. Clarté parfaite, s;peclalement dans les changements de cordes . v
- Egalite. : ’

Souplesse. v ‘ S
- Le plus d’archet, d’a:lsance, de respirahon posslhle. e
.'Ni vibrato, ai expression, ni- nuances.v o C
" Travail . o

73 La meilleure méthode pour éclaircir un traif confus est: o .
' @) D'égaliser uniformément la valeur. de toutes Ies notes de ce traxt L o

M.S.&Cie 5086



j"respoata}it scrupn.leusement le doigté adopté pom- ce trait et ‘en portant spécialement )
son attention sur l’articulation et la justesse .

12 et 2¢ notes, 32 et 4%etc,

=====—.— [ ———— . e e M
-------r-r-r— ~
L -il-i---rnru";r

_ @) D’appliquer successivement & toutes. les notes de ce trait des rythmes différents
tvoir, plus loin, le tableau de quelques rythmes a appliquer aux divisions binaires et aux
divisions ternaires), en respectant autant que possible, les coups d’archet adoptés pour ce
trait et en portant spécialement son attentlon sur la cla,rté et Pégalité. '

M. 8. & Cie 4036



o d) De travailler le~trait imrerseme'nt (avee toutes ces;com‘bmaisans) en nommengant
pm'/ la’derniére note et en terminant par 1a premiére B IR :

Méme trait renverse "

“1""-1 2\Vl j’ * L , B m\;&;j Ly
le ét 26 notes, 3a et 49 etc ; ' € ‘ : .

: R
e - --u---—-—---mr-r--ﬂ-—--
T —l--——-—----—-r-r- [ s
g
* AR .o

$. & Cie 4036



:'74 Chaque fois: que, ,dans un traxt, les nDtes a.rpegées enti-e plusie;urs cordes peuszent étre’ :

ramenées ét groupées en accords plaqués, chaque fois, en un mot; que le travail vertlca.l peut» :
prpcedev le travail horlzontal la justesse de ce tralt sera acqulse beaucoup plus rapldement
Travaﬂ horizontal ' ’

\

\

8

2 o '
— i i 2o ‘**—_Fi" Ch. M., Widor
e ', ] u o s =i : % Intermezzo

Trava;l vertlzcal

va" : e
L S ; 3 - 1778
Lo L o '8’\'4 4,,“1 .3 ~4 e
) I Ci
3 RELEE I
o . o ) ' ;‘
Travail horizontal _ e

Travall verncal

3 ' 38

’n~r\’%rsi_,/llﬁ-—r.§,__,.q_‘

R R R U EETT ﬁu FITEN

(Dans les'successions de doubles cordes, couvrir ainsi les demanches par des halsons,at‘m d’en contréler
Cla précision.) _ . A

Travaxl homzontgl

Q024

H - lj”l‘i "“'}L"
v e

Travail ‘vertical
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Radad

wo
g 4
»®

‘4' :
Yo @ 9, 9 Qg o .,“3 0. 2 2.8 90 o g
23 1 3 2.3 3 2 3 33 2 2 3 2 Ad 2 A .
g5 u H - 1
i " T h ] |
. o B .
v‘P . I-—_,—JQ [ R by = ) )
\ y Lo ) .
2 2 2 3 2 2 2 3 g’g, 2 ff" 3 2 7 ; 2 1 9 3 2 2 4
y - 3 ' : PTN TG 1 - i 1
~—~ - i 3 P '.’ : £ g

75. Le travaxl d’un morcean doit comporter successivement l’etude

@) De la justesse, sans souci des coups d’archet.
4} Des diverses difficultés de technique.
¢) De la mesure et des _coups d’archet.

@/ Du monvement exact sans souci des nuances.
¢) Des nuances et de l’inI.erpretation.

S De la mémoire.

76. L assouplissement des nuances d'un morceau- est obtenu par 1’etude successwe
JF S, nf, p, Pp-et inversement._de la totalité de ce morcean. : »

1. L assouphssement des aocuierando et des rallentando d’un morceau et, en general des
divers mouvements qu’on a qnelque peine a atteindre, a conserver ou a modifier, est obtenu

u

~

i

N .

par létude’ successive trés lente, lents, madérée, assez vive, vive.. et inversement. de la

totalité de ces mouvements -Pour cette etude, il est tres pratique et tres. avantageux de

se servir du metronome.
'78. Tableau de quelques rythmes a ap‘_‘phquer-

e

@) Bux divisions binaires:

-

3

o o— par croches

i ——R{—— compter é,deux

..‘ - - 7- par

noires

compt,er‘ a trois -

par croches ~

ﬁl

3
ﬁ compter a deux-

. par croches.

compter a quatre

“'par croches

¥.S & Cic 4036
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b) Aux dlviswns ternaires.

~

by}

SRR

compter a quatre
par croches

compter a-trois.
par noires’

compter # quatre
par croches

compter 2 trois
- par croches

- compter a trois ~

par croches

<



.

Le_xft-(voir note a, pai'afgraphe 30).

s 79 Eéud;e.-gesggamihes"’ej_t arpéges (coups darchet et rythmes) = -

Le plus lentement possihle

hofedteged
;dﬁi3‘<

i | T |
")’ L & E—— = 4= E —etc
= ’ i
Le “plus lentement possible. .
. -
y 0 1 i | 1 I |
e : : f 3 ] etc.
’ — L U ) o - 1 ) - | e' " )
N L : - ) - ‘ ' :

—Le plus lentement possxble Une fois sans vibrato. Une fois avec vibrato egal et
allongé, particuherement aux positions élevées. (voir paragraphes 10 et 11).

» oy . ™
S — F—— ]
7 | - 1 1 T ) ol ,etc
e . I 1 " ) " T —1
— At

Lent_(vou' note b, paragraphe 30)_ faire egalement cet exercice avecL tout Varchet.
| Ay N

N\

”

A

Mordant (accent bref)_De Vextréme pomte_ Sa.ns enlever l’archet de la corde. .. < '

Moderato - . . -,
= -

> . > = > > + i ' e
Carc ) - - e b — —+ 31— 1 3 tc ) B
O = g j ete. - .

Inﬂexxon expressive (accent g'ras) Vers la pomte..Yibrato
Moderato -’

|
: b | 1 1 3
Te——— S
we T L I -z = 0c

paded el

etc.
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SR e BT e
. ‘e

v Tx‘e‘s 1ent (Pour eet exercwe e"t 1e: suivant, recommencer Ia gamme autanb dé fms qué
fla nota tmale n’nrrwe pas sur' un prem1er temps en t1rant) ,

Exgrcxces preparatoxres au sautille (voir note XYII)'
"~ Moderato: :

\ ;
iy p——————"— Y.~ p———
e R e L R e R

déid##éé#dédiﬂ#dﬁi#aiiiieaaiiii#

ete.

Exercice preparatoxre au staccato (vmr npte XYIII)
Lent ‘

3 Moderato _Extréme talon..De haut.Lourd et souple b -
- Vo , . v e . . '
. o X o 2 ”lv ‘ ' .“[ J___.é:i.‘_; l.. - ry 1. — l" )
- ) . ‘e
Moderato.Tout l'archet 7 e , , )
FG— - — ——  e— .| o
o 7 { — - - - s 1 T |.etQ- LY
e g T = e 1 ‘.
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80 E‘tude de l’indapendance de l’archei dn milieu 4
a apphquer sur l’etude en ‘'sol mmeur de Dupo:*t)

Rythmes e A e U L T T T T
: ll 3 : — ecm 1T ; i T jv‘ = : Al 1 T e e
& z 13 b 1 4 V) B )
. " . -v - ' . o
ST o . \ - ' p - . -
Coups d’archet 2" .8 SR D A :
n § n # .- . ﬂ\ﬁ'
- /"n; T 1 7 I 1 | 1 1} a1 1 | S +— A 1 ot
4 C o /
4 B 6 v « ] o
m n N ey n g~ N0 n
":’ —f—t—1—1 —3 o & = = " \ : Ol - N I — I
n 12 ‘ b £ S 14
\/ E"\ Vo ﬁ \ e Y \ _ "—\!
v' — W | 1 /8 3 T | 1 it - 0 =t . S

‘ Placer successwement les cing rythmes sous” chacun deés coups d’archet. i
Tous ces coups d’archet doivent se travailler vers la pointe (excepté le N9 3 qui prend .

tout Parchet) et reclament, de la main droite, bea,ucoup de décision. pour rythiner ri-

‘des ‘dl‘mmuend_:_o

goureusement. et une grande souplesse _ pour changer de cordes avec. moélleux, eg'alite,
de nuances et donner a Vétude un caractére expressif. o . - L
S’efforcer d’obtenir la plus grande clarte et le parfalt ethbre des crescendo et -

}

’ " =

xxv._ PERFEOTION DU JEU P

81. En agoutant un mot sur l’interprétamm, nous l‘esumerons ainsi les conditions.

_prmclpales que doit imphquer la perfectmn du jeu: .

@) Technique précise et claire.
b) Beauté du son.
o) Ampleur/ ‘
d) Souplesse expr?essive et rythmlque de l’archqt.
¢/ Interprétation sobre, refléehie, large, ne degageant le detail d’une oeuvre que :
dans la mesure ou celm-cl concourt a la. bea.ute de Pensemble.

i

s

A}

' Paris, Intp.’ﬁrdn;aise de mausigue. - ‘j M. S. & Gie 2086,



